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Aus  dem  Vorwort  zur  ersten  Auflage 

Das  hier  vorgelegte,  vom  Verlag  Max  Hesse  angeregte,  Lexikon 
kann  schon  dadurch,  daB  es  nur  etwa  ein  Drittel  desjenigen  Raumes 
zur  Verfiigung  hatte,  welchen  die  elfte  Auflage  des  Riemannschen 
beanspruchte,  mit  diesem  nicht  voli  in  Wettbewerb  treten,  wahrend 
es  ihm  im  Tatsachlichen  selbstverstandlich  viel  verdankt.  Aber  die 
Knappheit  des  Raumes  zwang  auch  zu  wohltatiger  Beschrankung: 
ich  habe  —  wenngleich  oft  mit  schmerzlichem  Verzicht  —  nur  all 
das  aufgenommen,  was  voraussichtlich  ein  groBerer  Leserkreis  hier 
wirklich  sucht,  und  im  iibrigen  moglichst  selbstandig  zu  sein  mich 
bemuht,  auch  wohl  durch  auBerste  Zusammendrangung  den  verfug- 
baren  Raum  nach  Kraften  ausgenutzt.  Als  Leser  und,  Benutzer 
dachte  ich  mir  vor  allem  den  praktischen  Musiker  und  Musikfreund, 
wahrend  dem  Musikgelehrten  von  Fach  ja  auch  noch  andere  Nach- 
schlagwerke  zur  Verfiigung  stehen.  Ich  denke  aber,  auch  er  wird 
hier  manches  Neue  finden.  Denn  ich  habe  jeweils  einzubauen  ge- 
sucht,  was  irgend  neu  und  wichtig  an  Tatsachen  und  Erkenntnissen 
erschien,  habe  mich  auch  trotz  der  gebotenen  „Objektivitat"  des 
Nachschlagwerks  nirgend  gescheut,  nach  Bedarf  ganz  personlich  zu 
reden. 

Die  Aussprache:  a  e  5  6  bedeutet  den  nasalierten  Vokal  des 
franzosischen,  J)  (gotisch)  den  englischen  und  spanischen  Lispellaut, 
g  den  GaumenverschluBlaut  (ng),  seb  das  stimmhafte  sch.  Das  Ver- 
weisungszeichen  *  steht  nur,  wo  es  nicht  selbstverstandlich  ist. 

Berlin,  den  21.  Oktober  1934. 

Prof.  D.  Dr.  Hans  Joachim  Moser. 


Vorwort  zur  zweiten  Auflage 

Die  Erstauflage  dieses  Lexikons  begann  vor  einem  vollen  Jahr- 
zehnt  zu  erscheinen.  Die  nun  hervortretende  zweite  erganzt  die  Bio- 
graphien  und  fiigt  iiberall  neue  Literatur  hinzu,  die  auslandische 
wenigstens  soweit,  als  sie  zur  Zeit  zu  erreichen  war.  Doch  auch  die 
Sachartikel  wurden  derart  umgearbeitet,  daB  schatzungsweise  ein 
Drittel  des  gesamten  Textes  neu  geschrieben  worden  ist.  Dabei 
wurden  viele  Anregungen  aus  Kreisen  des  Benutzer  verwertet.  Jii- 
dische  und  halbjiidische  Namen  sind  als  solche  gekennzeichnet.  Wenn- 
gleich die  Angaben  uber  Juden  noch  mehr  als  schon  in  der  ersten 


Ausgabe  gekurzt  wurden,  so  empfahl  es  sich  doch  nicht,  Artikel  iiber 
die  bekanntesten  ganz  zu  streichen,  da  der  Benutzer  oft  nur  so  er- 
fahren  kann,  da8  es  sich  urn  Nichtarier  handelt.  Solches  informa- 
torische  Material  ist  zur  kulturpolitischen  Ausrichtung  unentbehr- 
lich.  Audi  wenn  noch  jiidische  Literatur  aufgefiihrt  wurde,  so  selbst- 
verstandlich  nicht  zur  Empfehlung,  sondern  —  zumal  bei  auslandischer 
— ■  um  deren  Auswirkung  anzudeuten  und  dort,  wo  arische  nicht 
vorliegt,  die  Sachangaben  fur  uns  auszunutzen.  Das  voreinstige  Aus- 
mafi  des  judischen  Einflusses  zu  bagatellisieren,  hieBe  die  Leistung 
deref  verkleinern,die  ihn  niedergekampft  Jiaben.  Eine  groBe  Anzahl 
junger  Kunstlernamen  wurde  neu  aufgenommen,  aus  deren  Gesamt- 
bild  die  Regeneration  des  zeitgenossischen  Musiklebens  klar  hervor- 
geht.  Mehrere  Nachtragsartikel '  werden  der  Hauptabt.  Musik  im 
Kulturamt  der  Reichsjugendfuhrung  verdankt. 

Lebhaften  Dank^schulde  ich  einigen  Kollegen  fur  die  genaue 
Durcharbeitung  des  gesamten  Textes,  so  u.  a.  Prof.  Dr.  R.  Munnich 
in  Weimar  und  Dr.  E.  Rohloff  in  Weifienfelsrbeim  Korrekturlesen 
beteiligten  sich  u.  a.  Dr.  W.  Botticher  (Berlin)  und  Studienassessor 
H.  Wegener  in  Breslau.  Fur  Italien  ubernahm  wiederum  Maestro 
R.  Tenaglia  (Mailand)  mit  groBer  Sorgfalt  die  Erganzung,  Beitrage  fur 
Frankreich  vermittelte  Dr.  Fritz  Piersig  (Paris),  Dipl.-Ing.  Fr.  W. 
Winckel  sah  seine  zur  Erstfassung  gestifteten  technischen  Artikel  er- 
neut  durch.  Eine  Umfangserweiterung  um  rund  hundert  Seiten  war 
nicht  zu  umgehen,  und  ich  danke  Prof.  Dr.  Johs.  Krill  als  dem  In- 
haber  des  Max-Hesse- Verlages  fur  die  bereitwillige  Erfullung  dahin- 
gehender  Wunsche.  Fur  die  Beigabe  von  Bildern  wird  die  Leser- 
schaft  dem  Verlag  ebenfalls  dankbar  sein.  Verbesserungsvorschlagen 
sehe  ich  gern  entgegen,  muB  jedoch  entgegen  vielfachen  Aufnahme- 
wiinschen  nochmals  betonen:  aufgenommen  wird  nicht,  wer  es  viel- 
leicht  wert  ware,  sondern  iiber  wen  voraussichtlich  weitere  Benutzer- 
kreise  Unterrichtung  suchen — -  dies  Lexikon  soil  nicht  reprasentieren, 
sondern  zu  erwartende  Fragen  beantworten. 

Potsdam-Babelsberg  2,  Marz  1942  —  Oktober  1943. 

Der  Verfasser. 


Abkiirzungen. 


Zeitschriften: 

MfM  =  Monatshefte  fur  Musikgeschichte,   hg,   v.   R.   Eitner,    i869ff. 

Vj.  =  Vierteljahrsschrift  fiir  Musikwissenschaft,  1885 — 94. 

ZsIMG  1  =  Zeitschrift  und  Sammelbande  der  Internationalen  Musikgesellschaft, 

SblMGj       1899^1914*      " 

ZfMW  =  ZeitSGhrift  fiir  Musikwissenschaft,  1918 — 35. 

AfMW  =  Archiv  fiir  Musikwissenschaft,   1918 — 27.       "  * 

AfMF  =  Archiv  fiir  Musikforschung,   1936  ff. 

Mschr.  f.  Gd.  u.  kK.  =  Monatsschriffc   fiir    Gottesdienst    und    kirchliche  Kunst. 

Km.  Jb.  ==  Kirch  enmusikalisches  Jahrbuch,  i886ff. 

SIM  =  Revue  de  la  Societe  Internationale  de  musique,  Paris  igoyff. 

Bull.  =  Bulletin  de  la  Societe  „  Union  musicologique",  I92iff.,  hg.  v.  Scheurleer. 

Act.  mus.  =  Acta  musicologica,  i928ff.,  hg.  v.  Knud  Jeppesen. 

Dt.Vj.  =  Deutsche  Vierteljahrsschrift  fiir   Literaturwissenschaft   und    Geistes- 

geschichte,  1925  ff. 
ZfM  =  Zeitschrift  fiir  Musik;   AMZ  =  Allgemeine  Musikzeitung. 
RM  —  Revue  musicale;  RMI  =  Rivista  musicale  italiana;  Rass.  mus.  =  LaRas- 

segna  musicale;  M.  d'o.  —  Musica  d'oggi. 

Denkmaler-Reihen: 

Publ.  =  Publikationen  der  Gesellschaft  fiir  Musikforschung,  hg.  v.  R.  Eitner. 

DdT  =  Denkmaler  der  Tonkunst,  hg.  v.  Chrysander. 

DTD  =  Denkmaler  deutscher  Tonkunst,  1892  ff.  (hg.  v.  Ph.  Spitta,  Kretzschmar, 

Abert,  Schering). 
DTB  =  dgl.,  2.  Reihe:  in  Bayern,  hg.  v.  A.  Sandberger  (igooff.)^ 
DT5  =  Denkmaler  der  Tonkunst  in  Osterreich,  hg.  v.  G.  Adler  [j!]  (i894ff.K 
'  RD  =  Reichsdenkmale,  hg.  vom  Staatl.  Inst,  fiir  dt.  Musikforschung,  1935  ff. 
LD  =  Landschaftsdenkmale  (dgl.). 

PaM  =  Publikationen  alterer  Musik,  hg,  v.  Th.  Kroyer  (ig26ff.). 
Torchi  =  L'arte  musicale  in  Italia,  hg.  v.  L.  Torchi  (i897ff.). 
Coll.  mus.  =  Collegium  musicum,  hg.  v.  H.  Riemann. 

Schering  Beisp.  =  Musikgeschichte  in  Beispielen,  hg,  v.  A.  Schering  (1932). 
Br.  u.  H.  =  Breitkopf  &  Hartel  (Leipzig). 
Barenr.  =  Barenreiter-Verlag  (Kassel). 

Titel: 

Kplm.  =  Kapellmeister,  Hkplm.  =  Hofkapellmeister,  MD  =  Musikdirektor, 
KMD  =  Kirchenmusikdirektor,  GMD  =  Generalmusikdirektor,  KonzM  =  Kon- 
zertmeister,  HKonzM  —  Hofkonzertmeister,  Dir.  =  Direktor,  Org.  ==  Organist, 
Kons.  =  Konservatorium,  Cons.  =  Conservatoire;  GV  =  Gesangverein ;  MGV  = 
Mannergesangverein;  MV  =  Musikverein ;  RMK  =  Reichsmusikkammer. 

Allgemeines: 

Hs.  =  Handschrift,  Lhs.  =  Liederhandschrift,  Ldb.  =  Liederbuch,  KM  =  Kir- 
chenmusik,  Be.  =  Basso  continuo,  Instr.  =  Instrument,  instr.  =  instaumental, 
Hg\  =  Herausgeber,  hg.  =  herausgegeben,  *  =  siehe  das  betr.  Schlagwort, 
pr .  Bearb.  =  praktische  Bearbeitung,  Hdb.  =  Handbuch,  Kongr.-Ber.  =  Koh- 
grefibericht,  Jb.  =  Jahrbuch,  Diss.  =  Dissertation,  HabSchr.  =  Habilitations- 
schrift,  GesB  =  Gesangbuch,  M.-A.  =  Mittelalter,  m.-a.  =  mittelalterlich,  Vld.  = 
Volkslied,  J.oderjiid.  =  judisch,  hj.  =  halbjiidisch. 

Instrumente: 

V  =  Violine,  Vc  =  Violoncello,  Kb  =  KontrabaG,  Br  =  Bratsche,  Fl  =  Flote, 

Ob  =  Oboe,  CI  =  Clarinette,   Fg  =  Fagott,  Trp  =  Trompete,  Pos  =  Posaune, 

Pk  =  Pauke,   Kl  =  Klavier,    Kl  -A.  =  Klavierauszug,    stg.  =  stimmig,    StrQu 

=  Streichquartett,  MCh  =  Mannerchor,  FrCh  =  Frauenchor,  GemCh  =  gemisch- 

ter  Chor,  KnCh  =  Knabenchor,    gem  St  =  gemischte  Stimmen,  glSt  «=  gleiche 

Stimmen. 


p™>ay  ~?*;  *y>^  t;  ^  ^  "v^s^f 7 ?^^s?r_v: 
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A.  Der  erste  Buchstabe  des  Alpha- 
bets bezeichnet  __  in  den  abendlan- 
dischen  Buchstaben-Tonschriften  den 
untersten  Ton  von  Ska!  en,  so  im 
Mittelalter  als  Erbschaft  der  An- 
tike'  den  tiefsten  Ton  der  mannlichen 

Singstimme    \)*~>  unter  den  noch  als 

7iQQo%ctfjLflav6ii£vog  (Proslambanomenos 
=  „der  Hinzugenommene")  das  F 
( Gamma)  =  G  ( statt  wi  e  i  n  der  Antik  e  auf 
A  bezogen  zu  werden)  gesetzt  wurde ;  so 
entstand  die  Folge  AB  ( =  H)  cdefga 
als  hypodorische  Tonleiter.  Bei  der 
Orgel  j  edoch  setzte  man  A  als  Grundton 
der  Dur-Klaviatur  schon  im  10.  Jahrh. 
( *  Notker  Labeo  der  Deutsche)  gleich 
unserem  C  an;  diese  Sonderneigung  der 
Organisten,  als  Grundskala  nicht  Do- 
risch,  sondern  Dur  zu  betrachten,  tritt 
immer  wieder,  z.  B.  bei  P,  *Hofhaimer 
(um  1500)  und  bei  Chr.  *Bernhard  (um 
1650),  hervor. 

a  =  *Kammerton.  Wahrend  in  Ost- 
asien  fis*  (als  Panpfeifen-Eigenton  eines 
mittelgroBen  Bambusgliedes)  absoluter 
Ausgangspunkt  der  Einstimmung  ist, 
hat  Europa  schon  im  griechischen  Alter- 
tum  von  A  aus  (*Kitharasaite)  gestimmt ; 
ebenso  Harfe  und  Glockenspiel  in  einem 
irischen  Psalter  des  10.  Jhs.  Wir  into- 
nieren  von  a'  aus  (Stimmgabel-a', 
im  Orchester  Oboe-a'  als  Quinte  des 
d-moll-Dreiklangs),  wobei  der  von  der 
Pariser  Akademie  1858  auf  870  einfache 
=  435  Doppelschwingungen  als  ^dia- 
pason normal"  festgesetz.e  „Kammer- 
ton"  (international  anerkannt  von  der 
Wiener  Stimmtonkonferenz  1885)  noch 
heute  offiziell  gilt,  obwohl  er  in  der 
Praxis,  durch  die  Tendenz  nach  glan- 
zendem  Klang  zur  englischen  oder 
f,Zigeunerstimmung((  hochgetrieben.fast 
bei  b'  liegt.  Doch  sind  Bestrebungen  im 
Gange,  inn  wieder  auf  die  Norcnalhohe 
zuriickzuschrauben. 

AbaCO,  Evaristo' Felice  dalT,  *  12. 
Juli  1675  zu  Verona,  f  12.  Juli  1742  zu 
Munchen,  amtete  (nach  Jahren  in  Mo- 
dena)  seit  1704  als  H  of  violoncellist  in 
Munch  en,  begleitete  den  Kurfiirsten 
Max  Emanuel  ins  Briisseler  Exil  (span. 

Moser.  Musiklexikon, 


Erbfolgekrieg),  wurde  aber  17 14  wieder 
HKonzM  in  der  bayrischen  Hauptstadt. 
Seinen  meist  kirchlichen  Instrumental- 
arbeiten  eignet  aller  pathetische  Glanz 
eines  edlen  Hochbarock  (feierliche  No- 
nenvorhaltketten  und  Septakkordse- 
quenzen)  neben  *Lotti,  *Caldara,  *Vera- 
cini.  Werke:  op.  1  u.  4:*je  12  Violin- 
sonaten  mit  Be. ;  op.  2 :  10  Kirchenkon- 
zerte  a  4 ;  op.  3 :  6  Kirchen-  u.  6  Kammer- 
sonaten  a  3;  op.  5:  6  Konzerte  a  7; 
op.  6:  Violinkonzerte,  Biogr.  v.  A. 
♦Sandberger  nebst  Werkauswahl DTB 
I  u.  IX  1;  3  Triosonaten,  hg.  in  H. 
♦Riemanns  Coll.  mus.;  3  Violinson. 
bei  Ricordi,  je  1  bei  Simrock  u.  bei 
Schott  (Moffat),  2  Stiicke  bot  Fiirst 
Dulow   (Verlag  Zimmermann). 

Lit.:  R.  Brenzoni  in  Note  d'Archivio 
J935  u-  A.  Bonaccorsi,  dalVA.  e  la 
sonata  duotematica   (Rass.  mus.  1940). 

Abblasen  der  Stunden  von  Kirch- 
urid  Ratsturmen  durch  Signale  ■  oder 
Chorale  gehorte  zu  den  Hauptpflichten 
der  Stadtpfeifer  und  Ratstrompeter, 
teils  als  Probe  ihrer  Aufmerksamkeit.  als 
Feuerwachter,  teils  zur  religiosen  Er- 
bauungund  BelehrungderGemeinde.  Da- 
fur  die  Choral* bicinien  von  *Wannen- 
macher  (Vannius,  Bern  1553),  die 
40  Turmsonaten  der  „Hora  decima" 
(1670)  und  5stg.  Blasmusik  (1685)  des 
Leipzigers  Jon.  *Pezel[ius]  (hg.  v. 
*Schering  in  DTD  63),  die Quatricinia 
(1696)  v.  G.  *Reiche  (samtl.  nebst 
Tanzen  aus  *Scheins  Banchetto  mu- 
sicale  hg.  v.  Ad.  Miiller,  Sachs. 
Posaunenmission  Dresden).  Auch 
Friedr.  *  Schneider  hat  noch  um  1830 
Turmsonaten  geschrieben.  Vgl.  ferner 
die  ,,  Fan  far  en  u.  Feld  stiicke  aus  alter 
Zeit"  (hg.  v.'  *Schunemann  in 
RD  7,  1 936) ,  Eine  osterreichische 
Wiedererweckungsbewegung  fiihrte  zu 
Satzen  in  W.  *Hensels  „Wacb  auf!" 
(Festl.  Weisen  vom  Turm  zu  blasen, 
Eger  1922)  und  zur  „Spielmusik  furs 
Landvolk",  hg.  v.  R.  *Zoder  u.  O. 
Eberhard  (1.  Heft  Turm  weisen,  Wien 
1926),  eine  oberbayrische  zu  den,,,Munr 
chener  Turmmusiken"  (1.  Reihe  Aus 
unserer  Zeit,    2.  Reihe  Aus  alter  Zeit) 


Abbreviaturen  —  Abert 


be^  Br.  u.  H,  1941.  P.  *Hindemith 
bot  Satze  zum  A.^in  seinem  ,,Ploner 
Musiktag"  (1932). 

Lit.:  J,  Kuhlo,  Posaunenfragen 
(1909);  ders.,  Posaunenbuch  (4  Teile) ; 
E.  Voigt  u.  Ad.  Mtiller,  Schule  f. 
Posaunenchore  (seit  1922  mehrfach); 
Ad.  Miiller,  Die  Posaunenchore  u.  die 
Kirchenmusik  (o.  J.,  Dresden);  ders., 
Notenblatter  fiir  Sanger-  u.  Posaunen- 
chore (fortlaufend) ; ders.,  Mit  Posaunen  ! 
(Ldb.  f.  ev.  Volks-  u.  Hausmusik  [1925] 
mit  neueren  Satzen);  Fr.  Bachmann, 
Neue  Bestrebungen  auf  d.  Gebiet  d. 
Blasmusik  (Jahresbeilage  zu  ,,Spielet 
dem  Herrn",  Hamburg  1937);  K*  Utz, 
Grundsatzliches  zur  Lit.-Frage  d.  ev. 
Pos.-Chbie  (Musik  u.  Kirche  9,  1937); 
Ludwig  *PlaB  ,  Was  die  Geschichte  der 
Posaune  lehrt  (AMZ  1913);  ders.  sam- 
melte  auch  die  Reste  alter  ortsiiblicher 
Turmmusiken  (viele  in  H.  J.  *Moser, 
Tonende  Volksaltert  timer,  S  17  ff.)  und 
schrieb  viele  neue  Satze.  Zu  den  Fan- 
faren  der  HJ.  siehe  Jugendmusik  u. 
F  eierg  esta  ltun  g . 

Abbreviaturen  s.  Abkiirzungen. 

A-b-C-dieren,  das  Benutzen  der  Ton- 
namen  a  b  c  usw.  beim  Absingen  statt 
derpadagogisch  weit  fb'rderlicheren  Ver- 
wendung  geeigneter  *  Solmisationen 
(*Tonika-Do,  *Eitzsches  Tonwort,  *Miin- 
nichs  Jale). 

Abel,  Karl  Friedrich,  *  1725  zu 
Cothen,  f  20.  Juni  1787  zu  London, 
Sohn  jenes  Christian  Ferd.  A.,  fiir  den 
Seb.  Bach  wohl  seine  Gambensuiten 
geschrieben  hat,  selbst  der  letzte  grofie 
Gambist,  war  Thomaner  unter  Bach, 
dann  Dresdener  Kammermusiker,  seit 
1759  dgl.  in  London,  wo  er  mit  Christian 
*Bach  1765 — 82  die  Bach- Abel- Konzerte 
leitete.  Er  war  auch  fruchtbarer  Kom- 
ponist,  etwa  im  Stil  der  Mannheimer; 
Neudrucke:  eine  StrQu-Sinfonie  op.  8,1, 
hg.  v.  W.  Hockner  (Kallmeyer  1932), 
eine  andere  bei  Vieweg,  1  StrTrio  v. 
dems.  (Portius),  2  Son.  f.  V.  u.  Kl.  (hg. 
v.  Fritz  Piersig),  1  Son.  f.  Gambe  (hg.  v. 
R.  Englander  1931),  3  hg.  v.  Bacher 
(Barenr.). 

Lit.:  F.  Peters-Marquardt,  C.  Fr. 
A.   (ZfM  104,  1937). 

Abendroth,  Hermann,  *  19.  Januar 
1883  zu  Frankfurt  a.  M.,  ging  in  Miin- 
chen  vom  Buchhandler  zum  Musiker 
iiber  (Schiiler  v.  L.  *Thuille),  dirigierte 


1903/04   den  Miinchener   Grchester-V., 

1905  Kplm.  in  Liibeck  (Konzert  u. 
Oper),  191 1  dgl.  in  Essen,  seit  191 5  in 
Koln  als  Nachf .  v.  *  Steinbach  Leiter  der 
Gurzenich-Konzerte  u.  d.  Musikalischen 
Gesellschaft,  Dir.  d.  staatl.  Hochschule 
f.  Musik  u.  d.  Rheinischen  Musikschule 
(1918  GMD,  1919  Prof.),  1934  Gewand- 
haus-Kplm.  in  Leipzig,  Leiter  d.  Fach- 
schaft  Musikerzieher  in  der  RMK. 

Abendroth,  Walter,  *  29.  Mai  1896 
in  Hannover,  stud.  Musik  bei  M.  E. 
Sachs  (Miinchen),  1916 — 19  Frontsoldat, 
1925  Kritikes  in  Altona  u.  Hamburg, 
1929  in  Koln,  1930 — 33  Schriftl.  d. 
AMZ  in  Berlin,  seitdem  1.  Musikref.  des 
Berl.  Lokalanz.  Er  schrieb:  Hans  Pfitz- 
ner  (grundlegende  Biogr.  1935) ;  Dt. 
Musik  der  Zeitwende  (1937,  uber  Bruck- 
ner u.  Pfitzner);  Johs.  Brahms  (1939); 
Die  Symphonien  A.  Bruckners  (1941, 
ausf.  Formanal.) ;  Kl.  Bildbiogr.  H. 
Pfitzners  (1941);  zahlr.  Auf  satze.  Kom- 
positionen:  Kammermusik  verschiede- 
ner  Besetzung,  Sinfonietta  f.  gr.  Orch., 
Konz.  1  Br.  u.  Orch.,  Kleine  Orch.- 
Musik,  Lieder. 

Abert,    Arina    Amalie,     *  19.  Sept. 

1906  als  Tochter  v.  Herm.  *A.  in  Halle 
(S.),  stud.  MW  bei  *Abert,  *Blume, 
*Moser,  *Schering,  1934  Dr.  phil.  (Ber- 
lin), wiss.  Hilfskraft  am  mw.  Inst.  d. 
Univers.  Kiel  u.  PrML.in;  Diss.:  ,,Die 
stilist.  Voraussetzungen  der  Cant.  sacr. 
v.  H.  Schutz"  (1935)-  Hg.:  Melch. 
*Franck,  Bergreien  u,  Hoheliedmotet- 
ten  (in  Blumes  Chorw.). 

Abert,  Hermann,  *  25.  Marz  1871 
in  Stuttgart,  f  13.  August  1927  ebenda, 
Sohn  des  Hkplm.  u.  Opernkomponisten 
Joh,  Jos.  A.  (1832 — 1915,  Kolumbus- 
Sinfonie  1864,  Oper  ,,Ekkehard"  1878), 
studierte  1890 — 95  klassische  Philologie 
in  Tubingen  u.  in  Berlin,  wo  er  dann 
(wahrcnd  des  Interregnums  zwischen 
*Spittau.  *Kretzschmar)  sichderMusik- 
wissenschaft  zuwandte,  um  sich  fiir  sie 
1902  in  Halle  zu  habilitieren  (1909  o. 
Hon.-Prof.,  191 8  Ordinarius).  1920 
wurde  er  Nachf.  *Riemanns  in  Leipzig, 
1923  ubernahm  er  Kretzschmars  Univ.- 
Lehrstuhl  in  Berlin  ( Schiiler :  Fr.  *Blume, 
W.  *Vetter,  R.  *Gerber,  K.  G.  *Fellerer 
u.a.)  u.  wurdeMitgl.  d.pr.  Akad.d.  Wiss. 
A.  verband  gediegenes  Musikertum 
(Schiiler  seines  Vaters)  und  klassische 
BUdung    (sein  Schwiegervater   war  W. 


Abgesang  —  Absolutes  Gehor 


Dittenberger)  mit  der  musikhistor.  Ge- 
diegenheit  Ph.  Spittas,  was  besonders 
seinem  „Mozart"  in  einer  bedeutenden 
Reihe  gattungsgeschichtlicher  Exkurse 
zugute  kam.  t)ber  den  Vorarbeiten  zu 
einem  groBen  Bach-Werk  starb  er  hinweg. 

Sckriften:  Die  Lehre  vom  Ethos  in  der 
griech.  Musik  (1899);  Die  asth.  Grund- 
satze  der  m.-a.  Melodiebildung  (1902); 
Rob.  Schumann  (seit  1^03  mehrfach); 
Die  Musikanschauung  des  M.-A.s  u.  ihre 
Grundlagen  (1905) ;  Die  dram.  Musik  am 
Hofe  Karl  Eugens  (1905);  Gesch.  d.  Rob. 
Franz- Singakad.  in  Halle  (1908) ;  N.  *  Jo- 
melli  als  Opernkomp.  (1908) ;  J.  J.  Abert 
(1916);  W.  A.  Mozart  (auf  Grund  des 
Jahnschen  Materials,  seit  1919/21  mehr- 
mals);  Goethe  u.  d.  Musik  (1922); 
Luther  u.  d.  Musik  (1924) ;  Illustriertes 
Musiklexikon  (1927);  Die  Antike  (in 
Adlers  Hdb.  d.  Mus Gesch.) ;  Gesammelte 
Schriften  u.Vortrage  (hg.  v.Blume  1929). 
Hg.  v.  Glucks  Nozze  d'Ercole  e  d'Ebe 
(DTB  XlV2),Orfeo  ed  Euridice  (DTO 
XLIVa)  u.  Alceste  (ital.,  mit  dt.  Ubers.), 
Iphigenie  auf  Tauris  u.  a.  (bei  Eulen- 
burg),  Jomellis  Fetonte  (DTD  32/33), 
L.  Mozarts  Notenbuch  v.  1762,  Palla- 
vicinos  Gerusalemme  lib.  (DTD  55),  Per- 
golesis  Serva  padrona  u.  Ballette  v.  Del- 
ler  u.  Rudolph  (DTD  43/44),  Gluck- 
Jb.  I— IV  u.  Mozart- Jb.  I— II. 

Lit.:  Gedenkschrift  fur  H.  A.  v.  s. 
Schulern  (hg.  v.  Blume  1928,  darin: 
Blume,  H.  A.  u.  d.  MusWiss.,  Schrif- 
tenverz.  v.  E.  Laaff) ;  H.  J.*Moser  in 
ZfMW  X,  iff.,  K.  G.  *Fellerer  in 
Jahresber.  f.  Altertumsw.  228  B;  J. 
Petersen  in  Sitzungsber.  d.  pr.  Akad. 
d.  W.,  phil.-hist.  Klasse  1928,  W. 
*Vetter  im  Petersjb.  f.  1927. 

Abgesang  s.  Barform. 

Abkurzungen: 


Abrahamsen,  Erik,   *  9.  Apr  i  1893 
in  Jutland,  stud,  an  Kons.  u.  Univ.  Ko- 


penhagen,  Org.,  Leiter  d.  Musikabt.*d. 
Kgl.  Bibl.  bis  1921,  Dr.  phil.  (P.  *Wag- 
ner,  Freibg.  Schw.)  1923,  ord.  Prof.  d. 
MW  Univ.  Kopenh.  1924,  schrieb:  ,,Li- 
turg.  Musik  i  den  danske  Kirke"  (1919); 
,,E ttments  romains  et  allemands  dans  le 
chant  Gr4g.  et  la  chans.  pop.  en  Dane- 
mark4'  (Greg.  Ak.  1923),  ,,Tonekun- 
sten<(  (1927),  hg.  v.  dan.  m.-a,  Hss. 
(1933),  dan.  Vld.ern  (1934)  u*  d-  d&n. 
Graduate  v.  1573   (1934). 

Absolute  Mussk  nennt  man  Tonstiicke, 
„losgel6st"  von  poetischen  oder  male- 
rischen  Vorste  llungen ,  also  ohne  Pro- 
gramm  und  rationale  Tonmalerei,  ja 
ohne  eindeutig  nachweisbaren  Ideen- 
oder  Affekten-Gehalt.  Musik  von  vollig 
solcher  Art  ist  kaum  vorstellbar,  da  sie 
doch  bei  mathematischem  Formenspiel 
und  Seelenlosigkeit  enden  mtiBte.  Im- 
merhin  laBt  sich  eine  starke  und  wert- 
volle  absol.  Musik  denken,  die  ohne  die 
Kriicke  von  Hilfsvorstellungen  aus 
andern  Gebieten  einzig  vom  kosmischen 
Urstrom  der  Tonkunst  selber  lebt. 
Zwar  kommt  fiir  die  a .  M.  strenggenom- 
men  nur  die  Instrumental  musik  in  Be- 
tracht,  doch  kann  man  auch  bei  einer 
Arie,  einem  Lied  gelegentlich  von  ,,abso- 
luter  Melodie"  sprechen,  wenn  diese 
selbstherrlich  musikantisch  auf  Sinn 
und  Stimmungsgehalt  der  zugehorigen 
Worte  nicht  weiter  eingeht. 

AbSOlUtes  Gehor,  die  Fahigkeit,  Ton- 
hohen  ohne  Hilfe  von  Apparaten  ein- 
deutig zu  bestimmen;  das  geschieht  ent- 
weder  durch  ein  gedachtnismaBiges 
Wiedererkennen  der  Tonindividualit&t 
in  der  Abfolge  der  Tone  oder  (eigentlich 
nicht  mehr  ganz  ,,absolut'()  durch  Be- 
ziehen  auf  den  *Kammerton,  den  man 
,,im  Ohr  hat"  oder  durch  die  gewohn- 
heitsmaBige  Spannung  der  Stimmbander 
gesanglich  zu  reproduzieren  weiB;  iibri- 
gens  ist  das  a.  G.  keineswegs  Merkmal 
besonderer  musikalischer  Befahigung, 
wofiir  es  gern  gehalten  wird,  vielmehr 
konnen  seine  Besitzer  sonst  durchaus 
unmusikalisch  sein,  und  groBe  Musiker, 
wie  Wagner,  haben  es  nicht  besessen, 
Unentbehrlich  dagegen  ist  das  relative 
TonbewuBtsein  (s.  d.).  Immerhin  er- 
leichtert  das  a.  G.  z.B.  das  Verfolgen 
modulatorischer  Entwicklungen  u.  da- 
mit  des  Formenbaus  beim  Erklingen  des 
Tonwerkes. 

1* 


Abt  —  Achtelik 


Lit.:  O.  Abraham  (j.),  Das  a.  Ton- 
bewuBtsein  (SblMG  III),  ders.  u.  F. 
Auerbach  (ebenda  VIII).  H.  *Rie- 
mann,  TonhohenbewuBtsein  u.  Inter- 
vallsinn(ZsIMGXIII).  Seachore,  The 
Psychologic  of  Musical  Talent  (Boston 
1919);  G.  Revesz,  tlber  die  beiden  Ar- 
ten  des  a,  G.  (ZsIMG  XIV),  Pruning 
der  Musikalitat  (Zs.  f.  Psych.  85).  S.  a. 
Musikerziehung  u.  Schulmusik. 

Abt,  Franz,  *  22.  Dez.  1819  zu  Eilen- 
burg,  f  31.  Marz  1885  zu  Wiesbaden, 
Thomaner,  dann  Stud.d.Theol.  u.Musik 
in  Leipzig,  1841  MD  in  Bernburg  u. 
Zurich,  1852 — 82  Hkplm.  in  Braun- 
schweig, schrieb  zahlreiche  Lieder  und 
Mannerchore  von  oft  weichlicher  Art. 

Lit. :  B.  Rost,  VomMeister  des  volks- 
tfiml.  dt.  Liedes  F.  A.  (1924). 

Abzug,  1.  Tieferstimmen  einer  Lau- 
tensaite,  s.  Scordatur;  2.  Spielmanier 
bei  C.  Ph.  Em.  *Bach:  bei  der  Bindung 
zweier  Noten  das  kurze  ,,Abziehen"  der 
zweiten . 

a  CappelSa  (ital.),  ,,fiir  den  Gesangs- 
chor",  d.  h.  Vokalmusik  ohne  Instru- 
mente.  Der  a  *cappella-Sti\  (etwa  bei 
*Palestrina)  verlangt  eine  Setzweise,  in 
der  die  Sanger  ohne  Instrumentalhilfe 
rein  intonieren  konnen.  Die  .beste 
Schule  dieser  Schreibart  bietet  *Fux, 
Gradus  ad  Parnassum.  Eine  besondere 
Bedeutung  hatte  sie  im  16.  Jh.  durch 
die  humanisti schen  Wort-Ton-Ideale. 

Lit.:  Th.  *Kroyer,  A  c.  und  Conserto 
(H.  Kretzschmar-Festschr.  1918) ;  J. 
*Handschin,  Die  Grundlagen  des 
a  cappella-Stils  (1929) ;  R.  Petzoldt 
in  der  „Musik"  XXII,  Heft  12. 

accelerando  (ital.,  spr.  attsch-),  be- 
schleunigend,  allmahlich  zu  schnellerem 
ZeitmaB  iibergehend. 

Accent  s.  Akzent . 

AccenttlS  (lat.)  =  Betonung.  Im  *gre- 
gorianischen  Gesang  und  der  altevan- 
gelischen  KM  Sammelbegriff  fur  den 
bloB  formelhaftenGesangsvortrag  (Lese-, 
Gebets-,  *Psalmton)  im  Gegensatz  zu  den 
selbstandigen  melodischen  Gebilden  des 
*Concentus  ( *  Antiphonen,  *  Responso- 
rien,  *Hymnen,  *Sequenzen),dieseZwei- 
teilung  seit  *Ornitoparch.  In  diesem 
quasi  *Parlando  oder  unbegleiteten  *Re- 
citativo  wird  der  GroBteil  der  Texte  auf 
dem  tonus  currens  (*Reperkussionston, 
tuba,  tenor)  in  gehobener  Weise  gelesen, 
dazu  Anstieg  (initium),  Mitteleinschnitt 


(mediatio)  und  SchluBabstieg  (Clausula 
jinalis  oder  cadentia  =  ..Fall''^. 

Acciaccatura  (ital.,  spr.  attsch-),  in 
alter  Zeit  Name  einer  Verzierung  in  der 
Orgel-  u.  Kl.-Musik  des  17.  Jhs.,  bei  der 
die  Untersekunde  kurz  gleichzeitig  mit 
der  Hauptnote  erklang: 


n\ 


vor  ahem  diente  die  A.  fur  Fiillnoten  bei 
*Aa?^£ggs'o-Brechungen ,  z.  B. 
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siehe  auch  Vorschlag. 

Lit.:    R.  Petzold   in    AMZ.  63, 
(1936). 

ACCidentien  s.  Versetzungszeichen. 

Accompagnement  (franz ,  spr.  -pan- 
jema),  „*Begleitung"  durch  das  *Gene- 
ralbaBspiel. 

Accompagnato  (ital.,  spr.  -panji-), 
,,begleitetes"  [namlich  *Rezitativ],  ist 
im  Gegensatz  zu  der  bloBen  Akkord- 
stiitze  des  ,,recitativo  secco"  (des  „trok- 
kenen"  Erzahlertons)  der  Sprechgesang 
mit  fiir  dramatische  Hbhepunkte  vor- 
behaltener  Bewegungsschilderung ;  erst- 
mals  in  *Monteverdis  Orfeo  v.  1607 
(4.  Akt) ;  sie  wird  zwar  in  der  Regel  dem 
vollen  Orchester  zufallen,  wahrend  beim 
Secco  meist  der  bloBe  *Continuo  das 
*Parlando  unterstlitzt.  Doch  ist  z.  B. 
das  ,,malende"  Continuospiel  in  Bachs 
Matth.-Passion  bei  ,,Und  der  Vorhang 
im  Tempel  zerriB"  zweifellos  ein  Ace, 
dagegen  das  Rezit.  in  Glucks  Orfeo 
trotz  der  „Ausinstrumentierung  fiir 
Streichorchester"  meist  bloBes  Secco. 
Hauptmeister  groBer  Acc.-Monologe  in 
der  Oper  des  18.  Jh.  waren  z.  B.  Handel, 
J.  A.  *Hasse,  *Jommelli,   K.   *Graun. 

accord  s.  Akkord.  . 

Ac h lei.    Poder  in  Gruppen   1/  I    t    J\ 

der  achte  Teil  einer  Ganzeni?  =  o  (Se- 
mibrevis),  siehe  auch  Mensuralnotation. 

Achielik,  Jos.,  *  7.  April  1881  zu 
Bauerwitz  (Oberschles.),  Schiller  v. 
Franz  *Wullner,  *Steinbach  u.  a.  in  Koln, 
Theaterkplm.,  in  Leipzig  ansassig,  Prof. 

Schrift:  Der  Naturklang  als  Wnrzel 
aller  Harmonien,  eine  asth.  Musiktheorie 
1  1922,  II  1928. 


AchtfuB  —  Adler 


AchtfuB  (8')  siehe  Orgel. 

Acta    musicologica    s.    Musikwissen- 

schaft. 

Ad  aequales  s.  voces  aequales. 

Adagio  (ital.,  spr.  adadseko),  in  Ita- 
lien  ungefahr  gleich  Andante  „etwas 
langsam",  in  Deutschland  „sehr  lang- 
sam' '  (auch  adagissimo  kommt  vor) , 
aber  nie  absolut,  sondern  stets  ,,auf  die 
Zahlzeit  bezogen",  siehe  Tempo.  DieBe- 
zeichnung  A.  wird  auch  auf  Satze  in  die- 
sem  ZeitmaB  iibertragen:  in  zyklischen 
Sonaten,  Sinfonien,  Konzerten,  Quar- 
tetten  meist  ein  Mittelsatz  fiir  die 
lyrische  Reflexion  —  bei  geringer  Aus- 
dehnung  manchmal  ^Adagietto"  (,klei- 
nes'  A.)  iiberschrieben. 

Adam,  Adolphe,  *  24.  Juli  1803  in 
Paris,  f  ebenda  3.  Mai  1856,  Schiiler  von 
*Boieldieu,  schrieb  seit  1829  53  z.  T. 
rhythmisch  graziose  und  melodisch  ge- 
fallige,  oft  aber  auch  sehr  banale  Opera ; 
besser  sind  seine  Ballette.  Seit  1846 
war  er  kurze  Zeit  Opernunternehmer, 
1848  wurde  er  Prof,  am  Cons. 

Hauptwerke:  Le  Postilion  de  Lonju- 
meau  (1836),  Le  roi  d'YveloU  (1842),  Le 
toreador  (1849),  Si  fitais  roi  (1853), 
letzteres  dt.  v.  P.  Wolff.  —  A.  schrieb 
ferner  Souvenirs  d'un  musicien  1857/59, 

Lit, :  *Halevy,  Notice  surlavieet  les 
ouvrages  de  A.  A.  (franz.  1859);  A.  *Pou- 
gin,  A.  A,  (franz.  1877). 

Adam  de  la  Halle  („der  Bucklige  von 
Arras"),  *  um  1220  zu  Arras,  f  1287  in 
Neapel;  ein  bedeutender  Minnesinger 
(Trouvere) ,  dessen  Ausnahmestellung 
seine  jeux  (unbegleitete  Singspiele  won! 
z.  T.  unter  Verwendung  von  Volks- 
melodien)  begriinden,  vor  allem  Le  jeu 
de  Robin  et  de  Marion  (faks.  v.  E.  Lang- 
loi  1896,  letzte  pr.  Bearb.  v.  J.M.  Gibbon 
1928),  darin  das  bekannte  Lied  „Robin 
m'aime"  (die  Zupfgeigen-Verkopplung 
mit  dem  angeblich  Blaubeurener  Text 
,,Kume,  kum,  geselle  min"  sollte  endlich 
aus  unsern  Ldbb.  verschwinden) .  Ges  - 
Ausg.  der  istg.  Jeux  u.  Chansons,  der 
3Stg.  Rondeaux  u.  Motets  von  *Cous- 
semaker  (1872);  guter  Neudr.  der 
mensuralen  Rondeaux  bei  Fr.  ♦Germ- 
rich  (R.,  Virelais  u.  Balladen,  1921), 
"Obertragungen  von   J.  Chailley,    Paris 

1935; 

Lit. :  Henri  Guy,  Essai  sur  la  vie  et 
les  oeuvres    Hit.  de  A.  de  la  H.    (1899). 


Adam  de  St.  Victor,  zu  Paris  im  12. 
Jahrh.  lebend,  vollendete  den  Entwick- 
lungsprozeB,  der  die  *Sequenz  aus  dem 
Stadium  der  Lais  und  Descorts  (Leich) 
zu  hymnenhafter  Gleichstrophigkeit  ro- 
mani sch  glattete .  Kritische  Ausgabe 
seiner  Gesange:  *Aubry  und  Abbe 
Misset,  Les  proses  d*A.  de  St.  V.  (1900). 

Adam  von  Fulda,  geboren  um  1440 
wahrscheinlich  zu  Fulda,  f  1506  als 
Hofhistoriograph  in  Wittenberg,  war 
seit  1490  Hkplm.  Friedrichs  d.  Weisen 
in  Torgau  (neben  H.  *Isaac  als  dem 
Hofkomp.);  sein  Nachf.  in  Wittenberg 
wurde  Joh.  Weinmann,  bei  der  Hof- 
kantorei  in  Torgau  Adam  *Rener 
v.  Liittich,  der  Vorganger  von  K.  Rupsch 
u.  J.  *  Walter.  —  A.  v.  F.  ist  der  wichtig- 
ste  deutscheMusiktheoretiker  seiner  Zeit 
durch  eine  1490  in  Kloster  Vormbach  bei 
Passau  geschriebene  „Musica"  (Abdr. 
nacheiner  StraBburgerHs.  bei  M.  *  Ger- 
bert,  Scriptores  III;  der  Kommentar  in 
♦Riemanns  Hdb.  ist  nur  bedingt  iiber- 
zeugend).  Als  Komponist  geistl.  Werke 
steht  A.  bedeutsam  in  der  Generation 
♦Isaac,  *Obrecht,  *Finck,  Al»  *Agricola 
(Abdr.  von  16  Satzen  durch  W.  ♦Nie- 
mann im  Km.  Jb.  1902);  seine  drei 
weltlichen  Lieder  wurden  wichtige 
Tenores  der  Hofweisenlit.  (vgl.  H.  J. 
Moser,  Leben  und  Lieder  des  A.  v.  F., 
Jb.  d.  Akad.  f .  K.  u.  Schulm.  Berlin  Jg.  I). 
A.s  nachgelassenes  Reimgedicht  ,,Chris- 
tenlich  buchlein"  (1512,  mit  Holz- 
schnitten  v.  Cranach),  neugedr.  bei 
Bruno  Cassierer  (19.  Privatdr.  d.  Graph. 
Ges.) ;  seine  Sachsenchronik  ist  bisher 
verschollen. 

Lit.:  W.  *Ehmann,  A.  v.F.  alsVer- 
treter  der  ersten  dt.  Kompon. -Genera- 
tion, Diss.  Freiburg  i.  Br.  1932  (gedr. 
Berlin  1936);  W.  *Gurlitt  im  Luther- 
Jb.  1933  u.  Joh.  Walter  u.  die  Musik 
der  Ref.-Zeit  (2i94i). 

Adam,  Franz,  *  28  .  Dez.  1885  in 
Miinchen,  Schiiler  v.  *Beer-Walbrunn 
u.  *Mottl,  Clarinettist  in  Miinchen,  dann 
Kplm.  in  Ems,  GieBen,  Ragatz,  Kriegs- 
teiln.,  1924 — 28  Kplm.  am  bayr.  Rund- 
funk,  griindete  1929  das  NS.-Reichs- 
sinfonieorch. ,  das  in  Dtschl . ,  Italien, 
Ungarn  reiste;  seit  1934  u.  a.  Haupt- 
stellenleiter  (Musik)  in  der  Parteikanzlei. 

Adj  uvantenchore  s.  Kantorei. 

Adler,  Guido  (jud.),  *  1.  Nov.  1855 
zu  Eibenschiitz   (Mahren),   f   15.  Febr. 


Adlgasser  —  Aerophone 


1941  in  Wien,  in  Iglau  und  Wien  auf- 
gewachsen,  Schiiler  u.  a.  von  Bruckner, 
1880  Dr.  phil.,1882  Privatdoz.  in  Wien, 
1885  a.-o.  Prof,  in  Prag,  1898  (Nachf.  v. 
Hanslick)  bis  1927  Ord.  der  MW  in 
Wien  (Hofrat).  Hg.  der  DTO  (wovon 
er  eine  Reihe  von  Banden  revidierte)  u. 
der  Beihefte  dazu,  vorher  der  osterr. 
Kaiserwerke,  1924  (23o)  des  ,,Hdb.s  der 
Musikgesch/',  schrieb  u.  a.  Studie  zur 
Gesch.  d.  Harmonie  (Sitzungsber.  d. 
Wiener  Ak.  d.  W.  1881),  R.  Wagner 
(Vorlesungen  1904,  222),-  Methode  der 
Musikgesch.  (1909),  Der  Stil  in  der  Mu- 
sik  (1912),  Wollen  u.  Wirken,  aus  dem 
Leben  eines  Musikhistorikers  (1935). 
Unter  den  Abhh.  kennzeichnet  der  Vor- 
trag  „Internationalismus  in  der  Ton- 
kunst"  (Kongr.  Ber.  Basel  1924)  am 
deutlichsten  den  Standpunkt  des  Verf. 
Eine  Festschr.  fur  inn  erschien  1930. 
Adlgasser,  Anton  Cajetan,  *  3.  April 
1728  bei  Traunstein,  f  21.  Dez.  1777  in 
Salzburg,  von  J.  Ernst  *Eberlin  aus- 
gebildet,  wurde  1751  Salzburger  Dom- 
organist  und  tritt  in  der  Jugendgesch. 
W.  A.  Mozarts  alsMitvertoner  seines  Ora- 
toriums  ,,Die  Schuldigkeit  des  ersten 
Gebots"    hervor.       Motetten    in    DTO 

Lit.:  Const.  Schneider,  Die  Ora- 
torien  u,  Schuldramen  v.  A.  (Diss.  Wien 

1923)- 

ad  libitum  (lat.),  ,,nach  Belieben";  es 
wird  freigestellt :  a)  mit  welchem  Instru- 
ment eine  bestimmte  Melodielinie  aus- 
gefiihrt  werden  soil;  b)  ob  im  Ensemble 
ein  mitkomponiertes  Instrument  ge- 
spielt  werden  soil  (Gegensatz:  ,, obli- 
gates Instr.");  c)  wie  der  Vortrag  sich 
gestalten  soil  ( *rubatot  ausgeziert  u.  dgl.) . 

Ad  lung,  Jakob,  *  14.  Jan.  1699  in 
Bindersleben  bei  Erfurt,  f  5*  Jum  I7^2 
in  Erfurt;  wurde  nach  philol.  u.  theol. 
Studien  1727  in  Erfurt  Stadtorganist, 
1741    Gymn.-Prof. 

Schtiften  zur  Musik:  Anleitung  zu  der 
musikalischen  Gelahrtheit  (bevorwortet 
von  J.  Ernst  *Bach  1756,  2i783  hg.  v. 
J.  Ad.  *Hiller);  Musica  mechanic  a  orga- 
noedi  1768  (Faks.-Neudr.  v.  Chr.  *Mah- 
renholz,  Barenr.  1930) ;  Musikal.  Sieben- 
gestirn  1768. 

Lit,:  Selbstbiogr.  bei  Marpurg,  Krit. 
Briefe  II.     Hillers  Lebensbeschr.  I. 

Agyptische  Musik.  Schon  friiheste 
Felsenzeichnungen  erweisen  ein  reiches 


Instrumentarium :  Harfen,  Floten,  Dop- 
pelklarinetten,  Klappern,  dazu  im  Mitt- 
leren  Reich  Trommeln;  im  Neuen  Reich 
treten  als  asiatisch-rauschhafter  Ein- 
strom  Doppeloboen,  Trompeten,  Lauten 
hinzu .  Damals  schei  nt  auch  die 
vorher  wahrscheinlich  iibliche  *Penta- 
tonik  durch  das  diatonisch-chromatische 
*Tonsystem  abgelost  worden  zu  sein, 
das  die  Priester  als  weltlich-sinnlich  ab- 
lehnten.  Der  EinfluB  der  ag.  *Musik- 
asthetik  auf  das  Griechentum  diirfte 
betrachtlich  gewesen  sein.  In  der  Spat- 
antike  war  vor  allem  Alexandria  ein 
Musikzentrum.  Heute  herrscht  inAgyp- 
ten,  auf  koptischem  Untergrunde,  *ara- 
bische  Musik  in  Auseinandersetzung 
mit  europaischen  Einfliissen. 

Lit. :  C.  *  Sachs  (j.)  in  der  Kretzsch- 
mar  Festschr.  1918;  ders.  in  AfMW  II 
(Die  Tonkunst  der  alten  Agypter) ;  ders.. 
Die  Mus.-Instr.  des  alten  A.  A.  Hemsi, 
La  musique  orientate  en  Egypte  (Alex- 
andria 1930);  histor.;  G.  Villoteau, 
Description  de  V  Egypte  (dt.  v.  Michaelis 
1821). 

Alplerisehe  Musik  s.  Jodeln. 

Aoline  s:  Orgel. 

Aolisch  s.  Kirchentonarten. 

Aolsharfe  (Wind-  oder  Geisterharfe), 
eine  Reihe  von  gleich  hoch  gestimmten, 
aber  infolge  unterschiedlicher  Dicke  ver- 
schieden  locker  gespannten  Darmsaiten, 
die  iiber  zwei  Stege  auf  einem  langlichen 
Resonanzkorper  mit  Schallochern  lau- 
fen.  Trifft  der  Wind  schrag  (am  besten 
in  einer  Fensteroffnung)  auf  die  Saiten, 
so  entsteht  eine  Obertonreihe,  die  mit 
zunehmendem  Antrieb  bis  in  die  auBer- 
harmonischen  Partialtbne  der  3.  Oktave 
steigt.  Das  schon  im  alten  Indien  und 
im  zentralen  M.-A.  bekannte  Instru- 
ment, das  A.  *Kircher  1650  mit  Fang- 
deckeln  versah,  H.  C.  Koch  (1802)  I3sai- 
tig,  J.  *Pleyel  1845  dreieckig  baute, 
wurde  vor  allem  in  der  Romantik  ge- 
schatzt;  vgl.  das  u.  a.  von  Brahms  und 
H.  Wolf  vertonte  Gedicht  Ed.  Morikes. 

Z.t7.:C.*Sachs(j.).Reallex.d,Musik- 
Instr.  (1913),  S.  i6f.  —  G.  *Kastner, 
La  harpe  d'Eole  {Paris  1856). 

Aqualstimmen,  achtfiiBige  *Orgelregi- 
ster,  die  ohne  Oktavversetzung  er- 
klingen,  wie  sie  geschrieben  stehen. 

aequales  s.  voces  aequales. 

Aerophone  (gr.  =  Lufttoner)  s.  In- 
struments 


Aeroph'or  —  Agende 


Agrophor,  1912  reichspatentierte  Er- 
findung  von  Bernh.  Samuels  in 
Schwerin,  um  mit  Hilfe  eines  zweiten 
Mundstucks  die  von  einem  FuBblase- 
balg  gelieferte  Luft  in  die  Mundhohle 
einzufiihren  und  so  dem  Blaser  (z.  B. 
des  *Englischhorn)  das  Binden  iiberlan- 
ger  Tone  ohne  Atemnachschub  zu  er- 
moglichen. 

Asthetik  der  Musik  s.  Musikasthetik. 

Athiopische  Musik  erlebte  eine  Hym- 
nenbliite  seit  dem  7.  Jahrh.  Der  Hlg, 
Jared  soil  dafiir  drei  Tongeschlechter 
erfunden  haben.  Die  heutigen  kirch- 
lichen  Gesangbiicher  enthalten  schwarze 
und  rote  *Neumen. 

Lit,:  M.  Cohen  (j.),  Chants Hhiopiques 
(Paris  1931);  J.  M.  Harden,  The  Ana- 
phora  of  the  Ethiopic  Liturgy  {New York 
1929) ;E.  *Wellesz  (j.),  Studien  zurA. 
Kirchenmusik  (im  Oriens  Christianas 
1920). 

Affektentheorie  s.  Musikasthetik. 

AffettO  (ital.),  Gemiitsbewegung;  con 
affetto,  affettuoso:  mit  warmem  und  frei- 
bewegtem  Ausdruck  (etwa  zwischen 
*espres$ivo  und    *  appassionato) . 

affrettando  (ital.),  beschleunigend ; 
affrettato,  schneller. 

Afrikanische  Musik  kann  in  Anbe- 
tracht  der  verschiedenen  Rassen  des 
schwarzen  Erdteils  nur  ein  sehr  not- 
diirftiger  Sammelbegriff  sein.  Von 
*arabisch  beherrschten  Musikkulturen 
berichten:  Prosper  Ricard,  Corpus  de 
musique  marocaine  (Paris  I  1931, 
II  1933) ;  Baron  Rod.  d'Erlanger, 
Chants  popul.  de  VAfrique  du  Nord  (dgl.) ; 
A.  Lasbordes,  La  mus.  de  Bourgueil 
en  Algirie  (Algier  1928);  J.  Rouanet, 
La  mus.  arabe  en  Algirie  (SIM  1905/06); 
E.  M.  v.  *Hornbostel,  Phonogr.  tune- 
sische  Mel.  (Sb.  IMG  VIII,  iff.);  R. 
*Lachmann(j.), Die  Musik  in  den  tunes. 
Stadten  (AfMW  V);  Ph.  Thornton, 
The  voice  of  Atlas,  music  in  Marocco  (NY. 
1936);  B.  *Bartok,  Die  Volksmusikder 
Araber  von  Biskra  (ZfMW  II);  J.  C.  E. 
Falls,  Beduinenlieder  der  libyschen 
Wiiste  (Kairo  1909);  M.  Hartmann, 
Lieder  der  libyschen  Wiiste  (Lpz,  1900) . 
—  Analyse  eines  abessinischen  Har- 
fenliedes*.  W.  *Heinitz  in  der  Meinhof- 
Festschr.  1927.  —  Die  Musik  in  Mada- 
gaskar  behandeln  J.  *Tiersot  im 
Menestrel  1902  u.  E.  M.  v.  Horn- 
bostel,    Melodien   aus   M.    und   Indo- 


nesien  (1909).  Uber  die  eigentliche 
Negermusik,  die  durch  Einmischung 
kleinster  Intervalle,  Handtrommeln, 
Ruftrompeten  und  Xylophone  ein  Eigen- 
geprage  zeigt,  unterrichten  besonders: 
E.  M.  v.*Hornbostel,  African  Negro- 
music  (London  1929);  H.  Wieschhoff, 
Die  afrik,  Trommeln  (Stuttg.  1932);  W. 
♦Heinitz,  t)ber  die  Musik  der  Somali 
(ZfMW  II);  J.  *Tiersot,  La  mus.  dans 
le  continent  afr.  u.  La  mus.  au  Dahomey 
(Menestrel  1903);  N.  Curtis,  Songs  and 
Talks  from  the  Dark  Continent  (1920) ; 
B.  Anckermann,  Die  afrik.  Mus.- 
Instr.  (1903);  Friedr.  Hornburg,  Die 
Musik  der  Tio  in  Nigerien  (Diss.  Berlin 
1940).  Siehe  auch  ,,agyptische",  ,,athio- 
pische",  ,,arabische"  und  (uber  die 
Negergesange)  ^amerikanische  Musik". 

Agazzari,  Agostino,  *  2.  Dez.  1578 
in  Siena,  f  ebenda  10.  April  1640,  einer 
der  fruhesten*GeneralbaB-Lehrer  (seine 
Anweisungen  v.  1607  [nochmals  1608] 
bei  M.  *  Schneider,  Der  Basso  conti- 
nuo,  1914  u.  faks.  Del  sonare  soprani 
basso  durch  das  Boll,  bibliogr.  mus. 
[Maild.  1934]);  1606  schrieb  er  fur  die 
deutschen  Jesuiten  in  Rom  (Collegium 
germanicum)  die  Hirtenoper  Eumelio; 
veroffentlichte  1603 — 39  viele  Motetten, 
Psalmen,  geistl.  Konzerte  (2  neugedr. 
bei  Schott)  u.  zwei  Biicher  Madrigale. 

Lit.:  S.  A.  Luciani  in  Musica  d'oggi 

1931. 

Agendo,  die,  (lat.  agenda  —  das  [in 
der  Liturgie]  zu  Tuende),  ist  die  Ge- 
samtheit  der  gottesdienstlichen  Hand- 
lungen,  besonders  in  den  protestanti- 
schen  Kirchen  (die  kathol.  Kirche  spricht 
vom  Rituale).  Vorbildlich  war  lange  die 
preufi.  Ag.  Fr.  Wilhelms  III.  v.  1816. 
Zur  Zeit  wird  die  A.  seitens  des  Deut- 
schen evang.  Kirchenausschusses  in 
jahrelangen  Bemuhungen  neu  gestaltet. 

Lit.:  Luther- Agende,  hg.  v.  Otto 
Dietz  u.  K.  *Ameln  (Barenr.  1928).  — 
Artikel  „Agende"  in  ,, Religion  in  Ge- 
schichte  u.  Gegenwart"  (Neubearb. 
i92gff.).  —  Sehling,  Die  ev.  Kirchen- 
ordnungendes  16.  Jhs.  (1902 ff.).  —  R.  v. 
♦Liliencron,  Mus.-liturg.  Gesch.  d.  ev. 
Gottesdienste  1523 — 1700  (1892).  — 
P.  Graff,  Gesch.  d.  Auflosung  der 
gottesd.  Formen  (1921,  237).  —  Ulrich 
Leupold,  Die  Iiturg.  Gesange  der  ev. 
Kirche  im  Zeitalter  d.  Aufkiarung  u. 
Romantik .  (Diss;   Berlin   1932,   Barenr. 
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agitato  —  Agricola 


*933)-  —  H.  *Kretzschmar,  Die 
mus.  A.  (1894).  —  J.  *Smend,  Die 
reichere  mus.  Ausgestaltung  des  Gottes- 
dienstes  (Bachjb.  1917). 

agitato  (ital.,  spr.  adseh-),  erregt. 

Agnus  dei  s.  Messe. 

AgOgik  (griechisch  aywyzlv  =  fiihren) 
von  H.  *Riemann  1884  gepragtes  Wort 
fur  die  kleinen  Wellenbewegungen  des 
ZeitmaBes  und  des  Rhythmus  beira 
lebendigen  musikalischen  Vortrag  im 
Gegensatz  zur  mecbanischen  Starrheit 
des  *Metronoms;  sie  kann  im  GroBen  bei 
starken  Affektaufladungen  bis  zur  ,,ago- 
gischen  Stauung"  fuhren,  d.h.  iiber  das 
*Ritardando  bis  zur  echten  *Fermate, 
im  Kleinen  den  geradtaktigen  Silben- 
vortrag  bis  zur  ,,agogischen  Triolierung" 
treiben  (H;  J.  Moser  seit  Bachjb.  191 7, 
S.  62  ff.  mehrfach) ;  d.  h,  das  geringe 
Verlangern  oder  Verkiirzen  der  eigent- 

lich  gleichlangen  Silben    P      I     I     I     I 
^    0   0   0   0 


JJJ 


fiihrt  zu  ^  0'  <J  0   oder  zu  (bei  *Lully 
1  3  I    |_2J 

u.     *Couperin     ,,pointierter    Vortrag") 

I      I    II 

L5J  LU 

AgOStini,  Mezio,  *  12.  Aug.  1875  zu 
Fano,  in  Pesaro  ausgebildet,  Theater- 
kplm.,  1900  Theorielehrer  am  Kons.  in 
Pesaro,  1909  als  Nachf.  *Wolf-Ferraris 
Hochschuldirektor  in  Venedig.  Er 
schrieb  mehrere  Opera,  Orchester- 
werke,  zahlreiche  Kammermusik,  auch 
Klavierstucke  und  Lieder. 

Agrements  (franz.,  spr.  -ma)  =  *Ver- 
zierungen. 

Agricola,  Alexander  (A.  Ackermann 
de  Alemania),  um  1446  geboren,  also  mit 
Heinr.  *Finck,  *Isaac,  *Adam  v.  Fulda 
etwa  gleichaltrig,  f  1506  zu  Valadolid, 
durch  den  feurig-eleganten  Stil  seiner 
Kompositionen  neben  *Obrecht  auf- 
ragend,  war  bis  1474  Hofkantor  in  Mai- 
land,  ging  in  gleichem  Amt  nach  Man- 
tua und  sang  seit  1491  in  der  Kapelle 
Philipps  d.  Schonen,  in  dessen  Dienst 
er  1505  nach  Spanien  iibersiedelte. 
Bekannt  sind  8  Messen,  30  Motetten, 
fa^t  100  Chansons,  die  zumeist  *Pe- 
trucci  (Venedig  1501—04)  druckte.  Neu- 
drucke:  Liedsatze  bei  *Ambio3  V  180, 
*Riemanns  Hdb.  II  1,  S.  192,  ein  Car- 
men bei  J.  *Wolf,  Sing-  u. '  Spielmusik, 


Messens&tze  bei  van  *Maldeghem  und 
*Gombosi,  Obiecht  (Anh.  S.  32). 

Lit.:  Hugo  Kinzel,  Der  dt.  Musiker 
A.  A.  in  s.  weltl.  Werken  (Diss.  Prag 
1934);  Paul  Mii Her,  A.  A.,  s.  Missa 
,,In  minen  sinn",  chansonale  Grund- 
lagen  u.  Analyse  (Diss.  Marburg  1940). 

Agricola,  J  oh.  Friedr.,  *  4.  Jan. 
1720  bei  Altenburg,  f  im  Nov.  oder  Dez. 
1774  in  Berlin,  war  Schuler  von  J.  S. 
Bach,  1 74 1  von*Quantz  in  Berlin,  woer 
1751  Hofkomponist,  1759  Hkplm.  wurde 
(Nachf.  v.  K.  H.  *Graun,  Vorganger 
v.  *Reichardt).  Er  gab  *Tosis  Gesangs- 
methode  als  ,,Anleitung  zur  Singkunst" 
1757  deutsch  heraus.  Von  seinen  Lie- 
dern  eines  bei  *Friedlander  (Das  dt.  Lied 
im  18.  Jh.),  seine  Opera  sind  vergessen. 

Lit.:  H.  Wucherpf  ennig,  J.  Fr.  A. 
(ungedr.  Diss.  Berlin  1922). 

Agricola,  Martin  (eigentlich  M. 
Sore),  *  vermutlich  6.  Jan.  i486  zu 
Schwiebus,  |  10.  Juni  1556  zu  Magde- 
burg, wo  er  seit  15 19  lebte  (seit  ca.  1525 
Kantor  der  ev.  Lateinschule),  der  fuh- 
rende  Schul musiker  und  erste  Musik- 
schriftsteller  des  Fruhprotestantismus. 
Er  schrieb  (von*Virdung  ausgehend,  ihn 
aber  inhaJtlich  weit  uberfliigelnd)  in 
deutschen  Knittelversen  eine  Musica 
instrumentalis  deudsch  (seit  1528  mehr- 
mals,  1545  umgearbeitet,  Neudr.  der 
ersten  und  der  letzten  Fassung  in  Eitners 
Publ.  Bd.  20),  je  eine  Musica  choralis 
(1528)  und  figuralis  deudsch  (1532)  sowie 
weitere  Schulleitfaden  (mit  Ausnahme 
der  Deudtschen  Leyen  Musica  [Ein  Sang- 
buchlein  alter  Sontags  Evangelten]  1541 
den  humanistischen  Forderungen  ent- 
sprechend  in  lateinischer  Sprache).  A. 
komponierte  u.  a.  mehr  als  200  XJbungs- 
stiicke  fiir  die  genannten  Werke,  ferner 
zahlreiche  lat.  Motetten  (Beispiele  aus 
der  Thomasbibl.  Leipzig  bei  *Engelke, 
Magdeburger  Geschichtsbl.  191 3),  Hymni 
aliquot  sacvi  1552,  Melodiae  scholaslicae 
r557  (Motetten  u.  neulat.  Oden,  Neudr. 
bei  *Pnifer,  Der  auBerkirchl.  Kunstge- 
sang  i.  d.  ev.  Schulen  d.  16.  Js.,  1890) 
sowie  54  Instrumentische  Gesdnge  (um 
1545)  im  Anhang  seiner  nachgelassenen 
Duo  libri  musices  15  61  (z.  T.  Kirchen- 
liederkanons,  Proben  bei  *Jode,  Der 
Kanon;  vollst.  Ausgabe  durch  H. 
Funck  bei  Kallmeyer  1933);  4stg. 
Weihnachtsges .  hg .  von  dems .  1 93 1 
(Barenr.). 


Ahle  —  Air 


Lit.:  Heinz  Funck,  M.  A.  (Diss.  Frei- 
burg i.  Br.  1932,  gedr.  Kallmeyer  1933), 
ders.   in  ZfMW    XVI. 

Ahle,  Joh.  Georg,  *  im  Juni  1651  in 
Miihlhausen  (Th.),  wo  er  auch  am  i.Dez. 
1706  starb.  Als  Organist  an  Divi  Blasii 
wurde  er  Nachf.  seines  Vaters,  J.  Rud. 
•A.,  und  Vorganger  Seb.  Bachs;  er  ver- 
offentlichte  seit  1676  zwei  theoretische 
Werke  (Musikal.  Friihlings-,  Sommer-, 
Herbst-  u.  Wintergesprach  i6g5ff.  und 
,,Unstruhtia",  1687),  an  Kompositionen 
„  Geistl.  Andachten",  1671;  Tanzstiicke 
(Unstrutische  Terpsichore),  Lieder  (Un- 
strut.  Melpomene,  Polyhymnia,  Urania, 
Apollo)  und  Instrumental  werke  (Un- 
strut.  Thalia,  Instr.  Friihlingsmusik, 
Violdigambenspiele) . 

Ahle,  Joh.  Rudolf,  *  24.  Dez.  1625 
in  Miihlhausen  (Th.),  f  ebenda  9.  Juli 
1673 ;  1646  Kantor  in  Erfurt,  1654 
Blasiusorg.  seiner  Vaterstadt,  wo  er  es 
schlieBlich  bis  zum  Burgermeister 
brachte.  Aus  seinen  zahlr.  geistl.  Ge- 
sangswerken  (Dialoge  1648,  Thiirin- 
gischer  Lustgarten  i657ff.,  Neue  geistl. 
Arien  i66off.)  bot  Joh.  *Wolf  eine 
stattl.  Ausw.  als  DTD  V.  Seine  Kammer- 
sonaten  sind  ganz,  die  Orgelwerke  bis 
auf  wenige  Abschriften  verloren.  Von 
zwei  theor.  Abh.  ist  die  ,,Anleitung  zur 
Singekunst"  in  der  Bearb.  seines  Sohnes 
(1704)  kennenswert.  Noch  lebt  er  u.  a. 
in  der  Melodie  des  ev.  Kirchenliedes 
,,Liebster  Jesu,  wir  sind  hier"  (Text  v. 
Clausnitzer) .  Eine  Aria  a  4  mit  Ritor- 
nello  im  Staatl.  Ldb.  (Peters)  Nr.  424. 

Lit.:  J.  *Wolf  in  Sb.  IMG  II  393ft. 

Ahrens,  Joseph,  *  17.  April  1904  in 
Sommersell  (Westf.),  stud.  Musik  bei  s. 
Vater,  in  Biiren  u .  Miinster,  an  der 
Akad.  f.  Kirchen-  u.  Schulmusik  Char- 
lottenburg  (Orgelschuler  v.  A.  *Sittard), 
seit  1925  Org.  in  Berlin,  wurde  1928 
Lehrer  an  der  j  etzigen  H  ochsch .  f . 
Musikerz.  u.  KM.,  1934  Domorg.  an  St. 
Hedwig,  1936  Prof.,  Orgelsachverst.  f. 
d.  Bistum  Berlin  u.*  beim  Reichserz.- 
Min.,  Referent  der  RMK.  An  Orgel- 
kompos .  erschienen  u .  a .  Toccata  u . 
FugeC-dur,  Pral.  Arie  u.  Tocc.  a-moll, 
Passamezzo  u.  Fuge  g-moll,  dorische 
Toccata. 

Aiblinger,  Joh.  Kaspar,  *  23.  Febr. 
1779  zu  Wasserburg  am  Inn,  f  6.  Mai 
1867  in  Miinchen.  Schuler  v.  S.  *Mayr 
in    Bergamo,    wo    er   seit    1833    lebte, 


nachdem  er  seit  1826  Kplm.  in  Miinchen 
gewesen  war;  1843  kehrte  er  nach  Miin- 
chen zuriick.  Seine  Opern  wurden  rasch 
vergessen,  aber  seine  Kirchenwerke 
(Messen,  Offertorien  usw.)  leben  z.  T. 
heute  noch. 

Lit.:  P.  Hotzl,  Zum  Gedachtnis  A.s 
(1867). 

Aich,  Arnt  von  (d.  h.  aus  Aachen), 
t  I53°»  besaB  eine  Buchdruckerei  zu 
Koln  ,,by  S.  Lupus",  aus  der  von  1514 
bis  1549  Drucke  nachweisbar  sind.  Sein 
Ldb.  mit  75  vierstimmigen  Tonsatzen 
(Partiturausg.  v.  Ed.*Bernoulli  u.  H. 
J.  *Moser  nach  dem  einzig  erhaltenen 
Basler  Exemplar,  Barenr.  1930)  enthalt 
anonyme  Satze  von  P.  *Hofhaimer,Adam 
♦Rener,  *Adamv.  Fulda,  Erasmus*Lapi- 
cida,  H.*Isaac,  W.*Gref finger,  J.  Brack, 
M.  Pipelaere  und  scheint  das  Repertoire 
der  Kammermusik  des  Augsburger 
Bischofs  Friedrich  v.  Zollern  (f  1506) 
darzustellen,  ist  also  wohl  als  Seiten- 
stiick  zu  dem  ,,Kaiserlichen"  Ldb.  bei 
*Oglin  (in  Besetzung  fur  Solotenor  und 
drei  Instrumente)  um  15 10  (nicht  erst 
15 io)  erschienen. 

AiChinger,  Gregor,*  1564  zu  Regens- 
burg,  f  21.  Febr.  1628  zu  Augsburg,  stu- 
dierte  in  Ingolstadt,  war  Fuggerscher 
Org.  in  Augsburg,  bildete  sich  in  Vene- 
dig  (G.  *Gabrieli)  und  Rom  weiter  und 
war  seit  1587  wieder  in  Augsburg  tatig 
(Kanonikus  an  S.  Gertrud.  u.  Dom- 
vikar).  Ein  geist-  und  phantasievoller 
Meister,  der  fuhrende  in  Augsburg  nach 
J.  de*Kerle  und  neben  H.  L.*HaBler, 
von  der  Inbrunst  der  Gegenreformation 
und  den  Problemen  der  damaligen 
,,Neuen  Musik"  beriihrt,  aber  doch  noch 
fast  Palestrinaj  unger  in  der  Reinheit 
seines  ^rdmischen"  Stils.  Nach  welt- 
lichen  Erstlingen  (Tanzliedern)  schrieb 
er  zahlreiche  geistl.  Werke:  Tricinia 
Mariana,  Odaria  S.  Bernardi,  Ghirlanda 
di  canzonette  spirituali,  Lacrumae  B. 
Virginis,  Vulnera  Chruti,  Virginalia 
(Auswahl  seiner  a  cappella-Werke  nebst 
Biogr.  v.  Th.  Kroyer  als  DTB  X  1, 
zwei  Satze  in  Schauertes  Cantual, 
4  Antiph.  bei  Schwann),  doch  gab  er 
auch  als  erster  in  Deutschland  1607 
eine  Generalbafistimme  nebst  Ge- 
brauchsanweisung  (abgedr.  bei  *Met- 
tenleiter,  Musikg.  d.  Oberpfalz)  heraus. 

Air  (franz.,  spr.  ar)  =  *Arie,*Lied, 
*Melodie.   1)  \vortlich  fur  ein  Gesangs- 
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stuck,  insbesondere  fiir  die  knappen, 
tanznahen  Sologesange  in  der  Form 
||:  :||:  :||  etwa  der  *Rameauschen  Oper; 
2)  uneigentlich  in  Suiten  fur  ein  nicht 
ausgesprochen  tanzhaftes,  sondern  mehr 
melodisches  Stuck,  meist  stark  verziert. 
Akademie  (nach  Platos  altathenischer 
Philosophenschule)  1)  Name  gelehrter 
und  kiinstlerischer  Gesellschaften 
seit  Florenz  1470  (Lorenzo  dei  Medici), 
bei  denen  zunehmend  auch  die  Musik 
gepflegt  wurde,  u.  a.  Accademia  dei 
Filarmonici  seit  1675  in  Bologna  (Padre 
♦Martini,  Mozart),  A.  degli  Arcadi  in 
Rom  (vgl.  *Corelli,  Handel);  daher  2) 
Opernunternehmen  (die  Academic 
royale  in  Paris  unter  ♦Lully,  die  Royal 
A  cademy  in  London  unter  Handel) 
oder  gleichbedeutend  mit  Konzert- 
unternehmen,  so  die  Academy  of 
ancient  music  im  18.  Jh.  in  London  als 
Gesellschaft  zur  Auffg.  alter  Musik, 
so  in  Wien  um  1800  ganz  allgemein 
und  noch  heute  bei  den  Orchester- 
Konzerten  im  Miinchener  Odeon ;  3)  ent- 
wickelt  zu  staatlichen  Korper- 
schaften:  Akademien  der  Wissen- 
schaften  (auch  mit  musikwis sense haftl. 
Mitgliedern,  siehe  *Sandberger,  *Abert, 
♦Lach)  oder  Akademien  der  Kunste 
(Berlin,  Paris,  Briissel,  Madrid).  Die 
preuBische  A.  d.  K.  besitzt  seit  1833 
eine  eigene  Musikabteilung  (Vorsitzende 
waren  u.  a.  *Grell,  *Joachim,  *Bruch, 
♦Gernsheim,  zur  Zeit  G.  *  Schumann), 
bestehend  aus , ,  Genossenschaft  der  [kom- 
ponierenden]  Mitglieder"  und  ,,Senat", 
der  als  Gutachterbehorde  den  Kultus- 
minister  berat.  Friiher  war  der  Senat 
auch  Aufsichtsinstanz  fiir  die  ,,akade- 
mischen"  Lehranstalten;  da  von  sind 
ihm  heute  nur  noch  die  drei  „Meister- 
schulen  fiir  musikalische  Komposition* ' 
unterstellt  (neues  Statut  193 1).  Diese 
Musikabt.  ist  u.  a.  als  Hg.  der  ,,Ur- 
textausgaben"  (Br.  u.  H.)  und  der 
„Mus.  Ornamentik"  v.  Beyschlag  her- 
vorgetreten.  Vgl.  M.  *Seiffert,  100 
Jahre  Musiksektion  d.  pr.  Akad.  d.  K. 
(i933)'  Die  ,, Akademie  fiir  Kunst- 
wissenschaft"  in  Moskau  (seit  192 1)  be- 
saB  eine  Musikabt.,  die  mehr  indie  Rich- 
tung  eines  „Forschungsinstituts  f.  Mu- 
sikw."  schlug,  sie  hat  auchPublikationen 
erscheinen  lassen.  4)  Lehranstalten 
der  Musik:  die  Royal  Academy  of 
music  in  London,   die  „Akademie  der 


Tonkunst"  in  Miinchen,  1922 — 34  die 
,,Staatl.  Akademie  fiir  Kirchen-  und 
Schulmusik"  in  Berlin  (siehe  Hoch- 
schulen),  die  *  Gregorianische  A.  (siehe 
P.  Wagner)  in  Freiburg  (Schweiz). 
5)  Singakademie  =  Gesangsvereini- 
gung;  doch  hat  die  alteste,  die  Berliner 
S.-A.,  ihren  Namen  daher,  daB  sie  zu- 
nachst  im  Gebaude  der  Kgl.  Akademie 
der  Kunste  probte. 

akademisch,  1)  Bezeichnung  einer 
musikalischen  Ausbildung  oder  Ab- 
schluBpriifung  im  Sinne  von  „hoch- 
schulmaBig",  z.  B.  ,,akad."  gebil- 
deter  Musiklehrer,  ,,akad."  Hochschule, 
,,akad."  (=  Universitats-)  Musikdirek- 
tor;  ^akad."  Wiirden  (d.  h.  von  einer 
Universitat  verliehene);  2)  zu  Un- 
recht  in  abschatzigem  Sinne  als  trocken, 
blaBlich,  lebensfern,  wie  wenn  der  Lehr- 
betiieb  an  Staatsanstalten  stets  beam- 
tenmaBig  erstarrt  sein  muBte. 

ANkolade,  die  senkrechte  Anfangs- 
klammer,  die  mehrere  Notenzeilen  als 
gleichzeitig   zusammenfaBt. 

Akkord  (ital.  accovdo,  von  griech.  /oq^ 
=  Saite,  also  ,,Zusammenstimmung'*). 
1)  Einstimmungsprinzip  fiir  ein  Instru- 
ment; Gegensatz:  *scordatura  =  Um- 
stimmung.  2)  Sinnvoller  Zusammen- 
klang  mehrerer  Tone  (Drei-,  Vier-,  Fiinf- 
klang) ;  ein  Akkord  kann  *konsonant, 
♦dissonant  oder  *scheinkonsonant  sein, 
erhalt  aber  seine  *Funktionsbedeutung 
oft  erst  aus  seiner  Betonungsstarke  im 
Verhaltnis  zu  anderen  Akkorden.  Lit.: 
H.  Freyberg,  Experimented  Unters. 
iiber  d.  Gefuhlsbetontheit  v.  Akkorden 
(Diss.  Halle  1933).  Vgl.  auch  Concor- 
danz. 

Akkompagnement  s.  Accomp. 

Akkordeon,  groBe  Ziehharmonika  mit 
Tastatur,  siehe  Balginstrumente. 

Akustik  (von  griech.  axovonxds  — 
horbar).  1)  musikalische,  ist  der- 
jenige  Ausschnitt  aus  der  allgemeinen 
Akustik  (d.  h,  dem  Teil  der  Physik,  der 
sich  mit  den  Schallen  beschaf tigt) , 
dessen  Gegenstand  die  Tone  sind,  d.  h. 
solche  tonenden  Erscheinungen,  die  in- 
folge  gleichfbrmiger  Schwingung  eine 
bestimmbare  Tonhohe  besitzen.  (Da- 
von  bleibt  unberiihrt,  daB  auch  in 
die  Musik  bloBe  Gerausche  z.  B.  durch 
Trommeln,  Klappern,  Reiben  einge- 
mischt  werden.)  Der  Klang  entsteht 
durch    elastische    Schwingungen    eines 
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festen  (Metall,  Glas,  Holz,  Membran, 
Sehne  usw,)  oder  gasfb'rmigen,  einge- 
schlossenen  Kdrpers  (Luft)  aus  der 
Ruhelage  und  in  diese  zuriick.  Seine 
Geschwindigkeit  und  damit  die  Ton- 
la  6  h  e  steigt  bei  Saiteninstrumenten 
mit  zunehmender  Spannung,  abnehmen- 
der  Dicke,  sich  verkiirzender  Lange  und 
sich  verringemdem  spezifischen  Gewicht 
der  schwingenden  Masse.  Je  kiirzer 
die  Welle,  desto  hoher  der  Ton.  Die 
Tonstarke  ist  abhangig  von  der  Kraft 
des  SchwingungsanstoBes,  der  die 
Schwingungsweite  (Amplitude)  be- 
stirnmt,  u.  von  der  schwingenden  Masse ; 
die  Klangfarbe  wird  bestimmt  durch 
die  Schwingungsform,  die  bei  einfach- 
sten  Tonen  aus  reinen  Sinuskurven 
(schlichte  Welle)  bestehen  wiirde,  durch 
Einmischung  von  Schwingungsviel- 
fachen  (*Obertonen)  aber  komplizierte 
Gestalten  annimmt.  Die  Fortpflan- 
zungsgeschwindigkeit  des  Schal  Is  i  n 
der  Luft ,  der  sich  kugelf  ormi  g 
ausdehnt,  betragtbei  o°  330  m,  bei  16  °  C 
340  m  pro  Sekunde,  nimmt  also  mit 
steigender  Warme  zu.  Im  Wasser  ist  sie 
4,2  mal,  in  GuBstahl  15,1  mal  so  schnell 
als  in  der  Luft.  Die  Tonhohenmessung 
erfolgt  durch  Vergleich  mit  *Stimm- 
gabeln,  Stimmfloten  oder  Zahlung  der 
Schwingungen  durch  die  *Sirene.  Eine 
Doppelschwingung  pro  Sekunde  nennt 
man  1  Hertz  (nach  dem  Namen  des 
Physikers  Heinrich  Hertz  (j.),  1857  bis 
1894).  Man  kann  das  Gebiet  der  mu- 
sik.  Ak.  in  Instrument  en- A.  (Resonanz- 
erscheinungen,  Obertone  [Teiltone], 
Kombi  nations  tone  [Summations-  und 
Dif  f  erenztone] )  einschl .  der  rhensch- 
lischen  Stimme  (Klanggeprage,  Voka- 
lismus),  und  in  die  Ak.  der  Tonsysteme 
(Stimmungsprinzipien)  teilen. 

Lit.:  Grundlegend:  H.  *Helmholtz, 
Die  Lehre  von  den  Tonempfindungen 
(seit  1862  mehrfach);  C.*Stumpf,  Ton- 
psychologie  (1883/90).  Zur  Einfuhrung: 
A.  Jonqui&re,  Grundr.  d.  mus.  Ak. 
(1898);  H.*Riemann,  Hdb.  d.Musikw. 
(Ak.)  u.  GrundriB  d.  Musikw.;  J.  Zell- 
ner,  Vortrage  iiber  Ak.  (1892);  K.  L. 
*Schafer,  Mus.  Ak.  (Samml.  Goschen); 
A.  Moll,  A.  f.  Sanger  u.  Musiker  (1928); 
R.  Imhofer,  GrundriB  d.  mus.  Ak.  f. ( 
Konservatorien  (1928);  Illo  Peters, 
Die  Grundl.  d.  Musik  (1928);  Erich 
Schumann,  Ak.  (Jedermannsbucherei 


1925);  S.*Karg-Ehlert,  Akust.  Ton-, 
Klang-  u.  Funktionsbestimmung  (1930) ; 
Th.  Kornerup,  Ak.  Gesetze  f.  d.  Ak- 
kord-  u*  SkalabildiHig  (Kopenhagen 
1930);  E.  R.  Jansch,  Untersuchungen 
iiber  Grundfragen  d.  A.  u.  Tonpsych. 
(1929);  K.*Eitz,  Das  math,  reine  Ton- 
system  (1891);  ShoheTanaka,  Studien 
im  Gebiet  der  reinen  Stimmung  (1890); 
W.  Kdhler,  Ak.  Untersuchungen 
(1909/11  in  Stumpfs  Beitragen  zur  Ak.). 
Histor.:  J.*Sauveur,  Principe  s*d'acou- 
stique  et  de  musique  (Paris  1700);  L. 
*Euler,  Tentamen  novae  theoriae  musicae 
(Petersburg  1739,  Neudr.  v.  E.  ♦Ber- 
noulli) ;  *Tartini,  Trattato  di  musica 
(1754) ;  Fl.  Fr.  *Chladni ,  Die  A. 
(1802);  K.  F.  E.  Schafhautl,  t)ber 
Schall  u.  Knall  usw.  (Miinchen  1834); 
Zamminer,  Die  Musik  u.  d.  mus.  Instru- 
mente  (GieBen  1855),  H.  J.  v.  Braun- 
muhl  u.Walter  Weber,  Einf.  indie 
angewandte  A.  (1936);  GroBmann, 
Martin  u.  Schmidt  im  Hdb.  d.  Ex- 
perimentalphysik  17  (1934);  p-  Tren- 
delenburg, Fortschritte  der  physik. 
u.  techn.  A.  (Lpz.  1934);  Herm.  Back- 
haus,  Stand  d.  Forschg.  d.  physik.  A. 
(AfMF.  3,  1938);  Artikel  ,,  Akustik"  in 
*Muller-Blattaus  1.  Lieferung  der  12. 
Aufl.  v.  *Riemanns  Musiklex.  Vgl. 
auch  E.  Mach,  Beitrag  zur  Gesch.  d. 
Akustik  (Prag  1892). 

2)  Raum-Ak.  Das  Problem  der 
giinstigsten  Horsamkeit  groBer  Raume 
ist  erst  neuerdings  wieder  in  den  Vorder- 
grund  getreten,  nachdem  es  schon  die 
Baumeister  der  Antike  beschaf  tigt  hatte. 

Lit.:  R.  Klimpert,  Lehrb.  d.  Aku- 
stik Bd.  4  (1907);  A.  Eichhorn,  Der 
ak.  MaBstab  fur  groBe  Innenraume 
(1899);  Sturmhofel,  Die  A.  des  Bau- 
meisters  (2.  Aufl.  1898);  Orth,  Die  A. 
groBer  Raume  (1871);  Joh.  *Biehle, 
Theorie  des  Kirchenbaues  v.  Stand- 
punkt  des  Kirchenmusikers  (1913); 
Eugen  Michel,  Horsamkeit  groBer 
Raume  (192 1);  P.  R.  Heyl,  Architec- 
tural acoustics  (Washington  1930) ;  A. 
D.  Fokker,  Over  de  akoestik  van  zalen, 
van  muzickinstrumenten  en  van  de  men- 
schelijke  stem  (Haarlem  1929);  G.  Ste- 
wart, Introductory  acoustics  (Nostrant 
1933);  P-  E.  Sabine,  Acoustics  and 
architecture  (London  1932);  E.  Herbst 
in  der  Musik  XXV/3;  O.  Schott,  Die 
Horsamkeit  v.  Musikraumen  (Zsflnstr.- 
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Bau  56,  1935);  H.  Stumpp,  Experi- 
mentalbeitr.  zur  Raum-A.  (Veroff.  d. 
Inst.  1  Schall-  u.  Warmeforschg.  TH., 
Stuttg.,  1936);  Th.  Schultes,  Unter- 
suchungen  z.  Raum-A.  (Diss.  Darmst. 
1936). 

3)  Elektro-Akustik  siehe  Elek- 
trische  Musik,  Rundfunk,  Tonfilm. 

Akzent  (v.  lat.  *aocentus  =  Betonung) ; 
1)  die dynamische Hervorhebung einer 
Sil  be  bzw.  eines  Tonbeginns  vor  an- 
deren ;  a)  rhythmischer  Akzent :  als  regel- 
maBig  wiederkehrender  Taktschwer- 
punkt  —  daher  Akzent-Takt  (im  Gegen- 
satz  zum  alten  Mensurtakt,  s.  Takt) 
oder  als  einmalige  besondere  Hervor- 
hebung etwa  eines  Melodieeinsatzes,  einer 
ungewohnlichen  Harmonie;  dadurch  oft 
in  Konflikt  zum  Taktakzent,  Betonung 
eines  ,,schlechten"  Taktteils,  falscher 
Akzent: 


(so  auch  bei  der  *Synkope).;  b)  melo- 
discher  A.:  das  Herausstechen  hochster 
oder  tiefster  Tone  aus  einer  Melodie, 
was  leicht  zu  ihrer  auch  dynamischen 
Betonung  verleitet,  die  aber  im  Fall 
eines  Konflikts  mit  dem  Wortakzent 
vermieden  werden  muB,  z.  B.: 


Durch  die  Wal-der     duixh  die  Au- 

2)  veralteter  Name  fur  den  *Vor- 
schlag.  ,  t 

3)  Akzent  Sis  Lesezeichen:  die 
schon  in  der  Spatzeit  des  Altgriechi- 
schen  und  heute  im  Franzdsischen 
angewandten  drei  Typen  fur  den 
Hochton '  (accentus  acutus),  den 
Tiefton  v  (ace.  gravis)  und  die  Stimm- 
biegung  ~  bzw.  A  (ace.  circumflexus) 
haben  sich  auch  im  Mittelalter  (z. .  B. 
bei  Otfried  v.  WeiBenburg  und  Notker 
Labeo)  noch  erhalten.  Hochst  wahr- 
scheinlich  haben  sich  aus  ihnen  die 
*Neumen  entwickelt. 

4)  A.  als  gregorianischer  Melodie- 
typus:  siehe  accentus. 

Akzentuierende  Dichtung  (im  Gegen- 
satz  zur  griechisch-romischen  skandie- 
renden,  d.  h.  Silbenlangen  u.  -kiirzen 
messenden)  ist  diejenige,  die  von  der 
natiirlichen  Wortbetonung  her  die  Vers- 
schwerpunkte  (Hebungen)  bestimmt, 


so  besonders  im  Syrischen  und  in  den 
germanischen  Sprachen,  von  woher  sich 
das  Prinzip  zumal  in  einigen  Hymnen 
des  *Ambrosius  erstmals  auch  fur  die 
Spatantike  meldet.  Da  in  aller  Choral- 
notation  (s.  d)  Zeichen  fur  die  Betonung 
fehlen,  muB  diese  aus  der  Texthebigkeit 
erschlossen  werden(  *  Gregorianik,  *Trou- 
badourkunst,  *Minne-  und  *Meister- 
gesang).  Schwierigkeiten  stellen  sich  erst 
bei  der  Bewertung  der  Pausentakte 
(Eigenwert  der  Zasuren)  und  der  Frage 
nach  der  Vierhebigkeit  oder  andern  Zei- 
lenordnungenein,damansichhutenmuB, 
germanischen  Versen  Opitzsche  Jamben- 
oder  Trochaenfolgen  zu  unterstellen. 
Nach  A.  Heusler  ist  z.  B.  nicht  zu  lesen: 

do  sieto  dero  hiltiuritun 
sondern : 

do   sieiodero  hiltiu     ntun 

und  es  bleibt  offen,  ob  bei  Spervogel 
(*Jenaer  Lhs.)  glatte  Sechsheber  zu 
lesen  sind: 

Da  Bin  friunddamatidEnifriLmdebigestat 
oder  etwa  Achtheber: 

.  JJIJJIJjlJJlJUUI-l 

Da  ein  friund  dem  andern  friunde  hi-  ge-  stat  j. 
Jedenfalls  ist  insofern  ein  Unterschied 
zwischen  reintextlichen  und  musikalisch- 
metrischenHebungenzumachen.alsz.B. 
die  Halbzeilen  der  Nibelungenstrophe 
textlich  dreitaktig,  musikalisch  aber 
(durch  die  Zasur-Akzente)  viertaktig 
sind.  In  den  romanischen  Sprachen  ist 
die  Akzentuierung  viel  beweglicher, 
weil  nicht  an  die  germanische  Stamm- 
silbenbetonung  gebunden;  so  ware  z.  B. 
auBer  der  richtigen  Versbetonung 

I Standard  sanglant  est  levi^ 
auch  noch 

V Standard  sanglant  est  ley 6 
oder 

V Standard  sanglant  est  levi_ 

moglich.  Daher  ist  auch  bei  der  auf 
franzosischem  Skansionsboden  entwik- 
kelten  Moduslehre  (s.  d.)  stets  zu  unter- 
scheiden  zwischen  c  __  und  ~  *.  oder  ^.  ~ 
und  _■£.    Der  Unterschied  hat  sich  be- 
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sonders  in  der  m.-a.  Germanisierung  der 
sapphischen    Strophe   ausgepragt: 
akzentuierend  (m.-a.) : 

integer   vitae    scelerisque   purus 

Christe    du    Beistand    deiner    Kreuz- 

gemeinde 
skandierend  (antikisch) : 

integer  vitae  scelerisque  purus 
Rosen  brach  ich  nachts  mir  am  dunkeln 
Vgl.  auch  Metrik.  [Hage 

Akzidentien  =   *Versetzungszeichen. 

Alaledna,  Domenico,  *  16.  Nov. 
1 88 1  in  Montegiorgio,  t  ebenda  18.  Dez. 
1928,  Schiiler  des  Liceo  S.  Cecilia  in 
Rom,  Dirigent  in  Livorno  u.  Rom, 
Musikgesch.-Lehrer  u.  Kritiker  in  Rom 
Schrieb  eine  Oper,  ein  Requiem,  Klavier- 
lieder,  Lieder  fur  Streicher  u.  Harfe, 
Farbenstudien  f.  Orchester. 

Schriften:  Studi  su  la  storia^delV Ora- 
torio musicale  in  Italia  (Turin  1908) ; 
Le  laudi  spirit,  nel  sec.  XVI/XVII  (Riv 
mus.  it.  1909) ;  77  libro  d'oro  del  musicista 
(mehrfach  aufgelegt) ;  Educazione  mus. 
del  popolo  (musikwiss.  KongreBbericht 
Turin  192 1). 

Alard  (spr.  alar),  Delphin,  *  8.  Marz 
1815  zu  Bayonne,  "f  22.  Febr.  1888  in 
Paris,  wo  er  am  Conservatoire  unter 
*Habeneck  ausgebildet  wurde  und  1843 
die  Violinprofessur  von  *Baillot  iiber- 
nahm,  die  er  bis  1875  ebenso  wie  sett 
1858  die  Konzertmeisterstelle  an  der 
kais.  Kapelle  ruhmvoll  innehatte.  Zu 
seinen  Schulern  zahlten  *Garcin  und 
*Sarasate.  Unter  seinen  gefalligen  Vio- 
linkompositionen  ragen  die  schwierigen 
sechs  Etiiden  op.  2  hervor,  bedeutend 
ist  seine  in  mehrere  Sprachen  tibersetzte 
Violinschule,  verdienstvoll  seine  grofie 
Sonatensammlung  der  „Maitres  classi- 
ques"  (u.  a.  Corelli,  Tartini,  Leclair, 
Stamitz,  Gavinies,  Paganini,  Porpora, 
Nardini,  Pugnani,  Kreutzer,  Baillot, 
LocatelH,  Francoeur,  Lolli,  Campagnoli, 
Mondonville,  Boccherini,  Senaille,  s. 
dort). 

Albeniz,  Isaac,  *  29.  Mai  i860  zu 
Camprodon  (Gerona),  f  16.  Juni  1909  zu 
Cambo  (Pyrenaen),  pianistisches  Wun- 
derkind,  studierte  in  Briissel  bei  Brassin 
u.  *Gevaert,  war  kgl.  span.  Ho f pianist. 
Wich tiger  als  seine  Opern  und  Sing- 
spiele  sind  seine  impressionistischen 
Klaviersuiten  durch.  ihr  rhythmisch 
ausgepragtes,  zumal  andalusisches  Na- 


tionalkolorit :  Chants  d'Espagne,  Suite 
espanola,  Piezas  characteristicas,  Sets 
Danzas  Espanolas,  Suite  Iberia  (orche- 
striert  v.   *Arbos)  usw. 

Lit.:    Henri  Collet,   A.  et  Granados 

(1925). 

Albert,  Heinrich,  *  8.  Juli  1604  zu 
Lobenstein  (ReuB),  t  6.  Okt.  1651  in 
Konigsberg  (Pr.),  Schiiler  seines  Vetters 
H.  *Schiitz  in  Dresden,  sollte  dann  die 
Rechte  in  Leipzig  studieren,  wo  J.  H. 
♦Schein  auf  ihn  wirkte,  siedelte  1626 
mit  seinem  Freunde  und  spateren 
Haupttextdichter  S.  Dach  nach  Konigs- 
berg uber  (zeitweilig  schwedischer 
Kriegsgefangener  in  Polen),  1630  Dom- 
organist  u.  Schiiler  v.  *Stobaus.  1638 
bis  1650  erschienen  in  8  Lieferungen 
seine  oft  aufgelegten  ,,Arien"  (Neudr. 
v.  Ed.  *Bernoulli  in  DTD  12/13,  F.inl. 
v.  *Kretzschmar,  der  wenig  brauchbare 
GeneralbaS  von  F.  Thieriot),  teils  geistl., 
teils  weltl.  Inhalts  (viele  Hochzeits- 
lieder  [Anke  v.  Tharau],  Sterbegesange, 
Chorale  [Gott  des  Himmels  u.  der 
Erden]) .  Drei  Besetzungstypen  heben 
sich  ab:  gedrungene  Quintettsatze  wie 
bei  *Eccard  (Tanzlieder  ,,nach  Art  der 
Polen"),  polyphone  Soloterzette  fahn- 
lich  die  12-  der  Kurbishutte  v.  1645, 
Neudr.  v.  J.  *MiilIer-Blattau,  Barenr. 
1932)  und  volksliedartige,  anmutige 
Monodien  zu  1-2  Stimmen  (Vorjahrslied- 
chen),  durch  die  er  vor  allem  Schule  ge- 
macht  hat ;  gelegentlich  weiten  seine  Lie- 
der sich  auch  durch  Orchesterritornelle 
oder  zu  kantatenhaften  Gebilden  (Huldi- 
gungsgesang  beim  Besuch  v.  Opitz).  So 
liegt  bei  ihm  nichtnur,  wie*Kretzscbmar 
wollte,  der  Anf  ang  des  neueren  deutschen 
Sololiedes,  sondern  er  ist  auch  ein  Haupt- 
meister  der  mehrstimmigen  GeneralbaB- 
lyrik.  Praktische  Ausw.  v.  M.  *Seiffert 
(Organum),  eine  andere  von  F.  Dietrich, 
einzelne  bei  H.  *Reimann,  H.  J.  *Moser 
(Alte  Meister),  *Schering  (Beispiele 
Nr.  193).  12  Stixcke  im  Staatl.  Jugend- 
Ldb.  (Peters). 

Lit.:  H.  Kretzschmar,  Gesch.  d. 
neueren  dt.  Liedes  (1912) ;  H.  J.  Moser, 
Corydon  (1933).  G.  Miiller,  Gesch.  d. 
dt.  Liedes  (1925). 

Albert,  Heinrich,  *  16.  Juli  1870  zu 
Wiirzburg,  war  Schiiler  der  dortigen 
Musikschule,  Orch.-Geiger  (1895 — 1900 
Kaimorch.),  seither  Miinchner  Kammer- 
virtuose  und  Lehrer  fur  Gitarre,  die  er 
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hervorragend  spielt.  Er  veroffentl.  je 
eine  Lauten-,  Mandolinen-  u.  Gitarren- 
schule  sowie  Werke  mit  Gitarre. 

Albert,  Herbert,  *26.  Dez.  1903  in 
Lausick  (Sa.),  wurde  Pianist,  dann  in 
KplmStellungen  zu  Rudolstadt,  Kaisers- 
lautern,Wiesbaden,i934GMDvon  Baden- 
Baden,  wo  er  die  Internat.  Musikfeste 
griindete,  1937  naus.  Oberleiter  der 
Staatsoper  Stuttgart,  auch  Gastdir.  im 
Ausland. 

d'Albert  (spr.  dalbltr),  Eugen,  *  10. 
April  1864  zu  Glasgow,  f  3.  Marz  1932 
zu  Riga,  war  der  fruhbegabte  Sohn 
eines  deutschen  Musikers,  Schuler  von 
Ernst  *Pauer  in  London,  Hans  *Richter 
in  Wien,  Franz  *  Liszt  in  Weimar,  er- 
regte  schon  seit  1880  Bewunderung  als 
damonischer  Beethovenspieler,  wandte 
sich  aber  immer  ausschlieBlicher  dem 
kiinstlerischen  Schaffen  zu,  ohne  frei- 
lich  uber  eine  geistvolle  und  wirksame 
Brahms-,  Liszt-  und  *Verismo-Verwer- 
tung  hinaus  zu  einem  ganz  eigenen 
Stil  zu  gelangen.  Doch  verfiigte  er  uber 
sicheren  Biihneninstinkt  und  errang  so 
einige  grofie  Theatererfolge.  d'A.  war 
mehrfach  verheiratet,  lebte  meist  in 
Lugano,  war  Prof.,  Hofrat,  Mitgl.  der 
pr.  Akad.  d.  Kiinste. 

Hauptwerke:  Opera:  u.  a.  Die  Abreise 
(1898),  Kain  (1900),  Tiefland  (1903), 
Flauto  solo  (1905),  Tragaldabas  (1907), 
Die  toten  Augen  (1916),  Der  Stier 
v.  Olivera  (1918),  Revolutionshochzeit 
(i9i9),Scirocco  (1921),  Der  Golem  (1926), 
Die  schwarze  Orchidee  (1931),  Mister 
Wu      (nachgel.      1932).      Instrumental: 

1  Sinfonie,  Orchestersuite,  2  Ouver- 
tiiren,  2  KJavierkonzerte,  1  Vc.-Konzert, 

2  Str.- Quartette;  fur  Klavier:  Suite, 
Sonate,  Stucke;  dankbare  Lieder,  Ka- 
denzen  zu  Beethovens  G-dur-Konzert. 
Weniger  zu  nihmen  sind  seine  Bach- 
Ausgaben. 

Lit.:   Wilh.  Raupp,   E.   d'A.    (1930). 

Albertische  Basse  nennt  man  nach 
dem  Klavier komponisten  Domenico  Al- 
fa erti  aus  Venedig  (1717 — 40)  die 
mechanisch  gebrochenen  Akkorde  zur 
Melodienbegleitung,  wie 


Faks.-Neudr.    einer    Sonate   v.    Alberti 
(op.  1,5)  durch  W.  Hockner  (Hug). 


Albicdstro,  H  e  i  n  r  i  c  h ,  (eigentlich 
WeiBenburg),  aus  Biswang  (Schweiz), 
studierte  1686  in  Leyden,  soil  es  im 
span.  Erbfolgekrieg  zum  Rittmeister 
gebracht  haben  und  veroffentlichte  in 
Amsterdam  um  1700  33  technisch  an- 
spruchsvolle  Solo  viol  insonaten,  36  Trio- 
sonaten  in  Corellischer  Art  sowie  Kon- 
zertsinfonien  unter  Valentinischem  Ein- 
fluB.  —  Neudrucke:  eine  Solosonate 
(G.  Beckmann  bei  Simrock),  eine  Trio- 
sonate  (R.  Moser  bei  Vieweg). 

Lit:  A.  *Moser  im  AfMW  I,  369ft., 
ders.,  Gesch.  d.  Violinspiels,  S.  124  ft., 
Jan  Zwar,  A.  in  Nederland  (De  Muziek 
II,  6),  K.*Nef  in  der  Schweiz.  MusZtg., 
Nov.  1925. 

Albinoni,  Tommaso,  *  1674  in  Ve- 
nedig, wo  er  1745  auch  starb,  ist  heute 
zwar  als  fruchtbarer  Vertreter  der 
venezianischen  Oper  vergessen,  erlebt 
aber  eine  Renaissance  als  Instr.-Komp. 
S.  Bach  hat  dreimal  Themen  von  A. 
fugiert  (Abdr.  einer  A.schen  Fuge  bei 
Spitta,  Bach  II).  Von  seinen  Violln- 
konzerten  op.  5  u.  9  hat  Upmeyer  eines 
bei  Vieweg  hg.;  zwei  bearbeitete  J.  G. 
* Walther  f .  d.  Orgel,  von  den  Triosonaten 
op.  1  bot  Upmeyer  eine  bei  Nagel;  dgl. 
zwei  Violinsonaten  aus  op.  4  u.  6 
(Kirchen-  bzw.  Kammersonaten) .  Eine 
Sonate  f.  Flote  u.  Be.  bot  Schaffler  bei 
Nagel  und  Moffat  bei  Schott;  dagegen 
harren  noch  die  6-  bis  7stg.  Sinfonien 
op.  2  des  ,, Dilettante  Veneto",  der  1722 
in  Miinchen  bei  einer  seiner  Opera  mit- 
geigte,  der  Wiedererweckung,  ebenso 
die  ausgezeichneten  Kanons  und  Fugen 
seiner  Balletti  a  tre  op.  8. 

Lit.:  A.*Schering,  Gesch.  d.  Instr.- 
Konzerts,  S.  74!,  A.*Moser,  Gesch.  d. 
Violinspiels,   S,  78  f. 

Albrecht,  Herzog  von  PreuBen, 
aus  dem  Geschlecht  der  Hohenzollern, 
bis  1525  letzter  Ordensmeister,  *  16. 
Mai  1490,  j*  20.  Marz  1568  zu  Tapiau, 
war  ein  grofier  Musikliebhaber,  der  zu 
L.  *Senfl,  Th.  *Stoltzer,  *  Petit  Coclico 
usw.  in  personlichen  Beziehungen  stand 
und  durch  Berufung  der  Bruder*Kugel- 
mann  der  ostpreuB.  Musikpflege  ent- 
scheidenden  AnstoB  gab.  Auch  ist  er  als 
Dichter  von  Hofweisen  und  Kirchen- 
liedern  (die  sog.  Markgrafenlieder) 
mehrfach  nachweisbar. 

Lit.:  Fr.  *Spitta,  Herzog  A.  v.  Pr. 
als  geistl.  Liederdichter  (Mschr.  f.  Gd. 


Albrecht  —  Alfano 
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u.  kK  XIII,  1908) ;  Maria  Federmann, 
Musik  u.  Musikpflege  zur  Zeit  Herzog 
Albrechts  (1525 — 78)  (Diss.  Konigsbg., 
Barenr.  1932,  dazu  Pietzsch  ZfMW 
XVI  365);  Eckh.  Loge,  Eine  Messen- 
u.  Motetten-Hs.  des  Kantors  M.  Krii- 
ger  (Diss.  Kbg.  Barenr.  1931);  J. 
*Muller-Blattau  in  ZfMW  VI,  215ft 
— ■  Musikerbriefe  an  ihn  in  MfM.  VIII 
u.  DTB  111,2  (Kroyer). 

Albrecht,  Max  Rich.,  *  14.  Marz  1890 
in  Chemnitz,  Schiiler  v.  *Reger  (Leipzi- 
ger  Kons.),  Kplm.,  lebt  seit  1916  in 
Dresden.  Er  schrieb  u.  a.  Orchester- 
ges.,  Chore,  sinf.  Dichtungen,  eine 
Faustsinfonie,  das  3tlge.  Oratorium 
,,Heroische  Ballade"  und  4  Opern. 

Albrecht,  Maximilian,  *  16.  Febr. 
1887  zu  Dachwig  (Kr.  Erfurt)  als  Sohn 
des  Lutherforschers  Otto  A.,  erwuchs 
im  Naumburger  Domchor,  wurde  ak- 
tiver  Offizier,  stud,  an  den  Musikhoch- 
schulen  Berlin,  Munchen,  Lpz.,  wurde 
ThKplm,  nach  dem  Weltkriege  Dirig.  in 
Freiburg  i.  Br.,  Leiter  des  Berliner 
Rundfunkchors,  stadt.  MD.  in  Stettin, 
jetzt  am  Mozarteum  u.  Stadtth.  Salz- 
burg. 

Albrechtsberger,       Joh.       Georg, 

*  3.  Febr.  1736  zu  Klosterneuburg, 
f  7.  Marz  1809  zu  Wien,  wo  er  (nach 
Jahren  als  Melker  Stiftsorg.)  1772 
Stephansorganist,  1 792  Domkplm. 
wurde  und  1794  Beethoven  unterrich- 
tete,  der  A.s  Fugenrezepten  wenig- 
stens  in  den  Grundziigen  lebens- 
lang  treu  blieb.  Auch  war  er  mit  J. 
Haydn  befreundet.  Von  seinen  zahl- 
reichen  Kompositionen  sind  Streich- 
quartette,  1  Quintett,  Quartettfugen, 
Doppelquartette  und  Str.-Trios  be- 
merkenswert  (Ausw.  v.  O.  Kapp  als 
DTO  XVI,  2);  seine  Kirchenwerke 
waren  zu  ihrer  Zeit  sehr  geschatzt. 
Unter  seinen  theoretischen  Arbeiten 
(Ges.  Ausg.  v.  J.  v.  Seyfried,  2i837, 
auch  englisch)  nimmt  die  ..Griindliche 
Anweisung  zur  Komposition"  (1790  u, 
1818,  auch  franz.  u.  engl.)  die  erste 
Stelle  ein,  daneben  eine  Generalba.B- 
schule  noch  v.  1792. 

Lit.:  A.  WeiBenback,  A.  als  Kir- 
chenkotnp.  (Beiheft  14  zu  DTO) ;  R. 
♦Oppel,  A.  als  Bindeglied  zw.  Bach  u. 
Beethoven  (NZsfM  78),  J.  Thamm  in 
der  Caeciha  (Neifie)  43   (1937). 


Albrfci  (spr.  -itschi),  Vincenzo, 
*  26.  Juni  1 63 1  in  Rom,  f  8.  Aug.  1696 
zu  Prag,  war  in  Stralsund,  Dresden, 
Neuburg,  London  anzutreffen,  bis  er 
1666 — 80  in  Dresden  Nachf.  v.  H. 
Schutz  als  Hkplm.  wurde.  Danach  war 
A,  kurz  Thomasorg.  in  Leipzig  und 
wurde  1682  Kirchenkplm.  in  Prag.  Eine 
festl.  Sonate  a  5  (Dresden  1660)  in 
Scherings  Beispielen  Nr.  214. 

Alcuin,  Flaccus,  *  753  zu  York, 
I  19,  Mai  804,  um  801  Abt  zu  Canter- 
bury u.  Tours,  war  der  Schul-  u.  Musik- 
organisator  Karls  des  GroBen,  auf 
dessen  Wunsch  er  die  frankisch-romi- 
sche  Chora lver sen melzung  durchfuhrte. 
Seine  Musiktheorie  bei  Gerbert  (Scrip- 
tores  I)  bringt  erstmals  von  England  her 
die  8  Kirchentone  auf  den  Kontinent. 

Lit.:  P.  *Wagner,  Einf.  in  die  greg. 
Mel.  I,  237ff. 

d'Alembert  (spr.  dalabar),  Jean  le 
Rond,  *  16.  Nov.  1717  in  Paris,  f  eben- 
da  29.  Okt.  1783,  Mitgl.  der  Pariser 
Akademie,  schrieb  fur  diese  und  die 
Berliner  Akad.  d.  W.  akustische  Ab- 
handlungen.  *Friedrich  d.  Gr.  war  sein 
Beschiitzer.  Wichtig  sind  sein  ,, Frag- 
ment sur  I'opSra"  und  seine  Musiktheorie 
nach  *Rameau  (dt.  v.  *Marpurg  1757); 
auch  verfaBte  er  die  bekannte  Einlei- 
tung  zur  Enzyklopadie ;  seine  ,,Oeuvres 
et  correspondances  in£dites" ,  hg.  1887 
v.  Ch.  Henry. 

Lit. :  Maurice  Muller,  Essai  sur  la, 
philosophic  deJ.d'A.  (1926) ;  Bertrand, 
d'A.  (Les  grands  Scrivains  frang.  1889). 

Alessandrescu,  Alfred,  *  14.  Aug. 
1893  zu  Bukarest,  stud,  hier  u.  in  Paris 
(d'*Indy  u.  P.  Vidal),  1921  1.  Dirig.  d. 
Bukarester  Oper,  1926  auch  des  dortg. 
Philh.  Orch.s,  1933  AbtLeiter  d.  rum. 
Rundl  u.  KompProf.  an  der  Musik- 
akademie,  schrieb  OrchWerke,  Kam- 
mermusik,  Lieder;  auch  MKritiker  u, 
Hof  pianist. 

Alexander  Friedrich,  Landgraf,  siehe 

Hessen. 

AlfanO,  Franco,  *  S.  Marz  1877  am 
Posilipp  bei  Neapel,  studierte  in  Leipzig 
u.  Berlin,  reiste  als  Klaviervirtuose, 
wurde  Direktor  des  Liceo  in  Bologna, 
1923  desjenigen  in  Turin,  1940  Inten- 
dant  des  Teatro  Massimo  zu  Palermo. 
Schiieb  Opern:  Resurrezione  (1904),  Sa- 
kuniala  (192 1),  Madonna  Imperia  (1927),. 
U ultimo  Lord  (1930),  Cyrano  de  Bergera'c 
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(1936),  Don  Giovanni  di  Manara  (Fio- 
renz  1941) ;  2  Sinfonien,  Tagore-Lieder, 
Str.-Quart.,  KlavTrio,  Sonaten.  Er  be- 
endete  *Puccinis  ,,Turandot'\  Werk- 
verzeichnis  v.  Ettore  Desderi  (Bollet- 
tino  bibl.  mus.,  Mailand  1931);  G.  M. 
Gatti,  F.  A.  (Bologna  1920);  A.Delia 
*Corte,  Ritratto  di  A,  (Turin  1935 
u.  Music  and  Letters   18.) 

Alfarabi  (Abu  Nassr  Mohammed 
Ben  Tarchan),  d.  h.  geb.  in  Farab 
(Otrara  in  Turkestan)  urn  900,  f  etwa 
950,  bemiihte  sich,  in  die  *arabische 
Musiktheorie  das  griechische  Tonsystem 
einzufuhren. 

Lit.:  E.  A.  Beichert,  Die  Wissen- 
schaft  der  Musik  bei  A.  (Diss.  Freiburg 
i.  Br.  1930,  Km.  Jb.  1932);  Rod.  Baron 
d'Erlanger,  La  musique  arabe,  Bd.  1: 
Alfarabi  (London  1930). 

Atfven,  Hugo,  *  1.  Mai  1872  in 
Stockholm,  studierte  dort,  in  Deutsch- 
land,  Frankreich,  Belgien,  wurde  nach 
Stellungen  in  Dresden  und  Stockholm 
1910  UnivMusDir.  in  Upsala,  reiste  mit 
einem  trefflichen  Studentenchor  durch 
Europa,  1917  Dr.  h.  c.  Upsala,  ist  einer 
der  namhaftesten  schwedischen  Ton- 
setzer  u.  Dirigenten. 

Hauptwerke:  5  Sinfonien,  Sinf.  Dich- 
tungen,  Orch.  Gesange  f.  Bariton,  Kan- 
taten  (Reichstagsk.  Stockholm  1935  bzw. 
1936),  Kammermusikwerke  (z.  B.  Elegie 
f.  Horn  u.  Klav.),  Lieder. 

Atgarotfe,  Graf  Francesco,  *  n. 
Dez.  1712  in  Venedig,  f  3.  Mai  1764  in 
Pisa,  war  1740 — 49  Kammerherr  bei 
*Friedrich  d.  Gr.  in  Potsdam  und  an 
dessen  Libretti  beteiligt;  er  nahm  nach 
andern  franz.  u.  ital.  Operntheoretikern 
(St.  Evremond,  Du  Bos,  St.  Mard  usw.) 
auf  die  Entwicklung  von  J.  Ad.  *Hasse 
zu  Gluck  EinfluB  durch  die  Abh.  Saggio 
sopta  V opera  in  musica  (1756);  seinen 
Briefw.  mit  dem  Konig  in  dessen 
Oeuvres  Bd.  t8  (1851). 

Lit.:  E.  *Wellesz  (j.),  A.  u.  s.  Stel- 
lung  zur  Musik  (SblMG  XV). 

Aliquottdne  =  *Obertone. 

Alkuin  s.   Alcuin. 

Alia  breve  jfe  bedeutet  heute  das 
Schlagen  nach  der  Halben  start  nach 
dem  Viertel,  u.  zw.  sowohl  als  |-Takt 
wie  auch  (bei  Brahms  u.  Schumann  in 
altertiimelnden  Satzen)  fur  den  ^-Takt; 
die  Vorzeichnung  zielt  nicht  so  sehr  auf 


Beschleunigung  als  auf  ein  mehr 
federndes  Raumgefuhl  (halb  so  oft  Nie- 
derschlage;  wie  beim  "Obergang  void 
deutschen  zum  englischen  Trab).  Der 
Name  (ital.  ,,nacb  der  Brevis")  bezieht 
sich  darauf,  daB  im  15. — 16.  Jh.  nor- 
mal nicht  die  Semibrevis,  sondern  die 
BrevisZahlzeitwar;  im  17.  Jh.bedeutete 
(J*  die  Aufhebung  der  automatischen 
Perfektion  (Dreiwertigkeit) ;  siehe  Men- 
sural theorie. 

Allargando    (ital.),   breiter  werdend. 

Allegramente  (ital.),  munter. 

Allegretto  (ital.,  Verkleinerungsform 
v.  *allegro),  1)  nur  etwas  lebhaft;  2)  ein 
kleiner  Allegro-Satz. 

AH6gri,  Gregorio,  *  1582  in  Rom, 
dort  j  17.  Febr.  1652,  Schuler  der  beiden 
*Nanino,  seit  1629  Sanger  der  pnpstl. 
Kapelle,  beruhmt  durch  sein  schlichtes 
4stg.  Miserere,  das  die  Sixtina  in  der 
Karwoche  sang,aber  nicht  kopieren  liefi, 
bis  es  *Burney  1771  veroffentlichte 
(Neudrucke  bei  Bohm  &  Sohn  u.  bei 
Schott).  A.  He8  zwei  geistl.  Vokal- 
sammlungen   1618 — 21   drucken. 

Lit.:  A.  *Camet  tiinRiv.mus.it.  XXII; 
Julius  Amann,  A.s  Miserere  u.d.  Auffg.- 
praxis    in     der    Sixtina    (Pustet    1935). 

Allegro  (ital.),  ^munter",  ..frohlich", 
also  zunachst  mehr  Affekt-  und  Vor- 
trags-,  erst  spater  eine  ZeitmaC-Be- 
zeichnung,  die  heute  ^schneir*.  aber 
weniger  rasch  als  *presto  bedeutet; 
allegro  molto  =  sehr  lebhaft.  Doch 
siehe  auch  Tempo. 

AHeluja  s.  Halleluja. 

Allemande  (franz.,  spr.  allmad,  er- 
ganze  danse,  also  ,,deutscher  Tanz"), 
etwa  seit  i6co  an  Stelle  der*Pavane,  wie 
diese  geradtaktiger  Schreittanz  und  nun 
mit  der*Courante  (Tripla)  an  Stelle  der 
bish  erigen  *  Gagliarde  als  , ,  Sprung* ' 
(Nachtanz,  Proporz)  verbunden,  bis 
sie  um  1620  Kopfsatz  der* Suite  (Grund- 
rifi  A.  —  Courante  —  Sarabande  — 
Gigue)  wurde.  Im  Laufe  des  17.  Jhs. 
entfernte  sie  sich  vom  einstigen  Ge- 
brauchstanz  und  naherte  sich  dem  1. 
Allegro  der  Sonate  bzw.  des  Konzerts, 
meist  mit  durchlaufender  Sechzehntel- 
bewegung  und  lauter  auftaktigen  Mo- 
tiven  (gern  ?/]6  Anhiiben).  Die  heutige 
suddeutsche  %-A.  stammt  von  dem 
raschen  ,, Deutschen"  der  Wiener 
Klassiker  ab. 


Allen  —  Alt 
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Lit.:  E.  Mohr,  Die  A.  in  der  dt. 
Klaviersuite  (Diss.  Basel  1927,  Hug 
1932);  Alfr.  Anders,  Unters.  iiber  die 
A,  als  Volksliedtyp  d.  16.  Jhs.  (Diss. 
Frkft.  a.  M.  1940). 

Allen  (spr.  aim),  Hugh  Percy,  *  23. 
Dez.  1869  in  Reading,  lange  Jahre  Or- 
ganist Jn  Oxford  (und  1901 — 20  Dirig. 
des  Londoner  Bach-Chors,  seit  1918 
Dir.  des  Royal  College  of  Music  in  Lon- 
don und  einer  der  Fiihrer  des  engl. 
Musiklebens. 

Allgemeine  Musiklehre  s.  Musikiehre. 

Allg.  deutscher  Musikverein,  gegr. 
1861  zu  Weimar  durch  Franz  *Liszt  u, 
Franz  *Brendel,  nachdem  schon  1 848/4  9 
Tonkiinstlerversammlungen  in  Leipzig 
unter  gleicher  Fuhning  den  Auftakt 
gegeben  hatten,  aufgehoben  1937.  Dem 
ADMV  gehorten  Musiker  und  Laien 
an,  der  Zweck  war  satzungsgemaB 
1.  die  Pflege  und  Forderung  des  deut- 
schen  Musiklebens  im  Sinne  einer 
fortschreitenden  Entwicklung;  2.  die 
Wahrung  und  Forderung  der  Stan- 
des-  u.  Berufsinteressen  der  Tonkiinst- 
ler;  3.  die  Unterstiitzung  bediirftiger 
Tonkiinstler  und  ihrer  Hinterbliebenen. 
Der  Verein  hat  insgesamt  67  Tonkiinst- 
lerfeste  veranstaltet  (die  ersten  1861 
Weimar,  1864  Karlsruhe,  1865  Dessau, 
1867  Meiningen  usw.,  die  letzten  1920 
in  Weimar,  192 1  Niirnberg,  1922 
Diisseldorf,  1923  Kassel,  1924  Frank- 
furt a.  M.,  1925  Kiel,  1926  Chemnitz, 
1927  Krefeld,  1928  Schwerin,  1929 
Duisburg,  1930  Konigsberg,  1931  Bre- 
men, 1932  Zurich,  1933  Dortmund, 
i934Wiesbaden,  1935  Hamburg  u. Berlin, 
1936  Weimar,  Jena,  Eisenach,  1937 
Darmstadt  u.  Frankft.  a.  M.  Vorsitzende 
waren  u.  a.  R.  *StrauS,  M.  *SchiUings, 
S.  v.  *Hausegger,  P.  *Raabe.  Der 
Verein  begann  die  Liszt-Ges.-Ausg.  und 
verwaltete  mehrere  Stiftungen,  ist  auch 
1900  (H,  *Kretzschmar)  mit  einer 
Kundgebung  fiir  die  *Schulgesangs- 
reform,  1932  mit  einem  Aufruf  gegen 
den  Musikabbau  in  Staat  und  Stadt 
hervorgetreten,  Die  Nachfolge  der  Ton- 
kunstl erf este  tr aten  di e  Rei chsmusik- 
tage  Diisseldorf,  die  der  Tonkiinstler- 
versammlungen  die  Komponistenta- 
gungen  auf  SchloS  Burg  (Wupper)  an. 

Lit.:  Arthur  *Seidl,  Geschichte  des 
ADMV  (1911);  Hans  Rutz,  75  jahre 
ADMV  1861— 1936  (Berlin  1936). 

Moser,  Musiklexikon. 


AlpaertSj  Flor,  *  12.  Sept.  1876  zu 
Antwerpen;  seit  1902  Prof,  am  dortigen 
Konservatorium  und  Dirigent,  1934  Dir. 
des  Kons.  Antwerpen,  ■  veidient  um 
die  Ausdeutung  der  jungfiamischen 
Musik,  schrieb  zwei  Sinfonien,  mehrere 
Sinf.  Dichtungen,  eine  Oper  Shylock 
(1912),  Theatermusiken,  Kantaten,  Lie- 
der,   Klavierstiicke,   Solfeggien. 

Atpenmusik  s.  Jodeln 

Alphorn,  ein  wahrscheinlich  uraltes, 
vielleicht  schon  indogermanisches  Hir- 
teninstrument  in  den  Alpen  fiir  weithin 
horbare  Signale;  meist  aus  Holzrinnen 
zusammengesetzt  und  mit  Bast  um- 
wickelt,  oft  dreimal  gebogen  und  bis  zu 
4  m  lang,  mit  ziemlich  engem  Schall- 
trichter;  vielleicht  Ruckbildung  der 
Metalltrompete;  ob  schon  mit  dem 
Cornu  alpinum  der  sudlichen  Berg- 
germanen  bei  Tacitus  identisch,  ist  frag- 
lich;  das  A.  wurde  schon  im  16.  Jh.  bis 
nach  Frankreich  geschatzt,  ist  iibrigens 
auch  im  Spessart,  in  Skandinavien,  Po- 
len,  Rumanien,  im  oberen  Amurgebiet, 
ja  bei  den  sudamerik.  Indianern  anzu- 
treffen. 

Lit.:  Szadrowsky  im  Jb.  IV  des 
Schweizer  Alpenklubs;  K.  M.  Klies 
im  ,,Bergsteiger"  1937;  A.  L.  GaB- 
mann,  Blast  mir  das  A.  noch  einmal 
(Hug    1938). 

Alt  v.  lat.  vox  alia  —  hohe  [Manner-] 
Stimme.  1)  vokal:  war  zunachst  in  den 
*Motetus-Kompos.  der  hohe  Contra  zum 
*Tenor  und  wurde  (noch  im  16.  Jh.) 
meist  von  Mannern  im  Oberteil  des 
Tonbereichs  fistuliert,  daher  Umfang 
c — c";  deshalb  auch  bei  *Forster:  ,,Der 
Alt  gehort  Junggsellen  zu ;  die  laufen  auf 
und  ab  ohn'  Ruh."  Heute  nicht  durch 
H oner-Transposition  von  Frauen-  bzw. 
Knabenstimmen  ersetzbar,  sondem  nur 
durch  deren  Mischung  mit  Tenorstim- 
men,  (vgl.  H.  J.  Moser,  Renaissance 
des  Falsettierens,  in  der  „ Stimme" 
XXIII,  H.  1).  Beispiele  die  Schallplat- 
ten  des  Kantoreichors  unter  P.  Kalt 
(A.  v.  *Bruck  ,,Aus  tiefer  Not"  u.  H. 
*Finck  ,, Christ  ist  erstanden")  in  ,,2000 
Jahre  Musik"  (Lindstrom).  In  Frauen- 
oder  Knabenensembles  dagegen  war  seit 
je  der  Alt  tiefste  Stimme;  hier  Umfang 
g — e'  (Bruststimme)  und  f — e"  (Mittel- 
stimme) .  In  der  romantischen  Oper 
allerdings  wird  der  Alt  (Ortrudf  Am- 
neris,  Brangane)  weit  hoher  —  bis  b"  — 
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hinaufgefiihrt  (yerstarkte  Kopfstimme). 

2)  instrumental:  zweithochste  Spezies  im 
„Chor"  eines  Instrumententypus,  meist 
eine  Quinte  unter  dem  Sopran:  z.  B. 
Bratsche  neben  Violine,  Englischtiorn 
neben  Oboe;  bei  Lully  f,Haut~contre" 
(auch  Taille  ist  nicht  stets  Tenor,  son- 
dern     oft     Alt     als     ,,Mittelstimme"). 

3)  tonsetzerisch :  im  alten  4stg.  Satz 
meist  die  zuletzt  oder  sogar  nachtraglich 
komponierte  Stimme  (Contratenor,  Va- 
gans),^die  in  gleicher  Hohenlage  mit 
dem  Tenor-Cantus  firmus  doch  die 
beweglichste  sein  muB,  um  durch  Laufe 
leergebliebene  Platze  im  Tongewebe  zu 
erreichen;  daher  nur  selten  als  Cl- 
Tragerin  (*Senfls  Horaz-Oden;  Haus- 
Choralb.  v.  Fr.  W.  *Franke,  1927),  weil 
klanglich  und  kontrapunktisch  ungiin- 
stig  und  bei  den  *Klauseln  meist  nur 
Fullstimme. 

Altchristliche  Musik.  Wie  eines  der 
wenigen  sicher  erhaltenen  Denkmaler, 
der  Hymnus  v.  Oxyrhynchos  (3.  Jh.) 
zeigt  (H.  *Abert  in  ZfMW  IV),  treffen 
sich  hier  starke  spatgriechische  und 
schwachere  jiidisch-syrische  Elemente. 
Vor  allem  diirfte  die  altchr.  M.  auf 
den  hebraischen  Psalmengesang  zurxick- 
gehen,  der  allerdings  auch  schon  viele 
schwer  bestimmbare  Einfliisse  in  sich  auf- 
genommen  hatte.  Bedenkt  man,  daB  in 
die  Hymnodik  des*Ambrosius  nicht  nur 
Gesangsmanieren  aus  Antiochia,  son- 
dern  ganze  Mimen-Oden  aus  dem  byzan- 
tinischen  Gladiatorenzirkus  aufgenom- 
men  worden  sind  (der  hlg.  Chrysosto- 
mus  tadelt  diese  w&xi  notiVLxcti  =  Schla- 
ger),  so  mag  sich  hier  das  gesamte 
Volkergemisch  der  Letztantilfe  mit- 
beteiligt  haben.  Ausstrahlungen  gehen 
von  Byzanz  nach  Bulgarien  und  RuB- 
land,  von  Ravenna  iiber  die  Provence 
zu  den  Franken  und  nach  Irland,  von 
hier  wieder  nach  Metz,  Fulda,  Sankt 
Gallen  und  Reichenau. 

Lit.:  H.  *Besseler,  Die  Musik  d. 
M.-A.;  O.  *Ursprung,  Die  kath.  Kir- 
chenmusik  (beide  in  Biickens  Hdb. 
1932);  P.  *Wagner  in  Adlers  Hdb., 
276fi;  Joh.  Quasten,  Musik  u.  Ge- 
sang  in  den  Kulten  der  heidn.  Antike  u. 
christl.  Friihzeit   (Miinster   1930). 

AHenburg,  Joh.  Ernst,  *  15.  Juni 
r734  in  WeiBenfels,  f  14.  Mai  1801  in 
Bitterfeld,  Verwandter  von  Michael  *A. 
u.    Sohn  eines  WeiBenfelser  Feldtrom- 


peters,  was  ihn  zu  der  wichtigen  Quellen- 
schrift  anregte:  ,,Versuch  einer  Anlei- 
tung  zur  heroisch-musikalischen  Trom- 
peter-  u.  Paukerkunst"  (1795,  Faks.- 
Neudr.  v.  R.  Bertling,  Dresden  1911), 
seit  1767  in  Landsberg  bei  Halle  u.  in 
Bitterfeld,  wo  er  mit  sich  und  der  Welt 
zerfiel.  Biogr.  v.  A.  ,* Werner  (SblMG 
VII  u.  XV),  Kitzig  (s.  u.)   S.   25ft 

Altenburg,  Michael,  *  27.  Mai  1584 
bei  Erfurt,  f  12.  Febr.  1640  in  Erfurt, 
wo  er  Theologie  studiert  hatte.  Auf 
mehreren  Landpfarren,  zumal  in  Grofi- 
Sommerda,  komponierte  er  fleiBig,  bis 
der  3ojg.  Krieg  ihn  zum  Fliichtling  wer- 
den  lieB.  Endlich,  1638,  wurde  er  Diakon 
an  der  Erf  urter  Andreaskirche.  Eine  gan- 
ze Reihe  von  Kirchenliedmelodien  (so 
die  MolLweise  zu  ,,Verzage  nicht")  geht 
auf  ihn  zuriick,  der  die  Sonne  des  ihm 
befreundeten  Mich.  *Praetorius  erzog. 
Neben  seinen  ,,Kircben-  und  Haus- 
gesangen  auf  alle  Festtage"  (4  Teile  seit 
1620,  14  Kirchenliedsatze  bei  Schober- 
lein,  Schatz  des  ev.  Altarges.,  einer  1938 
bei  Leuckart)  haben  vor  allem  seine 
schlicht  -  wirkungsvollen  ,  ,Choral  -  In- 
traden"  a  6  die  Aufmerksamkeit  auf 
sich  gezogen  (H.  J.  Moser,  Gesch. 
d.  dt.  Musik  II,  38,  seitdem  3  Neudr. 
auf  Adv.  u.  Weihnachten  v.  *Egidi  bei 
Vieweg,  zwei  Hefte  v.  *Erdlen  und 
*Rabsch   bei   Rather). 

Lit.:  L.  Meinecke,  M.  A.  (SblMG 
V,  iff.);  Berthold  Kitzig,  Gustav 
Adolf,  Jacobus  Fabritius  und  M.  A., 
die  drei  Urheber  des  Liedes  ,,Verzage 
nicht"    (Gottingen  1935). 

Altendorf,  Werner,  *  24.  Nov.  1906 
in  Neuruppin,  stud,  jur.,  stieB  fruh  zur 
NSDAP.,  Gebietsfiihrer  der  HJ.  1931 
fur  Schlesien,  1935  fiir  Mecklenburg, 
schrieb  treffliche  Lieder  der  Zeit,  siehe 
Liederbuch  d.  Partei  (Eherverlag)  u.  d. 
Sammlung  ,,Ein  junges  Volk  stent  auf" 
(Voggenreiter). 

Alteration.  1)  in  der  Mensural-Nota- 
tion; im  dreiteiligen  Takt  die  Doppelt- 
geltung  der  zweiten  von  zwei  kleinen 
Noten,  wenn  sie  durch  Trennungspunkte 
eine  abgeschlossene  Taktgruppe  dar- 
stellen  oder  von  Taktganzen  umrahmt 
sind,   z.    B. 


<t3>>^^ 
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2)  in  der  Harmonielehre :  chromati- 
s c  h  e  Veranderung  eines  Akkordtons 
meistzwecksmelodischerlntensivierung, 
besonders  wenn  dadurch  Dissonanz- 
verscharfung  eintritt,  also  *z.  B.  statt 
ghd  :  g  h  dis,  g  b  dis,  g  h  des,  ges  h  d. 
Man  spricht  von  „Hoch"-  und  „Tief"- 
Alterationen;  diese  konnen  bis  zur 
Tonalitatsspaltung  (Bi-Tonalitat)  fiih- 
ren,  z.  B.  aus  der  Klytamnestra-Szene 
der  ,,Elektra"  von  R.  StrauB 


(tiefalteriert  aus  fis-moll) 

Lit.:  Alle  *Harmonielehren.  Ferner 
L.  H.  Skrbensky,  Leitton  u.  Alteration 
in  der  abendlandischen  Musik  (Diss.  Prag 
1928);  G.  Wilcke,  Tonalitat  u.  Modu- 
lation im  StrQu  Mendelssohns  und 
Schumanns  (Diss.   Rostock   1933}. 

Alterierter  Akkord    s.  Alteration  2) 

Alternativ,  das,  (lat.)  „AbwechseI- 
satz",  wechselnder  Unterteil  zwischen 
gleichen  Wiederkehren,  vorzugsweise 
im    *  Rondo. 

Alt-lnstrumente  s.  unter  den  Gat- 
tungsnamen  (Oboe,  Posaune,  Klarinette 
'  usw.). 

Altmann,  Wilhelm,  *  4.  April  1862  in 
Adelnau  (Schlesien),  wurde  Historiker 
und  Bibliothekar  in  Breslau  u.  Greifs- 
wald,  1900  Oberbibl.  an  der  Staatsb. 
Berlin  (1905  Prof.),  wo  er  1916  die 
^Deutsche  Musiksammlung"  aus  Schen- 
kungen  der  deutschen  Musikverleger 
zu  sammenbrachte.  191 4 — 2  7  war  er 
Dir.  der  Musikabt.  (zwischen  Kopfer- 
mann  u.  Jon.  *WoIf),  auch  verdienter 
Musikkritiker,  der  besonders  seit  Jahren 
wertvolle  Opernstatistiken  in  der  Allg. 
Musikzeitung  liefert. 

Schriften  u.  a. :  H.  v.  *Herzogenberg 
(1903);  R.  Wagners  Briefe  (Regesten, 
1905);  Kammermusikliteratur  (5.  Aufl. 
193 1),  Hdb.  des  StrQu  .-Spielers  (seit 
1928  mehrfach),  Hdb.  f.  KITriospieler 
(Wolf enb.  1934),  1  KlQu-Spieler  (1937), 
f.  KlQuint-Sp.(i936),  OrchLitKatalogll 
(Nachtr.  seit  1926,  Lpz.  1936);  LitVerz 
f.  Br.  u.  Viola  d'amore  (mit  Wl.  Boris- 


sowsky,  Wolfenb.  1937);  Catalog  der 
seit  1 86 1  in  den  Handel  gekommenen 
theatr.  Musik  (dgl.  1936);  Opernlexikon 
(unvollendet ) ,  bearbeitete  P.  Franks 
Tonkiinstler-Lex.  u .  A .  Tottmanns 
FiihrerdurchdieV.-Lit.,  Hg.der  Samm- 
lung  ,,Dt.  Hausmusik  der  Gegenwart" 
(Wolfenb .)  u.  von  mehreren  Banden 
des  Brahms-Brief  w. ,  Wagners  Brief w. 
mit  seinen  Verlegern,  mit  A .  *Niemann, 
v.  Wagners  , , Mein  Leben ' ' ,  von  O , 
*Nicolais  Brief  en;  Werkverzeichnisse 
v.  M.  *Reger  u.  W.  *Berger,  Ausw. 
v.  Wagners  Brief  en  u.  Weber  s  Schriften. 
AltO  (ital.)  siehe  Alt. 

AltSChlOssel  ::p^  fur   Bratsche,   Alt- 

posaune  und  (fruher)  die  Altstimme; 
fur  die  Bratsche  ware  in  jedem  Sinn 
(Griffe,  Hohenlage)  der  *Mezzosopr.- 
Schliissel  besser,  wird  sich  aber  nicht 
mehr  einbiirgern  lassen. 

AlyplOS,  griechischer  Musiktheore- 
tiker  des  4.  nachchr.  Jhs.,  dessen  ,,Ein- 
fuhrung  in  die  Musik"  (hg.  v.  C.  v.  Jan 
1895)  durch  ihre  Tabellen  Hauptquelle 
zur  Erkenntnis  der  antiken  Notenschrift 
geworden  ist. 

Lit.:  A.    Samojloff   in   AfMW   IV, 

Amabile  (ital.),  lieblich,  liebens- 
wiirdig. 

Amateur  s.  Dilettant. 

Amati,  Cremoneser  Geigenbau  erf  ami- 
lie:  Andreas  (1535  bis  nach  1611),  der 
wohl  aus  der  Schule  von  Brescia  hervor- 
ging,  iibertrug  sein  Konnen  auf  die 
Sonne  Antonio  A.  (um  1559  bis  nach 
1640)  und  Girolamo  (Hieronymus)  A. 
{nach  1556 — 1630),  die  gemeinsam  ar- 
beiteten,  des  letzteren  Sohn  Nicola  A. 
(1596 — 1684),  der  Lehrer  von  *Stradi- 
vari,  dem  altesten  *Guarneri  und  Hend- 
rik  Jacobs,  bedeutet  den  Hohepunkt 
der  Familie.  Die  Amati-  Geigen  sind 
von  besonderer  lyrischer  Lieblichkeit, 
sozusagen  ,,Mozartgeigen"  gegenuber 
den  mehr  ,,dramatischen"  Klangtypen 
von  Stradivari  und  Gius.  Guarneri  del 
Gesu,  s.  a.  Geigenbau. 

Lit.:  G.  de  Piccolellis,  Genealogia 
degli  A.  e  Guarneri  (1886). 

Ambitus  flat.),  ^Umfang"  einer  Me- 
lodic In  den  *Kirchentonarten  ent- 
scheidet  sich  nach  dem  Ausschweifen 
der  oberen  und  unteren  Spitz  entone,  ob 
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Ambros  ■ 


Ambrosius 


die  Melodie  zum  authentischen  oder 
plagalen  Tongeschlecht  oder  zu  einem 
tonus  mixtus  vel  compositus  gehort. 

AmbrOS,  August  Wilhelm,  *  17. 
Nov.  1816  zu  Mauth  bei  Prag,  t  28. 
Juni  1876  in  Wien,  wurde  Jurist 
(Staatsanw.  in  Prag),  betatigte  sich  aber 
zugleich  unter  dem  EinfluB  seines 
Oneims  *Kiesewetter  als  neudeutsch  ge- 
richteter  Musikkritiker,  war  auch  Mit- 
arbeiter  von  *Brendels  NZfM.  Auf 
Grund  seiner  seit  1862  erscheinenden 
Musikgeschichte  wurde  er  1869  o.  Prof, 
an  der  Univ.  Prag  u.  Musikgesch.- 
Lehrer  am  Prager  Konservatorium,  1872 
Musiklehrer  des  Kronprinzen  Rudolf  u. 
Prof,  am  Wiener  Kons.  Auch  hat  er 
beachtenswert  komponiert.  Seine  4bdg.e 
, ,  Gesch.  d .  Musik' '  (unvollendet  bei 
*Frescobaldi  abgebrochen,  das  17.  Jh. 
vollendete  1909  H.  *Leichtentritt,  j.)  ist 
eine  groBe  Leistung  durch  die  Frische 
der  Anschauungskraft  und  eigene  Quel- 
lenkenntnis;  der  3.  Bd.  (Alte  Nieder- 
lander)  ist  durch  die  Stoffbeherrschung 
(Beispielband  5  v.  O.  Kade  1882)  noch 
heute  in  manchem  nicht  iiberholt. 
Weitere  Schriften :  Kulturhistorische 
Bilder  aus  dem  Musikleben  der  Gegen- 
wart  (i860,  liber  Beethoven,  Rossini, 
Weber,  Schumann,  Lowe,  Wagner, 
Liszt,  Gluck,  Meyerbeer,  Tempo  rubato 
usw.);  Bunte  Blatter  (1872/74);  Zur 
Lehre  vom  Quintenverbot  (1859);  Kl. 
Schriften  aus  dem  NachlaB  (1880). 

Lit.:  G.  Adler  (j.),  A.  W.  A.  (1931). 

Ambrosianischer  Gesang  ist  der  m.-a. 
liturg.  Ges.  der  Mailander  Kirche  (neben 
dem  romisch-gregor.,  gallikanischen  u. 
mozarabischen) ,  zeitweilig  auch  in  Prag, 
heute  nur  noch  in  Mailand  u.  einem  Teil 
des  Tessin  gebrauchlich,  dem  greg.  Ges. 
nahe  verwandt,  aber  in  der  Melismatik 
etwas  orientalischer ;  auch  sind  einige 
selbstandigeBezeichnungen  wie  Ingressa 
iur*Introitus,  Psalmellus  fur ^Graduate, 
Transitorium  fur  *Communio  usw.  zu 
vermerken.  Alteste  Quelle  Hs.  London 
Brit.  Mus.  Add,.  34209  (12.  Jh.),  Neudr. 
in  Paleogr.  mus.  V  u.  VI,  Solesmes 
1896 — 1910. 

Lit.:  A.  *Kienle  in  Mittlgen.  aus  d. 
Benediktinerorden  1S84;  G.  *Bas, 
Manuale  di  canto  Ambros.  (Turin  1929); 
P.  *Wagner,  Einfiihrung  in  die  greg. 
Mel.  I3,  22  iff.;  A.  *Mocquerau,  Notes 


sur  V influence  de  f accent  ...  dans  le 
chant  Ambr.   (Mailand   1897). 

Ambrosianischer  Lobgesang  heiBt  der 
im  Kern  wohl  aus  der  morgenld.  Kirche 
stammende  Prosagesang  Te  deum  lau- 
damus,  weil  man  ihn  lange  dem  Hlg. 
*Ambrosius  zugeschrieben  hatte.  l  Als 
Verfasser  gilt  aber  jetzt  am  ehesten  der 
hlg.  Nicetas  v.  Remisiana  (=  Nisch  in 
Serbien),  geb.  um  340  (u.  a.  A.  E.  J. 
Burn,  Der  Hymnus  Te  deum  u.  s. 
Verf.,  dt.  v.  O.  Wissig,  1932).  Vertonun- 
gen  sind  haufig,  s.  Handel,  Berlioz, 
Bruckner  usw.  Luthers  Verdeutschung 
v.  1529  ,,Herr  Gott,  dich  loben  wir"  in 
der  Weimarer  Luther-Ausg.,  Bd.  35. 
Das  Lied  ,,Gro6er  Gott,  wir  loben  dich" 
stammt  dagegen  textlich  erst  von  Ignaz 
Franz  (1772),  melodisch  aus  dem  The- 
resianischen  Ges.-Buch,  Wien  1774. 

Ambrosius,  der  Heilige,  *  um  333 
(340)  als  rom.  Kolonistensohn  in  Trier, 
f  4.  April  397  in  Mailand,  schlug  in 
Rom  die  staatsmannische  Laufbahn  ein, 
die  ihn  nach  Mailand  fiihrte,  wo  er  374 
von  den  streitenden  Parteien  der  Aria- 
ner  und  Katholiken  uberraschend  zum 
Bischof  gewahlt  wurde.  Neben  theolo- 
gischen  Werken  schrieb  er  Hymnen,  von 
denen  ihm  heute  14  als  echt  zuerkannt 
werden,  darunter  die  3  ins  Brevier  auf- 
genommenen:  Aeterne  rerum  coiiditor, 
Splendor  paternae  gloriae,  Aeterna  Chri- 
sti  munera,  (Siehe  jedoch  ,,Ambr.  Lob- 
ges.".)  Vorbildlich  wurde  deren  volks- 
tiimliche  Form:  je  8  vierzeilige  Strophen 
aus  jambischen  Dimetern.  Auch  die  Ein- 
fiihrung der  *  Antiphonen  und  *Respon- 
sorien  aus  dem  Osten  nach  Italien 
wird  ihm  zugeschrieben. 

Lit.:  G.M.*Dreves,  Aurelius  A.,  der 
Vater  des  Kirchengesanges  (1893);  A. 
Steier,  Untersuchungen  uber  die  Echt- 
heit  der  Hymnen  des  A.  (Diss.  Lpz. 
1904),  R.  Wirz,  Der  hlg.  A.  u.  s.  Zeit 
(Trier  1924);  CI.  *Blume,  Unsere  li- 
turg. Lieder  (1932). 

AmbrostUS,  Hermann,  *  25.  Juli  1897 
zu  Hamburg,  studierte  bei  Hans  Pfitz- 
ner,  lebt  in  Leipzig,  seit  1926  Lehrer 
am  Kons . ,  seit  1 934  Referent  am 
Reichssender  Leipzig,  1939 — 40  Kriegs- 
teiln.  Rauptwerke:  8  Sinfonien,  3  Kla- 
vier-Konz.e,  je  ein  Cembalo-,  Violin-, 
Violonce  11- ,  Floten- ,  Fagott-  Konzert , 
Konzertino  f .  Trautonium ,  Kammer- 
sinf.,    Suiten,   , .Inferno"   und   Taxize   f. 
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Orch.,unterhaltende  Orch.-Musiken  (Sui- 
ten),  Kammermusiken  (z.  T.  mit  Bla- 
sern),  Sonaten  und  Sonatinen,  Kla- 
vier-Etiiden;  Oi Chester-  u.  Kammerlie- 
der.  Chorwerke:  „Faust(<  (sinf.  Dichtg., 
Soli,  Chor,  Orch.)  op.  18;  ,,Der  90. 
Psalm"  (dgl.  op.  50);  ,,Balders  Tod" 
(MCh,  Soli,  Orch.,  op.  61) ;  ,,Weihnachts- 
motette"  (gem.  Ch.,  Soli,  Str.O.,  Orgel; 
,,Passionsmusik"  f.  Rundfunk  (Sprecher, 
Alt,  Bariton,  Kammer-O.) ;  Motette 
t,Singet  dem  Herrn"  6stg.;  Marchen- 
spiel  (Schuloper)  ,,Der.  Wolf  u.  d.  sie- 
ben  Geislein";  Oper  ,,Die  Fruhglocke", 
Pantomime  ,,Marse]iano" ;  Kriegsre- 
quiem  (Kantate  f.  Solo,  Ch.  u.  Orch.}. 
Besonders  schrieb  A.  neuerdings  Werke 
fur  Volksinstr.e,  so  fiir  Bandonion, 
Mandolinenorch.,  Zupfoich.,  f.  Bias- 
orch.  u.  f.  Hausmusik. 

Ameln,  Konrad,  *  6.  Juli  1899  zu 
NeuB,  in  Kassel  aufgewachsen,  studierte 
bei  Fr.  *Ludwig  in  Gottingen  u.  W. 
*Gurlitt  in  Freiburg  i.  Br.  (Diss.DieMel. 
,, Innsbruck,  ich  mufi  dich  lassen",  un- 
gedr.,  1924),  leitete  die  Zs.  ,,Die  Singge- 
meinde"  und  \vurde  ein  Fiihrer  im  Fin- 
kensteiner  Bunde  (s.  Jugendbewegung). 
auch  in  der  liturg.  Bewegung  tatig.  1926 
ging  er  nach  Leipzig  (Musikbearb.  f. 
Volksbiichereien,  bibliogr .  Beri  chte) , 
wurde  1930  Lektor  f.  ev.  Kirchenmusik 
an  der  Univ.  Minister,  193 1  Dozent  an 
der  padag.  Akad.  Elbing,  ging  1932  in 
gleicher  Eigenschaft  nach  Dortmund, 
1935  Leiter  der  Liidenscheider  Musik- 
vereinigung,  193  9  ff .  Kriegsteilnehmer. 
Er  bearb.  mit  O.  Dietz  die  Luther- 
* Agende  (Barenr.  1929) ,  mit  W.  Thomas 
die  Sammlungen  ,,Das  Morgenlied", 
,,Das  Abendlied",  ,,Das  Weihnachts- 
lied",  gab  heraus  die  Faks.-Ausg.  des 
*Lochamer-Ldbs.  (Wolbing-Verlag),  des 
Bapstschen  GesB.s  u.  d.  Hugenotten- 
psalters  (Barenr.),  die  Joh. -Passion  v. 
*Lechner  (Barenr.),  ^Frohliche  Lieder", 
Alte  Kanons,  Weihnachtslieder,  Quem- 
pasheft,  und  gibt  mit  *Mahrenholz, 
W.  Thomas  und  C.  Gerhardt  eine  wert- 
volle  Neugestaltung  von  *Schoberlein 
u.  Riegel,  als  ,,Hdb.  der  deutschen  ev. 
K.  M."   (i932f.)  heraus. 

Amerbach  s.  Ammerbach. 

Amerikanischa  Musik,  Die,  bestand 
vor  der  Eroberung  durch  die  WeiBen  vor 
allem  aus  den  relig.  Hymnen  der  roten 
Rasse  (vgl.  R.  *Lach,  Bau  der  altmex. 


Tempelgesange,  J.  Wolf-Festschr.),dann 
aus  dem,  was  die  europ.  Eroberer  (Spa- 
nier  u.  Portugiesen,  Hollander,  Franzo- 
sen,  Englander,  Deutsche)  hinubertrugen, 
doch  entwickelte  sich  in  USA.  erst  Mitte 
des  18.  Jhs.  unter  dem  Prediger  James 
Lyon  eigner  Psalmengesang  der  angel- 
sachs.  Kolonisten  u.  unter  Fr.  Hopkin- 
son  u.  M.  Hawkins  ein  hoheres  Musik- 
wesen.  1770  sang  man  in  New  York 
unter  W.  Tuckey  bereits  Handels 
Messias,  also  2  Jahre  vor  Deutschland. 
L.  da  *Ponte  kam  1805  als  Theater- 
direktor,  um  1825  gastierte  der  altere 
*Garcia  mit  eigner  Operntruppe,  1850 
bis  52  sang  Jenny  *Lind  in  New  York, 
1852  Henriette  *Sontag  in  Mexiko.  Die 
Einwanderung  besonders  deutscher  Mu- 
siker  hob  das  KonzertwTesen  im  Nord- 
osten  (1850  Germania-Orch.  unter  K. 
Bergmann),  was  besonders  die  Dirigen- 
ten  C.  Zerrahn,  Th.  *Thomas,  L. 
Damrosch  (jud.)  u.  der  Theoretiker  B. 
*Ziehn  (1845 — 1912)  belegen.  Auch 
deutsche  MCh.e  (Liederkranz  u.  Arion 
in  N.Y.)  haben  glanzvolle  Musikfeste 
gefeiert.  Vor  allem  zog  das  Boston- 
Sinfony-Orch.  (gegr.  1881)  deutsche 
Dirigenten,  wie  W.  Gericke,  A. 
*Nikisch,  K,  *Muck  auf  Jahre  an. 
Der  Biirgerkrieg  lockte  eigne  Volks- 
lieder  der  Yankees  hervor,  ihr 
Haupttonsetzer  wurde  St.  C.  Foster 
(1826 — 64),  der  sogar  den  Schwarzen 
gangbare  Melodien  in  den  Mund  legte. 
Die  *  Negro  Spirituals  haben  sich  dann 
auf  nordamerik.  Boden  reich  entwickelt. 
Der  in  Dtschld.  ausgebildete  J.  K. 
Paine  (1839 — 1906)  wurde  1862  der 
erste  Musikprof.  in  Harward;  ebenfalls 
ging  der  weit  bedeutendere  G.  W. 
*Chadwick  (1854 — 1931,  in  Boston) 
stilistisch  von  Leipzig  u.  Miinchen  aus 
u.  ist  bisher  wohl  der  namhafteste  Sin- 
foniker  v.  USA.  gewesen.  Der  fein- 
sinnige  Kelte  E .  *MacDowell  (1 86 1 
bis  1908)  wurde  in  der  Klaviermusik  der 
vielleicht  wichtigste  Mann  zwischen 
*Grieg  u.  *Debussy;  seine  Indianische 
OrchSuite  hebt,  von  dem  wunderlichen 
A.  Ph.  Heinrich  (1781 — 1861)  abge- 
sehen,  erstmals  wieder  (gleich  *Dvofak 
u.  *Busoni)  Motive  der  Urbevolkerung 
in  die  Sphare  ,,weifier"  Kunstmusik. 
Akademischer,  aber  ebenfalls  schatzens- 
wert  als  Tonsetzer  war  der  Musikprof. 
der  Yale-Univ.  Horatio    *  Parker  (1863 
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bis  1919) ;  vor  allem  auf  dem  Gebiet 
des  Chorwerks  schufen  in  derselben 
Generation  Dudley  Buck,  Frank  v.  d. 
*Stucken,  P.  Lutkin  u.  A.  Stanley, 
wahrend  E.  St.  Kelley  mehr  Orch.-  u. 
Kammermusik  begiinstigte. 

A.  Farwell  (*  1872)  suchte  durch 
Griindung  der  Wawau-Geseilschaft  einen 
USA.-Nationalstil  zu  schaffen,  indem  er 
u.  H.  W.  Loomis  (*  1865)  vor  allem 
Indianer-,  Cowboy-  u.  Niggerweisen  be- 
arbeiteten,  was  auch  eine  Reihe  von 
Forschern  (s.  u.)  zur  Beschaftigung  mit 
der  Musik  der  Reservations  lockte;  als 
Sinfoniker  hat  Mac  Dowells  Schiiler 
H.  F.  Gilbert  (1868—1928)  daraus 
manchen  exotischen  Reiz  entwickelt. 
Wie  vor  allem  (neben  russischen)  deut- 
sche  u.  franzos.  Einflusse  um  den  Ge- 
schmack  Amerikas  ringen,  zeigt  neben 
dem  Yale-Prof.  D.  St.  Smith  der  bei 
*  Joachim  u.  *  Leonard  ausgebildete 
Elsasser  Charles  M.  Loffler  (*i86i), 
der  aber  auch  greg.  Einschlage  kennt 
(Pagan  Poem,  Sinf.  m.  MCh.  flora 
mystica).  Eine  mehr  deutsch  gerichtete 
Gruppe  sind  die  Tonsetzer  F.  S.  Con- 
verse, R.  Goldmark  (j.),  H.  Hadley,  A. 
Oldberg,  H.  Brockway,  D.  G.  Mason, 
L.  A.  Coerne,  L.  V.  Saar,  M.  Wilson, 
Ph.  Greely,  Ethelbert  Nevin;  mehr  zum 
franz.  Impressionismus  neigen  E.  B. 
Hill,  G.  Strube  u.  vor  allem  J.  A.  Car- 
penter (*  1876)  sowie  Ch.  T.  Griffes 
.(1884 — 1920),  neben  dem  besond.  Deems 
*Taylor  (*  1885)  stark  beachtet  wird. 

Eine  betont  amerikanistische  Schule 
stiitzt  sich  auf  Indianisches,  Negerhaftes 
u.  so  zumal  auf  den  *Jazz;  zu.nennen 
sind  hier  Alb.  Stossel  ( *  1894) ,  J . 
Powell  (*  1882),  Arth.  Shepherd  (* 
1880),  C.  Burleigh  (*  1885),  Alb.  Spal- 
ding (*  1888),  L.  Griinberg  (j.,  *  1883), 
C.  Ruggles  ( *  1 876) ,  A.  Copland 
(*  1900),  Werner  Janssen  (*  1899), 
G.  Gershwin  (*  1898),  zu  denen  vier 
amerikanisierte  Auslander  von  Namen 
treten:  der  Russe  (j.  ?)  L.  Ornstein,  der 
Australier  P.  *  Grainger,  der  Spanier 
C.  Salzedo  u.  der  Zionist  Ernst  *Bloch. 
1933  ist  auch  A.  *Schonberg  (j.)  nach 
USA.  tibergesiedelt.  Ftir  den  Operetten- 
u.  Marschstil  der  Union  zeugte  s.  Zt. 
*Sousa;  vgl.  auch  *Jazz.  Reiche  Stif- 
tungen  erhalten  glanzende  *Orchester 
unter  beriihrnten  Dirigenten  u.  *Kon- 
servatorien     grofien     Stils,     die     erste 


Ktinstler  als  Lehrer  zu  fesseln  vermogen. 
Ahnlich  zog  die  Metropolitan-Opera  in 
N.  Y.  die  deutschen  u.  italien.  Stars  oft 
j  ahrelang  von  Europa  ab .  Zu  d en 
bemerkenswerten  Tatsachen  der  Musik- 
geschichte  vor  1940  zahlte  das  wirt- 
schaftliche  Schwergewicht  der  nordame- 
rikanischen  *  Schallplatten-Industrie . 
Auch  die  *Musikerziehg.  gewann,  zu- 
mal von  den  Musikinstituten  der  Uni- 
versitSten.  her.,  ein  eigenes  Gesicht. 
Kennzeichnend  ftir  das  am.  Musikleben 
ist  heute  vor  allem  die  Durchsetzung 
mit  jiid.  Emigranten.  Die  amerikan. 
MW  stiitzt  sich  auf  die  verdienten 
Namen  v.  O.  G.  *Sonneck  (1873 — 1928), 
C.  *Engel  u.  O.  *Kinkeldey  (1878); 
s.  a.  Bibliotheken. 

Vorstehendes  vor  allem  nach  C . 
Engel  in  Adlers  Hdb.  2n86ff.  Treff- 
licher  tlberblick  bei  Carl  F.  Pfat- 
teicher,  An  outline  of  the  hist,  of  music 
(Columbia  Univ.  Press  1935,  S.  333 
bis  344). 

Lit.:  A.  Nordamerika:  a)  anglo- 
amerikanische  M.;  1)  Vergan- 
genheit:  J.  T.  Howard,  Our 
American  music  (300  years  of  it, 
New  Y.  1931);  G.  C.  D.  Odell, 
A  nnals  of  the  New  Y.  Stage  (bisher  4  Bde. 
bis  1843,  New  Y.  1929);  H.  C.  Lahee, 
Annals  of  Music-  in  A .  (seit  1640,  Boston 
I923);  G.  C.  Seilhamer,  History  of 
the  A.  Theatre  1749 — 97,  4bdg.  (New  Y. 
1896);  L.  C.  Elson,  The  history  of  A. 
Music  (seit  1904  mehrf .) ;  O.  Wegelin, 
M.  Hawkins  (1917);  O.  G.  Sonneck, 
Fr.  Hopkinson  ^1737 — 91^  and  J. 
Lyon  (1905);  ders.,  Early  Concert-life 
in  A.  (1731- — 1800,  1907);  ders.  in 
SblMG  VI,  4281L;  K.  Hackett,  The 
beginning  of  Grand  operas  in  Chicago 
(1850 — 59,  1913);  F.  A.  H.  Leuchs, 
The  early  German  theatre  in  NYork 
1840 — 72  (i9?9);  M.  A.  Howe,  Music- 
publishers  in  NY.  bevore  1850  (1917} ; 
ders.,  1  he  Boston  Sinf,  Orch.  1881 — 1931 
(Boston  1931);  anon.,  The  Harvard 
Musical  Association  1837— 1912  (Bo- 
ston 1912);  F.  C.  Bennett,  Hist,  of 
Music  and  Art  in  Illinois  (Philad.  1904) ; 
E.  C.  Krohn,  A  Century  of  Missouri 
Music  (St.  Louis  1924);  F.  J.  Metcalf, 
Am.  Psalmody  (Katalog  d.  am.  Gesang- 
biicher  v.  1721 — 1820,  NY.  1917); 
Church  Music  and  Musical  life  in  Penn- 
sylvania   in    the    18,    Century,    3    Bde. 
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(Philad.  1926  ff.);  J.  T.  Howard, 
St.  C.  Foster  (NY.  1934);  E.  E. 
Hipsher,  American  opera  and  his  com- 
posers (Philad.  1934).  2)  Gegenwart: 
«)     Kunstmusik:     L.     Stringfield, 

A.  and  his  music.  (193 1);  D.  G.  Mason, 
Tune  in  A,  (NY.  1931);  C.  Reis, 
American  Composers  (NY.  1930,  232); 
J.  T.  Howard,  Studies  of  contemp.  Am. 
composers  (NY.  1927 — 29);  P.  Rosen- 
f  eld,  An  hour  with  Amer.  music  (Philad. 
1929) ;  L.  C.  Elson,  The  National  Music 
of  A.  (Boston  1900);  W.  T.  Upton, 
Art-song  in  A.  (Boston  1930);  W.  H. 
Barnes,  The  contemp.  A.  organ.  '(NY. 
1930};  E.  Russell,  The  A.  Orchestra 
and  Th.  Thomas  (NY.  1927);  R.  Hu- 
ghes, Am.  Composers  (Boston  1914); 
F.  J.  Metcalf,  Am.  Writers  and  Com- 
pilers of  Sacred  Music  (1925);  E.  Rein- 
bach,  Music  and  musicians  in  Kansas 
(Topeka  1930);  E.  Roggeri,  Musi- 
cisti  americani  (Turin  1931);  Ch.  H. 
Ayars,  Contributions  to  the  art  of  music 
in  Am&riha  (NY.  1937);  M.  H.  Des- 
pard,  The  music  of  the  USA.,  its  sources 
and  hist.  (NY.  1936);  O.  Thompson, 
Am.  Music  (in  Internat.  Cyclopedia  of 
Music  and  Musicians,  NY.  1939); 
j9)  Volksmusik:  E.  Gagnon,  Chan- 
sons populaire  du  Canada  (Quebec 
1865/94,  Neudruck  Montreal  1908) ; 
E.  B.  Greenleaf,  Ballads  and  sea 
songs  of  Newfoundland  (Oxford  1933) ; 
M.  Larkin,  Singing  cowboy  (NY.  1931); 

B.  G.  German,  Cowboy  campfire  ballads 
(Yanktown  1929);  J.  V.  Allen,  Cowboy 
lore  (Texas  1933);  C.  J.  Sharp,  Engl, 
folk-songs  from  the  Appalachians  (2bdg., 
Oxf.  1932);  F.  H.  Botsford,  Col- 
lection of  folk-songs  I:  from  A,  (NY. 
193°);  y)  Musikerziehung:  Bailey 
Birge,  Hist,  of  Public  School  Music  in 
the  USA.  (Boston  1928);  A.T.  Davison, 
Music  Education  in  A.  (1926);  W.  B. 
Palmer,  Am.  songs  for  children  (NY. 
*93*^  J-  Mursell  u.  M.  Clewn,  The 
Psychologie  of  School  music  Teaching 
(NY.  1931);  P.  W.  Dykema,  Music 
for  public  school  administrators  (NY. 
I931);  S.  N.  Coleman,  A  Children 
Sinfony    (Diss.    Columbia    Univ.    NY. 

I93i). 

b)  Indianische  Musik:  M.  H. 
Austin,  The  Am.  rythm.  (studies  of 
Amerindian  songs)  (Boston  1930);  F. 
Densmore,  Chippewa  customs  (Smith- 


sonian Inst,  of  Am.  EthnoL  Bull.  86, 
Washington  1929);  Pawneemusic  (dgl. 
Bull.  93),  Some  results  of  the  study  of 
Am.  Indian  music  (Journ.  of  the  Wash. 
Acad,  of  Sc.t  Bd.  18  Nr.  4J,  Mandau  and 
Hidatsa  Music  (Wash.  1923),  Chippewa 
Music  (dgl.  1910),  Teton  Sioux  Music 
(1918),  Northern  Ute  Music  (1922), 
Papago  music  (Wash.  1929),  What 
Intervalls  do  Indians  sing  ?  (Am. 
anthrop.,  Bd.  .31,  1929),  Menominee 
Music  (Wash.  1932),  The  am.  Indians 
and  their  music  (NY.  1936) ;  H.W.  Shoe- 
maker, Indian  folk-songs  of  Pensylvania 
(Ardmore  1927);  Sarah  E.  Olden, 
Shoshone  Folklore  (Milw.  1923) ;  F.  R. 
Burton,  Am.  primitive  Music  (NY. 
1909);  J-  Mattfeld,  The  Folk  Music  of 
the  Western  Hemisphere  (1925);  Alice 
C.  Fletcher,  The  Study  of  Ohama 
Indian  Music  (Peabody  Museum  1893), 
Indian  Story  and  song  from  N.-A .  (1900), 
Indian  Games  and  Dances  (1915);  I.  C. 
Fillmore,  Indianergesange  (in  Stumpfs 
Beitr.  H.  3.  1901);  Gilman,  Zuhi  Melo- 
dies  (Journ.  of  A.  Archaeology  and 
Ethn.  I  1891),  Hopi  songs  (ibid.  V  1908) ; 
Fr.  Boas,  Songs  of  the  Kwakiutl  Indians 
(Int.  Arch.  f.  Ethnogr.  IX,  1896); 
Abraham  u.  v.  *Hornbostel,  Pho- 
nogr.  Indianermelodien  aus  Br.-Columbia 
(Sbde.  f.  vgl.  MW);  H.  Thuren,  La 
musique  chez  les  Eskimos  (SIM  1911); 
E.  Fergusson,  Dancing  gods  of  New 
Mexico  and  Arizona  (NY.  1931) ;  Natalie 
Curtis,  Songs  of  Ancient  America 
(i9°5)»  The  Indians  book  .  .  .  (1907, 
2.  Aufl    1937). 

c)  Neger-M.  (s.  a.  afrikan.  Musik); 
W,  C.  Emerson,  Stories  and  spirituals 
of  the  negro  slave  (Boston  1930) ;  M.  A. 
G  r  i  s  s  o  n ,  The  negro  singe  a  New 
Heaven  (1930);  W.  F.  Allen,  Slave 
songs  of  the  USA  (NY.  1929) ;  Dorothy 
Scarborough,  On  the  Trail  of  Negro 
Folk-songs  (Cambridge,  Mass.,  1926) ; 
H.  W.  Odum,  u.  G.  B.  Johnson, 
The  negro  and  his  songs  (1925),  Negro 
workaday  Songs  (1926);  W.  C.  Blades, 
Negro  Poems,  Melodies  .  .  .  (1922);  W. 
A.  Fisher,  Seventy  Negro  Spirituals 
(London   1926). 

B.  Mittel-  u.  Siidamerika:  a)  spa- 
nisch-portug.  M.:  H.  A.  Holmes, 
Spanish  Am.  in  song  and  story  (NY. 
1932);  N.  Garcy,  Trad,  y  can- 
tares      de      Panama        Brussel      1930); 
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G.  A.  Talamon,  Die  zeitgen.  argenti- 
nische-Musik  (1919);  Juan  Alvarez, 
Origenes  de  la  Musica  Argentina  (Rosario 
de  Santa  Fe  1908);  Anna  S.  Cabrebra, 
Chansons  populaires Argent.  (Paris  1931). 
V.  Cernicchiaro,  Storia  della  Musica, 
nel  Brasile  1549 — 192$  (Mailand  1926); 
G.  Th.  Pereira  de  Mello,  A  Musica 
no  Brasil  (Bahia  1908);  E.  Houston- 
Peret,  Chants  popul.  du  BrSsil  (Paris 
1930).  R.de  Saussinein.Rtfy.mw5.117f. 

b)  indianischeMusik:  E.  Fischer, 
Patagonische  M.  (Anthropos  III  1908); 
Lehmann-Nitsche,  Patag.  Gesange 
u.  Musikbogen  (dgl.);  Marg.  Beclard 
d'Harcourt,  MHod.  popul.  indiennes 
(Equateur,  Pirou,  Bolivies,  Ricordi 
1924),  La  Musique  des  Inkas  ei  de  ses 
survivances  (1925);  Leandro  Alvina, 
La  musica  incaica  (in  Revista  univ.XIII, 
Cuzco  1929);  R.  Klatovsky,  Die  Mu- 
sik  im  alten  Inkareich  (in  Lasso  III/5, 
Buenos  Aires  1935);  Carlos  Vega,  Es- 
cales  con  semitonos  en  la  musica  de  los 
antigos  Peruanos  (Congr.  de  Americani- 
stas,  Buenos  Ayres  1932);  ders.  in 
Acta  musicol.  IX  (1937). 

Ammerbach,  Nikolaus  Elias  genannt 
A.,  *  um  1530  in  Naumburg,  f  27.  Jan, 
1597  in  Leipzig,  wurde  daselbst  1560 
Thomasorganist.  Er  veroff  entlichte : 
Orgel-  oder  Instrument-Tabulatur  (Lpz. 
1571,  2Nurnberg  1583)  und  Ein  neu 
kiinstlich  Tabulaturbuch  (1575).  Ein 
Tanz  in*Scherings  Beisp.  Nr.  135,  5  in 
*Halbigs  ,,Klaviertanzen  des  16.  Jhs." 
(Edit.  Cotta). 

Lit:  R.*Wustmann  in  SblMG  XL 

Amon,  Blasius,  *  um  1560  in  Tirol, 
f  im  Juni  1590  in  Wien,  war  Sanger- 
knabe  in  Innsbruck,  wurde  in  Venedig 
unterrichtet,  lebte  dann  als  Franzis- 
kaner  in  Wien.  Eine  Auswahl  seiner 
Kirchenwerke  (DTO  38,1)  bot  Fr.  Caeci- 
lianusHuigens;  ders.dazuinBeihefti8; 
ein  Tenebrae  bei  Schwann. 

Amplitude  s.  Akustik. 

Amre  s.  Urheberrecht. 

AnakrilStS  (griech.  dvdxQovaig),  das 
, ,  Anheben' '  eines  Instrumentenspiels ; 
metrisch:  *Auftakt. 

Analyse  (griech.  dvdXvmg  =  Auflo- 
sung  eines  Ganzen  in  seine  Bestand- 
teile) ;  a)  von  Klangen  durch  Scheidung 
der  Partialtone  s.  Tonpsychologie  und 
Akustik;  b)  von  Akkorden  s.  Musikdik- 
tat;  c)  von  Musikwerken  nach  Form  u. 


Inhalt  kann  wesentlich  in  drei  Ebenen 
erfolgen:  1)  gestaltmaBig,  d.  h.  als 
eine  einfache  Tatbestandsbeschreibung; 
2)  lebensgesetzlich:  durch  Aufwei- 
sung  der  Teile  als  Funktionsbewegungen 
des  Ganzen;  3)  seelisch;  als  Auslegung 
im  Sinn  poetisch-menschlicher  Inhalte. 
Es  kann  also  der  einzelne  Analytiker  je 
nur  eine  dieser  Betrachtungsweisen 
wahlen,  weil  sie  seiner  Veranlagung  und 
musikasthetischen  tlberzeugung  ent- 
spricht;  er  kann  aber  auch  die  Aufgabe 
erst  nach  Ausschopfung  von  zwei  oder 
alien  drei  Moglichkeiten  fur  gelost 
anselien,  wobei  deren  gegenseitiges 
Krafteverhaltnis  von  der  mehr  formalen 
oder  affektiven  Artung  des  betr.  Werkes 
mitbestimmt  sein  wird.  Besonders  die 
rhythmisch-metrische  A.  war  um  1915 
durch  H.  *Riemann  in  Aufschwung  ge- 
kommen  (z.  B.  dessen  Erlauterung  v. 
Beethovens  Klaviersonaten,  dgl.  H.  J. 
*Wetzel  iiber  B.s  Violinsonaten,  H. 
*Leichtentritt  [j.]  zu  Chopin  usw.),  sie 
legt  aber  etwas  einseitig  den  Achttakter 
als  auBerste  MaBgroBe  an;  doch  hat 
sie  u.  a.  das  Verdienst,  ihre  Bestands- 
nachweise  sauber  gegen  die  ,,Ausdeu- 
tung"  nach  vermeintlichen  ^Inhalten" 
abgegrenzt  zu  haben.  Diesem  Stand- 
punkt  naherte  sich  eher  die  ,,Herme- 
neutik"  von  H.  *Kretzschmar;  sie  blieb 
wiederum  eng  auf  Afiektdeutung  klein- 
ster  Motivbewegungen  bedacht,  so  daB 
eigentlich  beide  Methoden  noch  nicht 
dem  Gesamtablauf  eines  Werks  gerecht 
werden.  Beachtenswert  die  Analysen 
von  *Becking,  *Steglich,  *Tovey  (bis- 
her  6  Bde.)  und  die  von  *Meismann. 
Eine  ,,physiologische  Analyse"  der  Zu- 
kunft  wird  auch  vom  Gegebenen  der 
GroBform  und  der  ganzheitlichen  Hal- 
tung  des  Werkes  aus  zu  seinen  Unter- 
formen  durchstoBen  mtissen.  Doch  ist 
aui  die  Gefahr  des  Hineingeheimnissens 
von  wissenschaxtlich  nicht  sicher  be- 
weisbaren  ,,Deutungen"  *hinzuweisen, 
wie  sie  z.B.  jungst  die  Beethoven-Inter- 
pretation von  A.  *Schering  brachte. 
Vgl.  Kurt*Westphal,  A.  u.  Interpreta- 
tion (Die  Musik  XXIV,  5);  ders.,  Der 
Begriff  der  mus.  Form  in  der  Wiener 
Klassik  (Diss.  Berlin  1932) ;  *Kretzsch- 
mar  im  Petersjb.  1902  u.  05  (auchGes. 
Aufs.  II);  W.  Karthaus,  Die  mus.  A., 
Aug.  *Halm,  XJber  den  WTert  mus.  A. 
(beide     in     ^Die     Musik"     XXI);     G. 


Anapast  —  Andreae 


25 


Becking,  Horen  u.  Analysieren  (ZiMW 

I  587). 

Anapast  s.  VersmaBe. 

ancbra  (ital.),  noch  einmal. 

Andante  (ital.),  ruhig  gehend,  etwas 
langsam,  ZeitmaB  zwischen  Adagio  und 
Moderate;  piu  andante:  noch  ruhiger 
gehend,  langsamer;  meno  a.:  weniger  ru- 
hig gehend,  schneller,  molto  a.  sehr  ruhig 
(doch  ist  diese  Deutung  strittig;  *Rie- 
mannbehauptetdasGegenteil).  Als  Satz- 
bezeichnung :  ein  etwas  langsamer  Sona- 
ten-  oder  Sinfoniesatz,  gern  in  mehr- 
teiliger  Liedform. 

Andantino,  ein  kleines  Andante. 

Anders  (Frh.  Wolff  v.  Gudenberg), 
Erich,  *  29.  Aug.  1883  bei  Halle,  stu- 
dierte  in  Leipzig  bei  *Reger,  *Krehl, 
*Pembaur  usw.  und  an  der  Univ.  (*Rie- 
mann  u.  a.),  war  Kplm.,  Musikkritiker, 
Musiklehrer  in  Barmen,  Heidelberg, 
Berlin,  1916  in  Munchen,  1919  in  Koln, 
1920  Lektor  f.Musiktheorie  an  der  Univ. 
Bonn,  seit  1922  wieder  in  Berlin,  dort 
Film-Intendant  (Musik-  u.  Theaterrefe- 
rent  der  Dt.  Wochenschau),  jetzt  Refe- 
rent der  RMK  (Fachsch.  Dirigentcn).  Er 
schrieb  zahlreiche  Klavier-,  Orchester-, 
Kammer-  und  Kinderlieder  (die  neuesten 
op.  57  ,,Aus  friihen  Tagen"),  Klavier- 
stucke,  Frauen-  u.  gem.  Chore,  Duette, 
Werke  fiir  Str.-Qu.;  ,,Reflexionen  iiber 
ein  russ.  Volksl.  1  Str.-O."  op.  56,  lyr. 
Suite  f.  gr.  O.  op.  31,  Auferstehungs- 
kantate  op.  34,  Osterhymnen  op.  42, 
Rhapsodie  f.  Sprecher  u.  4  Streicher. 
An  Biihnenwerken  u.  a. :  Venezia 
(Frankf.  1917),  ein  Weihnachtsspiel 
,,Sternenritt  ins  Marchenland"  op.  46; 
,,Der  verliebte  Gesangsmeister"  (nach 
*Pergolesi)  u.  ,,Die  Ustigen  Madchen" 
(nach  Gluck,  Berlin  1927)  op.  53  a  und  b. 

Andersen,  Joachim,  *  29.  April  1S47 
in  Kopenhagen,  f  7.  Mai  1909  ebenda, 
war  1880 — 92  Flotist  des  Berliner  Bilse- 
orchesters  (dann  Philh.  O.),  seit  1894 
Dirig.  in  Kopenhagen,  1909  Prof.,  ge- 
schatzt  wegen  vieler  Flotenkomposi- 
tionen. 

d'Andrade,  Francisco,  *  11.  Jan. 
1859  zu  Lissabon,  |  8.  Febr.  192 1  in 
Berlin,  wo  er  seit  langem  wohnte,  seit 
seinem  Erstauftreten  1882  beriihmter 
Buhnenbariton,  zumal  als  Rigoletto  und 
Mozarts  Don  Giovanni  (als  solcher  v. 
Max   Slevogt  gemalt). 


I  Andre,  Johann,  *  28.  Marz  1741  in 
■  Offenbach,  wo  er  auch  am  18.  Juni  1799 
starb,  in  der  Jugend  mit  Goethe  be- 
freundet,  schrieb  1773  fiir  Hanau  ein 
Singspiel,  1777 — 84  Kplm.  des Dobbelin- 
schen  Theaters  (Berlin),  griindete  1784 
den  bekannten  Musikverlag  mit  Noten- 
stecherei  in  Offenbach,  schrieb  liebens- 
wiirdige  Singspiele  (Das  tartarische  Ge- 
setz  1779,  Die  Entfiihrung  aus  dem 
Serail  [2  Jahre  vor  Mozart!],  Erwin  u. 
Elm  ire  v.  Goethe  1782  usw.)  sowie 
mehrere  Liedersammlungen  1774 — 84, 
mit  denen  er  zu  den  guten  AuSen- 
seitern  der  Berliner  Liederschule  zahlt; 
am  bekanntesten  sein  Claudiussches 
Rheinweinlied  „Bekranzt  mit  Laub" 
(1776;  2  Stucke  im  Staatl.  Jugend-Ldb., 
mehrere  bei*Friedlander) ,  formgeschicht- 
lich  nicht  unwichtig  seine  Vertonung  v. 
Burgers  Lenore  1775. 

Lit,:  O.  Pretzsch,  J.  A.  u.  s.  St  el- 
lung  in  der  Berl.  Liederschule  (Diss.  Lpz. 
1924);  W.  Stauder,  J.  A.  u.  d.  dt.  Sing- 
spiel  (AfMf.  1936). 

Andref  J.  Anton,  *  6.  Okt.  1775  in 
Offenbach,  f  6.  April  1842  ebenda,  drit- 
ter  Sohn  des  vorigen.  Er  iibernahm  den 
HandschriftennachlaB  Mozarts  (Katalog 
gedr.  1841)  als  Inh,  des  vaterlichen  Ver- 
lags,  der  hierdurch  wie  durch  Einfuh- 
rung  des  Steindrucks  sehr  stieg.  Er 
schrieb  Kirchen-  und  Instrumental- 
werke,  ein  ,,Lehrbuch  der  Tonkunst" 
(1832 — 40),  einen  themat.  Katalog  der 
Werke  Mozarts  (durch  *K6chel  iiber- 
holt)  u.  Beitrage  zur  Gesch.  v.  Mo- 
zarts Requiem  (1829). 

Andreae,  Volkmar,  *  5.  Juli  1879 
in  Bern  (von  einer  ital.  Mutter),  1897 
bis  1900  Schiiler  v.  Franz  *Wullner 
(Koln)  undFriedr.*Hegar,  1900  Solorep. 
an  der  Oper  in  Munchen,  seit  1902  Chor- 
dirigent  in  Winterthur  (bis  1904)  und 
Zurich,  seit  1906  zugleich  Leiter  der  Ton- 
hallekonzerte  (Nachf.  v.  Hegar),  zeit- 
weilig  auch  UnivMD  (Dr.  h.  c),  Privat- 
doz.,  seit  1914  Dir.  der  Musikhochschule, 
1914 — 18  stand  er  als  Oberst  bei  der 
schweizerischen  Grenzwacht,  wahrend 
ihn  *Busoni  vertrat.  Er leitete ausgezeich- 
net  die  Ziiricher  Tonkunstlerfeste  des 
Allg.  dt.  Mus.-V.  1910  u.  1932  und  gab 
mit  dem  Gemischten  Chor  mehrmals 
grofie  Oratorienauffg.en  in  Italien. 
Zwei  Opern,  ,,Ratcliff '  (1914,  in  Duis- 
burg,  Leipzig,  Zurich)  und  ,,Abenteuer 
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des  Casanova"  (Dresden  1924),  erzielten 
Achtungserfolge,  wertvoll  sind  seine 
Lieder,  Klavierstiicke,  Mannerchore, 
Klaviertrios  und  Streichquartette,  eine 
Sinf.  Phantasie  fmit  Tenorsolo  u.  Chor- 
tenor),  eine  Sinfonie,  8  Bearbb.  im 
Kaiser-Ldb.  f.  gem.  Ch. 

Lit.:  F.  Seiler,  Dr.  V.  A.  zum  Jubi- 
laum  s.  25 jg.  Tatigkeit  in  Zurich  {1931) ; 
*Mersmann,  Kammermusik  IV,  6iff. 

d'Andrieu  s.  Dandrieu. 

AnerJO,  Felice,  *  1560  in  Rom,  f  26. 
bis  27.  Sept.  1614  ebenda,  1568 — 74 
Sangerknabe  unter  *Nanino,  dann  unter 
Palestrina  und  *Suriano,  1585  Lehrer  am 
englischen  Colleg,  1594  Palestrinas 
Nachf.  als  papstl.  Komponist,  einer  der 
bedeutendsten  Vertreter  des  Palestrina- 
stils  mit  Sacri  hymni  5 — 8stg.  1596  bis 
1602  Responsoria,  geistl.  u.  weltl.  Madri- 
gal e,  Kanzonetten  (,,Mein  Herz  ist  gar 
verzehret"  a  3  im  Staatl.  Jugend-Ldb.). 
Eine  seiner  Messen  gab  H.  *Bauerle  1931 
praktisch  heraus  (Br.  u.  H.).  Auch 
wirkte  er  bei  der  ,,mediceischen"  Um- 
arbeitung  des  *Graduale  (1614)  mit. 

Lit.:  F.  X.  *Haberl  im  Km.Jb. 
XVIII,  L.  Torri  u.  A.  *Cametti  in  der 
Riv.  mus.  1914/15;  R.  *Molitor,  Die 
nachtrid.  Choralreform  {1901). 

Anerio,  Giov.  Francesco,  *  urn  1567 
in  Rom,  f  ebenda  Ende  1621,  sang  wie 
sein  alterer  Bruder  Felice  anter  Palestri- 
na, war  seit  1609  in  Stellungen  zu  Kra- 
kau,  Verona,  Rom  (bei  den  Jesuiten) .  Be- 
gann  mit  intavolierten  Gagliarden  (zwei 
bei  Schering,  Beispiele  Nr.  181)  sowie 
mehreren  Madrigalbanden,  griff  mit  bibl. 
Dialogen  (Teatro  armonico  spirituale 
1619^  in  die  Entwicklung  des  rom. 
Orafcoriums  zwischen  *Cavarieri  und 
*Mazzocchi  ein  (* Schering,  Gesch.  d. 
Orat.,  S.  42 ff.),  reduzierte  Palestrinas 
Missa  papae  Marcelli  von  6  auf  4 
Stimmen  und  schrieb  Messen  (eine 
Missa  brevis,  tig.  v.  *Bauerle  1931), 
Motetten,  Responsorien,  Magnificats. 
Drei  Motetten  in'  Schauertes  Cantual, 
2  hg.  v.  A.  Mendelssohn  (hj.)  (Peters). 

Lit.;  *Haberl  in  Km.  Jb.  I  (1886); 
*Cr<simiri  in  Rev.  mus.  it.  1920. 

Anfossi,  Pasquale,  *  25.  April  1727 
bei  Neapel,  f  im  Februar  1797  in  Rom, 
Schiiler  v.  N.  *Piccinni,  schuf  fur  Neapel, 
Rom,  Paris ,  London,  Prag,  Dresden, 
Berlin  zwischen  1758  und  1794  76  Opera, 
schrieb  seit  1791  als  Laterankplm.  vor 


allem  Kirchenwerke  (u.  a.  die  Oratorien 
nach  *Metastasio  „La  Betulia  liber  aia'* 
und  ^Giuseppe  riconosciuto").  tlber  den 
Opernmeister  sagt  H.  *Abert:  „In  der 
Neigung  zum  Ruhrstiick,  zum  Weichen 
und  Graziosen  ist  er  echter  Piccinnianer 
und  hat  hiermit  stark  auf  Mozart  ge- 
wirkt." 

Angelica,  eine  vielsaitige  Laute  des 
begin nenden  18.  Jhs.  in  diatonischer 
Sekunden-Stimmung, 

Anglaise  (franz.,  spr.  -gla~s,  namlich 
danse  a.  —  englischerTanz),  1750  bis  gegen 
1900  beliebt,  meist  im  f,  gelegentlich 
im  f-Takt;  im  Eroffnungsteil  bewegen 
sich  die  Tanzerpaare  nacheinander 
langs,  im  zweiten  zeigt  jedes  eine  Tanz- 
figur,  schlieGlich  (zum  musikalischen 
Trio)   allgemeiner  Rundtanz. 

d'Anglebert  (spr.  daglbar),  J  ean 
Henri,  *  1635  in  Paris,  f  23.  April  1691 
ebenda,  Schuler  v.  *  Chambonnieres, 
als  *Clavecin-  Spieler  Kammervirtuos 
Ludwigs  XIV.  tiber  seine  fein  orna- 
ment iert  en  Piices  de  c  laves  sin  (1689, 
Neudr.  im  TrSsor  v.  Farrenc  XIX,  Bei- 
spiele bei  Ritter,  Gesch.  d.  Orgelsp.  II, 
77 ff.)  vgl.  Weitzmann-*Seiffert,  Ge- 
sch. d.  Klaviermusik,   S.   287 ff. 

Angles,  Higini,  *  1.  Januar  1888  in 
Katalonien,  Schuler  v.  *Pedrell  (Barce- 
lona), W.  *Gurlitt  (Freiburg  i.  Br.) 
und  Fr.  *Ludwig  (Gottingen^,  Priester, 
Vorstand  der  Musikabt.  der  Katalani- 
schen  Bibl.,  1927  Prof,  am  Kons.,  1933 
an  der  Univ.  Barcelona,  wahrend  des 
Burgerkriegs  in  Miinchen  ansassig,  jetzt 
wieder  in  Barcelona,  ist  heute  dei  bedeu- 
tendste  Musikforscher  in  Spanien. 
Schrieb  (u.  a.) :  Cantors  u.  Ministrers  in 
den  Diensten  der  Konige  v.  Katalonien- 
Aragonien  im  14.  Jh.  (Kongr.-Ber. 
Basel  1924);  Orgelmusik  der  Schola 
hispanica  vom  15.  bis  17.  Jh.  (Festschr. 
P.  Wagner  1926);  Die  mehrstg.  Musik 
in  Spanien  vor  dem  15.  Jh.  (Kongr.- 
Ber.  Wien  1927) ;  Die  religiose  Poly- 
phonie  Spaniens  im  15.  /16.  Jh.  (Kongr.- 
Ber.  Liittich  1930) ;  Dos  tractats  rn.-a.  de 
mus.  figurada  (J.  Wo  If -Festschr.  1929); 
Die  span.  Liedkunst  um  1500  (Kroyer- 
Festschr.  1933);  La  Musica  a  Catalunja 
fino  al  segle  XIII  (Barcelona  1935),  La 
Musica  anglesa  dels  s.  XIII-XIV  als 
paisos  hisp.  (Barcelona  1935);  M.  de 
Fuenllana  (in  Rev.  mus.  Catalana  33, 
1936);    Un  mscpt,  du  XVe    s.  a  Segovie 
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(Acta  VII) ;  La  musica  m.-a.  en  Toledo 
hasta  el  s.  XI  (in  Ges.  Aufsatze  zur 
Kulturgesch.Spaniens7,Munster  1938); 
La  musica  en  la  Corte  del  Rey  Don  Al- 
fonso V  de  Aragdn  1413-20  (ebenda  8, 
1940);  Hg.  der  Werke  von  J.  Pujol 
(•(•  1626,  I  1925)  u.  der  Orgel werke  von 
J.  Cabanilles  (f  1712) ,  1927  des 
Codex  de  las  Huelgas  (13.11.  14.  Jh.)  so- 
wie  einer  Sammlung  katalanischer  Poly- 
phonie   des   16.  Jhs.     (Barcelona   1928). 

Animuccia  (spr.  -mutscha),  Gio- 
vanni, *  um  1500,  f  im  Marz  1571  in 
Rom,  wo  er  1555 — 71  Kplm.  an  St. 
Peter  war  (s.  Palestrina),  schrieb  Madri- 
gale  seit  1547,  Lauden  {1563/70,  eine 
bei  Schering,  Beispiel e  Nr .  120)  fur 
das  Oratorio  des  hlg.  Filippo  Neri,  4Stg. 
Messen  u.  Magnificats  (1567/68),  die 
schon  friih  Palestrinas  Stilreinigung  zur 
Seite  treten.  Ein  Magnificat,  2  Messen- 
satze  u.  ein  Madrigal  a  5  bei  Torchi  I. 

Anna  Amatia,  Prinzessin  v.  PreuBen, 
*  9.  Nov.  1723,  f  30.  Marz  1787,  um 
derentwillen  ihr  Bruder,  Friedrich  d. 
Gr.,  den  Baron  Trenck  mehrfach  ein- 
gekerkert  hielt,  Komponistin  von  Kir- 
chenliedern  und  Ramlers  ,,Tod  Jesu" 
(vor  K.  H.  *  Graun) ,  lieB  durch  ihren  Haus- 
musiker  *Kirnberger  die  wertvolle  Ama- 
lienbibl.  des  Joachimstalschen  Gym- 
nasiums (seit  1914  als  Leihgabe  auf  der 
Staatsb.  Berlin)  zusammenbringen. 

Neudr.:  Eine  FISonate  mit  Be,  eine 
Triosonate  u.  vier  Regimentsmarsche 
(f.  StrO  bearb.)  hg.  v.  Lenzewski  (Vie- 
weg). 

Lit.:  C.  *Sachs  (j.)  im  Hohenzollern- 
Jb.   1910. 

Anna  Amalia,  Herzogin  v.  Sachsen- 
Weimar,  *  24.  Okt.  1739  als  Prinzessin 
v.  Braunschweig  u.  Nichte  Friedrichs 
d.  Gr.,  f  10.  April  1807  in  Weimar  als 
Mutter  Karl  Augusts,  Freundin  Wie- 
lands,  Herders  und  Goethes,  dessen 
Singspiel  ,,Erwin  und  Elmire"  (1776) 
sie  als  ehemalige  Schulerin  K.  H.*Grauns 
vortrefflich  vertonte  (Neudr.  v.  Max 
*Friedlaender  [j .]  1921) ;  auch  ein  Diver- 
timento fur  Klav.,  Clar.,  Br.  u.  Vc.  ist 
hs.  erhalten. 

Lit,:  W.  Bode,  A.  A.  (3  Bde.,  1907 
bis  1908). 

Annibale  Padovano,  d.h.  Hannibal  aus 
Padua,  wo  er  1527  geb.  wurde,  f  Ende 
Marz  1575  in  Graz,  1552  Vorganger  v. 
CI.  *Merulo  als  Organist  an  S.  Marco  in 


Venedig,  seit  1566  erzh.  Kplm.  in  Graz. 
Wichtiger  als  seine  Madrigale,  Messen 
u.  Motetten  erscheinen  seine  instr. 
Ricercare  und  Toccaten  (1 554/1604), 
da  von  2  bei  Torchi  III. 

Lit.:  Giacomo  del  Valle  de  Paz, 
A.P  (Turin  1933);  Fr.*Welter,  Spiel 
u.  Kompos.  an  mehreren  Orgeln  in 
Oberitalien  seit  dem  16.  Jh.  (Diss.  Ber- 
lin 1923,  ungedr.). 

Ansatz  1)  bei  Blasern:  die  Lippen- 
funktion,  von  deren  Qualitat  die  An- 
sprache  der  Tone  abhangt ;  2)  bei 
Sangern:  siehe  Einsatz. 

Ansatzrohr  heiBt  (abgeleitet  vom  Auf- 
satz  der  Orgelpfeife)  der  Teil  des 
menschl.  Stimmapparates  oberhalb  des 
Kehlkopfs  (Schlundhohle,  Mund-  u, 
Nasenhohle),  der  dem  fast  obertonlosen 
Stimmlippenton  durch  die  als  Eigen- 
tone  der  betr.  Hohlen  entstehenden 
Obertone  das  persbnliche  Klanggeprage 
(Timbre)  beimischt  und  die  Sprachlaute 
(Artikulation)  hinzufiigt  (s.  Phonetik). 
Die  Stimmbildung  zielt  auf  Beherr- 
schung  des  A.  einmal  durch  Erziehung 
von  Zunge,  Gaumen  und  Halswandung, 
um  dem  Tonstrom  die  giinstigste  Rich- 
tung  zu  verleihen  (Kontrolle  durch  das 
Gefiihl  des  „Anschlagspunktes"  vorn 
am  harten  Gaumen  und  der  ,,Kopf- 
resonanz"  durch  S cha del decken vibra- 
tion), wobei  auch  gewisse  Klangaus- 
gleiche  nach  Tonhohenlagen  zu  erlernen 
sind  (s.  Deckung),  zum  andern  durch 
Aneignung  aller  Vokale  und  Konso- 
nanten  sowie  die  Beherrschung  des 
Sprachgefiiges. 

Anschlag.  1)  Tonerzeugung  am  Kla- 
vier  a)  durch  die  Art  des  Hammerfalls 
auf  die  Saite,  b)  durch  die  Art  des 
Fingerfalls  auf  die  Taste.  Bei  beiden 
handelt  es  sich  zunachst  scheinbar  nur 
um  minimale  Energie-Unterschiede ;  da 
aber  gerade  auf  ihnen  nicht  nur  die 
Dynamik  und  die  Artikulation  (Legato, 
Staccato  usw.),  sondern  durch  Erzeu- 
gung  oder  Wegfall  von  Obertonen  auch 
die  Klangfarbe  beruht,  ist  der  A.  von 
groBter  Wichtigkeit  fiir  das  Klang- 
ergebnis.  Zumal  seit  R.  M,  *Breit- 
haupt  (1905)  ist  die  Erkenntnis  ge- 
wachsen,  da6  der  A.  nicht  nur  von  der 
Finger-  oder  Handhaltung,  sondern  auch 
von  der  Arm-,  Schulter-,  ja  Rumpf- 
stellung   abhangt. 
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Lit.;  u.  a.  Eugen  *Tetzel,  Der  An- 
schlag  beim  Klavierspiel  (ZfMW  X, 
30  ff .) ;  Maria  J  a  e  1 1 ,  Der  Anschlag  ( 190 1 ) ; 
Elis.  *Caland,  Das  kiinstl.  Klavierspiel 
in  s.  physiol.-physikal.  Vorgangen  (1909") ; 
A.  Ri  t  s c hi ,  Die  Anschlagsbewegungen 
beim  Kl.-Spiel  (1911).  F.  A.  *Stein- 
hausen,  tJber  die  physiol.  Felder  u.  d. 
Umgestaltung  der  Kl.-Technik  (seit  1907 
mehrfach.).  M.  Lamm-Natannsen, 
Die  Entwicklung  der  pianistischen  A.- 
Kunst  (1916).  Kurt  Johnen,  Neue 
Wege  zur  Energetik  des  Klavierspiels 
(Amsterdam  1927). 

2)  Verzierung  von  zwei  kurzen,  un- 
betonten  Noten,  welche  dem  Hauptton 
als  Ober-  und  Untersekunde  (bzw. 
Unter-   u.    Obersekunde)    vorausgehen. 

AgschluBmottv  nennt  H.  *Riemanns 
Phrasierungslehre  melodische  Ausgestal- 
tungen  des  weiblichen  Zeilenschlusses 
(j.  w)  ohne  Erweiterung  der  metrischen 
Period  e. 

Anschtitz,  Georg,  *  15.  Nov.  1886 
in  Braunschweig,  studierte  1905 — 12 
bei  Th.  Lipps,  W.  Wundt,  O.  Kiilpe, 
A.  Binet  (Paris),  H.  *Riemann,  prom. 
1908  zum  Dr.  pml.  in  Miinchen,  wurde 
1 91 3  Assistent  an  der  Univ.  Hamburg, 
wirkte  191 5 — 18  als  Prof,  an  der  Univ. 
Konstantinopel  und  ist  seit  19 19  a.  o. 
Prof,  in  Hamburg,  wo  er  die  *Farbe-Tou- 
kongresse  1927 — 31  leitete  u.  deren  Be- 
richte  herausgab.  AuBerdem  schrieb  er 
u.  a.:  ,,Die  Intelligenz"  (1913),  AbriB 
der  Musikasthetik  1930. 

Anschiitz,  Hugo,  *  23.  Marz  1880 
in  Tabarz  (Th.),  f  29.  April  1931  in  St. 
Louis,  studierte  am  Kons.  in  Dresden 
und  wurde  seit  1903  zu  einem  der  nam- 
haftesten  deutschen  Chormeister  in 
Nordamerika,  Leiter  mehrerer  dortiger 
Bundessangerfeste. 

Ansermet,  Ernest,  *  11.  Nov.  1883 
in  Vevey,  als  Mathematiklehrer  Schiiler 
v.  Denereaz  in  Lausanne,  dann  von 
*Gedalge  in  Paris,  *Barblan  u.  *Bloch 
in  Genf,  wo  er  seit  1918  (ebenso  wie  vor- 
her  in  Montreux)  als  Dirigent,  zumal 
neuester  Musik,  verdienstvoll  wirkt;  er 
ist  auch  als  Schriftsteller  und  Kompo- 
nist  hervorgetreten. 

Ansorge,  Conrad,  *  15.  Okt.  1862 
bei  Liebau  in  Schlesien,  f  13.  Febr.  1930 
in  Berlin,  1885/86  Schiiler  v.  Liszt, 
reiste  als  Klavier virtuose  in  Amerika, 
lebte  seit  1893  in  Weimar,  1895  Berlin, 


wo  er  mehrere  Jahre  am  Klindworth- 
Scharwenka-Kons.  lehrte;  1918  Prof., 
seit  1920  eine  Zeitlang  Meister  am  Pra- 
ger  deutschen  Kons.,  war  ein  tiefschiir- 
fender  Interpret  zumal  Beethovens 
und  Schuberts  sowie  feinsinniger  Ton- 
setzer;  seine  Lieder  (Stephan  George), 
Klavierstucke,  Kammermusikwerke  ge- 
horen  zu  den  friihesten  Beispielen  des 
Impressionismus  in  Deutschland.  Seine 
Gattin  Margarethe  ist  eine  ange- 
sehene  Klavierspielerin  und  -padagogin 
in  Berlin;  sein  Sohn  Joachim  (geb. 
24.  Juli  1893  in  Weimar),  Schiiler  seiner 
Eltern,  von*Barthu.*Breithaupt,  wirkte 
in  Konigsberg  als  Klaviervirtuose  und 
Lehrer  am  Kirch  en-  u.  Schulmusik- 
institut  der  Universitat  sowie  am 
Konservatorium,  bis  er  1939  an  die 
Hochschule  f.  Musik,  Berlin,  als  Prof, 
berufen  wurde. 

Ansprache  eines  Instruments  bedeutet 
das  rasche  und  genaue  Beginnen  des 
Tones  nach  Einsetzen  des  mechanischen 
Antriebs;  z.  B.  ist  auf  der  Geige  die 
Ansprache  schlecht,  wenn  der  Ton  (aus 
ungiinstigem  Bau  des  Resonanzkorpers, 
zu  dicker  Besaitung,  Feuchtigkeit  der 
Saiten  oder  Mangel  an  Kolophonium 
auf  den  Bogenhaaren)  verspatet,  erst 
nach  starkem  Bogendruck,  unter  Reibe-  . 
gerauschen  oder  unter  Umschlagen  der 
Schwingung  in  einen  Oberton  eintritt. 

Anthem  (engl.,  spr.  anjjem,  von  griech. 
antiphona) :  Chorhymnus,  besonders 
doppelchorige  Psalmkomposition  in 
der  anglikanischen  Liturgie ;  bei 
den  engliscben  Meistern  um  1600 
(*Byrd,  *  Gibbons)  in  Motettenbe- 
setzung,  seit  1650  (*Purcell,  Handel) 
in  Kantatenform,  wobei  Soli  und 
Chore  gern  versweise  wechseln, 
stets  ohne  auBerbiblische  Textein- 
schiibe.  Lit..:  M.  B.  Foster,  A.s  and 
A. -composers  (London  1911);  J.  Alex- 
ander, Anthems  old  and  new  (New 
York  1929).  Spezialkatalog  v.Novello. 

Ant  ike  fiflusik  s.  Griechische  M. 

Antiphona  (griech.  avxifpaovog  =  ge- 
gentcinend),  im  Gebetsstundendienst 
der  rom.-kath.  Kirche  sentenzartiger 
Prosarefrain  (nach  Bibelwort  oder 
Kirchenvatern)  zu  Beginn  und  SchluB 
eines  Psalms,  zu  dem  er  *de  tempore- 
Farbung  oder  allgemeinen  Kommentar 
liefert.     Der  Psalmton  wird   nach   der 
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Tonart  der  vorausgehenden  Antiphon 
gewahlt,  die  A.  vom  Vorsanger  an- 
gestimmt,  der  Psalm  versweise  von 
zwei  Halbchoren  gesungen,  worauf 
die  A.  im  Gesamtchor  abschlieBt 
(daher  im  melodischen  Stil  einfacher  als 
das  stark  solistische  *Responsorium) . 
Von  den  MeBgesangen  ist  der  *Intro- 
itus  eine  A.  mit  nur  einem  Psalmvers 
nebst  Doxologie  ,,Gloria  patri" ,  wah- 
rend  die  A.  bei  Communio  und  Offertorium 
den  ihren  eingebiiBt  hat  (s.  a.  Anti- 
phonale, liturg.  Biicher,  Messe,  grego- 
rianischer  Gesang). 

Antiphonale  (Antiphonarium,  liber 
antiphonarius)  enthalt  im  Gegensatz 
zum  MeBgesangbuch  (liber  gradualis) 
die  gesungenen  Texte  und  Melodien  des 
Tagesof  ficium  (aber  nicht  der  Matutin, 
s.  Mette).  Ursprunglich  hieB  das  ge- 
samte  MeB-  und  Officium-Gesangbuch 
A.;  etwa  im  12.  Jh.  spaltete  es  sich  in 
A.  missae  (heute  *  Graduale),  A.  officii 
(heute  A.)  und  die  andern  liturg.  Gesang- 
bucher.  Das  A.  enthalt,  nach  Ordina- 
rium  und  Propvium  getrennt,  Psalmen, 
Cantica,  Antiphon  en,  Responsoria  bvevia 
und  Hymnen. 

Antizipation  (lat.  —  Vorausnahme, 
Vor griff),  i)  melodisch  die  (auch 
harmoniefremde)  Vorausnahme  der 
nachfolgenden  Hauptnote,  z.  B. 

is  »  m  IMfmk 


It    -  sus  t  neiyt  scin      naupf  und   •  shrbt 

2)  rhythmisch  das  durch  Ausdrucks- 
geladenheit  um  die  halbe  Silbendauer 
verfruhte  Eintreten  einer  Silbe  (H.  J. 
*Moser  seit  Bachjb.  1917  ,,pathetische 
;  A."),  z.  B. 


Em  fe  -ste     3urq  htun  -  -    ser  Gaff- 

3)  harmonisch:  aus  2)  oder  1)  er- 
folgend,  wenn  die  gleiche  Erscheinung 
in  mehreren  Stimmen  eintritt,  a)  schein- 
dissonant,  wenn  nur  in  mehreren, 
b)  *scheinkonsonant,  wenn  in  alien 
Stimmen: 


Anton,    Karl,    *    2.    Juni   1887   zu 
Worms,    studierte    ev .    Theologie    und 


wurde  19 17  Pfarrer  in  Wallstadt  bei 
Mannheim,  bildete  sich  daneben  zum 
Musiker  und  Musikwissenschaftler  aus 
(promovierte  1912  bei  *Abert  in  Halle) 
und  liest  seit  1919  an  der  Mannheimer 
,,Hochschule  fur  Musik"  angewandte 
Musikgeschichte   (Prof.). 

Schriften:  C.  Lowes  Orator ien  (Diss. 
191 2),  Luther  u.  d.  Musik  (1918),  An- 
gewandte Liturgik  (19 19). 

Anton,  F.  Max,  *  2.  Aug.  1877  bei 
Eis-eben,  f  18.  Aug.  1939  in  Bonn, 
wurde  Techniker,  studierte  dann 
in  Miinchen  bei  *Stavenhagen  und  in 
Frankfurt  a,  M.  bei  *Kwast,  wirkte  in 
M.-Gladbach,  Rheydt,  Detmold,  wurde 
1 919  stadt.  MD  in  Osnabriick,  dgl.  1922 
in  Bonn  (GMD),  lebt  seit  1930  im  Ruhe- 
stand,  schrieb  eine  Reihe  von  Werken 
mit  Orch.  (Sinfonische  Oden,  Klavierk., 
Violink.,  VcKonz.)  Orator ium  ,,Ekke- 
hard" ,  8  stg.  Chore,  BaBgesange,  Klavier- 
stiicke;  1922  ,,Versuch  einer  Kunstan- 
schauung". 

Antwort  s,  Fuge. 

Aphonie  (gr.)  =  krankhafte  Stimm- 
losigkeit. 

A8de  (griech.  doitfog),  Sanger,  Epiker 
zur  Harfe,  Rhapsode  der  Friihzeit. 

Apsarius  (Biener),  Mathias,  *  um 
1500  in  Berchingen  (Franken),  f  1554 
als  erster  Drucker  in  Bern,  druckte 
mit  P.  Schoffer  d.  Jung.  1534 — 39 
in  StraBburg  (z.  B.  die  wertvolle 
Sammlung  ,,65  teutscher  Liedlein" 
1536,  die  wohl  als  erstes  deutsches 
Liederbuch  alle  Stimmen  textiert),dann 
allein  in  Bern,  wo  sein  Sohn  Samuel  bis 
158 1  die  Offizin  weiterfiihrte.  Seine 
Bicinia  (Wannenmacher)  s.  Abblasen 
(eines  im  Staatl.  JugendLdb.  Nr.  207). 

Lit.:  A.  Flori  (Gutenbergmuseum 
Jg.  1930)  u.  K.  Luthy  (dgl.  1937); 
Schweizer  Musikerlex.  v.  W.  *Schuh 
u.  Ed.  Refardt  (Atlantisverl.  1939); 
A.  *Geering,  Die  Vokalnmsik  in  der 
Schweiz  im  Zeitalter  der  Reformation 
(Aarau  1933);  W.  *Schuh,  Anm.  zu 
den  Berner  Musikdrucken  des  M.  A. 
(Schw.  MZ.  1929). 

ApOtOme  (griech.  anotofijj  =  Ab- 
schnitt)  nannten  die  Griechen  den 
chromatischen  Halbton,  den  sie  als 
Differenz  zwischen  gr.  Ganzton  £ 
und  pythagoreischem  Halbton  (Limma, 
XeTfXpa)  fff  mit  (gekiirzt)  |-£  bemaBen. 
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appassionato   (ital.),   leidenschaftlich. 

Appenzeller,  Benedikt,  wohl  aus 
helvetischem  Geschlecht  urn  1500  zu 
Audenarde  in  Flandern  geb.,  Schiiler 
v.  Josquin  *Desprez,  dessen  Tod  er 
mit  einem  Planctus  besang  (abgedr.  in 
Smijers  Josquin-Ausg.,  Heft  1),  war 
1531 — 51  Knabensingmeister  bei  der 
Statthalterei  in  Briissel.  1542  erschien 
von  ihm  ein  Druck  mit  23  4Stg.  Chan- 
sons in  Antwerpen  (Brit.  Mus.).  Alle 
nur  mit  ,,Benedictus"  bezeichneten 
Motetten  in  den  Quellen,  die  man  B. 
*Ducis  zuschrieb,  sind  ihm  zuzu- 
erkennen.  Die  letzterem  zugehorigen 
Stiicke  sind  samtl.  mit  dem  vcllen 
Namen  signiert. 

Lit.:  Barclay  *SquireinSbIMGXIII, 
Denes  Bartha,  Bened.  Ducis  und  A. 
(Berliner  Diss.,  Kallmeyer  1930)  u.  ders. 
in  ZfMW  XIII  525 ff.  (Probleme  der 
Chansongesch.  im  16.  Jh.);  K.  ^ii- 
ber, Die  Doppelmeister  d.  16.  Jhs. 
( Sandberger-Festschr .    1 9 1 8) . 

Applicatur  *Fingersatz, 

Appoggiatura  (ital.,  spr.  -podseha-),s. 
Vorhalt  u.  Vorschlag. 

Appoggio(ital.,  spr.  -podseho),  Atem- 
stiitze. 

Apsidench&re  nennt  man  Chore,  die 
sich  in  den  abschlieBenden  Rundnngen 
(Apsis)  der  Kirchenquerschiffe  gegen- 
uberstehen  und  so  wechselweise  mit- 
einander  konzertieren.  Man  hat  diese 
Kompositionsweise  aus  dem  Zentralbau 
der  Markuskirche  v.  Venedig  mit  ihren 
zwei  Orgelemporen  entstehen  lassen  wol- 
len  (K.  Frh.  v.  *Winterfeld  in  seinem 
^Joh.  Gabrieli",  1834),  wo  sie  zweifellos 
besonders  gebluht  hat ;  doch  ist  sie  einer- 
seits  im  *antiphonalen  Gesang,  anderer- 
seits  in  dem  mindestens  seit  1400,  viel- 
leicht  schon  viel  fruher  aus  Byzanz  iiber- 
nommenen  Konzertieren  von  Haupt- 
orgel  und  Chororgel  vorgebildet.'Haupt- 
meister  der  Apsidentechnik  waren  A. 
u.  G.*  Gabrieli,  H.L.*Ha61er,  J.*Gallus, 
H.  *Praetorius,  Or.  *Benevoli. 
Lit.:  E.  Hertzmann  (j.),  Zur  Frage 
der  Mehrchorigkeit  in  der  1.  Halfte  des 
16.  Jhs.  (ZfMW  XII);  Rob.  Unger, 
Die  Mehrchorigkeit  bei  M.  *Praetorius 
(Diss.  GieBen  1940) ;  iiber  Doppelorgeln : 
H.  J.  *Moser,  P.  Hofhaimer.  S.  90 ff., 
u.  Fr.  *Welter  unter  ,,Annibale  Pad.". 

AprMe,  Giuseppe,  *  29.  Okt.  1738 
zu  Bisceglie  bei  Bari,  f  J814  zu  Martina 


( Apulien) ,  der  Lehrer  *Cimarosas,  glanzte 
a  Is  Altkastrat  seit  1763  in  Stuttgart, 
Mailand,  Florenz  und  Neapel,  wo  er 
sich  als  Gesanglehrer  niederliel3.  Seine 
bekannten  36  *Solfeggien  erschienen  erst- 
mals  1791   in  London. 

Aquino  s.  Thomas  v.  A. 

Arabische  Musik.  Das  Tonsystem  der 
alten  Araber,  das  in  reger  Wechsel- 
beziehung  zu  den  Persern  sich  auf 
griechisch-hellenistischer  Grundlage  ent- 
wickelte,  rechnet  nach  ..mijjar*  (=  Sai- 
tenlangenverhaltnis,  verhort  zu  ,,Mes- 
sel"),  und  zwar  werden  alle  Intervall- 
verhaltnisse  nach  as  Schirasi  (13./14. 
Jh.),  auch  die  bei  uns  ,,*ekmelischen" 
6:7:8  und  10:11:12,  bis  zur  Unter- 
scheidbarkeitsgrenze  jenseits  des  Viertel- 
tons  bei  45:46  (diese  Grenze  setzte 
Avicenna  um  1000)  als  ,,konsonant"  be- 
trachtet.  Gebraucht  wurde  als  Ton- 
vorrat  die  i8teilige  Oktave,  also  eine 
Skala  von  Dritteltonen,  gegen  die 
*Alfarabi  vergeblich  das  *pythagoreische 
System  der  Griechen  durchzusetzen 
trachtete;  aus  diesem  Vorrat  werden 
12  Auswahlskalen  (Makamat)  gebildet, 
die  den  kirchentonartlichen  Oktav- 
gattungen  ahneln.  In  Persien  siegte  im 
14.  Jh.  die  I2stufige  Chromatik  des 
Abendlandes  iiber  das  arab.  System. 
Das  Hauptinstrument  der  Araber  ist 
die  *Laute,  die  iiber  das  arab.  Spanien 
samt  dem  Streich*rebec  nach  Europa 
gelangte;  eine  Zither  ist  das  Kanun, 
auch  eine  Schnabelflote  wurde  ge- 
braucht; heute  dringen  die  europaischen 
Instrumente  stark  vor. 

Lit.:  K,  *Lachmann  (j.),  Musik  des 
Orients  ( Jedermannsbucherei  1928) ; 
A.  Z.  *I  d  elsoh n  (j  ) ,  Die  Maqamen  der  a. 
M. ;  J.  Rib  era  y  Tarrago,  Music  in 
ancient  Arabia  and  Spain  (Stanford 
1929) ;  G.  Pesenti,  Canti  sacri  e  profani, 
danze  e  ritme  degli  Arabi,  dei  Somali  e 
dei  Suaheli  (Mailand  1931);  H.  G.  Far- 
mer, i4  history  of  Arabian  Music  to  the 
13.  century  (London  1929),  Hist,  facts 
for  the  Arabian  musical  influence  (Lon- 
don 1930),  Arabic  Musical  Mscrpts.  in 
the  Bodleian  Library;  Music  and  Mus.- 
Instr.  of  the  Arab.  (1927);  J.  Rouanet, 
La  musique  arabe  (Lavignacs  Encyclop. 
de  la  Mus.  V,  1922);  Baron  Rodolphe 
d'Erlanger,  La  musique  arabe  (Paris 
I  1930,  II  35,  III  38);  Recueil  des  tra- 
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vaux  du  Congres  de  Mus.  arabe,  Cairo 
1932  (das.  1934);  Alfr.  Berner,  Studien 
zur  arab.  Musik  ...  in  Agypten  (Berlin 
1937) '  Artikel  ,,Arab.-islamische  Musik" 
in  *Muller-Blattaus  i.Lieferung  der  12. 
Aufl.  v.  Riemanns  Lex.;  I.  P.  N.  Land, 
Tonschriftenversuche  u.  Melodieproben 
aus  dem  muhamed.  M.-A.  (Vj.II).  — 
Histor. :  R.  G.  *Kiesewetter,  Die  Musik 
der  Araber  nach  Original quellen  (1842). 
Vgl.  auch  die  Lit.  unter  ,,Afrikanische 
Musik' ' .  —  Praktische  Beispiele  bietet  die 
von  E.  M.  v.  *Hornbostel  hg.  Schall- 
plattenreihe  ,, Musik  des  Orients"  (Lind- 
strom) :  Nr.  19  Persien,  Nr.  20 — 22 
Agypten,  Nr.  23 — 24  Tunis. 

Arbeau  (spr.  arbo),  Thoinot  (Buch- 
staben-Umstellung  fiir  Jehan  Tabou- 
rot),  *  1519,  gab  als  Domherr  zu  Langres 
1588  u.  1596  die  wichtigste  Tanzlehre 
seines  Zeitalters  heraus :  ,,Orch£sographiet 
train  en  forme  de  dialogue'  (Neudr.  v. 
Laure  Fonta,  Paris  1 888 ,  Ausziige  deutsch 
bei  Czerwinski,  DieTanzedes  16.  Jhs., 
1878).  Er  beschreibt  mit  Tabulatur- 
zeichen  Branle,  Gaillarde,  Pavane, 
Basse  danses,  AUemande,  Canarie,  Volta 
Morisca  (s.  d.)  usw. 

ArbbS,  Fernandez,  *  25.  Dez.  1863 
in  Madrid,  |  2.  Juni  1939  in  San  Seba- 
stiano,  stud,  in  Madrid  bei  *Monasterio, 
in  Briissel  bei  *Vieuxtemps  u.  in  Berlin 
(*  Joachim),  war  KonzM  bei  den  Berliner 
Philharmonikern,  lehrte  in  Hamburg  u. 
Madrid,  seit  1891  am  Royal  College  in 
London,  wurde  1904  Dirigent,  HKonzM 
und  Prof,  in  Madrid,  sodann  in  Lissa- 
bonn ;  ein  zumal  rhythmisch  hervorragen- 
der  Geiger,  der  auch  gute  Vortragsstiicke 
und  1895  eine  spanische  Oper  schrieb. 

Arcadelt,  Jakob,  *  etwa  15 14  wohl 
in  den  Niederlanden,  •(•  nach  1557  in 
Paris;  sang  1540 — 49  in  der  papstl. 
Kapelle,  seit  1553  in  Paris,  wo  er  zuletzt 
regius  mustcus  war.  Er  ist  einer  der 
Friihmeister  des  *Madrigals,  das  bei  ihm 
noch  liedhaft  geschlossen  ist.  Das  erste 
der  5  Bucher  a  4  seit  1539  oftmals  auf- 
gelegt,  daraus  besonders  bekannt  ,,II 
bianco  e  dolce  cigno",  als  ,,Der  weiBe 
siiBe  Schwan"  (in  mehreren  Chor-  u. 
Schul-Ldbb.) ;  aus  den  3stgen.  Madri- 
galen  von  1542  eines  bei  Schering 
(Beisp.  Nr.  100) ;  andere  bei  Eitner 
(Publ.  Bd.  23),  in  Riemanns  Hdb.  II,  1, 
S.  40off.,  zwei  in  Wioras  ,,Ital.  Madr." 
(Blumes  Chorwerk) .  Eitner  in  MfM  XIX, 


Lit.:  Walter  Klefisch,  A.  alsMadri- 
galist  (Diss.  Koln  1936,  das.  1938). 

Arc  hi-  (ital.,  spr.  -ki)  u.  Arci-  (ital.f 
spr.  -tschi)  =  ,,Erz-",  bedeutet  ein  GroB- 
format  von  Instrumenten :  Archiliuto, 
Archiviola ;  oder  ein  Instrument  von 
besonderen  Fahigkeiten,  z.  B.  Archi- 
cembalo  als  eines  mit  *enharmonischer 
♦Klaviatur  zur  Unterscheidung  von  ais 
und  b,  cis  und  des.  (so  1548  von  Dome- 
nico  v.  Pesaro,  gleichzeitig  von  Nicola 
*  Vicentino) . 

Archiv  fur  Musikwissenschaft  (AfMW) 
wurde  namens  des  Fiirstl.  Instituts  fur 
Musikforschung  in  Biickeburg  von  Max 
*Seiffert,  Joh.  *Wolf,  Max  *  Schneider  ab 
1.  Okt.  1918  herausgegeben,  Jg.  1  bei 
Br.  u.  H.,  Jg.  2 — 8  bei  Kistner  u.  Siegel, 
stellte  aber  leider  am  30.  Sept.  1927 
sein  Erscheinen  ein.  Statt  dessen  er- 
scheint  seit  1936  das  Archiv  fiir 
Musikforschung  (AfMi),  hg.  vom 
Staatl.  Institut  fiir  dt,  Musikforschung 
(Br.  u.  H.),  bis  1940  Schriftltg.  R.  *Steg- 
lich,  seitdem  H.   J.   *Therstappen. 

ArCO  (ital.),  Bogen;  coll'  arco  =  mit 
dem  Bogen  zu  spielen,  im  Gegensatz 
zu  ^pizzicato  (=  mit  dem  Finger  ge- 
rissen). 

Are  lid,  Max,  *  2.  Juli  1873  zu  Deutz 
a.  Rh.,  studierte  1889 — 93  in  Koln  u. 
Wiesbaden  (*Riemann)  Musik,  wurde 
aber  Rechtsan wait  (Dr.  jur.)  in  Dresden 
und  lebt  seit  19 18  in  Koln,  verdient  um 
die  Wiederbelebung  Glucks  durch  Griin- 
dung  einer  Gluckgesellschaft  (spater 
Gluckgemeinde) .  Seine  Schrif ten  u .  Neu- 
ausgaben  s.  u.   Gluck. 

Arensky,  Anton  St.,  *  11.  Aug.  1861 
zu  Nowgorod,  f  25.  Febr.  1906  zu 
Terioki  (Finnland),  war  Schiiler  v. 
*Rimsky-Korssakow  (Petersburg) ,  lehrte 
seit  1883  am  Moskauer  Kons.  und  wurde 
1895  zur  Leitung  der  Hofsangerkapelle 
nach  Petersburg  berufen.  Er  gehort  zu 
den  besten  russischen  Meistern  der 
Gruppe  um  *Tschaikowsky.  An  Biihnen- 
werken  schrieb  er  u.  a.:  Der  Traum  auf 
der  Wolga  (Moskau  1892),  Raphael  (dgl. 
1894),  Nal  und  Damajanti  (1899), 
Klavierkonzert,  Violinkonzert,  ausge- 
zeichnete  Kammermusik,  Suit  en  fiir 
2  Klaviere,  Klavierstucke  zu  4  und  2 
Handen,  Lieder,  Duett e,  Chore.  Seine 
Harmonielehre  verdeutschte  sein  Schii- 
ler P.  *Juon. 
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Arezzo  s.  Guido  v.  A. 

Argentinische  Itiusik  siehe  Amerika- 
nische  M. 

AribO  SCholasticuS  von  Freising, 
schrieb  seinen  Musiktraktat  ( Gerbert 
Scrip  tores  II)  um  1078,  in  dem  er  der 
friiheste  deutsche  Befurworter  der 
*  Guidonischen  *  Solmisation  und  der 
Hauptvertreter  mittelalterlicher  Musik- 
symbolik  ist. 

Lit:  H.*Abert,  Die  Musikanschau- 
ung  des  M.-A.  (1905),  S.  169ft. ;  G. 
*Pietzsch,  Studien  z.  Gesch.  d.  Musik- 
theorie  d.  M.-A,  II;  Jos.  Smits  van 
Waesberghe,  Muziekgeschiedenis  der 
middel-eeuwen  (Tilburg  1937),  der  inn 
in  Luttich  geboren  sein  la  fit. 

Arie  (ital.  Aria,  fr.  Air)  ist  ein  Solo- 
gesang  von  geschlossener  Form  (in  sta- 
tischer,  d.  h.  nicht  sich  fliefiend  fort- 
spinnender,  sondern  mehr  ,,stehender" 
Melodik),  aber  weder  strophisch  noch 
so  knapp  wie  das  eigentliche  Lied,  mit 
dem  es  freilich  im  17.  Jh.  begrifflich 
gem  zusammengeworf  en  wurde .  In 
diesem  Sinn  ist  die  symmetrische  Drei- 
teiligkeit  (A — B — A,  die  barocke  „Da- 
capo-Arie"  um  1700,  weil  meist  nur 
„A^B/A  da  capo"  notiert)  die  idealste 
Losung,  wobei  der  Mittelsatz  meist  motiv- 
gleich  in  die  quint-  Oder  terzverwandte 
Tonart  versetzt,  seltener  inhaltlich 
kontrastierend  auftritt;  eine  klassizi- 
stische  Verklirzungsform  (um  1760)  ist 
die  ,,Cavatine",  in  der  der  kontrastie- 
rende  2.  Teil  abschliefit,  woraus  sich 
der  romantische  Reihungstyp  A  (z.  B. 
Rec),  B  (z.  B.  Adagio-Lied),  C  (meist 
Presto- Stretta)  zugleich  als  Abkommling 
der  Solokantate  entwickelte.  Innerhalb 
des  Teiles  A  der  Dacapo-Arie  entfaltet 
sich  gem  wieder  eine  Dreizahl  der 
Perioden  im  Tonartverhaltnis  TDT  oder 
TM  (bzw.  P)T  [s.  Funktionen],  gem  dazu 
noch  ein  kurzer  Anhub  durch  Voraus- 
stellung  des  vokalen  Themenkopf  es  („De- 
visen-Arie"  bei  A.* Scarlatti, Bach  usw.), 
z.  B.: 


tUey/se  "                  .  

1                                       _     nr"     '*. 

~\  **  v~s^; 

Ma-che  d/ch,  rmin  fter-  ze}    rein    -  - 
fla-efyc  dich,  min  tkr-zct    rein  - 


Die  Aufgabe  der  Arie  in  der  barocken 
*Oper  bzw.  dem  *Oratorium  ist  die  ly- 
rische  Gefuhlsverdichtung,  um  eine  be- 
stimmte  Wesensseite  der  singenden . 
Person  darzulegen,  wahrend  sie  in  der 
romantischen  Oper  mehr  der  Entladung 
der  dramatischen  Ballung  dient  und  im 
*MusikdramademfreienMonologweicht. 
S.  a.  Arioso,  Ariette. 

d'Arienzo,  Nicola,  *  23.  Dez.  1842 
in  Neapel,  f  25.  April  1915  als  Direktor 
des  dortigen  Kgl.  Kons.  (Lehrer  v. 
♦Leoncavallo) ,  schrieb  seit  1 860  eine 
Reihe  komischer  Opern,  Kammermusik 
und  musikgesch,  Studien  iiber  *  Ge- 
sualdo  (1891),  Die  Anfange  der  komi- 
schen  Oper  (dt.  v.  Lugscheider  1902), 
Die  Anfange  des  Melodrams  im  18.  Jh. 
(1900),  Salv.  Rosa  als  Musiker  (Riv. 
mus.  1894),  Die  moderne  Oper  (Dt. 
Thalia,  Wien  1902). 

Lit.:  A.della*Corte  (Riv.  mus.1915). 

Ariette,  kleine  Arie. 

Arioso  (ital.,  eigentl.  recitativo  a.  = 
arienhafter  Sprechgesang) ,  zunachst  * 
lyrisches  Einsprengsel  ins  Parlando  v 
dann  (z.  B.  in  Bachs  Matth.-Passion: 
,,Du  lieber  Heiland  du'\  ,,Wiewohl 
mein  Herz")  Vorfeld  zur  Arie  in  Kom- 
bination  von  melodischem  Ausdrucks- 
gesang  mit  modulatorisch  geoffnetem 
Harmonieverlauf ,  den  aber  meist  wieder 
ein  *ostinat  durchgefiihrtes  Bewegungs- 
motiv  zur  Form  bindet. 

Ariosti,  Attilio,  *  5.  Nov.  1666  zu 
Bologna,  *)*  um  1740  vermutlich  in 
Spanien,  1688  Servitenbruder,  Hof- 
musiker  zu  Mantua  und  Florenz,  1697 
bis  1703  Hofkomponist  der  Konigin 
Sophie  Charlotte  in  Charlottenburg  (dt. 
Kl.-A.  der  von  ihm  gedichteten,  von 
♦Bononcini  komp ,  Oper  , , Poly phem' ' 
v.  G.  Karnbach  bei  Fiirstner  1940),  wur- 
de italienischer  Gesch  aft  strager  Kaiser 
Josephs  L,  dann  glanzte  er  in  London 
neben  *Bononcini  als  Opernkomponist, 
bis  Handel  dort  das  Feld  behielt,  worauf 
er  sich  nach  Bologna  wandte.  A.  ver- 
offentlichte  aufierdem  Kantaten,  Ora- 
torien,  Instrumentalstucke.  Sechs  *Viola 
d'amore-Sonaten  und  eine  Arie,  neu- 
gedr.  bei  Senart  und  Durand  (Paris), 
eine  hg.  v.  C.  Kint  (1939),  eine  Solo- 
kantate hg.  v.  E.   Gohre  (1937). 

Lit.:  L.  Frati,  A.  A.  (Riv.  mus. 
1926);  Alfr.  Ebert,  A.  A.  in  Berlin 
(Diss.  Bonn  1905). 
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Aristides  Qumtilianus,  griechischer 
Musiktheoretiker  um  ioo  n.  Chr., 
schrieb  3  Biicher  ttsqc  {Iovgimis,  hg. 
v.  A.  Jahn  1882,  eingel.,  iibers,  u.  er- 
lautert  v.  R.  Schafke  (M,  Hesse  1937), 
dazu  Rud.  Wagner  in  AfMF.  IV,  316  ff. 
,,Er  ist  ein  mittelmafiiger,  oft  dunkler 
Schriftsteller,  ein  nicht  selten  verdach- 
tiger  Theoretiker  und  als  Philosoph  ein 
starker  Mystiker,  aber  trotzdem  eine 
unserer  besten  Quellen  fiir  die  antike 
Musik,  in  manchen  Dingen  iiberhaupt 
unsere  einzige."  (H.  *Abert  in  Adlers 
Hdb.)     Vgl.  auch  H.   *Deiters. 

Lit.:  Ch.  Em.  Ruelle  in  SblMG  XI. 

Arist6teles.  1)  der  Schuler  Platos  und 
Lehrer  Alexanders  d.  Gr.,  384 — 322  v. 
Chr.  Seine  echten  AuBerungen  iiber 
Musik  stellte  K.  v.  Jan  (Musici  script, 
graeci  1895),  zusammen;  die  bei  ihm 
daran  angeschlossenen  ,,Aristotelischen 
Probleme"  sind  erst  ein  alexandrinischer 
Katechismus  des  1. — 2.  Jhs.  nach  Chr. 
A.  betrachtet  die  Musik  im  groBen  Zu- 
sammenhang  der  Naturwissenschaften 
u.  mildert  zugleich  die  Einseitigkeiten 
in  Platos  Musikauffassung. 

Lit.:  C.  *Stumpf,  Die  pseudo-a. 
Probleme  iiber  die  Musik  (1897);  G. 
Tischer ,  dgl.  (Diss.  Berlin  1902) ; 
W.    *Vetter  in  AfMF.  I. 

2)  „Pseudo-A.",  ein  Mensuraltheo- 
retiker  des  12, — 13.  Jhs.  (Coussemaker 
Script.  I). 

Aristdxenos,  *  um  354  v.  Chr.  zu 
Tarent,  f  um  300;  von  seinen  Schriften 
sind  nur  zwei  Biicher,  ,,Elemente  der 
Harmonik"  (gr.  u.  dt.  von  P.  Mar- 
quard  1868)  und  Bruchstiicke  seiner 
„Rhythmik"  auf  uns  gekommen  (hg. 
v.  R.  Westphal  u.  Fr.  Saran,  2  Bde. 
1883/93).  Gegeniiber  den  mehr  bloB 
rechnerischen  Festlegungen  der  Pytha- 
goreer  verficht  er  die  Rechte  des  Musik- 
horens  und  gelangt  so  zu  einem  wirk- 
lich  asthetischen  Begreifen  der  melo- 
dischen  Linie. 

Arithmetische  Teilung.  Im  Gegensatz 
zur  ,,harmonischen"  Teilung  der  Saiten- 
lange  mit  wachsendem  Nenner,  -j-  j  | 
"4  5"  "R»  ^*e  dieObertonreihe,  also  zunachst 
den  *Durakkord,  z.  B.  Ccgc'  e'  g'  er- 
gibt,  nennt  man  ,,a.  T."  diejenige  mit 
abnehmendem  Zahler,  z.  B.  f  |  £  f  f-  e» 
die  den  *Molldreiklang,  z.  B.  C  Es  G  c 
g  g'  (auch  als  Unterklang:  £  f  f  f  f  f 
Moser,  Musiklexikon, 


=  c'  c  f  C  As  F)  ergibt.  Von  hier  aus 
stellte  *Zarlino  1558  seine  duale  *Moll- 
theorie  auf. 

Arlberg,  Frits,  *  21.  Marz  1830  in 
Dalekarlien  ( Schweden)  ,  f  21.  Febr . 
1896  in  Oslo,  sang  1858 — 74  in  Stock- 
holm, 1 8  74 — 7  7  in  Oslo  als  hervor- 
ragender  Biihnenbariton,  wirkte  seit 
1884  als  Gesangspadagoge  in  Kopen- 
hagen  und  schrieb  ,,Eine  natiirliche  u. 
verniinftige  Tonbildungslehre"  (dt.  v. 
Axel  Sandberg  1896).  Sein  Sohn  Hjal- 
mar,  *  1869  in  Stockholm,  f  5.  Sept. 
1941  in  Dresden,  als  Baritonist  Schiiler 
der  Berliner  Hochschule,  unterrichtete 
1914 — 35  am  Leipziger  Kons.  u.  schrieb: 
,,Belcanto"    (1933). 

Armeemarsche,  altpreuBische,  gab 
Musikmeister  C.  Frese  1893  neu  instru- 
mentiert  heraus ;  Verzeichnisse  verof- 
fentlichten  1896  Th.  A.  Kalkbrenner, 
1 898  der  Armeemusikinspizient  G.  R  o  S  - 
berg,  ein  weiteres  sein  Nachfolger  Th. 
Grawert,  das  neueste  (rund  600  Nm.^ 
bereitet  Heeresmusikinspizient  Her- 
mann Schmidt  vor;  s.  a.  Militarmusik. 

Armenische  Musik  stand  erst  unter 
*syrischem,  dann  *byzantinischem  Ein- 
fluB,  die  Kirchenmusik  entfaltete  einen 
reichen  Hymnenschatz,  zu  dessen  eigner 
Neumierung  jedoch  der  Schliissel  wah- 
rend  der  Turkenherrschaft  verscholl,  so 
da8  zu  Beginn  des  19.  Jhs.  eine  neue 
arm.  Notenschrift  geschaffen  wurde. 
Das  Tonsystem  beruht  auf  wechselnden 
Tetrachorden. 

Lit.:  E.  *Wellesz  (j,),  Die  arm.Messe 
und  ihre  Musik  (Petersjb.  1920);  F. 
Macler,  La  musique  en  Arminie  (1917). 
K,  Keworkian,  Die  a.  Kirchenmusik 
(SblMG  I),  Musique  populaire  armi- 
nienne  (Paris  193 1).  10  Volkslieder  bot 
1912  G.  Boyadjan  (Vorw.  v.  P.- 
*Aubry,  Paris);  A.  *  Gastoue,  L'Arme- 
nie  et  son  art  tradit.  (Revue  de  Musicol. 
Nr.  31);  Regina  Pesce,  La  mus.  arm. 
(Bari   1935)  • 

Armin,  George  (—  Georg  Herr- 
mann), *  10.  Nov.  1 87 1  in  Braun- 
schweig, Gesangsschiiler  von  *Iffert  in 
Koln  u.  *T6rsleff  in  Leipzig,  lebt  seit 
1904  als  Gesanglehrer  in  Berlin,  wo  er 
sein  ,,Stauprinzip"  vertritt.  Er  schrieb 
u.  a.  , , Ges.  Auf satze  iiber  Stimmbil- 
dung"  (1903),  Das  Stauprinzip  (1905 
bis  1908),  Die  Stimmkrise  (1912),  Von 
der   Urkraft    der    Stimme    (1921),    Die 
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Technik  der  Breitspannung  (193 1) ,  Klei- 
nes  Stimmlexikon  (1933),  Altital.  Ge- 
sangsmethoden  auf  Papier  (1934)*  ^as 
Geheimnis  der  Zungenkraft  (1935)  und 
laBt  die  Zs.  „Der  Stimmwart"  seit  1925 
erscheinen. 

Lit,:  siehe  H.  Biehle;  J.  Berntsen, 
Erinnerungen  an  A.  (1936). 

Arnt  v.  Aich  s.  Aich. 

Arne,  Thomas,  *  12.  Marz  1710  in 
London,  f  ebenda  5.  Marz  1778,  war 
mit  H.  *Carey  eines  der  unter  Handels 
EinfluB  stehenden  Talente,  wie  seine 
benihmte  Melodie  zu  Rule  Britannia 
zeigt.  Er  schrieb  Opera,  Schauspiel- 
musiken,  Oratorien,  Kantaten  (eine 
Solo-K.  1938  bei  Augener),  Lieder.  Eine 
Triosonate  v.  1750  (Neudr.  Br.  u.  H.) 
vertritt  den  Instr.-Komponisten,  der 
anch  Oxforder  Dr.  gewesen  ist. 

Lit.:  H.  Cummin  gs,  Dr.  A.  and  Rule 
Britannia  (1912);  Hub.  Lang  ley,  Th.A. 
(in  Die  Musik  1937  u*  Cambr.  1938) ;  H. 
A.  Scott  in  Mus.  Quarterly  21,  1935). 

Arnold  v.  Bruck,  geb.  um  1480  in 
Bruck  (vermutl.  dem  an  der  Leitha, 
falls  nicht  ein  Niederlander  aus  Brugge), 
f  nach  1554  im  Ruhestand  zu  Linz,  war 
wohl  Schiiler  von  Heinr.  *Finck  in 
Salzburg  (da  Jugendwerke  in  einer 
Salzburger  Hs.  der  Bibl,  Proske,  Abt. 
Butsch,  begegnen)  und  folgte  diesem 
sowohl  anscheinend  1506  in  Krakau 
wie  1529  als  Wiener  Hkplm.  nach 
(Denkmiinze  1536).  Die  121  dt.  Lieder 
beiOtt  in  Nurnberg  (1534)  sind  ihm  als 
,fDechanten  zu  Laibach"  (wo  er  eine 
Pfrlinde  besaB)  gewidmet  und  enthalten 
20  Satze  von  ihm  (hg.  v.  L.  Nowak  in 
DTO  XXXVII  2 ;  z.  T.  andere  im  Neudr. 
v.  Eitner,  Publ.  II).  Hymnen  bei  Rhaw 
1542  und  Motetten  bei  Petrejus  erharten 
seine  hohe  Satzkunst  (Choralmotette 
in  *Scherings  Beisp.  Nr.  no);  17  Cho- 
ralsatze  bei  Rhaw  1544  (Neudr.  von 
J.  *Wolf  in  DTD  34). 

Aron,  Pietro,  *  um  1490  zu  Florenz, 
f  1545  in  Venedig,  war  Geistlichcr  in 
Rimini,  wurde  1536  Monch  in  Bergamo, 
dann  Padua,  und  schrieb  mehrere  mu- 
siktheoretische  Werke,  unter  denen 
besonders  das  italienische  Lehrbuch  ,,77 
Toscanello  in  musica"  (1523  u.  mehrfach) 
durch  Betonung  des  Dreiklangmafiigen 
Bedeutung  erlangte.  Lit.:  H.  *Rie- 
mann ,  Gesch. d. Musiktheorie,  S.  34oIf . ; 
A.Ca.tela.niinGaz.mus.di  Milan  o  1851. 


Arpeggio  siehe  harpeggio. 

Arpeggione  (ital.,  spr.  -pedsehone), 
eine  1823  von  Staufer  in  Wien  erfundene 
Gitarre,  die  wie  ein  Vc.  mit  dem  Bogen 
gespielt  wird.  Die  dafiir  v.  Schubert 
geschriebene  Sonate  ist  neuerdings 
durch  eine  Vc-Bearb.  von  *Cassad6  sehr 
bekannt  geworden. 

Arrangement  (fr.,  spr.  -sefesma),  Ein- 
richtung  eines  Werkes  fur  eine  andere 
als  die  ursprungliche  Besetzung. 

Arrau,  Claud io,  *  6.  Febr.  1904  in 
Chile,  Schiiler  v.  Martin  *Krause  in 
Berlin,  gewann  friih  einen  bedeutenden 
Namen  als  Pianist,  lebt  in  Berlin. 

Ars  antiqua  (lat.),  „alte  Kunst",  im 
Gegensatz  zur  *ars  nova  von  Florenz 
und  Paris  zunachst  nur  im  Sinn 
eines  Notenschrift-Unterschiedes  von 
den  Zeitgenossen  der  ars  nova  ge- 
braucht:  indem  die  Pariser  Motetten- 
kunst  des  13.  Jhs.  die  Geltung  der 
Semibrevis  noch  variabel  als  2 — 7  auf 
eine  Brevis  betrachtete  (Petrus  de 
Cruce),  wahrend  seit  *Marchettus  v. 
Padua  (1309)  die  Unterteilung  fest 
geregelt  wurde  und  neben  die  bisher 
stark  iiberwiegende  Dreiteiligkeit  die 
Zweiteilung  des  Taktes  als  mindestens 
gleichberechtigt  tritt.  Als  ars  antiqua 
faBt  man  aber  die  ganze  Komposittons- 
bliite  des  spateren  *Organums,  des  *Dis- 
cantus,  des  *Motetus  (iiber  gregoriani- 
sche)  und  *Conductus  (nicht  greg.  Melo- 
dien)  zusammen,  die  sich  vor  allem  an 
der  Pariser  Kathedrale  Notre  Dame  unter 
den  Meistern  Leoninus  und  *Perotinus 
(Bericht  des  engl.  Anonymus  IV  bei 
*Coussemaker)  vollzieht.  Die  entspr. 
Denkmaler  findet  man  vor  allem  in 
♦Coussemakers  Werken  Les  hawto- 
nistes  [bzw.  Vart  harmonique]  des  XII. 
et  XIII.  siicles  (1865),  in  P.  *Aubrys 
Ausg.  des  Roman  du  Fauvel  (1907)  und 
seiner  Ausg.  des  Bamberger  Codex  (100 
motets  du  XIII.  siScle,  1908) ;  besonders 
zentral  erscheint  eine  Wolfenbuttler  Hs. 
als  Spiegelung  des  Magnus  liber  organi 
*Perotins  von  Notre  Dame. 

Lit.:  Fr.  *Ludwig,  Repertorium  or- 
ganorum  et  motetorum  (1910) ;  ders.  in  der 
Riemannfestschr.  1909,  im  AfMW.  Ill, 
V  u.  VI,  im  Wiener  KongreBber.  1909 
und  in  Adlers  Hdb.  u.  Adler-Festschr.; 
W.  *Gurlitt,  Musik  des  M.-A.  (Kails- 
ruhe  1922  u.  Hamburg  1924);    ZfMW 
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V  434  u.  VII  42;  J.  *Handschin,  Zur 
Notre  Dame-Schule  in  ZfMW  VI,  VII, 
XIV  u.  Acta  musicolog.  IV;  Mar. 
Schneider  u.  Helm.  Schmidt  in 
ZfMW  XIV;  Johs.  *Wolf ,  Hdb.  d. 
Notationskunde  I,  238 ff.;  Y.  *Rok- 
seth,  Polyphonies  du  XHIe  siecle  (Pa- 
ris 1936);  H.  *Husmann,  Die  3stg.en 
Organa  der  Notredameschule  (Diss. 
Berlin  1932,  Lpz.  35) ,  Die  Officiums- 
organa  d.  Notredamezeit  (Petersjb.  f. 
1935),  ders.,  PaM-Bd  .Notredame-Organa 
(Ges.-Ausg.)  1940;  Gotz-Dietr.  Sasse, 
Die  Mehrstgkt.  der  a.  a.  in  Theorie  u. 
Praxis  (Diss.  Berlin  1940). 

Ars  nova  ist  die  feingliedrig  durch- 
geformte,  in  Italien  fast  nur  weltlich,  in 
Frankreich  auch  geistlich  belegte  Poly- 
phonie  v.  Anfang  des  14.  Jhs.  (*Gio- 
vanni  da  Cascia)  uber  Ph.  de  *Vitry  u. 
G.  de  *Machault  bis  zum  Auftreten 
*Dunstaples  und  *Dufays  um  1430. 
Anschauungsmaterial  liefern  vor  allem 
J.  *Wolf,  Gesch.  d.  Mensuralnotation, 
Bd.  2  u.  3;  Fr.  *Ludwigs  Machault- 
Ausg.;  H.  *Riemanns  Hdb.  I,  2,  die 
mehrst.  Satze  v.  *Wolkenstein  in  DTO 
IX,  1  und  der  Codex  de  las  Huelgas  (hg. 
v.  *Angles).  —  Lit,:  Fr.  *Ludwig  in 
Adlers  Hdb,;  J.  *Wolf,  Florenz  in  der 
Musikgesch.  des  14.  Jhs.  (SblMG  III); 
Ludwig  ibid.  IV;  Marius  Schneider, 
Die  ars  nova  des  14.  Jhs.  in  Frankr.  u.  Ita- 
lien (Diss.  Berlin  1930);  Ftiedr.  *Kam- 
merer,  Die  Musikstucke  des  Prager 
Cod.  XI  E  9  (1932);  R.  v.  *Ficker, 
Musik  der  Gotik  (Wien  1927);  A. 
*Gastoue,  Lemscrpt.  .  .  .  deApt.  (Publ. 
de  la  soc.  fr.  de  Musicol.  1937);  Anne- 
marie  K6nigsl6w,  Die  ital.  Madriga- 
listen  des  Trecento  (Triltsch  1941); 
H.  *Zenck,  Die  Musik  im  Zeitalter 
Darites  (Dantejb.N.F.8) ;  E.  Li  Gotti 
u.  N.  Pirotta,  II  Sacchetti  e  la  tecnica 
mus.  del  Trecento  it.  (dgl.) ;  A.  Bona- 
ventura,  Mus.  e  poesia  del  Tree.  it. 
(M.  d'oggi  1936);  F.  Liuzzi,  dgl.  nel 
Cod.  Vat.  Ross.  21$  (Rom  1938);  F. 
Ghisiin  Note  d'aroh.  1938/39  u.  RMI 
1938. 

Arsis  (griech.),  ,,Hebung",  namlich 
des  schreitenden  FuBes  bei  unbetonter 
Silbe,  im  Gegensatz  zu  Thesis  = 
„Senkung"  als  Niedertreten  beim  Ak- 
zent  im  Tragodienchor;  also  im  gegen- 
teiligen  Sinn  zu  unserer  Bezeichnungs- 


weise  der  Ton-  (bzw.  Stimm-)  Hebung 
bei  betonter  und  (Ton-)  Senkung  bei 
unbetonter  Silbe. 

Artarfa,  1765  in  Mainz  und  1770  in 
Wien  gegriindete  Kunst-  und  Musik- 
handlung,  die  noch  heute  als  Musik- 
verlag  in  Wien  besteht;  ihre  wichtige 
Sammlung  von  Beethovenschen  u.  a. 
Hss.  (Verzeichnis  v,  G.  *Adler[j.]  1890) 
verschaffte  Erich  *Prieger  der  preuB. 
Staatsbibl.  Vgl.  auch  H.  *Botstiber 
(j.)  u.  Franz  A.,  Haydn  u.  A.  (Wieni9i3). 

L'arte  musicale  in  Italia  s.  Torchi. 

Arteiga,  Esteban,  *  1747  zu  Madrid, 
f  30.  Okt.  1799  in  Paris,  spanischer 
Jesuit,  lebte  mehrere  Jahre  mit  Padre 
♦Martini  in  Bologna,  der  ihn  zu  seinem 
wichtigen  Geschichtswerk  ,tLe  rivolu- 
zioni  del  teatro  musicale  Italiano ' ' 
(1783/85,  3bdg.;  dt.  v.  *Forkel  1789, 
2bdg.)  anregte. 

Artikulation.  1.)  Aussprache,  s.  Pho- 
netik.  2.)  die  gegenseitige  Trennung  und 
Verbindung  der  Melodietdne,  also  stac- 
cato, spiccato,  portato,  legato,  legatissimo 
nebst  ihren  Kombinationen  wie: 


\  (Stricharten) 


*Z'  '<- 


H.  *Riemann  betont  demgegeniiber  mit 
Recht,  dafi  dieses  Kleinwerk  noch  nichts 
mit  „Phrasierung"  (=  musikalischer 
Sinngliederung,  Satzteil-Vortrag)  zu  tun 
habe,  daB  vor  allem  zwischen  Arti- 
kulations-  (Spiel-)  Bogen,  die  nur  den 
Tonzusammenhang  bezeichnen,  und 
Phrasenbdgen,  die  auch  uber  Spriinge 
und  Pausen  hinweggehen  konnen,  zu 
unterscheiden  sei. 

Lit.:  Hermann *Keller,  Diemusikal. 
Artikulation,  insbesondere  bei  J .  S . 
Bach  (1926). 

Artdt,  Desiree,  *  21.  Juli  1835  zu 
Paris,  |  3.  April  1907  in  Wien,  Tochter 
eines  ausgezeichneten  Waldhornisten, 
Schulerin  von  P.  *Viardot- Garcia,  sang 
seit  1857  als  Mezzosopran  u.  Hoch- 
dramatische  mit  groBtem  Erfolg,  ver- 
mahlte  sich  mit  dem  spanischen  Bariton 
M.  de  Padilla  (1842 — 1906) ;  beider 
Tochter  Lola  Artot  de  Padilla 
(*  5.  Okt.  1884  bei  Paris,  fI2-APril 
1933  in  Berlin)  glanzte  in  Berlin  1905 
bis  1927  als  feine  Charaktersangerin 
(1913  Kg].  Kammersangerin). 

3* 
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Artusi,  Giov.  Maria,  ■*  urn  1540, 
f  18.  Aug.  1613  in  Bologna,  wo  er 
Kanonikus  war,  veroffentlichte  eine 
Kontrapunktlehre  (1586 — 89)  und  eine 
Streitschrift  gegen  die  Neuerungen 
*Monteverdis  ,fL' Artusi  ovvero  delle  im- 
perfettioni  delta  moderna  musica"  (1600 
u.  1603).  Neudr.  seines  Discorso  secondo 
mus.  (Ven.  1608)  durch  Bollettino  mus. 
(Mailand). 

Lit.:  Emil  *Vogel  in  Vj.  III. 

AsiatiSChe  Mu$ik,  auBer  der  unter 
,,armenische,  arabische,  chinesische, 
japanische  und  indische  Musik"  an- 
gefuhrten. 

Lit.:  C.  *Stumpf,  Mongolische  Ge- 
sange  (Vj.  Ill),  Tonsystem  u.  Musik 
der  Siamesen  (in  seinen  ,,Beitragen" 
u.  Sb.  f.  vgl.  MW  I);  R.  *Lach.  Ge- 
sange  russischer  Kriegsgefangener  (Wot- 
jakische,  syrjanische,  permiakische 
tscheremissische,  krimtartarische  und 
georgische  Gesange,  Wiener  Akad.  d.  W. 
1926 — 30) ;  Die  Musik  der  tiirk.-tarta- 
rischen,  finnisch-ugrischen  u.  Kaukasus- 
volker  (1920);  P.*Aubry,  Au  Turkestan 
(Paris  1905);  E.  M.  v.  *Hornbostel, 
Musik  der  Kubu  (Sb.  f.  vgl.  MW  I); 
Chung  Sik  Keh,  Die  koreanische 
Musik  (StraBbg.  1935). 

Asptmayr,  Franz,  *  um  1721,  f  29. 
Mai  1786  in  Wien  als  Ballettkomp.  der 
ital.  Oper  (u.  a.  Pygmalion  auf  *Rous- 
seaus  Text  1772),  stent  mit  seiner 
Kammermusik  etwa  zwischen  *Monn, 
*Wagenseil  und  dem  jungen  Haydn 
(ein  Trio  u.  ein  Quartett  hg.  v.  *Rie~ 
mann,  Coll.  mus.). 

assai  (ital.),  recht  sehr,  wie  molto. 

Astorga,  Emanuele  d',  *  20.  Marz 
1680  als  spanischer  Baron  bei  Palermo, 
t  I757  wohl  in  Madrid,  zunachst  Guts- 
besitzer  u.  Offizier,  dann  Musiker,  1712 
in  Wien  mit  *Caldara  befreundet,  in 
London,  Palermo,  ging  um  1720  nach 
Spanien  in  den  Hofdienst.  Schon  1707 
schrieb  er  sein  bekanntes  Stabat  mater 
zu  4  Stimmen  mit  Streichorch.  (hg.  v. 
Rob.  *Franz),  auch  seine  im  neapol. 
Stil  gehaltenen  Kantaten  (eine  hg.  v. 
*Riemann)  waren  sehr  angesehen  (,,Qual 
mai,  fatale  arcano"  im  *Barbi- Album) . 

Lit.:  H.  Volkmann,  E.  d'A.  (2  Bde., 
1911/19);  H.  W.  *Riehl,  Mus.  Cha- 
rakterkopfe  I. 

Atem,  die  in  die  Lunge  bei  *Zwerch- 
fell-Senkung   und   sonstiger  Brustkorb- 


Erweiterung  zwecks  Sauerstofferneue- 
rung  des  Blutes  einstromende  Luft,  die 
der  Sanger  wieder  moglichst  sparsam  aus- 
gibt,  um  a)  die  Stimmbander  in  Schwin- 
gung  zu  versetzen  (s.  Kehlkopf) , 
b)  durch  die  elastisch  gespannte  Luft- 
saule  (Stiitze)  giinstige  Brustresonanz 
zu  erzielen;  diese  Doppelaufgabe  von 
Verausgaben  und  Einbehalten  der  Aus- 
atmungsluft  verlangt  eine  feine  Be- 
herrschung  der  Atemmuskulatur .  Nach 
der  Iiberwiegenden  Beteiligung  der 
entspr.  Muskelgruppen  unterscheidet 
man  verschiedene  ,,Atemtypen"  (durch 
das  tjbergreifen  der  Nerven  tritt  in 
Wirklichkeit  keiner  von  ihnen  ganz 
allein  in  Erscheinung) :  1)  Schliissel- 
bein-  oder  Schulteratmung;  ist  ab- 
zulehnen,  da  durch  Schulterheben 
beim  Einatmen  leicht  die  Halsmusku- 
latur  mitgespannt,  durch  sie  auf  den 
Kehlkopf  gedriickt  wird  und  weder  der 
Atem  gespart  noch  eine  tiefe  Resonanz 
erzielt  werden  kann  (Gegenmittel:  be- 
wuBtes  Schultersenken  beim  Ein- 
atmen); 2)  reine  Zwerchf  ellat- 
mung;  durchaus  zu  empfehlen,  zumal 
bei  kleinerem  Atembedarf  (die  Bauch- 
decke  des  ,  .epigastrischen  Dreiecks' ( 
zwischen  vorderen  Rippenenden  und 
Nabelwaagerechter  hebt  sich  beim  Ein- 
atmen, so  schon  bei  den  Kindern  u. 
Wilden),  reicht  nur  —  zumal  bei  hoch- 
ster  Stimmkraftentfaltung  —  manch- 
mal  nicht  voll  zur  Stiitze  aus;  3)  reine 
Flankenatmung;  nicht  schadlich, 
aber  nicht  zweckmafiig  (beim  Einatmen 
heben  sich  die  Flanken  und  senkt  sich 
die  Bauchdecke,  wodurch  die  zentrale 
Atemstelle  fast  ausgeschaltet  wird) ;  da- 
her  am  vollendetsten :  4)kombinierte 
Zwerchfell-Flankenatmung:  die 
Zwerchfellatmung  erweitert  sich  im 
Bedarfsfall  zur  Flankenatmung  so,  daB 
beim  Einatmen  sich  zunachst  die  Bauch- 
decke hebt  und  bei  weiterem  Luftein- 
holen  auBerdem  auch  die  Flanken,  also 
alle  betr.  Muskeln  um  den  Giirtel,  ja  bis 
auf  den  Riicken,  sich  heben:  so  ist  das 
groBte  Atemvolumen  und  die  tiefst- 
greifende  Stiitze  gesichert,  allerdings 
wird  auch  die  okonomische  Verwertung 
der  Ausatmung  am  schwierigsten,  da 
unbeherrschter  Luftandrang  den  Stimm- 
ritzenverschluB  gefahrden  kann  (Hau- 
chigsingen,  Tonhohentreiben,  Zutief- 
singen  durch  Erschlaffung  der  SchlieS- 
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muskeln).  Die  Unterbrechung  des  Aus- 
atmens  darf  also  nie  vom  Kehlkopf  aus, 
sondern  muB  stets  durch  die  Bauchmus- 
kulatur  veranlaBt  werden,  ebenso  Akzen- 
te  (martellato)  nur  durch  ZwerchfellstoB 
nicht  durch  *Glottisschlage.  Ebenso  muB 
die  Kunst  erlernt  werden,  die  Einatmung 
so  rasch  und  leicht  wie  moglich  (am 
besten  durch  die  Nase)  zu  bewerk- 
stelligen,  auch  durch  unmerkliche  *So- 
spire  nachzufullen,  die  Ausatmung 
aber  auf  lange  Zeit  und  kleinste  Mengen 
zu  verteilen;  ein  Teil  des  Atems  bleibt 
stets  in  der  Lunge  zuriick  (Residualluft), 
doch  kann  selbst  die  Luft  derMundhohle 
bei  groBem  Bedarf  noch  nachgeschoben 
werden.  Eine  iunere  Verschiebung  der 
Luft  aus  der  Luftrohre  in  den  geschlos- 
senen  Mund  ohne  Ausatmung  erzeugt 
den  ,,Blahlaut"  (bei  doppelten  weichen 
VerschluBlauten,  z.  B.  in  Ebbe,  Ed  da, 
Egge).  Ubrigens  ist  vor  iibermaBigen 
Atemiibungen,  zumal  ohne  Kontrolle 
durch  das  Klangergebnis,  zu  warnen. 
—  Die  Atemstellen  in  der  Musik  sind 
am  besten  die  Melodieenden  und  -ein- 
schnitte,  die  Notwendigkeit  kleinster 
Atemzasuren  ist  u.  U,  sogar  ein  wohl- 
tatiges  Mitt  el  zu  gliedernder  Phrasie- 
rung;  dagegen  sind  Atemzuge  inner- 
halb  des  Wortes  oder  zwischen  Haupt- 
wort  und  Beiwort  bzw.  Artikel  zu  ver- 
meiden.  Atemzeichen  sind  meist  '  fur 
kleine,  "  fiir  groBere  Atemeinschnitte. 

Lit. :  Leo  Kofler,  Die  Kunst  des 
Atmens  (engl.,  dt.  v.  S chlaffhors t- An- 
dersen 1897, 19.  Auf  1. 1930);  H.  Suren, 
Atemgymnastik  (36.AU1I.);  auBer  alien 
Gesangsschulen  (s.  Gesang)  folgendeneu* 
este  Spezialarbeiten :  A.  Ebneter,  Die 
Atmung  (Bern  1928);  K.  Giesemann, 
Spannkraft  durch  Atmung  (1928);  E. 
Rogier,  Atmung  u.  Ausdruck  (1928); 
L.  Schmitt,  At  em,  Haltung,  Bewe- 
gung  (Augsburg  1928),  ders.,  Das  Hohe 
Lied  vom  Atem  (1929);  K.  Ganger, 
Der  richtige  Atem  (1930);  Asturel, 
Das  Mysterium  des  Atems  (1931);  H. 
Hubel,  Atmung  u.  Stimme  als  Heil- 
u.  Entwicklungsfaktoren  (1930);  J.  v. 
Hopflingen  de  Lyro,  Gesundheit 
u.  Kraft  durch  richtiges  Atmen  (1930). 

Atonal  nennt  man  einen  Stil,  dei 
keinen  Punkt  im  Tongewebe  als  funk- 
tionelles  Zentrum  (Tonika)  aller  Be- 
ziehungen  anerkennt;  streng  genommen 
wird  eine  solche  Gestaltung  von  kiinst- 


lerischer  Qualitat  iiber  groBere  Streckeu 
weg  kaum  je  vollig  erreicht  werden,  da 
der  Horer  stets  geneigt  sein  wird, 
von  sich  aus  eine  logische  Orientie- 
rung  wenigstens  zu  unterstellen.  Vor- 
stufen  sind  Tonalitatsspaltungen.^  ^zur 
Bk  Tri-  und  Polytonalitat.  Immerhin 
isTin^dem  Augenblick/wo  die  Polaritat 
von  Dissonanz  und  Konsonanz,  also 
zwischen  harmonischem  Spannungs- 
und  Losungsbediirfnis,  aufgegeben  wird, 
die  Atonalitat  praktisch  erreicht,  da 
zugleich  der  Unterschied  von  Tonika 
und  Dominanten  entf alien  muB  und  nur 
sinnliche  Klange  ohne  logische  Aus- 
deutung  iibrigbleiben  (P.  *Bekker  [hj.], 
Physiologisches  Horen) ;  damit  tritt  ein 
grundsatzlicher  Umsturz  der  Musikauf- 
fassung  ein,  da  die  Zusammenklange 
nicht  mehr  nach  der  Intervallauslegung 
und  -verwandtschaft,  sondern  nur  noch 
nach  der  motorischen  Distanz  ihrer 
Anteil-Tone  bemessen  werden  konnen. 
Notwendig  tritt  das  temperierte  System 
an  die  Stelle  der  andern  *Stimmungs- 
prinzipien,  es  wird  mit  Kombinationen 
aller  ^zwolf  gleichberechtigten  Stufen 
oder  mit  gewollten^Auswalilpermuta- 
tionen  aus  ihnen  (M.  *Hauer:  Tropen) 
gearbeitet,  falls  nicht  sogar  noch  weitere 
Zwischenstufen  (s.  Vierteltonsystem) 
eingefiihrt  werden.  (^escHicKtliciT  liar, 
sich  ein  atonaler  Zeitstil  wesentlich 
zwischen  1918  und  1928  ereignet;  Er- 
setzung  des  Terzaufbaues  der  Akkorde 
durch  ^Quartenaufbau  oder  Sekunden- 
packungen  setzen  schon  um  1908'bei  G. 
*Mahler  (j.)  ein,  ebenso  eine  unentwegte 
Jlprizontalpolyphonie  fast  ofihe'BerucK- 
sichtigung  der  vert ikalen*  Kl anger geb- 
nisse  (zumal  seit  A.  *Schohbergs  [j .]  Kla- 
vierstiicken  op.  11),  die  man  durch  mit- 
telalterliche  Vorbilder  bestatigt  glaubte. 
Geistesgeschichtlich  ist  der  a.  Stil  wohl 
als  Versuch  einer  radikalen  konstruk- 
ti  vistisch  en  Bef  reiu  ng  von  der  er- 
druckenden  Erbschaft  des  romantischen 
Jahrhunderts  mit  seiner  Inhaltsbela- 
stung  der  Musik,  auch  zugleich  als  End- 
punkt  der  in  jener  Epoche  konsequent 
gewachsenen  Dissonanzscharfung,  als 
Spiegelung  der  alles  umstiirzenden 
Nachkriegs-,  Revolutions-  und  Infla- 
tionserlebnisse  zu  betrachten,  als  eine 
Kulturverfallserscheinung  wesentlich 
unter  judischem  Vorzeichen  (vgl.  W. 
Trienes,  Musik  in  Gefahr,  Selbstzeug- 
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nisse,  Bosse,  Regensbg.  1940).  Gluck- 
licherweise  ist  diese  Erscheinung  heute 
bereits  groBenteils  iiberwunden  durch 
eine  Riickkehr  zu  tonalen  Bindungen, 
wie  sie  die  bildenden  Kiinste  als  ,,Neue 
Sachlichkeit"  gleichfalls  erleben.  Mittel- 
europaische  Hauptvertreter  des  a.  Stils 
waren  A.JSchpnbejrg^und  seine  Schiiler 
A.  v.  *Webern,~A.  ~*Berg,  A.  J*H&ba, 
mit  Vorbehalten  u.  nur  vorubergehena 
P.  *Hindemith,   *Bartok,   *Strawinsky. 

Lit.:  P.  *Bekker  (bj.),  Neue  Muslk 
(1923);  Herb. Eimert.AtonaleMusiklehre 
(1924);  Anton  *Bauer,  Atonale  Satz- 
technik  (1923,  225);  J.  M.  *Hauer, 
Vom  Wesen  des  Musikalischen  (1923); 
H.  *Erpf,  Studien  zur  Harmonie-  u. 
Klangtechnik  der  neueren  Musik  (1927) ; 
K.  *Westphal,  Die  moderne  Musik 
(1928) ; H.  *Mersmann  inBiickensHdb. 
Die  Zss.  „Melos"  (hg.  v.  H.  *Mers- 
mann)  und  ,,Der  Anbruch"  (hg.  v. 
P.*Stefan,  j.).  L.  Deutsch,  Das  Pro- 
blem des  A.  u.  das  Zw6lftonprinzip(Melos 
VI 3).  Desire  Paques  in  Rev.mus.  107; 
Alban  *Berg,  Was  ist  atonal?  (in 
,,23"  Nr.   26/27,  Wien   1936). 

Attacca  (ital.  =  kniipfe  an,  greife 
an!),  Vorschrift,  eine  musikalische  Fort- 
setzung  (nach  SatzschluB  oder  Fermate) 
frisch  und  plotzlich  eintreten  zu  lassen; 
attacca  subito  =  gleich  weiter ! 

Atteignant  (spr.  attanja),  Pierre,  der 
alteste  Pariser  Musikverleger  u.  -drucker 
mit  beweglichen  Typen  (vgl.  *Petrucci, 
*Schoff  er) ,  druckte  mindestens  1528—49, 
seit  1553  zeichnet  seine  Witwe  verant- 
wortlich.  Von  seinen  Ausgg.  wurden 
folgende  neugedr.:  die  31  Chansons  v. 

1529  und  die  Instrumentaltanze  v.  CI. 
Gervaise  u.  Et.  Dutertre  (15471I)  durch 
H.*E Xpert  (Maitres  de  la  renaiss.  franc., 
Bd.  5  u.  23) ;  die  Klaviertabuiaturen  v. 

1530  durch  Ed.  *Bernoulli  (Faks. 
19 1 4);  die  Orgeltab.  v.  153 1  durch 
Yvonne  *Rockseth,  Pub  I.  de  la 
sociiti  frang.  de  musicologie  I,  1925 
(nebst  14  "Obertragungen  1930).  Seine 
Lautentab.  siehe  unter  Bruger.  Ein- 
zelnes  bei  *Schering,  Beisp.  Nr.  90 — 92, 

AttenhOfer,  Karl,  *  5.  Mai  1827  in 
Wettingen  bei  Baden  (Schweiz),  f  22. 
Mai  1914  in  Zurich,  studierte  am 
Leipziger  Kons.,  seit  1867  Chorleiter  in 
Zurich,  wo  er  auch  mit  Fr.  *Hegar  die 
Musikschule  fiihrte;  beliebter  Manner- 
chorkomponist,  Ziiricher  Dr.  h.  c. 


Lit.:  Ernst  *Isler,  K.  A.  (103.  Neu- 
jahrsstuck  der  AMG  Zurich,  1915). 

Atterberg,  Kurt,  *  12.  Dez.  1887  in 
Goteborg,  wurde  Ingenieur,  studierte 
aber  auch  Musik  bei  *Hallen  (Stockholm) 
und* Schillings  (Stuttgart),  lebt  in  Gote- 
borg u.  ist  seit  1925  Vorsitzender  des 
Vereins  schwedischer  Tonsetzer.  Er 
schrieb  6  wirkungsvolle  Sinfonien,  Kon- 
zerte  fur  Violine,  fur  Vc,  Horn,  Klavier 
(°P-  37)  J  Kantaten,  Opern,  Ballette, 
Orch.-Suiten  u.  Ouvertiiren,  Kammer- 
musiken.  Seine  Oper  ,,Flammendes 
Land'*  (Stockh.  1934)  auch  in  Dtschld. 

Au,  von  der,  Hans,  *  16.  Febr.  1892 
in  Eberstadt  (Hessen),  wurde  nach  dem 
Weltkrieg  Lie.  IheoL,  dann  Studienrat 
in  Darmstadt;  bot  u.a.  wertvolle 
*Volkstanz-Sammlungen. 

Aubade  (franz.,  spr.  obad),  Morgen- 
gesang  (hat  aber  mit  dem  Tagelied  der 
Minnesanger  nichts  zu  tun),  Friihstand- 
chen;  so  bei  *Bizet,  *Lalo,  St.  *Heller, 
♦Schulhoff.    Gegensatz;  *Serenade. 

Auber  (spr.  obar),  Daniel  Francois 
Esprit,  *  29.  Jan.  1782  zu  Caen  (Nor- 
mandie),  f  12./13.  Mai  1871  in  Paris, 
studierte  seit  1812  unter  *Cherubini, 
dessen  Nachf.  als  Dir.  des  Cons,  er 
1 842  wurde ;  er  schrieb  eine  ganze 
Reihe  von  Biihnenwerken,  bis  mit  der 
kom.  Oper  „Maurer  u.  Schlosser"  (1825) 
der  erste  Erfolg  kam.  Seine  ,,Stum- 
me  von  Portici"  (1828)  eroffnete  die 
Epoche  der  franzosischen  ,,Gro6en 
Oper"  (Rossinis  ,,Tell"  folgte  1829, 
Meyerbeers  „Robert"  1831,  s.  a.  Ha- 
levy) ;  1830  kehrte  er  mit  „Fra  Diavolo" 
erfolgreich  zur  leichten  Spieloper  zu- 
riick;  von  seinen  zahlreichen  weiteren, 
merklich  schwacher  werdenden  Werken 
sind  noch  erwahnenswert  Der  Masken- 
ball  (1833),  Das  eherne  Pferd  (1835), 
Der  schwarze  Domino  (1837,  Neu- 
bearb.  v.  E.  *Band),  Die  Krondiaman- 
ten  (1841),  Des  Teufels  Anteil  (1843, 
Neubearb.  v.  R.  Simons,  Wien  1928). 
Seit  1829  war  A.  Mitglied  des  Institut, 
seit  1857  Hkplm.  Napoleons  III.  A.s 
Kunst  setzt  etwa  in  der  Nachf olge 
*Gretrys  ein,  der  er  Rossinisches  "Brio 
beimischt;  er  kontrastiert  in  seiner 
besten  Zeit  (Fra  Diavolo)  franzosisch- 
rhythmischen  Esprit  glucklich  mit  ita- 
lienischer  Melodik.  Seine  ,,Muette  de 
Portici"  Avar  immerhin  so  schwungvoll, 
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daB  sie  1830  in  Briissel  den  Auftakt 
zur  LosreiBung  Belgiens  von  Holland 
gab;  spater  sank  sein  Stil  fast  bis  zur 
flachen  Gefalligkeit  der  Operette  ab. 

L#..*Ch.*Malherbe,  A.  (Paris  1911); 
R.  Wagner,  Ges.  Schr.  IX;  Ad. 
Kohut  (j.).  A.  (1895,  dt.);  *Tiersot 
in  Revue  mus.  Nov.  1933- 

Aubert  (wird  zur  Unterscheidung  von 
*Auber  gern  ,,obert"  ausgespr.),  Jac- 
ques, *  1678,  f  19.  Mai  1753  bei  Paris, 
Orch.-Geiger  der  gr.  Oper  und  der 
Concerts  spirituals,  schrieb  Violinsonaten 
(1  neugedr.  v.  Debroux,  andere  bei 
Lemoine  u.  bei  Hamelle,  Paris);  eine 
seines  Sohnes  u.  Amtsnachfolgers  Louis 
A.  (1720 — 79)  bot  A.  Moffat  (Simrock), 

Aubry  (spr.  obri),  Pierre,  *  14.  Febr. 
1874  zu  Paris,  f  31.  Aug.  19 10  zu 
Dieppe,  war  Prof,  der  orientalischen 
Sprachen,  daneben  Musikforscher,  als 
der  er  Vorlesungen  an  der  Pariser 
Ecole  des  hautes  itudes  societies  hielt; 
er  gab  u.  a.  heraus:  die  Prosen  des 
*Adam  de  St.  Victor  (1900),  Lais  et 
Descorts  franc,  du  XHIe  siecle  (1900); 
Les  plus  anciens  monuments  de  la  musi- 
que  franc.  (1903);  *Estampies  et  danses 
royales  (1907);  Recherches  sur  les  *Unors 
francais  [bzw.  latins']  dans  les  motets  du 
XHIe  sihele  (1907) ;  Au  Turkestan  (1905) ; 
Le  Roman  de  Fauvel  (1907);  Cent 
motets  (Bamberg,  hs.  Ed.  IV,  6);  ^Trou- 
badours et  Trouvires  (1909) ;  Le  Chan- 
sonnier  de  VArsinal  (1910);  auBerdem 
eine    Reihe    kleinerer    Abhandlungen. 

Lit.:    *Ecorcheville  in  SIM  191 1. 

Auer,  Leopold  [von]  (jiid.),  *  7.  Juni 
1845  in  Veszprem  (Ungarn),  f  17.  Juli 
1930  in  Loschwitz,  1857  Violinschiiler 
von  J.  *Dont  (Wien),  dann  von 
*  Joachim  (Hannover),  seit  1868  in  Pe- 
tersburg, wo  er  zeitweilig  die  Konz.  der 
Kais.  Musikgesellschaft  dirigierte  u.  als 
Kons.-Prof.  u.  a.  die  (jiid.)  Geiger  Zim- 
balist,  Elman,  Heifetz  ausbildete.  Seit 
1918  in  New  York,  schrieb  er  hier: 
Violin  playing  as  I  teach  it  (1921);  My 
long  life  in  Music  (1923) ;  Violin  Master 
Works   and  their  Interpretation    (1925) . 

Auer,  Max,  *  6.  Mai  1880  zu  Vtfckla- 
bruck  (Ob.-Osterr.),  wo  er  als  Regens 
chori  lebt;  war  Volksschullehrer,  wurde 
1 91 2  nach  bestandener  staatl.  Musik- 
priifung  Prof,  ehrenhalber.  Seine  Schrif- 
ten  s.  unter  Bruckner. 


Auffiihrungspraxis  ist  ein  den  bilden- 
den  Kiinsten  fehlendes,  schwieriges 
Sondergebiet  der  Musik:  das  Notenbild 
in  denjenigen  Klang  umzusetzen,  der 
am  wahrscheinlichsten  dem  betr.  alten 
Meister  vorgeschwebt  hat.  Die  Schwie- 
rigkeit  beruht  einmal  darin,  daB  man 
vieles  als  Selbstverstandlichkeiten  der 
alten  Praxis  damals  nicht  ausdriicklich 
mitnotiert  hat  (Instrumentenauswahl, 
chorische  oder  solistische  Besetzung, 
gegenseitige  Abgrenzung  des  Vokal- 
und  Instrumentalanteils,  Textunterle- 
gung,  Ausfuhrung  bzw.  Anbringung 
ornamentaler  Auszierungen,  Ausfuh- 
rungsweise  des  Generalbasses,  Kammer- 
tonhohe,  Tempo,  Dynamik,  Taktakzen- 
tuierung),  zum  anderen  darin,  daB  das 
Klangideal  (W.  *Gurlitt)  im  Zeitab- 
lauf  ersichtlich  stark  gewechselt  hat: 
z.  T.  miissen  heute  erst  wieder  die  alten, 
verlorengegangenen  Instrumententypen 
(Cembali,  Clavichorde,  Blockfloten, 
Krummhorner,  Zinken,  Violen,  Orgel- 
register)  rekonstruiert  werden,  und  es 
bleibt  dann  immer  noch  einigermafien 
offen,  wie  sie  gehandhabt  worden  sind 
(Winddruck,  Saiten-  u.  Bogenbespan- 
nung),  welches  Stimmbildungsideal  da- 
mals in  Ubung  gewesen  ist  usw.  Vor 
allem  aber  ist,  seit  diese  Probleme  in 
den  Blickkreis  der  Musiker  und  Musik- 
gelehrten  getreten  sind  (zuerst  die 
Fragen  der  Bach-  u.  Handelpraxis  seit 
i860  durch  *Chrysander,  *Spitta,  *Seif- 
fert,  Max  *  Schneider,  zur  Frage  des 
Instrumentalismus  oder  Vokalismus  im 
15. — 16.  Jh.,  H.  *Riemann,  A.  *Sche- 
ring,  Th.  *Kroyer,  fiir  m.-a.  Kunstmusik 
*Gurlitt,  *Ficker,  *Besseler  [s.  d.], 
*Handschin,  die  Orgelfragen  seit  *Pirro 
und  *  Schweitzer  1 907,  besonders 
W.  Gurlitt  1921),  die  geistige  In- 
terpretation, das  Problem  des  Auf- 
fiinrungsstils  strittxg:  sind  alle  „ Al- 
ten" von  den  Organa  des  12.  Jhs.bis 
zu  Bach  und  Handel  ,,objektiv"  (litur- 
gisch,  ziinftig  und  ,,umgangsmaBig" 
[Besseler])  oder  geradeso  subjektivund 
ausdrucksgesattigt  zu  musizieren  wie 
die  Musik  von  Mozart  bis  Reger  ?  Bei 
solcher  Vergroberung  des  Begriffs  „ Alte 
Musik"  ist  die  Fragestellung  schon  auf 
alle  Falle  falsch;  wir  wissen  durch  die 
Werke  wie  aus.  anderen  Quellen  von 
starkster  personlicher  Leidenschaft  in 
der  Musik  „alter"  Meister  wie  *Venosa 
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und  *Monteverdi,  *Schutz  und  *Buxte- 
hude;  aber  auch  noch  altere  musika- 
lische  Kunstwerke  zeigen  eine  —  wenn 
auch  meist  iiberindividuelle  — ■  Affekt- 
geladenheit  bis  in  die  Responsorien  des 
gregorianischen  Gesanges  zuriick.  Die 
Frage  des  espressivo  und  seiner  Arten 
wird  sich  also  wohl  nur  immer  wieder 
von  Fall  zu  Fall  losen  lassen.  Auch 
manche  andere  Faktoren  heben  sich 
heraus:  streng  genommen  muBte  man 
fiir  j  edes  alte  Kunstwerk  auch  den 
Raum  wieder  haben,  fiir  den  es  geschaf- 
fen  wurde,  da  fiir  andere  Raume  schon 
damals  entsprechende  Umbesetzungen 
erfolgt  sein  diirften;  dann  ist  die  In- 
strument en  wahl  bis  gegen  1700  nur 
ausnahmsweise  f  est  vorgeschr  ieben , 
meist  jedoch  nach  den  verfiigbaren 
Mitt  eln  vor genommen  wor den  ( , ,  Ad- 
libitum-Besetzung"),  und  auch  die  Im- 
provisation (Gorgia-*Diminutionen,  An- 
bringung  freier  Vorhalte  und  Kadenzen) 
blieb  flieBend,  so  daB  Eindeutigkeit  gar 
nicht  festgelegt  werden  kann;  endlich 
und  vor  allem  aber  sind  wir  heutigen 
Ausfiihrenden  und  Zuhorer  ja  nicht 
mehr  dieselben  Menschen,  fiir  die  damals 
geschrieben  wurde,  so  daS  der  innere 
Wegabstand  zwischen  Meister  und 
Interpret  durch  absolute  historische 
,,Treue"  des  Klang-  und  Affektbildes 
heute  eher  nachgeformt  werden  diirfte, 
wenn  wir  —  in  Grenzen  hochsten  Fein- 
gefiihls  und  strengster  Verantwortlich- 
keit  —  etwas  von  unserem  Empfinden 
in  die  alte  Musik  mit  einfliefien  lassen. 
Denn  schlieBlich:  vieles,  was  Gelehr- 
samkeit  aus  den  oft  zweifelhaften 
Theoretiker-  und  Bild-Quellen  heraus- 
zulesen  sich  bemuht,  kann  auf  Trug- 
schluB  beruhen,  und  wir  besitzen  da- 
nach  keine  fiir  uns  giiltigere  Revisions- 
instanz  als  unseren  eigenen  Kunst- 
instinkt,  unser  musikalisches  Ohr.  Diese 
Problemlage  entbindet  aber  nicht  von 
der  Pflicht,  vor  dem  Endentscheid  der 
kunstlerischen  Interpretation  erst  alle 
musikwissenschaftlichen  Gesichtspunkte 
herangezogen  zu  haben. 

Lit.:  R.  *Haas,  Die  mus,  A.  (in 
Biickens  Hdb.  1932);  A.  *Schering, 
A.  alter  Musik  (1931);  Th.  *Kroyer, 
Die  Wiedererweckung  des  histor.  Klang- 
bildes  (Mittlg.  d.  I.  G.  t.  MW.  II);  G. 
*Pietzsch,  Der  Wandel  des  Klang- 
ideales  in   der   Musik   (Act.   mus.   IV) ; 


Fr.  *Ludwig,  Musik  des  Mittelalters  in 
der  Bad.  Kunsthalle  ZfMW  V,  459; 
A.  *Pirro  im  Kongr.-Ber.  Liittich 
(1930);  E.  Ebner,  Unters.  d.  instr. 
Besetzungspraxis  d.  weltl.  Musik  des 
16.  Jhs.  (Diss.  Berlin  1933);  H.  J. 
*MoJs.er  in  Joh.  Wolf-Festschr.  (1929); 
Progr.biicher  der  Schola  Cantorum  Ba- 
siliensis  (,,Lehr-  u.  Forschungs-Institut 
fiir  alte  Musik"). 

Auflosung  nennt  man  die  melodische 
Einmundung  aus  einer*Dissonanz  A)  in 
eine  *Konsonanz  oder  B)  in  eine  Disso- 
nanz  geringeren  Grades  a)  in  dem  bis- 
herigen  oder  b)  in  einem  neuen  Akkord: 


Die  Auflosung  kann  aber  auch  C)  in 
eine  Dissonanz  gleich  scharfen  oder 
sogar  scharferen  Grades  erfolgen,  wenn 
nur  das  bisher  ,,spannende'f  Intervall 
sich  entspannt;  dann  tritt  eben  gleich- 
zeitig  in  einer  anderen  Stimme  die  neue 
Scharfung  auf  (Dissonanzenkettung) ; 
schlieBlich  kann  auch  D)  eine  Kon- 
sonanz  ^aufgelost"  werden,  wenn  in 
ihr  ein  Bewegungsantrieb  wirkt,  der 
sich  zu  einer  Konsonanz  noch  hoheren 
Grades  zu  erlosen  sucht,  also  wenn  die 
Konsonanz  a)  melodisch  ,,aufgehalten" 
war  oder  sich  b)  dominantisch  in  der 
Schwebe  befand   (Leittonzwang) : 


Ein  Zwang  zur  Auflosung  besteht  nur  in 
der  alteren  Musik  bis  Ende  des  18.  Jhs. 
(seltne  Ausnahme  bei  *Coclico) ;  in  der 
neueren,  die  die  Dissonanz  psychologi- 
siert  hat,  kann  das  vorlaufige  Abbrechen 
auf  einer  Diss,  ohne  direkte  Auflosung 
eine  bestimmte  seelische  Bedeutung 
haben;  dagegen fiihrt  der  grundsatzliche 
Verzicht  auf  ihre  Auflosung  zur  Auf- 
hebung  der  Polaritat  zwischen  Dis- 
sonanz und  Konsonanz,  also  zu  rei- 
nem  Klangimpressionismus  (s.  Ato- 
nal, Scheinkonsonanz,  Zufallsharmonie). 
Endziel  aller  Auflosungen  ist  der  Grund- 
ton  der  Tonika  als  absolute  *Finalis. 
Auflosungszeichen  (Aufloser)  bedeutet 
den  Widerruf  eines  Versetzungszeichens 
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|?  oder  jl  durch  fcj  (ursprtinglich  als 
,,b  quadratum"  nur  Erhohungszeichen 
fur  das  ,,b  roiundum"  j?),  Doch  kann 
ein  tl  nur  um  einen  Halbton  verandern, 
mufi  also  zur  vollen  Beseitigung  von 
X  oder  |?[?  doppelt  gesetzt  werden  (bei 
halber  Auflosung  setzt  man  zur  Sicher- 
heit  das  verbleibende  Versetzungszei- 
chen  nochmals  zu).  Wo  b  >,nur  zur 
Sicherheit"  zugefiigt  wird,  schlieBt  man 
es  besser  in  Klammern. 


^M 


1 


ipp 


Aufsatz  heiBt  in  der  Zungenpfeife  der 
Orgel  der  den  Ton  nicht  erzeugende, 
sondern  nur  klanglich  verstarkende  und 
veredelnde  Schallbecher  oberhalb  der 
Zunge  (siehe  Ansatzrohr),  der  ubrigens 
auf  die  Tonhohe  bei  zunehmender 
GroBe  vertiefend  riickwirkt. 

Aufschnaiter,  Benedikt  Anton, 
*j*  1742  in  Passau,  seit  1695  neb  en  G. 
*Muffat  am  Passau er  Dom,  1704  sein 
Nachfolger  als  Kplm.,  veroffentlichte 
neben  vokaler  Kirchenmusik  treffliche 
Kirchensonaten  in  *Concerto  grosso-Ein- 
richtung  (6  Sonaten  a  5  Concors  dis~ 
cordia    1695,    Dulcis    fidium    harmonia 

1703). 

Lit, :  A.  *Mo  s  e  r ,  Gesch.  d .  Violinspiels, 
S.  299  f. 

Aufschnitt   s.    Lippenpfeifen. 

Auftakt  ist  der  tonende  Zeitwert  vor 
einer  Betonten ;  er  kann  mehrsilbig  sein, 
ja  aus  einer  ganzen  Anzahl  von  Zahl- 
zeiten  bestehen: 

Cir.  AJ&tbnf.CTSeZ 


Wir  s/'jfd  ein  Traum  der   2t/~fer 

Die  vorderste  Auftaktsilbe  kann  ago- 
gisch  verkurzt  oder  verbreitert  werden; 
im  letzteren  Falle  liegen  in  der  alteren 
Musik  Pseudo- Volltakte  vor. 


H.  *Riemann  gebiihrt  das  Verdienst 
(nach  dem  Vorgang  von  J.  J.  de  ♦Mo- 
rn igny,  1806),  seit  1884  nachgewiesen 


zu  haben,  daB  auch  sonst  sehr  viele 
vermeintlichen  Volltaktbeginne  ver- 
kappte  Auftakte  darstellen: 

r/chtigs 


daB  also  nicht  von  Taktstrich  zu  Takt- 
strich  zu  phrasieren  ist,  sondern  das 
Taktmotiv  (s.  d.)  als  organisches  Ge- 
bilde  aufgespiirt  werden  muB;  doch  ist 
man  in  dieser  Auffassung  oft  auch 
iiber  das  Ziel  soweit  hinausgeschossen, 
fast  iiberhaupt  keine  Volltakte  mehr 
gelten  zu  lassen.  GroBe,  iiberzahlige 
Anhiibe  nennt  man  (seit  H.  Riemann) 
Generalauftakt;  sie  konnen  ganze 
Perioden  umfassen  (z.  B.  die  ersten 
16  Takte  von  Beeth ovens  9.  Sinf.),  ja 
sich  zu  ganzen  Satzteilen  aufweiten : 
franzos.  *Ouvertiire,  langsame  Einl. 
zahlr.  erster  Sinf.-Satze,  Einl.  zur  3.  Leo- 
noren-Ouvertiire  v.  Beethoven. 

Augenmusik  nennt  man  spottweise 
eine  Musik,  deren  graphisches  Bild  zwar 
wertvoll  oder  imponierend  erscheint, 
die  aber  nicht  gut  klingt.  Andererseits 
ist  unbezweifelbar,  daB  das  Notenbild 
untrennbar  mit  zum  musikalischen 
Kunstwerk  gehort,  daB  die  Notierungs- 
weise  (die  u.  U.  fiir  dasselbe  Klangergeb- 
nis  recht  verschiedenartig  gehandhabt 
werden  kann,  s.  Mus.  *RechtschreibungJ 
*Abkiirzungen,  *Verzierungen)  mit  zum 
Personal-  und  Zeitstilbild  eines  Meisters 
gehort  und  daB  besonders  in  Gotik, 
Renaissance  und  Barock  Notations- 
symbole  vielfach  zur  Textauslegung  bei- 
tragen  muBten;  so  z.  B.  ,,schwarze" 
Notenkopfe  (bei  *Lechner)  bei  Nigra 
sum  (—  ,,ich  bin  schwarz")  u.  entspre- 
chender  *Color  als  Zeichen  der  Trauer  in 
der  *  Passion.  Die  durch  das  Notenbild 
geweckten  Raumempfindungen  verdien- 
ten  einmal  zusammenfassende  psychol. 
u.  musikasth.  Wiirdigung. 

Augmentation  (lat.),  „Vergrofierung" 
1)  in  den  polyphonen  Formen  (*Kanon, 
*Fuge)  durch  Mensurdehnung,  z.  B. 
Brahms,  Dt,  Requiem; 

Jcfi  friffeuch  wie-der-sc  -  fieo  and  ea-  er  ffe/z  safsidfreu-ui 


£uch- 


/5f-  Jfs/t 
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2)  in  der  Notenschrift  A.-Punkt  zwecks 
Verlangerung  der  Note  um  die  Halfte 
ihres  Wertes. 

Augustinus,  Aurelius,  der  Hlge., 
*  13.  Nov.  354  zu  Tagaste  (Numidien), 
f  28.  Aug.  430  als  Bischof  zu  Hippo 
(jetzt  Bone  in  Algier),  der  grofie  Kir- 
chenvater,  studierte  in  Karthago,  lebte 
seit  383  in  Rom,  Mailand  (Schiiler  des 
*Ambrosius),  seit  391  in  Hippo.  Seine 
Hauptwerke  sind  die  Confessiones  (dt. 
v.  Hertling  1905,  Ausw.  v.  Pfleiderer 
1902)  und  die  Civitas  Dei  (dt.  in  ,,Bibl. 
der  Kirchenvater") ;  Biogr.  v.  Hertling 
{1902),  Egger  (1904),  G.  Combes,  St. 
A  .  et  la  culture  classique  (Paris  1927) ;  Sein 
Werk  De  musica  libri  sex  (erste  dt.t)oer- 
tr.  v.  C.  J.  Perl  1937,  24o)  und  seine 
andern  Schriften  bieten  Wichtiges  zur 
Musikasth.  u.  Musikerziehung  der  Letzt- 
antike  und  wirkten  noch  bis  in  die  Zeit 
*Luthers  nach.  Vgl.  J .  H  u  r  e ,  S .  A  ugustin 
musician  (1924) ;  H.  Edelstein,  Die  Mu- 
sikanschauung  A.s  (Diss.  Freiburg  i.  Br. 
1928);  Wunibald  Roetzer,  Des  hlg.  A. 
Schriften  als  liturgiegeschichtliche  Stu- 
dien  (i93o);.G.*Pietzsch,  DieMusikim 
Erziehungs-  u.  Bildungsideal  des  aus- 
gehenden  Altertums  (1932),  S.  24ft ; 
W.  Hoffmann,  Philos.  Interpretation 
der  A.-Schrift  De  arte  musica  (Diss. 
Freiburg  i.  Br.  1930) ;  G.  Borghezio,  La 
musica  in  S.  Ag.  (Rom  1931);  F.  Ame- 
rio,  II, tde musica"  dt  S.Ag.  (Turini929). 

Aulenus,  Johs.,  dt.  Komp.  um  1490, 
dessen  einst  verbreitete  3stge.  Messe  H. 
*Birtner  in  Blumes  Chorwerk  hg. 

Auler,  Wolfgang,  *  21.  Mai  1904  in 
Dortmund,  1927  Org.  in  Berlin,  seit  1936 
Hochschu]dozent  in  Hirschberg,  1941 
Org.  am  Staatsdom  Braunschweig,  ver- 
dient  um  das  Problem  der  Barockorgel. 

Aulin,  Tor,  *  10.  Sept.  1866  in 
Stockholm,  •(•  ebenda  1.  Marz  19 14,  als 
Geiger  Schiiler  v.  E.  Sauret  (Berlin), 
18,89 — 1902  HKonzM  in  Stockholm, 
1902  Dirig.  des  dortigen  Konzertver- 
eins,  1909  Leiter  des  Sinf.  Orch.  in 
Gdteborg.  Er  organisierte  die  schwed. 
Musikerschaft  u.  griindete  die  Konz- 
Vereine  in  Stockholm  u.  Goteborg.  Er 
schrieb  u.  a.  drei  Violinkonzerte,  eine 
Sonate  und  Stiicke  fur  sein  Instrument 
sowie  gotlandische  und  schwedische 
Tanzsuiten. 

AulOS,  der  *Klarinette  durch  t)ber- 
schlagen  in  die  Duodezime  verwandtes 


Doppelrohrblatt-Instrument  (also  Schal- 
mei)  des  Altertums,  wohl  aus  dem 
Orient    zu    den    Griechen  ^gedrungen; 

Auletes  der  Spieler,  Auletik  die  Spiel- 
kunst  dieses  Instr.,  Aulodie  die  Gesangs- 
literatur  mit  A.-Begleitung. 

Lit.:  C.  *Sachs  (j.),  Reallex.  der 
Musikinstr. 

Aurelianus  Reomensis,  franzosischer 
Musiktheoretiker  des  9.  Jhs.,  der  als 
altester  Abendlander  die  byzantinischen 
Memorierformeln  der  8  Kirchentone 
behandelt;  seine  Musica  bei  Gerbert, 
Scriptores  I. 

L*7.;H.*Riemann,Hdb.I,2,  S.56ff. 
G.   *Pietzsch  in  AfMF.  I  u.  II. 

Auric  (spr.  orik),  Georges,  *  15.  Fe- 
bruar  1899  zu  Lodeve  (Dep.  Herault), 
stud,  bei  Caussade  (Pariser  Cons.)  und 
d'*Indy(Schola  cantorum),  wurde  Musik- 
krit.  der  Nouvelles  LitUraires  u.  einer  der 
namhaftesten  jungfranz  .Tonsetze  r  durch 
Kammerrnusiken,  Balletts  (seit  1924), 
eine  kom.  Oper  u.  Buhnenmusiken, 

Ausdruck  (ital.  Espressione)  ist  die 
Wiederdarstellung  der  Empfindungen, 
die  der  Tonsetzer  in  sein  Werk  gebannt 
hat,  durch  den  ausubenden  Ktinstler ;  den 
A.  sicher  und  geschmackvoll  wiederzu- 
finden  und  nachzugestalten,  obwohl  sich 
Vorschriften  dariiber  nur  sehr  umriB- 
haft  (bei  alterer  Musik  fast  gar  nicht)  im 
Notenbild  finden,  gehort  zu  den  wich- 
tigsten  und  schwierigsten  Anforderun- 
gen  der  Interpretationskunst.  Erste 
Voraussetzung  fur  das  Espressivo  ist 
die  Fahigkeit,  auch  vollig  ausdrucks- 
los  zu  spielen  bzw.  zu  singen,  damit 
sich  die  Darstellungsmittel  schon 
in  kleinster  Dosierung  als  solche  heraus- 
zuheben  vermogen.  Solche  sind:  A)  dy- 
namisch:  a)  *sforzato,  b)  An-  und 
Abschwellen  innerhalb  des  Einzeltons, 
des  Wortes,  des  Satzes,  c)  scharfe 
dynamische  Kontraste  (p  oder  /  subito) ; 
B)  rhythmisch:  a)  *agogische  Scharfung 
oder    Verbreiterung     von     Rhythmen, 

b)  Hempo  rubato,  c)  agogische  Wellen 
(ZeitmaB-Beschleunigung  oder  -Verlang- 
samung  iiber  weitere  Strecken),  d) 
plotzliche  ZeitmaS-Anderungen;  C)  me- 
lodisch :  a)  ^portamento  auf-  und  ab- 
warts;     b)     *glissando    beim    Einsatz, 

c)  *vibrato;  D)  in  der  Klangfarbe:  hell 
und  dunkel,  hart  und  weich,  hauchig 
und  gepreBt,   *flautato,  sul  *ponticello; 
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endlich  alle  Qualitaten  des  *Anschlags 
und  der  *Artikulation.  Sie  alle  konnen 
sich  in  mannigfaltigster  Weise  verbin- 
den.  Zur  Frage,  wie  weit  der  Ausdruck 
objektiv  zuruckhaltend  Oder  subjektiv 
ungehemmt  zu  sein  habe,  siehe:  *Auf- 
f  iihrungspraxis . 

Lit.:  H.  *Riemann,  Musikalische 
Dynamik  u.  Agogik;  C.  *Fuchs,  Die 
Zukunft  [bzw.  Die  Freiheit]  des  mus. 
Vortrags  (1884/85);  F.  *Kullak,  Der 
Vortrag  zu  Ende  des  19.  Jhs.;  A. 
*Moser,  Vom  Vortrag  (10  Aufsatze  aus 
seiner  Violinschule) ,  Neubearb.  Sim- 
rock  1942 ;  H.  J.  *Moser  [und  O.  Noe], 
Technikderdt.Gesangskunst,i9io/i92i, 
S.  95ff.;  K.  *Anton,  Beitrage  zur 
Gesch.  u.  PsychologiedesVortrags  (1919). 

Auslegung  s.  Analyse. 

AuslOSung     s.     Klaviermechanik. 

Aussprache,  d.  h.  die  deutliche,  reine 
und  dem  Klangleib  jeder  Sprache  we- 
sensgemaBe  Wiedergabe  der  Laute,  ge- 
hort  zu  den  Ehrenpflichten  des  Sangers 
in  jedem  Stile  (auch  dem  sog.  *Bel  canto 
und  im  Koloraturgesang).  Die  ideale 
Aussprache  bildet  nicht  eine  Behinde- 
rung,  sondern  eine  der  starksten  Hilfen 
des  gesanglichen  Ausdrucks,  nachdem 
man  einmal  gelernt  hat,  alle  Laute  ge- 
schmeidig  und  die  stimmhaften  (s.  Pho- 
netik)  klanglich  vollwertig  zu  bilden. 
Da8  insbesondere  die  anlautenden  Kon- 
sonanten  das  beste  Mittel  zur  Hervor- 
hebung  von  Sinnhohepunkten  sind,  hat 
R.  Wagner  in  seinen  Stabreimen  (Nibe- 
lungenring,  z.  T.  noch  ^Tristan")  syste- 
matisch  ausgenutzt.  Bei  den  Aus- 
spracheregeln  (fur  das  Deutsche  siehe 
Th.  Siebs  (f  1941),  Deutsche  Biihnen- 
aussprache,  mit  gesangl.  Anhang  v.  K. 
*  Scheidemantel)  ist  vor  allem  zu 
beachten,  daB  entscheidend  nicht  die 
Schreibweise,  sondern  das  lebendige 
Lautbild  der  Hochsprache  ist  (so- 
weit  nicht  mundartliche  Besonderheiten 
kiinstlerisch  beabsichtigt  sind) ;  man 
hiite  sich  also  vor  Orthographieaus- 
sprache:  es  heiBt  nicht  ,,S — pringen", 
,,S — tock",  sondern  ,,schpringen"  und 
„schtock";  in  „sch"  wird  aber  auch 
weder  ein  s  noch  ein  c  noch  ein  h  ge- 
sprochen,  sondern  „sch"  ist  ein  denkbar 
unzweckmaBiges  Symbol  fiir  den  be- 
sonderen  Reibelaut  §;  die  Buchstaben- 
Kombination  ,,ch"  dient  als  graphisches 


Symbol  fiir  zwei  verschiedene  Reibelaute 
in  „ich"  und  „ach" ;  ng  ist  eines  fiir  den 
Halbvokal  bei  GaumenverschluB  (also 
z.B.„sanges"=„sar)es",dagegen„an-ge- 
nehm")  —  es  heifit  fiir  „Ring"  nicht 
,,rink",  sondern  ,,rirj";  in  au  ist 
kein  u  (nur  im  Schwabischen),  son- 
dern das  a  gleitet  nur  eben  bis  zum 
offenen  o,  in  ,,ei"  weder  ein  e  noch 
ein  i,  sondern  a  gleitet  bis  ans  offene 
a,  in  ,,eu"  weder  e  noch  u,  son- 
dern das  offene  o  gleitet  bis  zum 
offenen  6.  Der  Buchstabe  e  deckt  das 
offene  und  geschlossene  e  und  den 
Nebensilbenvokal  o  (zwischen  offenem 
a,  6  und  ii).  Im  Vokalismus  ist  auf 
die  genaue  Sonderung  der  offenen  und 
geschlossenen  Vokale  zu  achten  („kurz" 
und  „lang"  darf  in  der  Musik  als 
metrische  Qualitat  nicht  mit  Klang- 
farbenunterschiedenzusammengeworfen 
werden),  also  Hfille  und  Hdhle,  RoB 
und  Rose,  fUlle  und  fuhle,  bist  und 
Biest;  nur  bei  a  haben  beide  fast  die 
gleiche  Farbe  (Qualle  und  Qual).  Im 
Konsonantismus  ist  scharf  zu  uhter- 
scheiden  zwischen  stimmhaften  und 
stimmlosen  Mitlauten:  nicht  EBel,  Bo, 
Chedoch,  farum,  sondern  Esel,  so, 
jedoch,  Warum;  als  Sanger  vermeide 
man  SproBlaute:  ,,Esa  muse  eina 
Wunderabaressa  sein"  statt  ,,Es  muB 
ein  Wunderbares  sein";  man  verwechsle 
nicht  g  und  ch  (z.  B.  heiBt  es  K6nich, 
aber  Konige),  bilde  im  gehobenen  Stil 
r  nicht  als  Gaumen-,  sondern  als  Zun- 
gen-r  und  schiebe  nicht  vor  diesem  Laut 
einen  Hilfsvokal  ein  (,,Kiarche"  statt 
„Kir-che",  „du-erch"  statt  „durch") ; 
h  zwischen  zwei  Vokalen  ist  nicht  zu 
sprechen,  da  bloB  orthographisches 
Trennungszeichen,  also  ,,verzeien", nicht 
,,verzei-hen",  „Zi-ung",  nicht  „Zi- 
hung"  ,,ge3",  nicht  ,,ge-h9"  usf.; 
das  e  nach  i  ist  als  Dehnungs- 
zeichen  nicht  zu  sprechen,  also  ,,zieh"  = 
,,zV\  nicht  ,,zie"  (zi-9) ;  ,,zi-9"  =  „ziehe". 
Bei  Tonhohen-  und  gleichzeitigem  Sil- 
benwechsel  gehort  der  Stimmton  von 
stimmhaften  Anlauten  auf  die  Tonhohe 
der  neuen  Silbe.  Z.  T.  sollte  die  amtl. 
Rechtschreibung  der  A.  besser  als  bis- 
her  Rechnung  tragen :  die  Mehrzahl  von 
,,Melodie"  heiBt  ,,MeJodi9n";  man 
sollte  das  ,,Melodieen"  schreiben  und 
,,Melodien"  fiir  die  dreisilbige  poetische 
Form    (=  ,,Melodin")    vorbehalten. 
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Bei  Konsonantenhaufungen  verteile 
man  fiir  das  eigene  BewuBtsein  die  Kon- 
.sonanten  zur  Erleichterung  auf  die  bei- 
den  Silben,  soweit  dadurch  das  Klangbild 
nicht  entstellt  wird:  ,,Da  sprachst  du" 
= ,,Dasprach  sdu" ;  bei  zusammengesetz- 
ten  Wortern  mit  Vokalanfang  des  zwei- 
ten  Bestandteils  tritt  ein  winziger  Glottis- 
schlagJein;  alsozwar,,auBer",  aber,,aus- 
erlesen' ' ,  ,  ,unendlich( ' ,  nicht  ,  .unend- 
lich".  Doppelkonsonanten  gleicher  Art 
sind  im  Deutschen  in  der  Regel  nicht 
zu  trennen,  sondern  nur  einmal  ener- 
gisch  zu  bilden  und  intensiv  zu  halten, 
also  nicht  „h"al-len",  sondern  ,,halen"; 
nur  bei  zusammengesetzten  oder  ge- 
trennten  Wortern  sind  zur  Vermeidung 
von  Sinnverkennungen  beide  zu  spre- 
chen,  z.  B,  ,,Untier",  ,,und  ihr",  aber 
„und  Tier".  Verschleifung  mehrerer 
Vokale  auf  einer  Note  kennt  nur  das 
Italienische,  z.  B.: 
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Austin  (spr.  ostin),  Frederic,  *  30. 
Marz  1872  in  London,  ist  geschatzter 
Konzert-     und     Opernbariton,     wurde 


1924  Dir.  der  British  Nationalopera, 
bearbeitete*PepuschsBettleroper(i92o), 
schrieb  mehrere  Theatermusiken,  Or- 
chester-  u.  Kammergesange,  sinfonische 
Dichtungen  und  Klavierstiicke. 

Australische  Musik,  a)  englische: 
F.  C.  Brewer,  The  drama  and  music 
in  New  South  Wales  (Sydney  1892); 
b)  eingeborene:  E.  M.  v.  *Horn- 
bostel,  Notiz  liber  die  Musik  der  Be- 
wohner  Siid-Neumecklenburgs  (Sbd.  f. 
vgl.  MW  I),  Die  Musik  auf  den  nw. 
Salomo-Inseln  (bei  Thurnwald,  Ethn. 
Forschungen  1912),  ders.  in  Zs.  f.  Ethno- 
logie  1910;  Handy  u.  Winne,  Music 
in  the  Marquesas  Islands  (Honolulu 
1925);  H.  H.  Roberts,  Ancient  Ha- 
waiian Music  (Honolulu  1926) ;  K. 
Hagen,  liber  die  Musik  der  Australier, 
Melanesier,  Polynesier  (Diss.  Jena 
1892}. 

AuSWGicbUilg,  eine  voriibergehende 
Modulation,  bei  der  das  BewuBtsein  fur 
die  Haupttonart  im  Horer  erhalten 
bleiben  soil.  Hier  wiirde  auch  in  den 
neueren  *Solmisationen  keine  *Mutation 
vorzunehmen  sein. 

Authentische  Ton  art  s.  Kirch  en  tonart. 


B 


B,  der  zweite  Buchstabe  des  Alpha- 
bets, bezeichnete  zunachst  in  den 
Buchstaben-Notationen  die  nachste 
Ganzton- Stufe  iiber  A;  erst  seitdem  C 
Systemausgang  wurde,  trat  bei  dieser 
Stufe  (*dorische  Sexte  aufwarts  groB, 
abwarts  klein)  die  chromatische  Spal- 
tu ng  ein ,  wonach  das  , , b  ro tundum 
oder  ,,&  mo  lie"  |?  fiir  den  tieferen,  das 
„b  quadratum(t  oder  ,,b  durum"  j-i,  (-j, 
h  fiir  den  hoheren  Spaltton  genommen 
wurde  (so  schon  bei  *Odo  v.  Clugny  im 
10.  Jh.).  Doch  wird  im  Englischen  und 
Niederlandischen  noch  heute  auch  H 
als  B  (mit  der  Unterscheidung  B  =  H, 
B  flat  =  B)  bezeichnet;  im  Franzosi- 
schen  erhalt  jede  erniedrigte  Stufe  den 
Zusatz  bimol,  z.  B.  Es  =  mi  bSmol, 
B  =  si  bimol.  Siehe  auch  Versetzungs- 
zeichen  und  Auflosungszeichen. 


B.  (Abkiirzung),  1)  =  Bassus,  2)  engl. 
Bachelor  =  Baccalaureus,  unterster 
*akad.  Grad  in  der  Fakultat  der  freien 
Kiinste. 

Bakcheios  (Bacchius),  ,,der  altere", 
griechischer  Theoretiker  des  4. — 5.  Jhs. 
nach  Chr.,  hg.  v.  K.  v.  Jan,  Scriptores, 
1895;  „der  jiingere"oder  Friedr.  *Beller- 
mannsche  B.  {1841)  ist  eine  zufallige 
Zusammenschmelzung  mehrerer  spat- 
antiker  Kitharaschulen. 

Bacfarc  s.  Greff. 

Bach,  die  Familie,  bildet  das  wun- 
derhafte  Beispiel  eines  einzigartigen 
Begabungs-Zusammenhangs  durch  die 
Musik.  Schon  der  Muller  und  Backer 
Veit  Bach  in  Wechmar  (|  1619)  spielte 
gern  das  ,,Cythringen"  (eine  kleine 
Laute),  und  als  sein  Sohn,  der  Teppich- 
macher  Hans  Bach  (y  1626  ebenda  an 
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der  Pest)  das  Musikerhandwerk  er- 
lernte,  war  in  Gotha  sein  Lehrmeister 
bereits  ein  Stadfcpfeifer  Caspar  Bach. 
Seit  Hans  breitete.  sich  das  Geschlecht 
der  mit  Joh.  Sebastian  naher  ver- 
wandten  Bachs  in  drei  Hauptstammen 
aus,  ungerechnet  zahlreiche  andere 
weltliche  und  kirchliche  Musiker  des 
Namens,  die  (abgesehen  von  einem 
frankischen  Zweig  in  Schweinfurt) 
meist  auf  dem  Thuringer  Raum  zwi- 
schen  Meiningen,  Miihlhausen,  Arnstadt 
und  Weimar  gesessen  haben.  In  Erfurt 
(nach  *  Adlung)  nannte  man  die  Stadt- 
pfeifer  noch  1758  schlechthin  ,,die 
Bache",  als  sie  schon  alle  anders  hieBen. 
Unter  den  ,  ,altbachischen' '  Talenten 
flammte  schon  einmal  eine  genialische 
Begabung  auf:  Joh.  Christof  I  (in 
Eisenach),  und  Sebastiansche  Charak- 
terziige  melden  sich  bei  seinem  Oheim 
Joh.  Christof  II  (in  Arnstadt).  Nach 
dem  GroBmeister  selbst  verfallt  die 
Familie  noch  keineswegs,  sondern  erlebt 
in  Wilh.  Friedemann,  Carl  Philipp 
Emanuel  und  Joh.  Christian  noch  ein- 
mal Meister  von  hoher  Qualitat,  um 
dann  allerdings  fast  plotzlich  zu  ver- 
loschen.  Die  Bachs  pflegten  den 
Familienzusammenhang  in  Konventen, 
auf  denen  ernsthaft  und  heiter  musiziert 
wurde,  vererbten  ein  Archiv  ihrer  Kom- 
positionen  (Teilausg.  von  A.  Fareanu, 
themat.  Verz.  I  v.  M.  ^Schneider  im 
Bachjb.  1907)  und  legten  mehrfach 
Stammbaume  an.  Nebenstehend  der 
musikalisch  wichtigste  Ausschnitt. 

Lit.:  Ph.  *Spitta,  Joh.  Seb.  BachI; 
E.  Borkowsky,  Die  Musikerfamilie 
Bach  (1931,  volkstiimlich).  —  Alt- 
bachisches  Archiv  (Motetten  u.  Kan- 
taten  aus  J.  S.  Bachs  Sammlung  von 
Werken  seiner  Vorfahien  Joh.,  Heinr., 
Georg  Cbristoph,  Joh.  Mich.  u.  Joh. 
Christoph  B.,  hg.  v.  M.  *  Schneider, 
RD  1/2).  Lehrreich  ist  das  Heft  „Kla- 
viersonaten  der  Sonne  Bachs"  von  Kurt 
*Schubert  (Ed.  Cotta) ;  dgl.  v.  *Gei- 
ringer  (3.)    (U.-E.). 

Bach,  August  Wilhelm,  *  4.  Okt. 
1796  zu  Berlin,  f  15.  April  1869  ebenda, 
Organist  und  Theorielehrer,  1822  an  das 
neubegriindetekgl.  Institut  fur  Kirchen- 
musik  berufen,  dessen  Direktor  er  nach 
*Zelters  Tode   (1832)   wurde. 

Bach,  Carl  Philipp  Emanuel,  *  8. 
Marz  1714  zu  Weimar,  f  14.  Dez.  1788 
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in  Hamburg.  Er  war  Sebastians  zweiter 
Sohn  aus  erster  Ehe  und  sollte  in 
Frankfurt  a.  d.  0.  die  Rechte  studieren, 
konnte  aber  dort  schon  nicht  mehr  die 
starke  Musikbegabung  unterdrucken, 
die  inn  1738  nach  Berlin  fiihrte. 
♦Friedrich  der  GroBe  berief  ihn  1740, 
bei  seiner  Thronbesteigurig,  als  General- 
baBspieler  in  seine  Privatkapelle.  Die 
notwendigen  Einschrankungen  nach 
dem  Hubertusburger  Frieden  gaben 
Bach  den  langst  ersehnten  Vorwand, 
den  ihm  driickend  gewordenen  Dienst 
bei  dem  etwas  tyrannischen  kgl.  F16ten- 
spieler  zu  quittieren  und  die  Nachfolge 
seines  Paten  G.  Philipp  *Telemann  als 
oberster  Kirchenmusiker  Hamburgs  zu 
iibernehmen,  wo  er  bis  zum  Tode  all- 
gemein  verehrt  wurde.  Er  war  ein 
spriihend  lebhafter,  kleiner,  briinetter 
Mann,  der  auch  kostlich  am  Klavier 
aus  dem  Stegreif  spielte. 

Als  Tonsetzer  ist  Ph.  Em.  Bach  der 
fuhrende  norddeutsche  Musiker  der 
Klopstock-Zeit  (mit  dem  Dichter  per- 
sonlich  befreundet)  und  hat  mit  einer 
Fiille  geistvoller  Werke  den  Stilwandel 
vom  galanten  Genre  iiber  Heroik  und 
Empf  indsamkeit  zum  , ,  Sturm  und 
Prang",  stellenweis  bis  an  die  Schwelle 
von  Klassik  und  Romantik  vollzogen. 
Mit  den  Klaviersonaten  von  1742  stellt 
er  deren  neuen,  zweithemigen  Typus 
fest  und  gibt  mit  seinen  stets  proble- 
matisch  uberraschenden  Fortspinnun- 
gen  die  entscheidende  Anregung  fur 
Haydns  Motivverarbeitung;  seine  kraf- 
tige  Allegro-Thematik,  die  irrationale 
Ornamentik  seiner  Adagios  und  sein 
farbiger  Klaviersatz  haben  hohen  Eigen- 
wert.  Sie  beeinfluBten  auch  den  jungen 
Beethoven.  GroB  ist  Bach  als  Minia- 
turist intimer  Stimmungsbilder  am 
Klavier,  deren  gewollte  Klangleere  nicht 
durch  Akkordfiillung  verwischt  werden 
darf ;  bedeutsam  auch  seine  harmonischen 
Wagnisse.  Seine  Sinfonik  und  seine  Kla- 
vierkonzerte  sind  voll  stiirmischen  Glan- 
zes,  seine  Lieder  bei  mancherlei  Ver- 
schnorkelung  doch  voll  innigen  Gefiihls, 
seine  Oratorien  zeigen  trotz  gelegentlicher 
Weichlichkeit  hymnischen  Schwung. 
Als  Padagoge  schuf  er  mit  dem  be- 
riihmten  „Versuch  iiber  die  wahre  Art, 
das  Klavier  zu  spielen"  (1753  u.  62, 
Neudr.  v.  W.  *Niemann,  seit  1906  mehr- 
fach)    nicht    nur    die    hervorragendste 


Klavierlehre  des  18.  Jhs.,  sondern  zu- 
gleich  (neben  den  Buchern  von  *Quantz 
und  L.  *Mozart)  das  wichtigste  Kompen- 
dium  fiir  die  *Auffuhrungspraxis  der 
spat-friderizianischen  Zeit  (fiir  die  Werke 
seines  Vaters  dagegen  sind  *Heinichen, 
*Niedt,  *Mattheson  zustandig) .  An- 
gesichts  solcher  Leistungen  wird  es 
etwas  verstandlicher,  daB  der  ^Ber- 
liner" bzw.  „  Hamburger"  Bach  im 
18.  Jahrh.  beriihmter  gewesen  ist  als 
der  ,,alte  Leipziger  KpJm."  Bach. 

Hauptwerke:  A)  instrumental;  .  Kla- 
vierkonzerte  (groBtenteils  Hss,  kgl. 
Bibl.  Briissel)  in  Neuausg.  v.  *Riemann 
(Steingraber),  *Schering  (DTD  29/30), 
G.  Amft;  Klaviersonaten:  op.  1 : 
„PreuBische"  (Friedr.  d.  II.  gew.  1742), 
Neuausg.  v.  *Steglich  (Nagel) ;  dgl.  op.  2 
„Wurtembergische"  (Herzog  KarlEugen 
gew.  1744) ;  solche  „mit  veranderten 
Reprisen"  (1760)  und  weitere  Samm- 
lungen  „fiir  Kenner  und  Liebhaber" 
(Urtextausg.  v.  C.  *Krebs);  praktische 
Auswahlen  von  H.  *Schenker  (j.),  H.  v. 
♦Biilow,  H,  *Riemann>  K.  Herrmann 
(Peters),  E.  *Doflein  (Schott).  Einzelne 
Klavierstiicke  (Albums  von  E.  *Caland, 
H.  *Vrieslander,  Luithlen  u.  H.  Kraus 
[UEd.]  bei  Nagel  u.  in  Fischer-Ober- 
dorffer,  Dt.  Kl.-Musik),  Sinfonien  (drei 
hg.  von  Fr.  Espagne,  eine  bei  Nagel), 
2  Quartettsinf .  (Riemann) ,  Vc-Konz . 
a-moll  (Eulenburg),  B-dur  (Br.  u.  H.), 
Trio  f.  2  V  u.  Be.  (A,  *Fuchs,  Rie- 
mann), FITrio  (bei  Zimmermann),  Gei- 
gen-Duos  (bei  Nagel),  2  Sonaten  f.  Viol, 
u.  K!av.  (*Sitt).  Phantasieson.  f.  V  u. 
Ki  (hg.  v.  *Schering  bei  Kahnt) ; 
Trio  h-moll  (Fl,  V,  Be.)  hg.  v.  Ermeler 
(Lpz.  1933);  Son.  D-dur  (Gambe, 
Cemb.)  hg.  v.  R.  v.  Leyden  (Peters); 
dgl.  g-moll  (1  Vc)  hg.  von  *Griitz- 
macher  (dgl.),  2  Trioson.en,  hg.  v.  P. 
*Klengel  (dgl.);  Sonatine  C-dur  (Kl, 
2  Fl,  V,  Br,  Vc)  bei  Afa  (Berlin).  B) 
vokal:  Lieder:  Gellerts  geistl.  Oden  u. 
Lieder  (seit  1758  vi elf ach  auf gelegt, 
die  bedeutendste  Vertonung  dieser 
Texte  bis  zu  Beethoven),  geistl.  Lieder 
nach  Cramer  ( 1 774) ,  nach  Sturm 
(1780/81},  30  geistl.  Lieder,  hg,  v.  H. 
*Roth  (Peters) ;  weltl.  Oden  1762  u.  1789, 
nachgel.);  unter  den  Choralen  (1787) 
wurde  beriihmt  die  Melodie  zu  Klop- 
stocks  ,,Auferstehn,  ja  auferstehn" 
(Auswahlen  v.  J^Dittberner,  Q.*Vries- 
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lander,  einzelne  bei  *Friedlander  (j.),  H, 
*Reimann,  H.  J.  *Moser).  Oratorien  u. 
Kantaten:  Die  Israeliten  in  der  Wuste 
(I775)#  Klopstocks  Morgengesang  am 
Schopfungsfeste  (1784);  Passionen, 
Ostermusiken. 

Lit. :  A.  * W otquenne,  Catalogue  thS- 
matique  des  oeuvres  de  Ph.  E.  B.  (franz, 
u.  dt.,  1905);  0,*Vrieslander,  Ph.  E 

B.  (i923);R.*Steglich,  B.u.  Homilius 
(im  Bachjb.  1915);  Jalowetz  (j.),  B.u. 
Beethoven  (in  SblMG  XII);  E.  F. 
Schmid,  J.  Haydn  u.  C.  Ph.  E.  B. 
(ZfMW  XIV);  H.  Miesner,  B.  in 
Hamburg  (1929);  H.  Wien-Claudi, 
Zum  Liedschaffen  B.s  (Reichenberg 
1928);  E.  F.  Schmid,  B.  u.  s.  Kammer- 
musik  (Diss.  Tubingen,  1929,  gedr. 
1931);  Hans  *Hoffmann,  Die  nordd. 
Triosonate  um  Graun  u.  B.  (Diss.  Kiel, 
1924);  Flueler,  Die  nordd.  Sinf.  (Diss. 
Berlin,    1908);    A.    E.     *Cherbuliez, 

C.  Ph.  E.  B.  (Zuiich  1940;  128.  Neu- 
jahrsblatt  der  Allgem.  Musikgeselisch.). 
Histor.:  C.  H.  Bitter,  B.  u.  s.  Bruder 
(2bdg.,    1868). 

Bach,  Joh.  Bernhard,  *  23.  Nov. 
1676  in  Erfurt,  ■(•  11.  Juni  1749  in 
Eisenach  (zur  Verwandtschaft  s.  d. 
Stammbaum  S.  45),  war  seit  1703  in 
Eisenach  Organist.  Von  seinen  reiz- 
vollen  Orchestersuiten  druckte  A.  Fa- 
reanu  (1920)  eine  neu. 

Lit.:  Ph.  *Spitta,  Seb.  Bach  I,  2$ii. 

Bach,  Johann  Christian,  *  Anf. 
Sept.  1735  zu  Leipzig,  f  1.  Jan.  1782  zu 
London.  Als  jungster  Sohn  aus  Seb. 
Bachs  zweiter  Ehe  erhielt  er  als  friih 
genialisches  Nesthakchen  des  Vaters 
samtliche  Klaviere  zum  Geschenk,  lebte 
nach  Sebastians  Tode  im  Berliner 
Hause  seines  Bruders  C.  Ph.  Emanuel 
als  dessen  Schuler,  wandte  sich  aber, 
igjahrig,  nachMailand,  wo  er  (nach  Stu- 
dien  bei  Padre  *Martini  in  Bologna)  1760 
konzertierte,  zum  kathol.  Domorganisten 
aufstieg  und  eine  italienische  Sangerin 
heiratete.  Zwei  Jahre  spater  siedelte 
B.,  durch  Erfolge  als  Kirchen-  und 
Opernkomponist  bestens  bekannt,  nach 
London  iiber,  wo  er  als  Musikmeister 
der  Kdnigin  mit  Karl  Fr.  *  Abel  die  Bach- 
Abel-Konzerte  griindete.  B.  war  dort 
als  Opern-  und  Oratorien  vertoner  ebenso 
angesehen  wie  als  Klaviervirtuose  und 
-lehrer,  was  sich  auch  in  Opern-Beru- 
fungen   nach    Mannheim    (Luzio    Silla, 


1776)  und  Paris  (1778/79)  auswirkte. 
Nimmt  Joh.  Christian  unter  den  Bachs 
als  ,,italienischer  Operist"  und  katho- 
lischer  Kirchenmusiker  eine  Sonder- 
stellung  ein,  so  auch  durch  eine  ,,sanfte, 
niedliche,  singende"  Schreibart,  die  im 
Gegensatz  zu  dem  polternden  (,Wutstil" 
der  Spatneapolitaner  als  lieblich-idyllisch 
dankbar  begriiBt  wurde  und  deutschen 
Gehalt  mit  siidlicher  Rundung  paarte. 
Wie  B.  personlich  der  liebenswiirdige 
Mentor  des  Knaben  Mozart  wurde,  so  hat 
er  diesem  auch  das  ,,singende  Allegro" 
seiner  2.  Sonatenthemen  iibererbt.  Zu- 
mal  die  Rondoform  in  Klavierstiick  und 
Opernarie  lag  seinem  gefalligen  Wesen, 
doch  besaB  er  auch  Energie  und  Frische 
genug,  um  zu  einem  Hauptf  order  er  des 
„mannheimernden"  Modernismus  zu 
werden. 

Hauptwerke:  A)  instrumental:  Klavier- 
sonaten  (10  in  Ausw.  v.  *Landshoff  [j.] 
bei  Peters,  einzelne  hg.  v.  M.  Schwarz, 
K.   *Schubert,    Kiister);  Kl-Konz.e  (je 

1  hg.  v.  H.  *Riemann  u.  Landshoff); 
Sonaten  fiir  Kl  u.  Fl  (bei  Nagel),  2  fur 
V  u.  Kl  (Fritz  Piersig),  1  Trio  in  Rie- 
manns  Coll.  mus.;  Quartette  mit  Fl 
(hg.  v.  Kiister  u.  Gloder);  Sinfonien 
Es-dur  op.  9,  2,  D-dur  u.  S.  concertante 
Es-  u.  A-dur  f .  2  V  (hg.  v.  Fritz  *  Stein  b. 
Eulenburg),  B-dur  op.  18,2  (auch  als 
Ouv.  zu  Luzio  Silla) ,  D-dur  op.  18,3 
u.  18,1  (beide  1  Doppel-Orch.),  alle  drei 
hg.  v.  Fritz  *Stein  bei  Peters;  Quartett 
C-dur   (Fl   [Ob],   V,   Br,   Vc)    bei   Afa; 

2  Kl-Konz.e  auch  zu  4  Hdn.  (op.  13,  2. 
u.  4)  hg.  v.  *Landshoff  (Peters);  je 
1  Cembalokonz.  bei  *Steingraber  bzw. 
Eulenburg,  1  StrTrio  (W.  Hockner 
bei  Portius) ;  KlQu,  hg.  v.  Chr.  *D6- 
bereiner  (Peters);  6  Quintette  op.  11 
(hg.  v.  *Steglich,  RD  3),  2  v.  dems.  bei 
Nagel.  B)  vokal:  Auswahl  seiner  Arien 
v.  Landshoff  (Peters) .  Drei  Kl-Konz.e 
von  Mozart  nach  Klaviersonaten  v. 
Chr.  B.  erschienen  1932  bei  Schott. 

Lit.:  C.  S.  *Terry,  /.  Chr.  B.  (engl. 
1930);  Max  Schwarz,  J.  Chr.  B. 
(SblMG  II);  H.  P.  Schokel,  B.  u.  d. 
Instr.-Mus.  s.  Zt.  (1926);  Fritz  *Tuten- 
berg,  Die  Sinfonik  B.s  (Diss.  Kiel, 
1927,  bei  Kallmeyer  1928);  ders.,  J. Chr. 
B.  u.  seine  Oper  ,,Lucia  Silla"  (Dt. 
Musikkultur  I)  1936;  H.  *Abert, 
B.s  Opern  u.  Mozart  (ZfMW  I);  Alex. 
Wenk,  Beitrage  z.  Kenntn.  des  Opern- 
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schaffens  v.  J.  Chr.  B.  (Diss.  Frankf., 
1932). 

Bach,  Joh.  Christof  I,  *  8.  Dez.  1642 
zu  Arnstadt,  f  31.  Marz  1703  in  Eise- 
nach, wo  er  als  Sohn  Heinrich  Bachs 
seit  16&5  Organist  war.  (Vgl.  auch  S.  45) 
Bedeutend  sind  seine  feurigen  geisti. 
Konzerte,  so  die  doppelchorige  Michaels- 
kantate  ,,Es  erhub  sich  ein  Streit",  die 
.  Alt-Kantate  ,,Ach,  daB  ich  Wassers 
genug  hatte"  (Br.  u.  H.),  die  in  DTD 
53/54  irrig  unter  J.  Ph.  *Kriegers  Namerj 
gedr.  Lamentatio  f.  SolobaB  ,,Wie  bist 
du  denn,  o  Gott",  mehrere  Motetten  (z. 
T.  doppelchorig,  mehrfach  seit  *Naue 
neugedr.),  beachtlich  auch  seine  44 
Choralvorspiele  und  einige  Klavier- 
suiten. 

Lit.:  Ph.  *Spitta,  Seb.  Bach  I,  73  bis 
129;  Fritz  Rollberg  in  ZfMW  XI; 
M.  Fischer,  Die  organistische  Impro- 
visation bei  J.  Chr.  B.  (1928).  Belle- 
tristisch:  H.  J.  Moser,  Der  ldingende 
Grundstein,   S.  37 — 62  ff. 

Bach,  Joh,  Chrf.  Friedrich,  *  21. 
Juni  1732  zu  Leipzig,  f  26.  Jan.  1795 
'zu  Biickeburg,  Sohn  Sebastians  aus 
dessen  zweiter  Ehe,  ging  vom  Rechts- 
studium  zur  Musik  iiber,  war  seit  des 
Vaters  Tode  als  Kammermusiker,  seit 
1756  als  Hkplm.  in  Biickeburg  tatig,  wo 
ihn  Herder  zur  Oratorienkomposition 
anregte;  auf  dessen  Texte  erhielten 
sich  ,,Die  Kindheit  Jesu"  und  ,,Die 
Auferweckung  des  Lazarus"  (DTD  56, 
hg.  v  G.  *Schunemann) ;  seine  Motetten, 
hubsche  Klaviersonaten  und  schon  zum 
Stil  der  Wiener  Klassik  neigende  Kam- 
mermusik  bot  das  Biickeburger  For- 
schungsinstitut  (19201I)  als  Neudruck 
(Schiinemann),  einen  Liederkreis.  ,<,Die 
Amerikanerin".  G.  A,  *  Walter  1920,  eine 
VcSonate  J.  Smith  (Litolff). 

Lit.:  G.  Sch unemann( Bachjb.  1914). 

Bach,  Joh.  Ernst,  *  Sept.  1722  oder 
2.  Febr.  1723  in  Eisenach,  f  ebenda 
28.  Jan.  1777,  war  zunachst  Rechts- 
anwalt,  dann  Hilfsorganist  bei  seinem 
Vater  J.  Bernhard  *B.,  seit  1756  (nicht 
1766)  Hkplm.  Seine  Vertonungen  der 
Gellertschen  Reimfabeln  v.  1749  (DTD 
42,  hg.  v,  *Kretzschmar)  sind  durch  die 
Verwendung  wechselnder Melodien  nicht 
unwichtig  fur  die  Vorgeschichte  der  Bal- 
ladenkomposition ;  eine  Klaviersonate 
mit  Violine  (bei  Nagel)  und  ein  Passions- 
oratorium  (DTD  48,  hg.  v.  *Kromolicki) 


sind  schwach.  t)ber  3  Motetten  E.  W. 
Bohme  in  ZfevKM  1932. 

Bach,  Joh.  Ludwig,  *  1677  als  Sohn 
des  Kantors  Jakob  B.  in  Steinbach 
(Th.),  |  1741  als  Hofkantor  (seit  1708) 
in  Meiningen,  mit  Joh.  Seb.  Bach  be- 
freundet,  schrieb  wertvolle  Kantaten. 
Eine  Ouv.-Suite  f.  StrO.  hg.  1939  von 
W.  Friedrich  (UEd)>  J-£^ 

Lit.:  Ph.  *Spitta,  J.  S.  Bach  I  11 
u.  566  ff. 

Bach,  Joh.  Michael,  *  9.  Aug.  1648 
zu  Arnstadt,  f  1694  zu  Gehren,  wo  er 
als  Sohn  Heinrich  B.s  und  erster 
Schwiegervater  Sebastian  B.s  seit  1673 
Organist  war.  Mehrere  sympathische 
volkstumliche  Motetten  haben  sich  er- 
halten  (Neudrucke  seit  F.  *Naue  ofters) ; 
die  bedeutendste  davon,  ,,Unser  Leben 
ist  wie  ein  Schatten",  gehbrt  vielleicht 
zu  Johann  oder  Heinrich  B.  Einige 
Orgelchorale  bei  *  Ritter,  *  Straube 
und    hs. 

L#.:Ph.  *Spitta,  Seb.  Bach  I,  73 
bis  129. 

Bach,  Joh.  Nikolaus,  *  10.  Okt. 
1669  m  Eisenach,  I4.N0V.  1753  in  Jena, 
Sohn  von  Joh.  Christof  I.  *B.,  hatte  viel- 
leicht inltalien  studiert,  wirkte  seiti7i9 
als  Stadtorganist  in  Jena.  Man  kennt 
von  ihm  eine  e-moll-Messe  (Neudr.  v. 
A.  Fareanu  u.  V.  Junk  1920)  und  seine 
Studentenposse  ,,Der  Jenaische  Wein- 
u.  Bierrufer"  (hg.  v.  Fi'itz  *Stein  1921). 

Bach,  Joh.  Sebastian,  *  21.  Marz 
1685  in  Eisenach,  f  28.  Juli  1750  zu 
Leipzig,  Sohn  des  Stadtpfeifers  Ambro- 
sius  B.  Durch  den  Tod  beider  Eltern 
fruh  verwaist,  kam  er  1695  zu  seinem 
alteren  Bruder  Joh.  Christof  III.  nach 
Ohrdruf,  der  ihn  als  Schiiler  Joh. 
*Pachelbels  unterwies.  Von  der  Sekunda 
des  dortigen  Gymnasiums  gelangte  B. 
1700  als  Chorprafekt  auf  die  Prima  der 
Michaelisschule  zu  Liineburg.  Ebenda 
am  Johanniskloster  amtierte  sein  Thii- 
ringischer  Landsmann  G.  *B6hm,  dessen 
EinfluB  B.s  friihe  Orgelwerke  spiegeln; 
auch  wanderte  er  zu  J.  *Reinken  und 
V.  *Lubeck  nach  Hamburg  u.  horte  die 
Hof musik  in  Celle  unter  Brunckhorst. 
Nach  kurzem  Geigerdienst  bei  Prinz 
Joh.  Ernst  I.  in  Weimar  erhielt  er  1703 
als  erstes  Amt  die  Organistenstelle  zu 
Arnstadt,  wo  allerdings  sein  eigen- 
I  williges  Spiel  ,,die  Gemeinde  confun- 
[  dierte",  wie  ihm  das  Konsistorium  ge- 
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legentlich  vorhielt.  Auch  eine  groBe 
Urlaubsiiberschreitung  wurde  bean- 
standet,  als  B.  1705/06  bei  D.  *Buxte- 
hude  in  Liibeck,  dem  bedeutendsten 
Kirchenmusiker  jener  Zeit,  allzu  lange 
verweilte.  1707  wurde  B.  Nachf.  J.  G. 
*Ahles  als  Organist  der  Blasiuskirche  zu 
Miihlhausen;  damals  wurde  er  mit 
seiner  Base  Maria  Barbara  zu  Dornheim 
bei  Arnstadt  getraut.  Alsbald  geriet 
er  zu  Miihlhausen  in  die  Kampfe 
zwischen  Pietismus  und  luth.  Ortho- 
doxie.  1708  folgte  er  einem  Ruf  als 
herzogl.  Hof  organist  nach  Weimar; 
1714  wurde  er  auch  HKonzM,  gab  aber 
1717  dem  Unmut,  bei  der  Nachfolge  Ad. 
Dreses  als  Hkplm.  iibergangen  zu  sein, 
so  heftigen  Ausdruck,  daB  der  Herzog 
ihn  4  Wochen  lang  in  Haft  hielt.  Im 
gleichen  Jahr  ging  B.  als  Kammer-MD 
zum  Fursten  Leopold  v.  Anhalt  nach 
C6then  (der  reform.  Hof  hatte  keinen 
KM-Bedarf).  Entstanden  in  Weimar 
die  spielfreudigen  Orgelwerke  werdender 
Meisterschaft  u.  das  Grgelbuchlein,  so 
in  Cothen  die  groBen  Klavier-Samm- 
lungen,  Or  chest  erst  iicke  und  Kammer- 
musiken.  1720,  wahrend  B.  mit  seinem 
Fursten  in  Karlsbad  weilte,  starb  seine 
Frau,  bald  danach  gab  er  den  Sohnen 
W.  Friedemann  und  C.  Ph.  Emanuel  in 
der  Kammersangerin  Anna  Magdalena 
(Tochter  des  WeiBenfelser  Hoftrom- 
peters  Wiilcken)  eine  neue  Mutter,  die 
ihm  eine  treue  Mitarbeiterin  wurde  (vgl. 
das  2.  Notenbuchlein,  mehrere  Neudr.). 
1723  wurde  ihm  (nach  langeren  Ver- 
handlungen  mit  *Fasch,  *Telemann  und 
* Graupner)  das  Leipziger  Thomas- 
kantorat  als  Nachf.  J.  *Kuhnaus  iiber- 
tragen.  Es  fiel  B.  nach  eigenem  Ge- 
standnis  nicht  leicht,  ,  ,aus  einem 
Kapellmeister  ein  Kantor  zu  werden", 
zumal  da  von  ihm  auch  neben  der 
allwochentlichen  Kantatenkomposition 
wissenschaftlicher  Unterricht  verlangt 
wurde.  So  sind  seine  Leipziger  Jahre 
gefullt  durch  Geltungskampfe  mit  Uni- 
versitat  und  Stadtrat,  Konsistorium 
und  Schulbehorde,  zumal  seit  auf  zwei 
musikfreundliche  Thomasrektoren  1736 
ein  musikfeindlicher  (Ernesti  jun.) 
folgte,  so  daB  B.t  dem  fur  seine  Kirchen- 
auffuhrungen  z.  T.  nur  unzulangliche 
Krafte  zur  Verfiigung  standen,  sich  all- 
mahlich  immer  mehr  verbittert  einkap- 
selte.   1723  hatte  er  sich  mit  der  Johan- 

Moser,  Musiklexikon. 


nispassion  den  Leipzigern  vorgestellt 
(wohl  eigner  Text,  z.  T.  nach  Brockes), 
am  Karfreitag  1729  (oder  nach  Scherings 
neuesten  Forschungen  1731)  folgte  die 
doppelchorige  Matthauspassion  {Text 
v.  Picander;  beide  mehrfach  umgestal- 
tet),  anfangs  der  dreiBiger  Jahre  der 
Kantatenzyklus  des  Weihnachtsorato- 
riums  (z.  T.  umtextiert  aus  weltlichen 
Kantaten  u.  unter  Verwendung  einer 
verschollenen  Markuspassion) .  Durch 
die  Widmung  der  —  unausgesprochener- 
maBen  eigentlich  ebenfalls  in  Kan- 
taten aufgebauten  —  h-moll-Messe  an 
den  Kurfursten  in  Dresden  verschaffte 
sich  B.  den  Titel  eines  „Kgl.  poln.  Hof- 
kirchen-Compositeurs"  und  damit  lan- 
desherrliche  Stiitzung  gegeniiber  seinen 
stadtischen  Gegnern.  Als  Organist 
uberall  hochangesehen  (Reisen  nach 
Gera,  Halle,  Kassel  usw.),  wurde  der 
Tonsetzer  zu  Lebzeiten  mehr  als  bloBe 
Leipziger  Lokalgrofie  betrachtet,  dessen 
Fugengelehrsamkeit  allerdings  viele 
Schiiler  anzog.  Licht  in  sein  immer  ver- 
sunkeneres  Leben  brachte  der  Besuch  bei 
*Friedrich  d.  Gr.  in  Potsdam  (1747), 
uber  dessen  Thema  regtum  B.  gewaltig 
phantasierte  —  nachtraglich  als  „Musi- 
kalisches  Opfer"  ausgearbeitet  und  mit 
lat.  Sinnspriichen  auf  den  Konig  ge- 
druckt.  In  der  Spatzeit  grubelte 
der  Meister  iiber  den  Kontrapunkt- 
problemen  seiner  —  auch  als  tonendes 
Kunstwerk  herrlichen  —  ,,Kunst  der 
Fuge",  die  durch  seine  Erblindung  un- 
vollendet  blieb.  Als  Letztes  diktierte 
Bach  auf  dem  Sterbebett  seinem 
Schwiegersohn  den  Orgelchoral  ,,Vor 
deinen  Thron  tret  ich  hiermit"  in  die 
Feder.  Er  wurde  auf  dem  Johannis- 
kirchhof  begraben  (iiber  seinen  wahr- 
scheinlichen  Schadel  konstruierten  His 
und  Seffner  nachmals  des  letzteren 
ausgezeichnete  Portratbtiste) .  Anna 
Magdalena  starb  als  „Almosenfrau", 
fiir  die  verarmte  jungste  Tochter 
(f  1809)  eroffnete  Beethoven  spater  eine 
Geldsammlung;  die  Sonne  wurden  z.  T. 
hochbedeutende  Kunstler  (vgl.  Stamm- 
baum  S.  45). 

Seb.  Bach  wird  als  einer  der  erhaben- 
sten  Menschheits-Genien  verehrt.  Un- 
vergleichliche  Schopferkraft  und  kom- 
positorische  Kunst  (auch  erstaunliche 
Spielf  ^rtigkeit  auf  verschiedensten  In- 
strumenten)    wurden    durch    sein    reli- 
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gioses  Genie  geadelt,  wie  es  ahnlich 
unter  den  lutherischen  Musikern  wohl 
nur  noch  sein  groBter  Vorganger,  H. 
♦Schiitz.  besessen  hat.  Bei  Bach,  der  in 
weltlichen  Kantaten  derb-frohliches 
Barock,  in  den  Instrumentalsuiten  zier- 
sames  Rokoko  schreibt,  brechen  alte 
gotische  Mystikerstrome  auf,  sobald  er 
auf  der  Orgelbank  oder  furs  Kantoren- 
pult  schafft;  in  der  Symbolik  wie  in 
Kanonproblemen  reichen  seine  geistigen 
Wurzeln  bis  auf  die  friihen  Nieder- 
lander  zuriick.  In  den  grofien  Praludien 
und  Fugen  fur  Orgel  spricht  sich  irra- 
tionales  Jenseitssehnen  ebenso  gewaltig 
aus  wie  in  den  vokalen  Choralbearbei- 
tungen  und  freien  Satzen  seiner  Pas- 
sionen,  Kantaten,  Motetten.  B.s  Schreib- 
weise  ist  —  im  Vergleich  zu  dem  mehr 
italienisch-durchsichtigen  und  volks- 
maBig-lapidaren  Stil  seines  Zeitgenossen 
Handel  (den  er  merkwiirdigerweise  nie 
gesehen  hat,  obwohl  er  Werke  von  ihm 
hochschatzte)  —  mehr  nordisch  kom- 
pliziert,  kontrapunktisch  vielstimmig 
verwickelt,  ornamental  bis  ins  Feinste 
durchgegliedert,  von  gestuftester  Gei- 
stigkeit,  dabei  pietistisch  inbriinstig,  die 
Linie  bis  zu  barocker  Dramatik  aus- 
wellend.  Von  seinen  Hauptlehrern  im 
Geist  (*Pachelbel,  *Buxtehude,  *B6hm) 
her  gesehen  ist  er  kiihner  Modernist 
des  jungen  Konzertstils  an  der  Seite 
eines  *Corelli,  *Lotti,  *  Vivaldi,  *Veracini, 
eines  *Rameau,  *Marchand,  *Telemann 
—  nicht  mit  Unrecht  hat  ihn  Beethoven 
den  ,,Vater  der  Harmonie"  genannt; 
aus  der  Perspektive  des  auf  ihn  un- 
mittelbar  folgenden  Stilbruches  (Ph 
Em.  Bach,  J.  Christian  Bach,  die 
Mannheim-Wiener  Schule  *  Stamitz, 
*Monn,  *Wagenseil)  wirkt  er  als  sp&ter 
Abschliefier  der  groBen  Kontrapunkt- 
epoche  mit  ihrer  Fugengelehrsamkeit, 
ihren  Dacapo-Arien  von  einhelliger 
Affekthaltung,  ihrer  feierlichen  Echo- 
und  Terrassendynamik.  So  ist  es  zu 
verstehen,  daB  (mit  Ausnahme  der  nie 
ganz  unterbrochenen  Orgel-  und  Motet- 
tenpflege)  Bachs  Schaffen  mit  seinem 
Tode  fast  verscholl.  Nur  der  engste 
Schiilerkreis  (die  Sonne,  dann  J .  L. 
♦Krebs,  J.  Fr.*Agricola,  Fr.  Aug.  *Homi- 
lius,  J.  Chr.  *Kittel,  G.  *Miithel)  ahnte 
die  Bedeutung  seines  Erbes,  vor  allem 
die  Berliner  unter  Fuhrung  des  Bach- 
schiilers  J.  Ph.  *Kirnberger  trieben  eine 


Bachpflege,  die  iiber  K.  *Fasch  eu  K. 
Fr.  *Zelter  fiihrt  und  in  der  offentlichen 
Auffiihrung  der  Matthauspassion  durch 
die  Berliner  Singakademie  unter  Zelters 
jungem  Schiiler  Felix  Mendelssohn  1829 
epochemachend  hervortrat.  Nachdem 
J.  N.  *Forkel  (J.  S.  B.s  Leben  u.  Kunst- 
werke,  1802,  Neudr.  v.  *Muller-Blattau 

1925)  und  Fr.  *Rochlitz  (Neudr.  s.  Auf- 
satze  als  ,,Wege  zu   Bach"  v.   dems., 

1926)  Bachs  Platz  in  der  christlichen 
Kunst  neben  Diirer  verkiindigt  und 
Bachdrucke  (*Nageli,  *Simrock,  *Grie- 
penkerl)  begonnen  hatten,  fiihrt  die  ,,ro- 
mantische  Bachrenaissance"  zur  Grtin- 
dung  der  Bachgesellschaft  und  ihrer 
5obandigen  Gesamtausgabe  (1851  bis 
1900,  meist  von  W.  *Rust) ;  ihre  Nach- 
folgerin,  die  Neue  Bachgesellschaft, 
sucht  die  Werke  Bachs  durch  *Bachfeste, 
das  Bach-Jb.  (1904 — 4<  hg.  v.  *Schering) 
und  praktische  Ausgaben  auszubreiten. 
AuBer  im  deutschen  Sprachgebiet,  in 
Holland  und  Skandinavien  lebt  Bach 
in  England  und  Frankreich,  wo  — 
zumal  bei  den  Pariser  Organisten  —  von 
lebhafter  Bachpflege  gesprochen  werden 
kann,  dgl.  in  Barcelona;  auch  in  Italien 
beginnt  man  sich  neuestens  starker  mit 
Bach  zu  beschaftigen.  Das  Fort- 
schreiten  der  Bachoewegung  ist  in  der 
Gegenwart  noch  keineswegs  zum  Still- 
stand  gekommen,  zumal  da  die  Pro- 
bleme  der  *Auffuhrungspraxis  sich  ver- 
tieft  haben  und  die  Bachasthetik  sich 
stets  wandelt;  auf  *Spittas  zugleich  for- 
male  und  romantisierende  Auffassung 
folgten  die  rationalen  Ausleger  *Pirro 
und  *  Schweitzer,  die  geradezu  das 
,,W6rterbuch  der  Bachschen  Ton- 
sprache"  aus  dem  Vokalschaffen  fur 
die  Ausdeutu  g  der  Instrumentalwerke 
gewinnen  wollten;  neuestens  iiber- 
wiegen  wieder  (nach  der  tiberspannung 
durch  W.  Werker)  vor  allem  konstruk- 
tive  Untersuchungen,  die  in  Bach  den 
groBen  Barockarchitekten  betonen  (W. 
Graser,  Fr.  *Smend,  W.  Liitge  usw.). 
Cber  den  Wandel  solcher  Spezialan- 
schauungen  hinaus  bleibt  uns  B.  der 
riesenhafte  Musiker  und  der  tiefste 
Kiinder  deutscher  Frommigkeit  in  T6- 
nen,  dessen  Sprache  iiber  den  200 jg. 
Zeitabstand  hinweg  unmittelbar  er- 
greift  und  begliickt. 

Hauptwerke:  A)  instrumental:  Orgel- 
werke:    Praludien,    Fugen,    Tokkaten 
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usw.  (9bdg.  Ausg.  bei  Peters);  Bachs 
Choralspiel  (hg.  v.  H.  Luedtke,  Neue 
Bachges.).  Klavierwerke:  Englische 
u.  franz.  Suiten,  deutsche  Partiten; 
Klavierbiichlein  f.  Friedemann  B.  (hg. 
v.  H.  *Keller);  Das  wohltemperierte 
Klavier  I  u.  II :  48  Pralud.  u.  Fugen  durch 
samtl.  Dur-u.Molltonarten  [siehe  Stim- 
mungen]  (Ausgg.  v.  *Czerny,  *Busoni), 
kl.  Praludien  u.  Fugen,  Capricci,  2stg.e 
Inventionen  u.  3stg.e  Sinfonien;  Italie- 
nisches  Konzert  (ohne  Orch.);  chroma- 
tische  Fantasie  u.  Fuge;  Aria  con  30 
Variazioni  (Goldberg- Var.) ;  Tokkaten; 
Konzertiibertragungen  nach  Vivaldi, 
Prinz  Joh.  Ernst  II.  v.  Weimar  u.  a.; 
Das  musikalische  Opfer  (in  der  Mitte 
Triosonate  f.  Fl,  V,  Be);  Die  Kunst 
der  Fuge  (Erstausg.  1752  durch  Ph. 
Em.  B.,  instr.  v.  W.  Graser,  besser  je- 
doch  schlicht  mit  Streichern),  Ausgg.  f. 
2  Kl  v.  E.  *Schwebsch  u.  von  H.  *Hus- 
mann;  Kl-Konz.e  (auch  fur  2 — 4  Cem- 
bali, z.  T.  nach  V-Konz.en  v.  *Vivaldi, 
z.  T,  nach  eigener  Erfindung).  Violin- 
werke:  2  Konzerte  fur  erne,  if,  2  V  u. 
Orch. ;  6  Sonaten  u.  Partiten f.Vohne Be. 
(darin  die  d-moll-Ciacona) ;  6  Sonaten  f . 
Violine  u.  obi.  Cembalo;  Suiten  f. 
Violoncello,  f .  Gambe,  f.  Laute,  f .  Flote. 
Orchesterwerke:  6  Concerti  grossi 
in  wechselnder  Besetzung  (nach  der 
Widmung  an  einen  Sohn  des  Gr.  Kur- 
fursten  ,,Brandenburgische  Konzerte"), 
Orchestersuiten    (,,Ouverturen") . 

B)  vokal:  f.  Sologes.:  geistl.  Lieder 
fiir  das  GesB.  von  Schemelli  (ausgesetzt  v. 
*Seiffert  1935 ,  Rohdruck  mit  Be. v.  *Bar- 
giel.Chorbearb.  v.  F.  *Wiillner) ;  Gedan- 
ken  e  i  n  e  s  Tabakrauchers ;  ( j  edoch  n  i  c  h  t 
„Willst  du  dein  Herz  mir  schenken"; 
siehe  Giovannini);  vielleicht  mehreres 
bei  *  Sperontes.  Kantatenarien  und 
-duette  (Ausg.  d.  Neuen  Bachges.,  mit 
obi.  Instr.).  Kirchen-Kantaten:  von 
5  Jgg.  sind  etwas  iiber  200  erhalten,  die 
teils  iiber  Evangelien-  oder  Episteltexte, 
teils  (besonders  aus  der  Spatzeit)  iiber 
Chorale  komponiert  sind  (die  Haupt- 
dichter  der  ,  ,madr  igalischen"  Text- 
einschiibe:  Salomon  Franck,  Erdmann 
Neumeister,  Henri ci-Picander,  Marianne 
v.  Ziegler),  teils  chorische  mit  Solisten, 
teils  nur  solistisch  besetzt ;  immer  in 
fester  Sinnbeziehung  auf  einen  be- 
stimmten  Sonn-  oder  Feiertag  (*  de- 
tem£(?f£-Kantaten) ,      im     Hauptgottes- 


dienst  meist  (itlg.)  vor  oder  (2  tig.) 
vor  und  nach  der  Predigt  eingeordnet 
(Klavierausz.  u.  Auff gs.-Material :  Br. 
u.  H.).  Darunter  aach  einige  unechte 
(vgl.  *HeuB  in  ZfM  101  S.  192  ff.). 
Welti  iche  Kant  at  en:  Caffee-,  Jagd- 
und  Bauernkantate;  Der  zufriedenge- 
stellte  Aolus;  Hercules  am  Scheide- 
wege;  Phobus  u.  Pan;  Hochzeits-  u. 
Ratswahl-Kantaten.  Trauerode  auf 
Konigin  Christiane  Eberhardine  (Gott^- 
sched;  Gefallenentext  v.  Rust).  GroQe 
Chor-  u.  Orch.-Werke:  von5*Passionen 
sind  nur  die  nach  Johannes  und  Mat- 
thau3  (s.  o.)  ganz  erhalten  (eine  an- 
gebliche  nach  Lukas  '  ist  uneeht,  vgl. 
M.  *  Schneider  imBachjb.  1911),  erstere 
noch  mehr  voli  ,,gotischen"  t)ber- 
mafies,  letztere  (neue  Textrev.  von  M. 
Schneider  1937)  zu  hochster  Klassizitat 
ausgewogen;  die  h-moll-Messe  (z.  T. 
5 — 8stg„  5  Solisten)  iiberragt  mehrere 
nicht  unbedeutende  *  Missae  breves  als 
grofies  Festwerk  von  iiberkonfessioneller 
Haltung;  Weihnachts-  und  Osterorato- 
rium;  das  5  stg.e  lat.  *  Magnificat  (mit 
Weihnachts-Li.edeinlagen)  ist  eines  von 
B.s  frischesten  Werken.  GroBe  Motet- 
ten  (z.  T.  mit  Instrumentalstutze) :  Der 
Geist  hilf t  unsrer  Schwachheit  auf ; 
Jesu  meine  Freude;  Komm  Jesu,komm; 
Singet  dem  Herrn  usw.;  Choralsatze 
(1.  Teil:  hg.  v.  Ph.  Em.  Bach;  1765, 
2.  Teil  v.  *Kirnberger,  gr.  Ausw.  v. 
♦Bargiel,  kl.  Ausw.  „Der  Bach-Choralist^ 
v.  *Lubrich).  Zu  B.s  Lebzeiten  wurden 
einzig  eine  Muhlhauser  Ratswahlkan- 
tate  u,  die  sechs  Hefte  der  ,,Klavier- 
iibung  op.  1"  gedruckt. 

Lit. :  A)  allgemeine:  Ph.  *Spitta,  J.  S. 
B.  (i.  Bd.  1873,  2.  Bd.  1880,  gekiirzt 
v.  W,  Schmieder  1935,  engl.  1899);  A, 
*Pirro,  L'esthetique  de  B.  (1907)  u„ 
,,Bach"  (1906,  dt.  v.  *Engelke  1910).; 
A.  *Schweitzer,  B.  (franz.  1905,  dt. 
1908,  engl.  1923);  Ch.  Sanford  *Terry, 
J.  S.  B.  (London  1928.  dt.  v.  A.  Klen- 
gel  1929,  ital.  Mailand  1938);  H.  J. 
*Moser,  J.  S.  B.(M.  Hesse  1935);  R. 
♦Steglich,  J.  S  B.  (Athenaion  1935); 
kurz:  J.  *Muller-Blattau  (Reclam 
1935);  W.  *Gurlitt,  J.  S.  B.  (1936, 
24i);  W.  *Vetter,  J.  S.  B.  (Br.  u.  H.); 
W.  Hitzig,  B.s  Leben  in  Bildern  (dgl. 
1939);  A.  *Schering>  B.s  Lpz;er  KM. 
(1936);  ders.,  Musikgesch.  Leipzigs  im 
Zeitalter   B.s  u.   Hillers    (1941);   Hans 
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Besch,  B.s  Frdmmigkeit  u.  Glaube  I 
(1938);  K.  *Hasse,  J.  S.  B.  (K61n 
1941);  Ph.  *Wolfrum,  J.  S.  B.  (abdg. 
1906/10);  H.  H.*Parry,  J.  S.  B.  (1909, 
engl.  ders.  NY.  1934);  J-  *Tiersot,  B. 
(1912,  franz.);  R.  Boughton,  J.S.B. 
the  master  (1936);  H.  *Kretzschmar, 
Bachkolleg  (1922),  ders.,  B.s  Hand- 
schrift  {Faks.-Bd.  als  Anhang  der  Bach- 
ausg.);  L.  Schrade,  B.  u.  d.  dt.  Nation 
(Dt.  Vjschr.  1937);  Conr.  Freyse, 
Eisenacher  Dokumente  urn  B.  (Neue 
B.-Ges.  1933);  W,  *Korte,  Musik  u. 
Weltbild  (Bach  u.  Beethoven,  1940); 
A.  G.  Huber,  Auf  den  Geistes- 
wegen  von  Bach  u.  Beeth.  (StraBbg. 
1938);  W.  Blankenburg,  Die  innere 
Einheit  von  B.s  Werk  (Diss.  Gottin- 
gen  1940);  Reden  von  W.  Schafer 
(Munchen  1935);  R.  *Benz  (dgl.); 
O.  Loerke  (1935)  und  Ernst  Ber- 
tram (1933);  Elsbeth  Schiitze,  Bach- 
buchlein  f.  jedermann  (Dresden  1936); 
K.  Laux,  Der  Thomaskantor  u.  s. 
Sonne  (1939).  Histor.:  *Mizleis  Nekro- 
log  (1754);  J.  A.  *Hilier  (1784);  *Forkel 
(s.  o.);  *RochIitz  (s.  o.);  C.  Bitter 
(1865).  Bachdicktungen:  K.  Sohle,  B. 
in  Arnstadt;  Die  ietzte  Perfektionierung; 
A.  *Schering,  Der  Thomaskantor 
(Bachjb.  1916);  H.  J.  *Moser,  Ein 
Bachscher  Familientag  (Neue  Bachges. 
1932);  ders.,  Der  klingende  Grundstein 
(Essen  1937);  [Esther  Meynell]  Die 
kleine  Chronik  der  Anna  Magd.  Bach 
(Roman,  1929),  auch  franz.;  L.  G. 
Bachmann,  Der  Thomaskantor  1936. 
Erzahlungen  v.  H.  K.  Ewald,  K.  A.  Find- 
eisen,  H.  Franck,  F.  Holcke,  M.  Munier- 
Wroblewska,  K.  Rottger  (samtl.  1935). 
B)  besondere:  *Schering,  Das  Sym- 
bol in  d,  Musik  (hg.  v.  Gurlitt  1942) ; 
E.  *Kurth  (j.)(  GrundJagen  des  linearen 
"Kontrapunktes  (Einf iihrg.  in  Stil  u.  Tech- 
nik  v.  B.s  melod.  Polyphonie,  1917);  M. 
Zulauf ,  DieHarmonikB.s  (Diss.  Berlin, 
1924,  2I935);  H.  *Keller,  Die  Artiku- 
lationbei  B.  (1926) ;  R.  v.  *Mo j  sisovicz , 
B.-Probleme  (1930);  W.  *Danckert, 
Beitrage  zur  B.-Kritik  I  (1934);  Ernst 
Graf,  B.  im  Gottesdienst  (1937);  W. 
Werker,  Bachstudien  (1922/23);  Fritz 
^Jdde,  Die  Kunst  B.s:  H.  *Riemann, 
Katechismusd.Fugen-Kompos.(i89o/94, 
3bd.,  Analysen  des  Wohlt,  Klav.  u.  d. 
Kunst  d.  Fuge) ;  Debrois  vanBruyck, 
Analyse  des  Wohlt.  Klav.  (1889);    W. 


Graeser,  B.s  Kunst  d.  Fuge  (Bachjb. 
1924);  E.  *Schwebsch,  B.u.d,  Kunst 
der  Fuge  (1931);  Beinh.  Martin, 
Unters.  zur  Struktur  der  „  Kunst  der 
Fuge"  (Diss.  Koln,  1940);  H.  *Hus- 
man  n ,  dies,  als  Kl.werk  (Bachjb. 
I93^),  F.  *Reuter,  Die  Beantwortung 
des  Fugenthemas,  dargestellt  an  den 
Themen  von  B.s  Wohlt,  Klav.  (1929) ; 
M.-A.  *Souchay,  Das  Thema  in  der 
Fuge  B.s  (Bachjb.  1927  und  1930); 
A.  Eaglefield-Hull,  B.s  organ  works 
(1930) ;  H.  Grace,  The  organ  works 
of  Bt  (1922);  W.  *Ehmann,  B.s 
Dritter  Teil  der  Kl-Ubung  (Musik  u 
Kirche  V  2,  1933);  J.  Mayrhofer 
Bachstudien  (1901);  A.  Hochstetter 
Die  Symmetric  im  Aufbau  der  Orgel- 
fugen  von  B.  (Diss.  Wien,  1928) 
K.  Ziebler,  Das  Symbol  in  der  KM 
B.s  (Diss.  Miinster,  1929);  M.  Jansen 
B.s  Zahlensymbolik  (B.-Jb.  1938);  P 
Wackernagel,  B.s  Brandenburgische 
Konz.e  (Bote  u.  Bock  1938) ;  W.  Lutge 
Das  archit.  Prmzip  der  Matth.-P.  (Z 
f.  Asth.  1936);  *Fuller-Maitland 
B.s  Brandenburg.  Concertos  (engl,  1928) 
u.  The  Toccatas  of  B.  (SblMG  XIV) 
R.  *  W  u  s  t  m  a  n  n ,  Bachs  Kantatentexte 
(1913);  Leonh.  Wolff,  B.s  Kirchen- 
kantaten  (1913);  F.  W.  *Franke,  B.s 
Kirchenkantaten  (1925);  W.  Voigt,  Die 
Kirchenkantaten  B.s  (1918/28) ;  H,  E. 
Huggler,B.s  Orgelbiichlein  (Diss.  Bern 
1935);  W.  Re  inn  art,-  Die  Auffg.  d. 
Johs.-Passion  (Lpz.  1934);  Th.  *Mose- 
vius,  B.  in  s.  K.-K,  (1845);  H.  J. 
*Moser,  Aus  B.s  Kantatenwelt  (Die 
Musik  XVII);  ders.,  B.s  Cb.-  u.  V-So- 
naten  (ZfM  105,  1938);  C.  Sanford 
*Terry,  B.s  Cantata  Texts  (1926, 
engl.);  ders.,  B.s  Chorals  (3bdg,, 
I9i5ff.);  Einfuhrungen  in  die  Matth.- 
Passion  v.  A.  *HeuB  (1909);  R.  *Rol- 
land,H.  *Suter,  Die  ungekiirzte  Auf- 
fg. d.  M.-P.  (Hug  1927);  J.  Atkins,  B.s 
Passion  (engl.  1929);  Fr.*Smend,  Die 
M.-P.  (Bach-Jb.  1928);  ders.,  Die  Joh.- 
Pass.  (Bach-Jb.  1926) ;  ders.,  Die  h-moll- 
Messe  (Bach-Jb.  1938) ;  zur  Markus- 
passion;  *Schering  im  Bachjb.  1939; 
zum  Magnificat:  Rob.  *Franz  (1863); 
M.  Kobelt  (1903);  Werner  Neumann, 
J.  S.  B.s  Chorfuge  (Diss.  Lpz.  1938); 
Eugen  Thiele,  Die  Chorfugen  J.  S.  B.s 
(Bern  1936);  C,  O.  Dreger,  Die  Vokal- 
thematik  B.s  (Bach-Jb.  1934);  A-  *Lo- 
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renz,"  Homoph.  GroBrhythmik  in  B.s 
Polyphonie  '  (Die  Musik  XXII);  R. 
Sietz,  Die  Orgelkompos.  des  Schiiler- 
kreises  um  B.  (Diss.  Gottingen,  1930). 
Aufierdem  das  Bach-Jb.  mit  Beitr.  u.  a. 
von  A.  Schering,  J.  Smend,  M.  Seiffert, 
A.  HeuB,  B.  Fr.  Richter,  M.  Schneider, 
R.  Oppel,  K.  Nef,  R.  Wustmann,  R. 
Handke,  Chr.  Dobereiner,  W.  Voigt,  G. 
Schiinemann,  R.  Steglich,  A.  u.  H.  J. 
Moser,  E.  Kurth,  A.  Halm,  H.  Luedtke, 
Joh.  Miiller,  P.  Mies,  H.  Rietsch, 
H.  Loffler,  G.  Frotscher,  Fr.  Dietrich, 
K.  Hasse,  H.  Sirp  u.  a.  m. 

Bach,  Wilh.  Friedemann,  *  22. 
Nov.  1710  in  Weimar,  -f  1.  Juli  1784  in 
Berlin,  Seb.  B.s  Erstgeborener.  Sein 
Leben  verlief  wesentlich  biirgerlicher, 
als  es  Emil  Brachvogels  Roman 
(1858)  auf  Grund  von  *Kirnbergers  u. 
*Reichardts  "Dberlieferung  romantisiert 
hat  (noch  freier  P.  *Graeners  gleich- 
namige  Oper  1931).  Als  Sophien- 
organist  in  Dresden  (1733 — 47)  und 
Org.  der  Marktkirche  in  Halle  (bis  1764) 
war  er  einer  der  geachtetsten  Kiinstler 
seiner  Zeit;  erst  dann  gab  er  sein  Amt 
freiwillig  auf  und  lebte  unrastig  in 
Braunschweig  und  Gottingen  (hier  mit 
dem  jungen  *Forkel),  um  verarmt  in 
Berlin  zu  sterben  —  seine  Tochter 
heiratete  einen  einfachen  Soldaten. 
Seine  Schreibart  steht  auf  der  Wende 
zwischen  Hochbarock  und  Empfind- 
samkeit,  in  gewissen  Ztigen  reicht  er 
bereits  an  die  Friihromantik  heran. 
Hauptwerke:  A)  instrumental:  9  Kla- 
viersonaten  (Neudr.  v.  H.  Riemann, 
Fr.  Blume  u.  a.) ;  bedeutende  Polonaisen 
u.  Fantasien  (hg.  v.  W.  Niemann,  v.  H. 
Scholz  bei  Ruhle) ,  Fugen  (8  hg .  v. 
Eiekemeyer  bei  Litolff),  Kanons.  Das 
unter  seinem  Namen  laufende  Orgelkon- 
zert  d-moll  (hg.  v.  Stradal)  ist  Seb.  Bachs 
Werk,  dagegen  gehort  ihm  die  Sonate 
fur  2  Klav.  in  Jg.  43  der  grofien  Bach- 
ausg.;  5  Klavierkonzerte  u.  eines  fur  2 
Klav.  (eines  hg.  v.  Upmeyer  bei  Vieweg, 
mehrere  durch  H.  *Riemann,  am  be- 
deutendsten  das  Adagio  des  F-dur- 
Konzerts),  dagegen  diirfte  das  von  W. 
♦Eiekemeyer  bei  Schott  hg.  c-moll-Kon- 
zert  von  J.  Ph.  *Kirnberger  stammen; 
4  Triosonaten  (hg.  v.  M.  *Seiffert,  eine 
in  Riemanns  Coll.  mus.),  6  Flotenduette 
(hg.  v.  K.  Walther,  Br.  u.  H.  1939), 
Br atschenduo s,    S inf onien    (eine    Kan- 


tatenouv.,  hg.  v.  *Prieger).  —  B)  vo- 
hal:  Kirchenkantaten;  „Heilig,  heilig" 
(hg.  v.  *Schering  1922);  ,,Dies  ist  der 
Tag"  (hg.  v.  L.  Nowak,  Mw.  Verlag 
1937);  weltl.  Kantaten,  Messensatze, 
Eine  unvollendete  Oper  v.  1778/79, 
,,Lausus  u.  Lydie",  ist  verloren.  Das 
Fr.  B.  gern  zugeschobene  Lied  ,,Kein 
Halmlein  wachst  auf  Erden"  stammt 
textlich  von  Brachvogel ,  eine  vielbe^ 
nutzte  Melodie  von  Wilh.  *Baumgart- 
ner,  die  bei  P.  Graener  verwendete  von 
dem  Berliner  Klaviervirtuosen  Leon- 
hard  Emil  Bach  (jiid.,  *  n.  Marz  1849 
in  Posen,  f  15.  Febr.  1902  in  London, 
Schiiler  v.  Kullak,  Wiierst,  Fr.  Kiel; 
Komp.  mehrerer  Opern). 

Lit.:  Martin  Falck,  W.  Fr.  B.  (Diss. 
Leipzig,  1913,  in  Scherings  ,,Studien 
zur  Musikgesch.");  K  Stabenow, 
J.  S.  Bachs  Sohn  (1935). 

Bachem,  Hans,  *  2.  Jan.  1897  in 
Koln,  wo  er  bei  Fr.  W.  *Franke  u.  H. 
*  Abendroth  stud . ,  Weltkriegsteilneh- 
mer;  1921/22  fiihrte  er  die  Orgelw. 
Regers  zyklisch  im  Gurzenich  auf, 
wurde  1923  Domorg.  in  Koln,  1925  Leh- 
ler  an  der  Musikhochsch.,  1928  Prol, 
Betreuer  der  MeBhallen-Orgel  u.  der 
stadt.  Orgelkonz.e,  konzertiert  vielfach, 
auch  Orgelberater. 

Bachfeste,  veranstaltet  von  der  Neuen 
Bachgesellschaft  (gegr,  1900  unter  Jos. 
♦Joachim  u.  H.  *Kretzschmar) :  1901 
Berlin,  1904  Leipzig,  1907  Eisenach, 
1908  Chemnitz,  1910  Duisburg,  1912 
Breslau,  1914  Wien,  1920  Leipzig,  1921 
Hamburg,  1922  Breslau,  1923  Leipzig, 
1924  Stuttgart,  1925  Essen,  1926  Berlin, 
1927  Munchen,  1929  Leipzig,  1930  Kiel, 
1932  Heidelberg,  1933  Dortmund.  Die 
Programm-ErlauterungenverfaBtemeist 
Alfr.  *Heufi.  Daneben  stehen  kleine 
Bachfeste  der  Neuen  Bachges.  (in 
Eisenach  191 1,  1913,  1917,  eines  in 
Cothen  1925),  diejenigen  des  Leipziger 
Bachvereins  (unter  Karl*Straube  1908, 
1911,  1914,  1927,  1935,  sowie  in 
wachsender  Zahl  provinziale  B.-Feste 
(Kamenz,  Konigsberg,  Barmen,  Bre- 
men usw.). 

Backhaus,  Wilhelm,  *  26. Marz  1884 
in  Leipzig,  Klavierschuler  des  dortigen 
Konservatoriums  und  1 899  von  *d*  Albert, 
reist  als  beruhmter  Virtuose,  war  1905 
voriibergehend  in  Manchester  angestellt, 
lebt  in  Lugano. 
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Lit.:   Fr.   W.   Herzog,   W.    B.    (M. 

Hesse  _i935). 

Badinage  (franz.,  spr.  =  naseh),  „Tan- 
delei",  ein  Suitensatz  von  spielerischer 
Haltung. 

Ba dings,  Henk,  *  17.  Jan.  1907  in 
Bandoeng  auf  Java,  stud,  bei  Willem 
*Pijper,  lebt  in  Delft  als  einer  der  meist- 
beachteten  jungniederld.  Tonsetzer.  Er 
schrieb  mehrere  Sinf.,  V-Konz.e,  Vc* 
Konz.e,  Or  gel-  u.  Kammennusikwerke, 
Chore  mit  Orch. 

Lit.:  M.  H.  Flothius,  Kamermuziek 
van  H.  B.  (De  Wereld  der  Muziek,  Okt. 

1937)- 

Barenreiter-Verlag,  1923  in  Augsburg 
von  Karl  Votterle  gegriindet,  der  das 
der  Jugendbewegung  nahestehende  Un- 
ternehmen  1927  nach  Kassel-Wilhelms- 
hohe  verlegte.  Zugleich  Geschaftsstelle 
des  Finkensteiner  Bundes  und  der  Neuen 
H.-Schiitz-Gesellschaft,  Ein  Barenreiter- 
Jb.  erschien  mehrmals  seit  1925.  Vgl. 
den  Katalog,,ioooB.-Ausgaben"(i936). 

Baimann,  Heinrich  Joseph,  *  14. 
Febr.  1784  in  Potsdam  (Arier,  aus  dem 
Militarwaisenhause  hervorgegangen), 
f  11.  Juni  1847  in  Miinchen,  kam  aus 
der  preuBischen  Militarmusik  als  Klari- 
nettist  in  dieMiinchnerHofkapelle,  reiste 
seit  1809  besonders  mit  C.  M.  v.  *  Weber, 
der  fur  ihn  seine  Clar.-Werke  schrieb. 
Sein  Bruder  war  ausgezeichneter  Fa- 
gottist,  er  selbst  und  sein  Sohn  Karl 
(181 1  bis  1885)  komponierten  wirksam 
fur  ihr  Instrument. 

Bauerl  (Bawerl)  s.  Peurl. 
,  Bauerle,  Hermann,  *  24.  Okt.  1869 
zu  Ebersberg  (Wiirttbg.),  f  22.  Mai  1936 
in  Ulm,  Schiiler  von  Emil  *Kauff- 
mann  (Tubingen)  und  Fr.  X.  *Haberl 
(Regensburg),  1895  kath.  Pri ester,  1901 
Lehrer  an  der  Regensburger  KM-Schule, 
1906  .Dr.  phil.  und  Monsignore,  1908 
Pfarrer  in  Wurttemberg,  191 7  Org.  in 
Schw.-Gmund,  leitete  seit  192 1  das 
Konserv.  (mit  KM-Seminar)  in  Ulm. 

Schriften  u.  a.:  Die  7  BuBpsalmen 
Lassos  (Diss.  Lpz.  1906),  Der  vatik. 
Choral  in  Reformnotation  (1907),  Allg. 
Erziehungs-  u.  Unterrichtslehre  (193 1). 
Vor  allem  Hg.  der  Bibl.  altklassischer 
KM  in  moderner  Notation  (*Palestrina, 
Messen  u.  Motetten,  *Lasso,  *Vittoria, 
*Fux,  *Anerio,  *Nanino  usw.). 

Baumker,  Wilhelm,  *  25.  Okt.  1842 
zu  Elberfeld,  f  3.  Marz  1905  zu  Rurich 


(Reg.-Bez.  Aachen),  1867  kath.  Pfiester, 
1869  Kaplan  in  Niederkruchten,  1892 
Pfarrer  in  Rurich;  1889  Dr.  theol.  h.  c. 
(Breslau)  zum  Dank  fiir  sein  Hauptwerk 
,,Das  kath.  dt.  Kirchenlied  in  seinen 
Singweisen"  (1.  Bd.  [1883]  erneuerte  das 
betr.  Werk  von  K.  S.  Meister  v.  1862; 
2.  Bd.  1883,  3.  Bd.  [18.  Jh.]  1891,  4.  Bd. 
[19.  Jh.]  aus  dem  NachlaB  hg.  v.  J. 
Gotzen);  er  schrieb  ferner  u.  a.  „Zur 
Gesch.  d.  Tonkunst  in  Dtschl."  (1881), 
Niederl.  geistl.  Lieder  des  15.  Jhs. 
(Vj.  IV)  u.  Ein  dt.  geistl.  Ldb.  mit  Melod. 
aus  dem  15.  Jh.  (1895). 

Bagge,  Selmar,  *  30.  Juni  1823  in 
Coburg,  f  16.  Juli  1896  in  Basel, 
Theorieschuler  v.  D.  *Weber  (Prag)  und 
S.  *Sechter  (Wien),  1851 — 55  Komp.- 
Lehrer  am  Wiener  Kons.,  iibernahm 
1863 — 68dieLeitungderAllg.Mus.-Ztg., 
wurde  dann  Dir.  der  Allg.  Musikschule 
zu  Basel  (Dr.  h.  c).  Seine  Kompos. 
sind  vergessen,  von  seinen  Schriften 
erwahnenswert  „ Schumann  u.  s.  Faust- 
szenen"  (1879)  u.  „Die  gesch.  Entwick- 
lung  der  Sonate' '  (in  * Waldersees  Beitr.) . 

Lit.:  G.  Eglinger  im  Jahresber.  1897 
der  Basler  MSchule. 

Bagpipe  s.  Musette. 

Bahr-Mildenburg,  Anna,  (geb.  v.  M.), 
*  29.  Nov.  1872  in  Wien,  Gesangs- 
schulerin  v.  Rosa  Papier  und  Pollini, 
seit  1895  in  Hamburg  (unter  *Mahler) 
und  1908 — 17  in  Wien  (dgl.)  hervor- 
ragender  dram.  Sopran  (Kundry  u . 
Ortrud  in  Bayreuth).  Seit  1919  gibt 
sie  dramat.  Unterr.  an  der  Munchner 
Ak.  d.  Tonk.,  seit  1909  vermahlt 
mit  dem  Schriftsteller  H.  Bahr  (Dialog 
vom  Marsyas;  Parsifalschutz  ohne  Aus- 
nahmegesetz  1912).  Sie  schrieb  Er- 
innerungen  (1921),  Vollst.  Regiebearb. 
v.  Wagners  ,, Tristan  u.  Isolde"  (Mw. 
Verlag,  Lpz.  1936). 

Baj,  Tommaso,  *  um  1650  bei 
Bologna,  f  22.  Dez.  1714  zu  Rom,  seit 
1713  papstl.  Kplm.,  bekannt  u.  a.  durch 
sein  5stg.  Miserere  (Karwochen-Gesang 
der  Sixtina).  Neudrucke  bei  *Proske, 
Musica  divina  1853,  in  Schauertes  Can- 
tual,  in  *Kromolickis  Florilegium  usw.. 

Baillot  (spr.  bajo),  Pierre  Francois 
de  Sales,  *  1.  Okt.  1771  zu  Passy  bei 
Paris,  f  15.  Sept.  1842  zu  Paris,  be- 
ruhmter  Violinlehrer,  Enkelschiiler  *Nar- 
dinis,  wurde  1791  durch  Empfehlung 
s.  Lehrers  *Viotti  KonzM  am  Theatre 
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Feydeau,  1795  1.  Violinprof.  am  neuen 
National-Cons,  (studierte  nebenher  noch 
bei  *Reicha  und  *Cherubini),  seit 
1802  auf  groBen  Virtu  osenreisen.  1814 
gab,  er  die  ersten  Quartettabende  in 
Paris.  1 82 1  als  Nachf.  von  *Kreutzer 
KonzM  der  GroBen  Oper,  1825  Solist 
der  Kgl.  Kapelle.  B.  war  schon  der 
Spiritus  rector  der  Violinschule  des 
Conservatoires  von  1803  (mit  *Rode  u. 
*Kreutzer),  hervorragend  ist  seine  eigne 
Violinschule  Vart  du  Violon  (1834), 
wertvoll  24  nachgelassene  Etiiden  (Neu- 
druck  v.  E.  Nadaud). 

Baini,  Giuseppe,  Abate,  *  21.  Okt. 
1775  in  Rom,  f  21.  Mai  1844.  ebenda, 
seit  1 802  papstl .  Sanger,  se  it  1 8 1 8 
Camerlengo  (Kammerer)  ders.  Kapelle. 
Als  Komponist  im  Palestrinastil  schrieb 
er  ein  Miserere,  das  seit  1821  in  der 
Sixtina-  mit  denen  von  *Allegri  und 
*Baj  abwechselt. 

Hauptwerk :  Memorie  storio-critiche 
delta  vtta  e  delle  opere  di  Giov.  Palestvina 
{1828,  dt.  v.  Kandler,  dann  gekiirzt  u. 
erganzt  v.  *Kiesewetter  1834). 

ii7.:F.X.*HaberlimKm.Jb.i894; 
A.  Cametti   in  Crit.  Mus.   1918 — 21. 

Bakkalaureus  s.  Grade. 

Balakirew,  Mily  Alexejewitsch,  *  2. 
Jan.  1837  zu  Nishnij  Nowgorod,  f  28. 
Mai  1910  in  Petersburg,  wo  er  1855  als 
Pianist  und  Komponist  debiitierte,  von 
*Glinka  begeistert  begriiBt;  mit  B.  und 
unter  seiner  Fiihrung  schlossen  sich 
*Cui,  *Mussorgsky,  *Rimsky-Korssakow 
und  *Borodin,  alle  mehr  oder  weniger 
Autodidakten,  zur  „jungrussischen 
Schule"  zusammen,  die  parallel  zu  den 
Neudeutschen  ihre  Harmonik  hoch- 
romantisch  scharfte  und  stark  national 
farbte.  Seit  1862  leitete  er  die  Konzerte 
der  von  ihm  gegriindeten  „Musik-Frei- 
schule",  zeitweilig  auch  die  der  kais. 
Musikges.,  und  war  1883 — 95  Dir.  der 
Hof  sangerkapelle . 

Hauptwerke:  Musik  zu  Konig  Lear 
(1858 — 61);  sinf.  Dichtungen  Tamara, 
En  Bohime  und  Tausend  Jahre  (=  Rus- 
sia); Sinfonien  C-dur  (1897)  und  d-moll 
(1909)-  spanische,  tschechische  und 
russische  Ou  vertiire ;  Orchestersu  ite 
,, Chopin";  Klavierkonzert;  Orientali- 
sche  Klavierphantasie  ,,Islamey";  zwei 
I.iederserien.  Epochemachend  fur  die 
Erforschung  des  russ.  Volksliedes  wurde 
seine   Auswahl   v.    1866    (einige  bei  H. 


♦Moller).  Mehrere  seiner  Briefwechsel 
mit  Kunstgenossen  wurden  mssisch 
gedruekt.  Eine  deutsche  Biogr.  fehlt 
leider  noch ;  russische  Z  */.  , von  B . 
Grodski,  Ljapunow  (1911),  Strelnikow 
(1922;,  Tschernow  (1925),  Rimsky-Kors- 
sakow  (1925),  M.  Chop  in  NZsfM  1907. 

Balalaika,  ein  russisches  Zupfinstru- 
ment  in  sechserlei  GroBen  mit  Zargen 
und  dreieckigem  Schallkasten,  dessen 
flache  Decke  mehrere  Schallocher  auf- 
weist;  der  lange  Hals  tragt  Bunde,  die 
3  (jetzt  meist  stahlernen)  Saiten  stehen 
in  Einklang  und  Oberquarte  und  werden 
mit  einem  Dorn  angerissen. 

Lit.:  W.  v.  Kwetzinsky-Lille- 
strom,  Die  B.  (Die  Musik  XXII/12). 
Russische  Arbeiten  von  W.  Kiprianow 
u.  D.  Masljanenko  (Leningrad  1929); 
N.  Stieber,  W.  W.  Andrejew,  der 
Wiederhersteller  der  B.  (1898). 

Balancement  s.  Bebung. 

Balbastre  (Balbatre),  Claude,  *  8. 
Dez.  1729  zu  Dijon,  f  9.  Dez.  1799  zu 
Paris,  Schiiler  v.  *Rameau,  wurde  als 
Organist  an  St.  Roche  (1756),  an  Nptre 
Dame  (1760)  und  bei  Hofe  (1776)  be- 
ruhmt,  besonders  durch  seinen  Recueil 
de  Noels  (4  Klaviersuiten  mit  Varia- 
tionen),  mehrere  Bucher,  Klavierstiicke 
u.  Sonaten. 

Balg  (abgezogene  Tierhaut)  ist  der 
Luftbehalter  am  Dudelsack  (vom  Spie- 
ler vollgeblasen),  an  der  Ziehharmonika 
und  an  der  Orgel  {wie  der  Blasebaig  am 
Kamin-  und  Schmiedefeuer  als  Saug- 
sack  wirkend),  der  je  nach  seiner  Auf- 
gabe  Schopf-  oder  Magazinbalg,  nach 
seiner  Konstruktion  Falten-  oder  Kasten- 
balg,   Quer-  oder  Parallelbalg  heiBt. 

Lit.;  siehe  Orgelbau. 

Balginstrumente,  unter  diesem  Namen 
faBt  man  neuestens  alle  Tonwerkzeuge 
zusammen,  deren  Spiel  iiber  einen  Wind- 
sack  (Falten  *balg)  geht,  also  Zieh- 
*harmonika,  Bandonium,  Akkordeon, 
Dudelsack . 

Vgl.  Toni  Daxenberger,  Prakt. 
Lehrgang  fiir  Akkordeon  (Miinchen- 
Pasing  1934);  A.  Antl-Plakowitz, 
dgl.  (Univ.-Ed.  1936);  K.  Herold, 
dgl.  (Trossingen  1936);  Kurt  Mahr, 
Akkordeon-ABC  (Schott  1936);  H.  van 
Diemen,  Ahoi  Schifferklavier !  (Lpz., 
Zimmermann  1936). 

Ballade  (franz. ;  ital.  ballata,  von  ital. 
hallo  —  Tanz),   urspriinglich  volkstiim- 
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liches  „Tanzlied"  erzahlenden  Inhalts 
mit  Chorrefrain  (Ripresa)  und  wech- 
selndera  Vorsang  (Piedi),  daher  mit 
dem  *  Rondo  nahe  verwandt.  So  im 
14./15.  Jh.  in  der  *ars  nova  Frankreichs 
u.  Italiens  eine  durch  Reimverhakung 
recht  komplizierte  und  stark  variable 
Form  des  kunsthaften  Sololieds  mit 
Instrumenten  (bei  *Machault  Chanson 
ballads) ,  von  dem  die  *Frottola  ab- 
stammt;  zahlreiche  Schemata  in  H. 
*Riemanns  Hdb.  II,  1,  S.  66ff.  Das 
epische  Element  von  der  Volksliedbal- 
lade  her  wirkt  sich  im  schwankhaften 
Chorlied  des  16./17.  Jhs.  unter  Reihung 
wechselnder  Strophenweisen  aus  (so  bei 
*Lasso,  *Ha81er,  besonders  Er.  *Wid- 
mann)  ( derselbe  Formgedanke  der  j  e  nach 
Handlung  und  Stimmung  wechselnden 
Melodien  lebt  in  den  Vertonungen  von 
Gellerts  Fabeln  (Joh.  Ernst  *Bach,  Val, 
*Herbing)  wieder  auf.  Mit  dem  neuen 
Erbluhen  der  Ballad  end  ichtung  (Ossian, 
Herder,  Burger)  wird  die  B.-Vertonung 
fur  Solostimme  mit  Klavier  kantaten- 
hai$  durchkomponiert  (*Zumsteeg,  J. 
*  Andre)  oder  bleibt  primitiv  in  Strophen- 
form  gehalten  (Goethes  Kreis:  Corona 
Schroter,  Frh.v.Seckendorff,  *Reichardt, 
*Zelter).  Carl  *Loewe  als  Klassiker  der 
Gattung  findet  den  Mittelweg:  von  der 
tanzhaften  Wechselstrophe  ausgehend, 
gestaltet  er  eine  Fiille  von  Grofiformen 
durch  variationsmaBige  Kombination 
der  verschiedenen  Begleitungstypen  und 
Melodien.  Eine  Auflosung  der  B.-Form 
droht  immer  wieder  durch  Abgleiten 
ins  Stimmungsgemalde  (Schuberts 
,,Zwerg").  Nach-Loewesche  Hauptver- 
treter  der  B.  wurden  M.  *Pltiddemann 
und  Emil  *Mattiesen.  —  Ubertragung 
der  Solobesetzung  auf  Chor  u.  Orch. 
fiihrt  zur  modernenChorballade  (*Griegs 
,  ,Landerkennung' '  ,*Wolf  s ,  .Feuerreiter' ', 
*Hegars  „Herz  v.  Douglas"),  a-cappella- 
Besetzung  zum  Balladenchor  (Hegars 
„Totenvolk"  usw.).  Ein  Instrumental- 
abkommling  ist  die  Klavier-  bzw.  Or- 
chesterballade,  me  ist  in  grofier  Lied- 
oder  freier  Fantasieform,  die  wesentlich 
nur  die  Gedichtstimmung  ,,Von  alten 
Helden"  iibernimmt  (Chopin,  Brahms). 
Wahrend  die  Ballade  mythisch-heroisch 
gefarbt  ist,  wirkt  die  ebenfalls  epische 
Romanze  mehr  chevaleresk-elegisch. 
'Lit.:  Ph.  *Spitta,  Ballade  (Musik- 
gesch.  Aufsatze  1894);  H.  J.  *Moser, 


Die  B.  (Martens,  Musikal.  Formen  in 
histor.  Reihen,  Bd.  3,  1930);  Gertrud 
Axel,  Die  Klavier-B.  (Diss. Wien  1934). 

Ballad- Opera  (engL),  Singspiel  aus 
Volksliedern,  so  zunachst  um  1600 
durch  die  engl.  Komodianten  nach 
Deutschland  gebracht  (jede  Person 
hatte  ihre  eigene  Ableiermelodie,  z.  B. 
.Nachbar  Roland"),  dann  in  London 
1729  als  beruhmtestes  Beispiel  die 
Beggars-Opera  (Bettler-Oper)  von  Gay 
und  *Pepusch  (Neudr.  v.  G.  Calmus, 
Zwei  Opernburlesken  aus  der  Rokoko- 
zeit,  191 3),  neubearb.  von  Fr.  *  Austin 
(1  ondon  1920).  Auf  sie  ging  die  ge- 
rissene  ,,Dreigroschenoper"  von  Brecht 
u.  *Weill  (Berlin  1929)  zuriick. 

Lit.:  J.  *Bolte,  Die  Singspiele  der 
engl,  Komodianten  (1893);  G.  Sarra- 
zin,  J.  Gays  Singspiele  (1898);  Frank 
Kidson,  The  Beggars  opera  (London 
1922);  Ch.  E.  Pearce,  Polly  Peachum 
(London  1923);  L.  Melvill,  /.  Gay 
(London  1921);  W.  E.  Schultz,  Gays 
Beggars  Opera  (Diss.  Yale  Univ.,  1923). 

Ballard  (spr.  -ar),  Pariser  Musik- 
druckerei  und  -verlag,  gegr.  1551  (als 
unmittelbarer  AnschluB  an  *Attaignant) 
durch  Rob.  B.  und  den  Tonsetzer  Adr. 
le  Roy.  Ihr  kgl.  Privileg  v.  1552  wurde 
durch  eine  lange  Kette  von  Inhabern 
bis  zur  Aufhebung  der  Patente  1776 
unter  starrer  Beibehaltung  der  allmah- 
lich  ganz  veralteten  Drucktypen  des 
G.  le  B6  (1540)  ausgenutzt. 

Ballett  (franz.  ballet  [spr.  balle];  ital. 
balletto,  von  ballare  =  tanzen) :  eine 
Tanz-Darbietung  vom  kleinen  Ein- 
sprengsel  in  einen  Opernakt  bis  zur 
abendfullenden  selbstandigen  Kunst- 
form,  vorgebildet  durch  den  Chor  der 
griechischen  Tragodie  und  die  solisti- 
sche  Pantomime  der  R6mer;  am  bur- 
gundischen  Hofe  um  1450  und  beim 
oberitalienischen  Karneval  festliche 
Aufziige  unter  Absingung  erlauternder 
Gedichte  bzw.  *Frottolen,  in  Deutsch- 
land Abkommlinge  des  Ritterturniers, 
in  England  Maskenspiele .  Die  Ent- 
wicklung  fiihrt  um  1580  in  Italien  uber 
die  hochzeitlichen  *Intermedien  und  die 
♦Madrigaloper,  in  Frankreich  uber 
die  Ballets  de  la  reine  (*Lasso,  *Beau- 
joyeux)  zur  Oper  und  hat  gerade  dem 
franzos.  Musikdrama  bis  iiber  *Lully 
und  *Rameau  hinaus  seine  Sonder- 
pragung  gegeben.    Die  Tanzer  Gasparo 
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Angiolini  aus  Mailand  (1723 — 96, 
Schiiler  v.  Hilverding  in  Wien,  schuf 
Glucks  „Don  Juan"-Ballett  1761,  DTO, 
hg.  v.  Haas)  und  J.  G.  Noverre  (1727 
bis  1810,  La  Mort  d'Ajax,  1758  usw.) 
entwickelten  das  B.  mit  tragischer 
Handlung  (Kopenhagener  Sonderfort- 
setzung  durch  Galeotti  u.  Schall),  das 
mit  dem  *Rousseauschen  Melodram- 
typ  (Pygmalion  1770)  zu  einer  bedeut- 
samen  Vertiefung  fiihrte,  daher  die 
Balletts  von  Vigano  (Beethovens  „ Pro- 
metheus") ;  man  beachtenoch  das  durch- 
aus  in  die  Handlung  eingreifende  Bal- 
lett  in  Wagners  „Rienzi".  Nach  einer 
danisch-russischen  Bliite  der  Ballett- 
oper  im  19.  Jh.  (s.  Hartmann),  der 
auch  franzosische  (*Delibes  ,,Coppelia", 
1870)  und  deutsche  Leistungen  (Jos. 
Bayer,  „Die  Puppenfee",  1888)  folgten, 
hat  die  moderne  Tanzbewegung  seit 
Isodora  Duncan  (1904)  und  Anna 
Pawlowna  (1907)  dem  B.  neuen  Auf- 
schwung  gegeben  (R.  *StrauB,  *Zxlcher, 
*Dohnanyi,  Aug.  *ReuB,  *Strawinsky, 
*Milhaud,  *Bartok,  *Wellesz,  *Hinde- 
mith,    *Kfenek,  W.  *Egk). 

Lit.:  H.  *Prunidres  (j.),  Le  ballet  de 
cour  en  France  avant  Benserade  et  Lully 
(Paris  1914);  O.  W.  Beaumont,  A 
history  of  ballet  in  Russia  1610 — 1881 
(London  1930);  G.  Bittrich,  Ein  dt. 
Opernballett  des  17.  Jhs.  (Diss.  Lpz., 
1929);  H.  Niedecken,  J.  G.  Noverre 
(Diss.  Halle,  1914);  Stuttg.  Ballette 
des  18.  Jhs.  v.  Deller  u.  Rudolph,  hg. 
v.  H.  *Abert  (DTD  43/44);  R.  *Haas, 
Die  Wiener  Ballettpantomime  (Beiheft 
X  zu  DTO) ;  ders.  im  Neuen  Beethoven- 
jb.  II  u.  in  Velhagen  u.  Klasings  Mo- 
natsh.  1927  (Beethoven  u.  d.  B.) ; 
zu  den  4  Gluckschen  Balletten,  H.  J. 
Moser,  Gluck  (1940);  Victor  Jung, 
Hdb.  des  Tanzes  (1930). 

Balletto,  1)  Chorlied  um  1600  imTanz- 
rhythmus  (*Gastoldi,  *Vecchi,  H.  L. 
*Hafiler,  J.*Staden);  2)  Instrumental- 
satz  als  idealisierte  Tanzform  (eine  hau- 
fige  Zwischenform  sind  *Gagliarden  u. 
dgl,  zum  Singen  oder  Spielen),  dann 
Tanz-Suiten  (*Peurl,  *Schein).  Zum 
EinfluB  der  Ballette  auf  die  Suitenform 
siehe  Lully.  Als  Einzel stuck  in  der  Suite 
bedeutet  B,  eine  lebhafte  *Allemande 
mit  Trio  im  %-Takt. 

Balling,  Michael,  *  28.  Aug.  1866 
zu    Heidingsfeld    (Unterfranken),    f    1. 


Sept.  1925  in  Darmstadt.  Geigenschulei 
v4  H.  *Ritter  (Wiirzburg),  Bratschist  in 
Mainz,  Schwerin,  Bayreuth,  grundete 
die  erste  australische  Musikschule  in 
Nelson,  wurde  1896  Assistent  bei  den 
Bayreuther  Festspielen,  dann  Chordir. 
der  Hamburger  Oper,  1898  Kplm.  in 
Liibeck,  Breslau  und  (Nachf.  *Mottls) 
in  Karlsruhe,  191 1 — 14  (Nachf.  H. 
*Richters)  in  Manchester.  Er  dirigierte 
1906 — 14  mehrfach  die  Bayreuther  Fest- 
spiele,  leitete  auch  die  Ges.-Ausg.  der 
Werke  Wagners  bei  Br.  u.  H.;  seit  1919 
GMD  in  Darmstadt. 

BallO  (it.  =Tanz),  geradtaktigerSchreit- 
tanz  u.  das  dazugehorige  Musikstiick, 
dieses  bei  *Rosenmuller  durch  Fehlen 
des  Trios  vom  *Balletto  unterschieden. 

Baltische  Musik  setzte  sich  bis  1918 
zusammen  aus  der  Musik  der  deutschen 
Oberschicht  und  den  Folklore-Bestan- 
den  der  Litauer,  Letten  und  Esthen  — ; 
seitdem  durfte  man  wohl  mehr  von  dem 
Bemuhen  um  ein  eigenes  Musikleben 
der  neuen  Randstaaten  sprechen,  zwi- 
schen  denen  —  zumal  in  den  Stadten  — 
das  deutschbaltische  Element  seine  alte 
Musikpflege  f 01 1 setzte,  bis  1939  die  Ver- 
pflanzung  der  Deutschbalten  nach 
Dtschld.  (Posen)  und  das  Aufgehen  der 
Randstaaten  in  die  UdSR.  diesen  Son- 
derentwicklungen  ein  Ende  setzte.  — Die 
deutsche  Musik  beginnt  mit  dem  deut- 
schen Orden,  seinen  Organisten  (Moser, 
Hofhaimer  S.  96)  u.  Kantoren,  die  zu- 
mal mit  der  Reformation  aufbliihen. 
Im  18.  Jh.  bildet  der  Musikverlag  Hart- 
knoch  in  Riga  ein  auf  OstpreuBen  zu- 
riickstrahlendes  Zentrum.  Aus  den 
baltischen  Landern  kamen  im  19./20. 
Jh.  u.  a.  J.  O.  *  Grimm.  (Pernau),  Alex. 
*Ritter  (Narwa),  R.  v.*Zur  Muhlen  (Liv- 
land),  G.  v.  *KeuBler  (Schwanenburg> 
Livl.),  K.  v.  *Wolfurt  (Lettin,  Livl.), 
R.  *R6filer  (Riga),  E.  *Mattiesen  (Dor- 
pat),  G.  v.  *Westermann  (Riga)  ins 
Reich;  in  Riga  wirkten  voriibergehend 
R.  Wagner  und  A.  *Dorn,  zeitlebens 
der  Wagnerbiograph    *Glasenapp. 

Lit.:  Die  Arbeiten  v.  P.  Th.  Falck 
in  der  Bait.  Monatsschr.,  Bd.  73,  74,  76 
(1911 — 13) ;  Lebert,  Zur  Gesch.  d. 
Dorpater  Kammermusikvereins  (1905); 
O.  Greiffenhagen,  Revaler  Stadt- 
musikanten  in  alter  Zeit  (Baltische 
Mschr.,  Bd.  55)  u.  Zur  Gesch.  des 
Revaler  Vereins  f.  Kammermusik  (1913 
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u.  1931);  ders.  u.  H.  J.  *Moser  im  Hand- 
worterbuch  des  Grenz-  u.  Auslands- 
deutschtums  (1939);  A.  Plaesterer, 
75  Jahre  Revaler  Liedertafel  (1929); 
M.  Rudolf,  Rigaer  Theater-  u.  Ton- 
kiinstler-Lexikon  (1890);  N.  Busch, 
Zur  Gesch.  d.  Rigaer  Musiklebens  im 
17.  Jh.  {Ges.  f.  Gesch.-  u.  Altertums- 
kunde  Riga,  1911);  C.  J.  Perl  in 
ZfMW  I;  IlmarArro,  Baltische  Choral- 
biicher  (Acta  musicol.  Ill );  W.  Neu- 
mann, Lexikon  baltischer  Kiinstler,  so- 
wie die  Schriften  von  Monika  Hunnius. 
S.  a.  Litauische  Musik. 

Baltzar,  Thomas,  *  um  1630  in 
Liibeck,  f  Ende  Juli  1663  in  London, 
Violinspieler,  vermutlich  Schuler  von 
Zuber,  Bleyer  oder  Schnittelbach  sowie 
in  der  Komp.  von  *Tunder,  1653  Kam- 
mervirtuose  der  Konigin  Christine  v, 
Schweden,  seit  1655  in  England  Hof- 
musiker  Karls  II.,  wichtig  als  ein 
Hauptvertreter  des  vollgriffigen  Violin- 
spiels.  Vier  Werke  bei  *Playford  1685, 
88,  93  erhalten.  Neudrucke  v.  C. 
*Stiehl  (MfM.  XX),  H.  Wehrle  („Aus 
altenZeiten"),  *Schering,  Beisp.Nr.237. 

Lit:  A.  *Moser,  Gesch.  d.  Violin- 
spiels,  S.  igiff. 

Baltzer,  Hugo,  *  17.  April  1894  in 
Duisburg,  seit  1924  als  Operndirig.tatig, 
1929  in  Freiburg  i.  Br.,  seit  1934  GMD 
in  Diisseldorf,  1940  Prof.,  schrieb  sinf. 
Dichtungen  und  Lieder. 
Banchieri  (spr.  -kieri),  Adriano, 
t  *  um  1565  zu  Bologna,  f  1634,  Orgel- 
meister,  Schuler  v.  *Guami  in  Lucca, 
amtierte  zu  Imola,  im  Olivetanerkloster 
vor  Bologna,  Begr .  der  Bologneser 
Accademia  de'floridi  bzw.  de'filomusi. 
Von  seinen  Madrigalkomodien  nach  Art 
des  Or.  *Vecchi  ist  La  pazzia  senile  (1598) 
bei  Torchi  IV  neugedr.  (dazu  Vatielli, 
Bologna,  I,  1927).  Historisch  bemer- 
kenswerte  Friihbelege  der  Sonate  sind 
seine  4stg.  Canzoni  alia  francese  v. 
1596/1603  sowie  das  Orgelwerk  Moderna 
armonia  v.  1612  (daraus  10  Satze  bei 
Torchi  III) ;  Festino  nella  sera  delgiovedi 
grasso,  hg.  v.  Somma  (Rom  1941). 
Wichtig  fur  die  Geschichte  des 
Generalbasses  ist  die  Orgelstimme  des 
1.  Chors  seiner  Kirchenkonzerte  von 
1595.  die  Sopran  u.  Bafi  mit  Takt- 
strichen  ubereinandersetzt  (,tSparti- 
iura").      Eine     Sinfonia     d'Isiromenti 


aus  seinen  Kirchensinfonien  v.  1607 
bei  Schering,  Beisp.  Nr.  151.  —  Eine 
ganze  Reihe  seiner  Musiktraktate  (1609 
bis  1626)  behandelt  die  Orgelbegleitung 
zum  Choral-  und  Figuralgesang,  der 
fruheste  (Conclusioni  nel  suono  del  Or- 
gano)  faks.  neugedr.  im  Bollettino 
(Mai  land). 

Band,  Erich,  *  10.  Mai  1876  in 
Berlin  (Schuler  der  Hochschule),  seit 
1905  Hofkplm.  in  Stuttgart,  1924 — 32 
stadt.  GMD.  in  Halle,  lebte  dann  in 
Klagenfurt,  jetzt  in  Waidhofen.  Er 
schuf  Kammermusik  u.  Lieder,  bearb. 
*Aubers  ,,Schwarzen  Domino"  und 
schrieb  ,,Zur  Entwicklungsgesch.  des 
modernen  Orchesters"  (1910). 

Banda  (ital.),  Orchester,  insbesondere 
Blasergruppe;  s.  a.  Jazzband. 

Bandonion,  eine  *Ziehhai  monika  mit 
mehr  als  88  Tonen  (der  Name  nach 
einem  Krefelder,  Heinr.  Band,  umi845), 
heute  gern  in  Volksmusikgruppen  ge- 
spielt,  meist  diatonisch,  seltener  chro- 
matisch.  Schulen  v.  Fr.  Kahle,  O.Bahl- 
mann  (Schuberth),  W.  Porschmann, 
Stiicke  in  ,,Frohliche  Volksmusik  i. 
Balginstr.e"  (hg.  von  E.  G.  Naumann, 
Vieweg).  —  Lit:  Fritz  Kahle,  B.fragen 
der  Praxis  (Die  Volksmusik  Ausg.  B. 
Jan.  bis  Aug.  1941). 

Bandura  (Pandora,  Mandola  usw.), 
ukrainische  Mandoline  mit  sechs  Griff- 
saiten  (G  c  d  g  a  d')  und  sechs  hohen 
*Bordunen  fiir  die  Melodie  (g'  a7  h' 
cis'7  d"  e"),  mit  einem  MKnochelchen'* 
anger  issen. 

Banjo,  eine  Negergitarre  mit  5 — 9 
Saiten,  von  denen  die  Melodiesaite  fiir 
den  Daumen  neben  der  tiefsten  liegt, 
wahrend  die  Resonanzdecke  des  riicken- 
losen  Schallkorpers  eine  Trommelhaut 
ist;  s.  a.  Jazzband. 

Lit.:  B.-Schulen  von  Knowson  u. 
von  L.  Fontbonne  (beide  Paris,  1931) ; 
Claude  MacKay,  B.,  a  story  without 
a  plat  (New  York  1929). 

Bannister  (spr.  bann-),  Henry  Mariott, 
*  1855,  f  1919,  Oxforder  Mag,  art, 
veroffentlichte  den  Katalog  der  m.-a. 
Musikhss.  des  Vatikans  (Monumenti  Vati- 
cani  di  Paleogr.  mus.  lat.,  1918,  mit  141 
Tafeln). 

BantOCk,  Granville,  *  7.  Aug.  1868 
in  London,  studierte  seit  1889  an  der 
Academy  of  music  (Fr.  Corder),  redi- 
gierte    1893—96    die    New    Quarterly 
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Musical  Review,  wurde  nach  Theater- 
kplm.-  u.  kleinstadtischer  MD-Tatigkeit 
1900  Kons.-Dir.  in  Birmingham,  1908 
ebenda  Univ.-Prof.,  auch  Orch.-Leiter 
in  Liverpool.  Er  gilt  als  farbiger  Orch.- 
Komponist  u.  Meister  groBer  a-cappella- 
Chorwerke;  1933  geadelt  (Sir).  Neue 
Werke:  The  Pilgrims  Progrefi  (Soli,  Ch, 
Orch);  V-Son.  G-dur;  10  Negro  Spiri- 
tuals (a-capp.). 

Hauptwerke:  eine  Oper  „The  Seal- 
woman"  (1925);  6  groBe  Chorwerke  mit 
Orch.;  Hebridean  Sinfony,  Pagan  Sin- 
fony,  mehrere  sinf.  Dichtungen,  Werke 
fur  kl.  Orch.;  Musik  zu  Macbeth  (1926) 
und  zur  ,,Elektra"  des  Sophokles; 
Chorballaden,  Chore,  Schulchore,  Lie- 
derbande  (z.  T,  uber  chines.  Dichtun- 
gen),  Klavierstiicke,  6  Bande  Lieder  aus 
Arabien,  Japan,  Agypten,  Persien, 
Indien,  China  und  zahlr.  andere  Volks- 
liedbearb.;  mehrere  Albums  altengl. 
Klaviermusik. 

Lit.:  H.  O.  Anderton,  G.  B.  (1915). 

Bar,  die  wichtigste  Strophenform  des 
nordeuropaischen  Mittelalters,  be- 
stehend  aus  dem  Aufgesang  von  zwei 
Stollen  (Melodiegleichheit)  und  dem 
Abgesang  (gern  unter  Riickfiihrung  in 
die  Stollenmelodie  oder  wenigstens  in 
deren  Endteil  als  ,,Reprisenbar".  So 
auch  oft  im  Volkslied.  Die  schonste 
Psychologie  der  Barform  bot  R.  Wag- 
ner in  den  ,,Meistersingern"  III,  2.  Nach 
den  Forschungen  von  A.  *Lorenz  hat 
Wagner  selbst  den  Bar  in  "Obereinander- 
schachtelung  von  Klein-,  Mittel-u.  GroB- 
baren  (wie  bereits  z.  B.  der  Rondo- 
begihn  von  Beethovens  Violinkonzert 
gestaltet  ist)  zum  wichtigsten  Form- 
element  seiner  Musikdramen  gemacht; 
er  begegnet  aber  auch  (abgesehen  von  d. 
GroBentsprechung  des  neueren  Sonaten- 
satzes  als  Wiederholung  der  Themen- 
aufstellung  und  Durchfuhrung  mit  Re- 
prise) in  der  Instrumentalmusik  oft  in 
der  Erscheinung,  daB  dreimalige  Motiv- 
wiederholung  auf  gleicher  Tonhohe  nur 
ertraglich  ist,  wenn  das  drittemal  eine 
Steigerung  bzw.  veranderte  Fortfiihrung 
erfolgt,  so  zwar  oft  noch  nicht  bei 
Gluck,  aber  z.  B.  stets  bei  Beethoven 
(s.  jedoch  Sequenz  2).    Vgl.  Formen. 

Barbieri,  Francisco  Asenjo,  *  3. 
Aug.  1823  zu  Madrid,  f  19.  Febr.  1894 
ebenda,  war  nacheinander  Klarinettist, 
Sanger,   Musikkritiker,   seit   1850   Spa- 


niens  erfolgreichster  Singspielkompo- 
nist  (77*Zarzuelas),  1859  Dirigent,  1868 
Prof.  f.  Theorie  u.  Musikgesch.  am  Kgl. 
Kons.,  1873  Mitgl.  der  Akad.  d.  Kiinste. 
Neben  operngeschichtlichen  Studien 
gab  er  1890  den  sehr  bedeutsamen 
Cancioniro  musical  de  los  sighs  XV  y 
XVI  heraus  (459  Liedsatze  zu  2 — 4  St., 
besonders  v.  Juan  del  Encina,  1469 
bis  1537;  vgl.  dazu  H.  *Riemann,  Hdb. 
II,  1,  66ff.  u.  2oifi). 

Barblan,  Otto,  *  22.  Marz  i860  zu 
Scanfs  im  Engadin,  Orgelschuler  v. 
♦Faisst  (Stuttgart),  1885  MD  in  Chur, 
lebt  seit  1887  als  Kons.-Prof.  ftir  Orgel 
und  Kompos.,  auch  Domchorleiter,  in 
Genf.  Er  schrieb  wertvolle  Chor-  und 
Orgelwerke  in  quasi  Bachschem  Stil, 
so  eine  Lukaspassion,  Psalmen,  Cha- 
conne,  Variationen  und  Tripelfuge  iiber 
BACH,  ein  StrQu,  1899  ein  Festspiel 
iiber  die  Schlacht  bei  Calven  (1499)  mit 
alten  rathischen  Melodien,  drei  -Orgel- 
hjonnen  usw.  Auch  veroffentlichte  er 
,,Erinnerungen"  (Chur  1929). 

Barcarole  (ital.),  Schifferlied  (wie 
*Gondoliera),  so  u.  a,  bei  *Chopin, 
gern  im  f-  oder  12-Takt). 

Barde,  keltischer  Epiker  mit  der  Harfe 
(Cruth)  zur  Druidenzeit  in  Gallien  und 
GroBbritannien,  am  langsten  in  Irland 
(bis  1690)  und  Schottland  (1748)  als 
Vertreter  einer  hochgeehrten  Kaste  iiber- 
dauernd. 

Lit.:  Ch.  de  la  Borde,  Essat  sur  les 
Bardes  (3bdg.,  1840^ ;  G.  Borrow, 
Celtic  bards,  chilfs  and  kings  (London 
1928);  W.  Evans,  The  bards  of  the  isle 
of   Britain  (London  1930). 

Bardi,  Giovanni,  Conte  Vernio, 
*  1534,  f  161 2  in  Rom  (seit  1592  papstl. 
Kammerer),  versammelte  in  seinem 
Florentiner  Salon  jene  humanistischen 
Schongeister,  die  unter  V.  *Galilei  auf 
der  Suche  nach  der  antiken  Dramen- 
musik  das  *Rezitativ  und  die  Anfange 
der  Solo*oper  erfanden  (s.  Caccini,  Peri, 
Rinuccini).  Er  selbst  schrieb  gute  Ma- 
drigale  a  5  (in  den  Intermedien  v.  Mal- 
vezzi  1 591)  und  einen  Discorso  sopra 
la  musica  antica  ed  il  cantar  bene  (in  der 
Ges.-Ausg.  der  mus.  Abhandlungen  v. 
*Doni,  1773).   S.  a.  Camerata. 

Lit.:  G.  *Gasperini,  Intorno  alle 
origini  del  .  melodramma  (1902);  A. 
Solerti,  Origini  del  melodramma  (1903) 
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Bardlet,  eine  falsche  Wortableitung 
Klopstocks  ((>Bar"  =  Sprucb)  fur, seine 
vaterlandlschen  Dramen  aus  dem  Wort 
barditus  in  des  Tacitus  Germania,  das 
in  Wirklichkeit  (von  germ.  bardi= Schild) 
,,Gesang  in  die  hohlen  Schilde"  be- 
deutet.  Der  altd.  Epiker  hieB  nicht 
*Barde,  sondern  sk6p. 

Bargiel,  Woldemar,  *  3.  Okt.  1828 
zu  Berlin,  f  23.  Febr.  1897  ebenda, 
Halbbruder  von  Clara  *  Schumann,  Schil- 
ler des  Leipziger  Kons.  (*Hauptmann, 
*Moscheles,*Rietz,*Gade),Theorielehrer 
am  Kolner  Kons.,  1865  Kons.-Dir.  in 
Rotterdam,  1874  Prof,  an  der  Berliner 
Hochschule  (1875  Meister  an  der  Akad. 
d.  K.),  scbrieb  drei  Ouvertiiren  und 
Kammermusik    im    Stile    Schumanns. 

Bariolage  [franz.,  spr.  -laseh,  v.  mlat 
variolagium  —  Buntscheckigkeit)  Klang- 
farbenspiel  auf  der  Geige  dadurch,  daB 
in  raschem  Wechsel  hohere  Tone  auf 
tieferen  Saiten  (durch  Griffe  in  hohen 
Lagen)  und  relativ  tiefere  auf  hoheren 
Saiten  gegriffen  werden,  z.  B. 

J.  S.  Bach,  Violinkonzert  in  a-moll 


Bariton  s.  Baryton. 

Barockmusik,  die  zwischen  ♦Re- 
naissance- u.  *Rokokomusik  liegende 
Tonkunst  etwa  v.  1600  bis  1740  (mit  Vor- 
klangen  schon  etwa  seit  1550  u.  Nach- 
hall  stellenweise  bis  1760),  musiktech- 
nisch  also  groBtenteils  sich  mit  dem 
Begriff  GeneralbaBepoche  deckend,  so- 
ziologisch  nach  j  ener  mehr  von  Gelehrten 
inspirierten  Kunst  u.  diesem  hofisch  be- 
tonten  Stil  ein  wesentlich  von  volksver- 
bundenem  Biirgertum  getrag.,  aber  auch 
Kircheu.  fiirstl.  Kammer  durchdringen- 
der  Kraftstrom,  national  gesehen  in  der 
Hauptsache  eine  Vermahlung  von  ita- 
lienischem  und  deutschem  Geist.  Man 
kann  auch  sehr  wohl  den  Barock  als  die 
unruhiger  ausgreifende  Hochreifeperio- 
de  innerhalb  einer  GroSepoche  ,,  Re- 
naissance" betrachten  (mit  dem  Ro- 
koko  als  franzos.  verniedlichtem  Nach- 
spiel),  die  zwischen  den  GroBepochen 
*Gotik  u.  *Romantik  eingebettet  liegt. 
(Das  Wort  l^mmt  entweder  vom  ital. 
parrucca  =  Periicke[nstil]  oder  v.  por- 
tug.  barocco  =  schiefrunde  Perle,  also  = 


verschroben).  Der  ehedem  von  den  Re- 
naissance-Enthusiasten  wie  Jak.  Burck- 
hart  fast  nur  tadelnd  im  Sinn  von  ge- 
schmackloser  Entartung  verwertete  Be- 
griff hat  heute  auf  alien  kunstlerischen 
Gebieten  diesen  Einschlag  von  Gering- 
wertigkeit  verloren,  im  Gegenteil  nimmt 
die  Wertschatzung  des  B.  wegen  seiner 
GroBziigigkeit  und  Phantastik,  seiner 
Kraft  u.  Eindringlichkeit  noch  immer 
spiirbar  zu,  nicht  zuletzt  von  dery 
Musik  her,  da  gerade  in  der  barocken 
Dichtung  u.  Malerei  viel  Musikhaftes 
durch  die  Fiille  der  Stimmungskontraste 
kundbar  wird;  kein  Zufall,  daB  schon 
hier  der  romant.  Gedanke  des  Gesamt- 
kunstwerkes  erstmals  lebendig  gewor- 
den  ist.  Man  konnte  den  Barock  oft  als 
,,erste  Romantik"  bezeichnen,  wenn  ihn 
nicht  zugleich  die  architekturhafte  Ge- 
haltenheit  starker  mit  der  Gotik  riick- 
warts  als  mit  der  Nervenkunst  des  19, 
Jhs.  verbande.  Jedenfalls  bildet  er 
mit  diesen  beiden  eine  dynamisch- 
ekstatische  Epoche  zwischen  den  mehr 
statischen  Kunststilen  der  engeren  Re- 
naissance und  der  Wiener  *Klassik. 
Innerhalb  der  B.-M.  heben  sich  deutlich 
mehrere  Unterperioden  u.  Generations- 
stile  voneinander  ab:  aus  der  maniri- 
stisch  beunruhigten  Hochrenaissance 
fuhrt  vor  allem  das  reizsam  gewordene 
weltl .  u .  geistl .  *Madr igal  auf  den 
Barock  zu.  Meister  wie  Gabrieli  und 
Monteverdi  stehen  auf  der  Stilwende 
—  des  letzteren  TJbersiedlung  nach 
Venedig  (1613)  hat  nicht  nur  fur  die 
*Oper  die  Eroffnung  des  Barockzeit* 
alters  bedeutet;  wahrend  die  Romische 
Schule  noch  lange  in  ihrem  stile  antico 
die  durch  Palestrina  kanonisierte  Re- 
naissancehaltung  festzuhalten  suchte, 
die  selbst  noch  den  lebendig-barocken 
*Carissimi,, still"  macht,  ist  das  Venedig 
des  17.  Jh.  die  dauernde  Kraftquelle 
des  Musikbarock  geworden.  Nach  der 
temperamentvollen  Vorbereitung  des 
M.  *Praetorius,  eines  geborenen  Klang- 
gruppen-Regisseurs,  wurde  Heinrich 
Schiitz  zum  GroBmeister  des  Friih- 
barock  (1620 — 70),  Bach  und  Handel 
aber  sind  die  Gipfel  des  Spatbarock 
(etwa  1710 — 50)  geworden,  dazwischen 
liegt  eine  wenigstens  in  Deutschland 
vielstrahnige,  iibergangsreiche  Zwischen- 
zeit  (Mittelbarock  1670 — 1710),  der  vor 
allem  *Buxtehude,  *Pachelbel,  *Biber> 
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*Kerll  das  Geprage  geben.  Eigenartig 
ist  derweil  die  Haltung  Englands  und 
Frankreichs :  *Purcell  erhalt  von  Ve- 
nedig  gleichfalls  den  HauptanstoB,  aber 
eigentlich  mehr  fiir  eine  Nachbliite  der 
Tudorrenaissance ;  *Lullys  Opernwelt 
ist  ebenfalls  zur  Hauptsache  eine  Toch- 
tergriindung  der  Lagunenstadt,  erhalt 
aber  von  Anfang  an  einen  Rokoko- 
einschlag  durch  die  stark  national- 
franzosische  Umschaltung  zum  abge- 
zirkelt  Tanzerischen. 

Wie  im  barocken  GrundriB  die  Kurve 
herrscht  (es  ist  die  glanzvolle  Entste- 
hungszeit  der  Funktionsmathematik,  der 
Infinitesirnalrechnung !),  so  ist  auch  das 
Verhaltnis  dieser  Epoche  zur  Idee  des 
Kontrapunkts  eigenartig  kurvisch  ge- 
schwungen.  Die  schon  von  den  Hoch- 
renaissance-Madrigalisten  u.  Florentiner 
Musikdramatikern  ausgesprochene  Ver- 
achtung  der  alten,  angeblich  zu  rech- 
nerischen  Polyphonie  steigerte  sich  im 
Friihbarock  durch  die  (noch  von  Schiitz 
bekampfte)  Mitt  els  timmen-Vernachlas- 
sigung  des  *  Basso  Continuo,  durch  die 
mit  *Viadana  zur  Regel  erhobene  Ge- 
ririgstimmigkeit  der  Kirchenkonzerte 
und  am,  allermeisten  durch  die  General- 
baB-*Monodiein  *Arieu.  Solo-*Sonate, 
die  alle  Kompositionsleistung  in  die 
schmuckhaft  ausgefeilten  (s.  Verzie- 
rungslehre)  AuBenumrisse  verlegt  u.  da- 
zwischen  ein  ,,malerisch-flachiges  Unge- 
fahr"  halb  der  Stegreifausfiihrung  uber- 
laBt.  In  GroBbesetzungen  fiihrt  das  zu 
einem  pomphaften  Dekorationsschwung, 
der  grelle  Beleuchtungswechsel  durch 
Mehrgruppigkeit  (Nah-  u.  Fern-,  GroB- 
u.  Klein-,  helle  u.  dunkle  Chore)  ver- 
wendet  u.  so  vom  vokalen  zum  instru- 
mentalen  Concerto  grosso  fiihrt  —  der 
Durchbruch  des  *Orchesters  (um  1600, 
mit  dem  neueren  Instrumentenvorrat 
um  1690)  gehort  zu  den  Hauptereig- 
nissen  dieser  Epoche. 

Gegeniiber  dem  ,,Kantorenkontra- 
punkt*'  wurden  die  Organisten  Trager 
des  ..modernen",  harmonisch  ausgerich- 
teten  -Kirchen-  u.  Kammerstils,  dem 
auch  ein  sudlicher  Seitenzweig  als 
,  ,tranenf  roher  J  esuitenbarock' '  nicht 
fehlti  Gegen  1640  hebt  nun  noch  aller- 
orten  ein  Popularbarock  der  Terzen- 
parallelen  an,  vor  dessen  (ursprunglich 
wohl  siiddeutsch-alplerischen)  ,  ,Berg- 
reihenmanieren"   sich  der  alte   Samuel 


*Scheidt  entriistet  die  Ohren  zuhielt 
— ■  von  der  Letztrenaissance  gesehenj 
ist  dieser  von  der  .  *  Suite  herkom- 
mende  ,,*Hammerschmidtsche  FuB", 
dieser  Erasmus  *Kindermann-*Gletle- 
sche  Quodlibetstil  ein  weitgehender 
Bildungsverfall,  doch  wurde  dadurch 
auch  jene  breite  volkstumliche  Musi- 
zierbasis  geschaffen,  aut  der  (trotz 
den  Verheerungen  des  3ojg.  Krieges) 
die  Bach-Handelzeit  erbliihen  konnte 
— •  noch  heute  spiegelt  der  gegen  das 
16.  Jh.  vollig  gewandelte  *Volkslied- 
stil  diese  wichtige  Umschaltung.  Nur 
ein  paar  grollende  Konner,  wie  Chr. 
*Bernhard,  J.  *Theile,  D.  *Buxtehude, 
J.  *Reinken,  J.  *Pachelbel  hiiteten  in 
der  Chor-  oder  Orgelfuge  die  alte  Flam- 
me,  bis  ein  neues  Wiedererwachen  der 
Polyphonie  um  1690  (Al.  *  Scarlatti, 
*Legrenzi,  *Corelli,  Ag.  *Steffani,  der 
altere*Buononcini,  J.J.  *Fux)  den  An- 
satzpunkt  fiir  Bachs  „Arie  mit  obliga- 
tem  Instrument"  u.  damit  die  Kern- 
zelle  des  edlen  Hochbarock  schuf .  Bach, 
Handel,  *Telemann,  *Graupner,  J.  Fr, 
*Fasch  sind  dann  dieMeister,  beidenen 
waagerechte  u.  senkrechte  Ausgewogen- 
heit,  Kontrapunkt  u.  Harmonik  im 
Verein  jene  herrliche  Hohe  erklommen, 
die  heut  gern  als  Altklassik  (im  Gegen- 
satz  zur  neueren  Wiener  Kl.)  bezeich- 
net  wird.  Wenn  O.  Spengler  in  Bachs 
Fuge  u.  dem  Spat-Beethovenschen  Str- 
QuAdagio  die  zwei  Gipfel  der  abend- 
iandischen  Musik  sah,  die  etwa  mit 
dem  Verhaltnis  von  goldner  u.  silberner 
Latinitat  zu  vergleichen  seien,  so  kann 
man  das  wohl  gelten  lassen  (mit  der 
Einschrankung,  die  iiberhaupt  solche 
, ,  Bliite'  '-Begrenzung  verdient,  siehe 
Musikgeschichte) ;  wird  Bach,  der  zeit- 
stilistische  Spatbarockmeister  (aber 
schon  mit  Rokokoeinschlag  in  den 
Kleinformen)  zugleich  als  ,,Gotiker" 
gefeiert  —  Erforscher  des  *Mannheimer 
Stils  sprechen  auch  von  seiner  Dorik — , 
so  fallt  eben  aus  dem  Blickpunkt  des 
romantischen  19.  Jhs.  sein  barockes 
Anderssein  (vor  allem  noch  die  Ein- 
helligkeit  des  Affekts  in  jedem  Einzel- 
satz  gegeniiber  der  Mehr-  u.  Zwischen- 
farbigkeit  der  neueren  Sonate)  als 
monumental- alt  ertiimliche  Starrheit  auf . 
Man  braucht  aber  nur  vqm  Friih-  u. 
Mittelbarock  herzukommen,  um  gerade 
bei  den  Meistern  des  Letztbarock  die 
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zartsilbrig  verschwebende,  unendlich 
seelennahe  ,,Modernitat*'  zu  verspiiren, 
auf  der  z.  T.  auch  ihre  machtvolle 
Wiederkunft  in  unserer  Gegenwart  be- 
ruht.  Noch  sind  diese  Meister  (zu  denen 
die  mystische  Klangpyramide  der  *Sil- 
bermann-Orgel  gehort,  siehe  Orgel- 
bewegung)  groGtenteils  kirchlich  und 
hofisch  gebundene  Amtskomponisten, 
noch  ist  ihxe  stadtpfeiferliche  Or- 
chesterbesetzung  halb  wahlfrei  und  ihr 
Chor  iiberwiegend  Schulkantorei  — 
aber  diese  gedanklich  hochstgeschulten 
Musiker  ,,zwischen  Leibniz  und  Kant' 
wirkten  trotz  des  schroffen  Stilabbruchs 
um  1750  doch  noch  lange  nach  mit  der 
Fiille  neuartiger  Ideen:  es  braucht  nur 
an  die  Bedeutung  Bachs  fur  den  spaten 
Mozart  und  Beethoven,  Handels  fiir 
Haydn  und  ebenfalls  Beethoven  ge- 
dacht  zu  werden.  Wahrend  der  alte 
Bach  an  der  Kunst  der  Fuge  bosselte 
und  Handel  halbblind  den  herrlichen 
Jephta  schrieb,  war  langst  mit  D.  *Scar- 
lattis  elektrisierenden  Klavierprestos 
und  *Tartinis  empfindsamen  VSonaten, 
mit  *Pergolesis  Opernintermezzi  u.  den 
Sonaten  u.  Oden  Ph.  Em.*Bachs  eine 
neue  Zeit  im  Werden,  die  die  letzten 
Riesen  des  Barock  als  ,,alte  Periicken" 
hinter  sich  lieG. 

Lit.:  Rob.  **Haas,  Die  Musik  des 
Barocks  (1928,  in  Biickens  Hdb.) ;  H. 
Niemann,  Hdb.  d.  MG  II,  Buch  VIII 
und  IX;  Adlers  Hdb.  2  S.  411 — 700 
(*Haas,  *Einstein  [j.],  *Schering> 
*Steglich) ;  H.  J.  *Moser,  Gesch. 
d.  dt.  Musik  II,  Die  Epochen  der 
MG  (S.  98—118  „Barockmusik"),  Co- 
rydon  I  u.  II  (1933);  W.  Flemming, 
Oper  u.  Oratorium  im  Barock  (Lpz 
1933);  die  Schriften  v.  Ph.  *Spitta  u 
M.  *Seiffert;  -P.  *Nettl  (j.),  Musik- 
barock  in  Bohmen  u.  Mahren  (1927);  E. 
*Wellesz  (j,),  Die  Anfange  des  mus. 
Barock  u.  der  Oper  in  Wien  (1922); 
C.  *Sachs  (j.),  Barockmusik  (Peterjsb. 
1919);  E.  Katz  (j.),  Die  Stilbegiiffedes 
17.  Jhs.  (Diss.  Frbg.  i.  Br.  1926);  W. 
*Gurlitt  im  Ber.  d.  Tagung  f.  dt. 
Orgelk.  (Frbg.  i.  Br.  1926),  Nachwort 
zur  NTeuausgabe  von  Mich.  Praetorius, 
De  Organographia  (1929),  histor.  Ein- 
leitung  zu  M.  Praetorius,  Samtl.  Orgel- 
werke  (1930^,  Der  Bedeutungsanspruch 
dt.  Barockmusik  (Neues  Musikbl.  1941) ; 
J.    *Therstappen>    Die    Musikkultur 


des  dt.  Barock  (Dt.  Musikkultur  V)  ; 
Max  *Schneider,  Die  Anfange  des 
Be.  (1918)  u.  Die  Besetzung  der  viel- 
stimmigen  Musik  des  17.  Jhs.  (AfMW  I) ; 
dichterisch:  H.  J.  *Moser,  Der  klin- 
gende  Grundstein  (Roman  der  dt.  B.-M. 
in  12  Novellen,  Essen  1937). 

Baronius,  Ernst  Gottlieb,  *  17. 
Febr.  1696  zu  Breslau,  f  12.  April  1760 
in  Berlin,  Hoflautenist  zu  Gotha, 
Eisenach,  1734  Rheinsberg  (bei*Friedr. 
d.  Gr.  als  Kronprinzen).  Sein  Haupt- 
werk:  Historisch-theoretische  u.  prak- 
tische  Untersuchung  des  Instruments 
der  Lauten  (1727). 

Barr6,  beim  Lautenspiel  Bildung 
eines  kunstlichen  Sattels  durch  Quer- 
griff  eines  Fingers  uber  mehrere 
Saiten. 

BarteSs,  Wolfgang  von,  *  21.  Juli 
1883  in  Hamburg,  f  19.  April  1938  in 
Miinchen,  Kompos.-Schiiler  von  A. 
*Beer-Walbrunn  (Miinchen)  und  A . 
*Gedalge  (Paris),  lebte  als  Musik- 
kritiker  in  Miinchen.  Als  Komp.  be- 
gann  er  unter  dem  EinfluB  *Debussys. 
Schrieb  Melodramen,  Biihnenmusiken 
(Galsworthy),  eine  Oper,  Konzerte  fiir 
Fl„  V.,  Br.,  Str.O.;  Tripelkonzert  f. 
Ob.,  CI.,  Fg.;  Orchesterlieder,  Str.-Trio, 
eine  Sinf.,  Violinsonate ;  ,,Frauentanz" 
(Kantate  f.  Bariton,  FrCh.,  Orch.,  nach 
mhd.  Texten)  auf  dem  Ziiricher  Ton- 
kiinstlerfest  1932,  Klavierlieder. 

Barth,  Heinrich,  *  12.  Juli  1847  in 
Pillau,  f  23.  Dez.  1922  in  Berlin,  war 
1862 — 64  Schiiler  von  H.  v.  *Biilow, 
dann  von  *Bronsart  u.  *Tausig,  1868 
Klavierlehrer  am  Sternschen  Kons.  f 
1871  Prof,  an  der  Berliner  Hochschule 
(1910  als  Nachf.  *Rudorffs  Abt.-Vorst. 
u.  Senatsmitgl.  der  Akad.  d.  K.),  seit 
192 1  im  Ruhestand.  Er  erzog  zahlreiche 
namhafte  Schiiler  und  spielte  mit 
de  Anna  und  *Hausmann  vorziiglich  Trio. 

Barth,  Richard,  *  5.  Juni  1850  in 
Grofiwanzleben  (Prov.  Sachsen),  *(*  25. 
Dez.  1923  in  Marburg,  studierte  1863 
bis  1867  bei  *Joachim  in  Hannover 
(,,Linksgeiger"),  wurde  KonzM  in 
Miinster,  1882  in  Krefeld,  dann  Univ.- 
MD  in  Marburg  (Vorg.  v.  *Jenner)  und 
1895  Nachf.  *Bernuths  als  Dirig.  der 
Philh.  Konzerte  u.  d.  Singakademie  in 
Hamburg,  1908  Dir.  des  Bernuthschen 
Kons.,  1904  Dr.  h.  c.  (Marburg) .  Er 
schuf  Kammermusik  im  Brahmsschen 
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Stile  und  gab  den  Briefwechsel  zwischen 
Brahms  und  J.  O.  *Grimm  heraus  (1908), 
schrieb  auch  „J.  Brahms  und  seine 
Musik"  (1904). 

BartmuB,  Richard,  *  23.  Dez.  1859 
in  Bitterfeld,  f  25.  Dez.  1910  in  Dessau, 
Schiiler  des  Kgl.  Inst.  f.  KM  in  Berlin 
(*Grell,  Haupt,  *Loschhorn),  1885  Hof- 
u.  Stadtorg.  in  Dessau  (1902  Prof.), 
schrieb  4  Orgelsonaten,  2  Orgelkonzerte, 
Choralfantasien,  Chorwerke,  Kantaten, 
Motetten  und  (angeregt  von  J.  *Smend) 
Liturgische  Vespern. 

Bartdk,  Bela,  *  25.  Marz,  1881  zu 
Nagy  Szent  Mikl6s  (Ungarn),  als  Knabe 
Schiiler  des  jiingeren  Erkel  (PreBburg), 
1899 — 1903  der  Landesakademie  in 
Budapest  (*KoBler),  wurde  dort  1907 
Klavierprofessor  und  ist  heute  vor  allem 
durch  tiefes  Eingreifen  in  die  boden- 
standige  Volksmelodik  und  ihre  tanze- 
rische  Rhythmik  der  reprasentativste 
Tonsetzer  der  Magyaren.  B.  ist  zugleich 
namhafter  Volksliedforscher,  hat  sich 
aber  leider  sehr  deutschfeindlich  ein- 
gestellt,  Kompositionen:  Opern: 
Herzog  Blaubarts  SchloB  (Budapest 
1918);  DerholzgeschnitztePrinz  (Frank- 
furt 1922);  Der  wunderbare  Mandarin 
(Pantomime,  Koln  1926),  —  Orchester- 
suiten,  einzelne  Stiicke,  Tanzsuite  f. 
Orch.;  Kammermusik:  4  StrQu,  2  V- 
Sonaten,  drei  Liederhefte .  Klavier- 
werke:  op.  1,  6,  8,  14,  18,  20;  am 
wichtigsten  Klaviersonate  und  Klavier- 
konzert  (1926) ;  Mikrokosmos  (153  kurze 
Kl. stiicke  progressiv,   1940);    24  Duos 

f.  2  V  (1933). 

Volkslifidbearbb.:  a)  nur  fur  Klavier 
(u.  a.  15  ungar.  Bauernlieder),  b)*fur 
Singst.  u.  Klav.  (20  ungar.  Volksl.  mit 
*Kodaly),  c)  fur  MCh.,  gem.  Ch.,  FrCh. 
mit  Instr.  Abhdl.  u.  Sammlungen:  Chan- 
sons pop .roumaines  (Rum.  Akad.,  Buka 
rest  1913);  150  Transsylvanian  Hunga- 
rian Folk-Songs  (Budap.  1923);  Volks- 
mus.  der  Rumanen  v.  Maramures  (Sbd. 
f.  vgl.  MW  IV);  484  Mel.  der  ruman. 
Kolinde  (Univ.-Ed.  1936);  2600  slowak. 
Volksw.  (1928/29);  Das  ungar.  Volksl. 
(Berlin  1925,  Ung.  Bibl.  I  II) ;  s.  a. 
ZfMW  II  u.  arab.  Mus.  —  Uber  die 
Herausgabe  ung,  Volksmusik  (Ung.  Jb. 
193 1);  Die  Volksmusik  der  Magyaren 
(Ung.    Jbb.    XV,    1936). 

Lit.:  Edw.  v,  d.  Null,  B.  B.  (Halle 


1930);  E.  Haraszti,  B.  B.  (Budap. 
1930,    ung.),    ders.    in   Rev.  mus.   107. 

BarytOlt  (ital.  Baritono,  v.  altgriech. 
fiaQtizovog  =  Tiefton).  1.)  die  mittlere 
Stimmgattung  der  Mannerstimme 
zwischen  BaB  und  Tenor  (beim  4stg. 
MCh.  =  1.  BaB),  bald  mehr  zur  Hohe 
neigend  (Tenor-Bar.),  bald  mehr  zur 
Tiefe  (Bafi-Bar.);  normaler  Umfang 
G — g';  man  unterscheidet  in  der  Opern- 
praxis  die  Typen  Helden-B.  (Hollander, 
Wotan,  Sachs),  lyrischer  B.  (Wolfram* 
Amfortas),  Buffo-  Oder  besser  Cha- 
rakter-B.  (Beckmesser,  Don  Giovanni, 
Rigoletto) . 

2.)  ein  Streichinstrument  des  18.  Jhs., 
fiir  das  u.  a.  J.  Haydn  wegen  dea 
Fiirsten  N.  Esterhazy  175  Stiicke  ge- 
schrieben  hat:  die  BaB-Spezies  der 
*  Viola  d'arnore ;  6  saitig,  meist  in 
DGcead'  oder  E  A  d  g  h  e'  nebst 
9 — 24  metallenen  Resonanzsaiten  unter 
dem  Steg,  a  gamba  gespielt. 

L#..*Pohl,  Haydn  I,  249 ff.,  II,  304 ff . 
G.  *Kinsky  (j.),  Katalog  Heyer  II; 
Dan.  Fr  y  k I u  n  d ,  Viola  di  bar  done 
(Svensk  tidskr.  f.  musikforskning  IV, 
1922). 

Barytonans  in  Hss.  u.  Drucken  des. 
16.  Jhs.  =  VokalbaB. 

Baryton-Horn,  -Oboe,  -Klarinette  s. 
bei  den  einzelnen  Gattungen. 


Baryton-SchlUssel 


oder 


siehe  auch  Schliissel  u.  Chiavette. 

Barzoletta   (it.),  Scherzliedchen. 

Bas,  Giulio,  *2i.  April  1874  zu  Vene-- 
dig,  f  27.  Juli  1929  zu  Vobbia  bei  Genua, 
Schiiler  v.  *Rheinberger  (Miinchen)  und 
Enr.  *Bossi  (Venedig),  Kirch enmusiker 
in  Rom,  seit  1908  Kons.-Lehrer  in  Mai-- 
land  und  Hg.  der  Zs.  Musica  d'oggi.^ 
Schrieb  Messen,  Orgelwerke,  musikal. 
Lehrbiicher  (Theorie,  Begl.  des  gregor.. 
Gesanges,  je  ein  Manuale  Gregoriano  und 
Ambrosiano)  und  das  Kap.  MRhythmus. 
und  Harmonie"  im  7.  Bd.  der  Soles- 
meser  Pal.  mus.,  harmonisierte  alle  greg. 
Melod.  ders.  Ausg.  (Desclee,  Tournay).. 
Trattato  di  forma  mus.  (Mailand  1933).. 
Basis  (griech.  =  Grundlage),  im  16. 
Jh.  =  BaB. 

Baskische  Musik.  Lit. :  R.  M.  de 
Azkue,  Cancionero  popular  vasco  (Bar^ 
celona,  bis  1927:    11  Bande);  P.  Donos-- 
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tia,  Recueil  de  chansons  basques  (Paris 
1928);  F.  Gaskue,  Qrigen  de  la  Musics 
popular  vascongada  (Rev.  Int.  dea 
Etudes  Basques  VII,  1913). 

Baskische  Trommel  siehe  Tamburin. 

BaB  {lat.bassus,  itaX.basso,  franz.  basse 
=  tief).  1.)  alsStimmgattung:  dietief- 
ste  Gattung  der  Mannerstimme,  in  sich 
geteilt  inhohenBaB  (etwa  G — f)  und 
tiefen  BaB  (Basso  profondo)  ,  der  oben 
bis  etwa  d',  es'  reicht  und  in  der  Tiefe 
solistisch  bis  D,  ja  C,  gefiihrt  wird,  im 
Chor  gelegentlich  sogar  B  und  A  pp 
erreicht.  In  russischen  Kirchenchoren 
hort  man  noch  tiefere  Tone,  die  durch 
den  sog.  „StrohbaB"  erzeugt  werden, 
d.  h.  ein  so  lockeres  Zusammenschlagen 
der  Stimmbander,  daB  nur  jede  2.  oder 
3.  Schwingung  zum  StimmschluB  fuhrt, 
wodurch  die  Unteroktave  oder  -duo- 
dezime  etwas  knarrend  erklingt.  In 
der  heutigen  Btihnenpraxis  unter- 
scheidet  man  „lyrischen  BaB"  (Konig 
Heinrich,  Pogner),  ,,seri6sen  BaB'*  (z.  B. 
Sarastro,  Eremit)  und  ,,BuffobaB"  (Fi- 
garo,   Leporello,    Ochs   v.  Lerchenau). 

2.)  als  Instrument  meist  ,,Streich- 
baB":  in  alteren  Partituren,  wo  Vc  und 
Cb  noch  nicht  getrennt  sind,  versteht 
man  unter  Bassi  beide,  in  neueren  meist 
nur  den  KontrabaB ;  in  den  Holzblasern 
s.a.  Fagott,  Kontrafag.,  BaBklarinette, 
im  Blech  BaBtrompete,  BaBposaune, 
BaBtuba . 

3.)  im  Tonsatz  die  Fundamentstim- 
me;  sie  ist  a)  in  kontrapunktischer 
Setzweise  den  andern  Stimmen  melo- 
disch  durchaus  gleichwertig,  b)  im  har- 
monisch-akkordischen  Satz  neigt 
sie  zur  Vertretung  der  Grundtone  der 
Hauptfunktionen  und  damit  zu  Quint- 
und  Quartschritten.  Doch  war  sie  bei  a) 
im  3stg.  Satz  nacb  dem  Tenor-Cantus 
firmus  und  dem  an  zweiter  Stelle  erfun- 
denen  Diskant  als  dritterfundene  (BaB- 
Kontra)  in  den  Kadenzen  gem  Fiill- 
stimme  mit  Oktavsprung,  bis  sie  auch 
hier  —  etwa  seit  1480  —  die  Harmonie- 
funktion  iibernahm: 


is  IB 

Doch  ist  auch  in  b)  zumal  durch 
Brahms  die  durch  die  Mannheim- 
Wiener  Schule  primitiv  gewordene  BaB- 
fuhrung  wieder  melodisch  linearer  ge- 


worden,  was  zugleich  eine  Bereicherung 
der  Harmonik  durch  Nebenstufen- 
akkorde  und  deren  Umkehrungen  nach 
sich  gezogen  hat;  c)  die  Neigung  der 
BaBstimme,  als  schwerste  liegen  zu 
bleiben  und  von  sich  aus  alle  iibrigen 
Tonkombinationen  funktionell  zu  be- 
stimmen,  fuhrt  zum  *Orgelpunkt;  s.  a. 
GeneralbaB. 

bassa  (ital.,  Tief-,  Unter-)  mit  8va 
(ottava)  oder  i6ma  (sedicesima)  be- 
deutet  die  tiefere  Oktave  bzw.  Doppel- 
oktave. 

Bassani,  Giovanni  Battista,  *  um 
1657  zu  Padua,  f  1.  Okt.  1716  in  Ber- 
gamo, 1677 — 82  Org.  in  Ferrara,  dann 
Prases  der  Filarmonici  in  Bologna,  1683 
Kplm.  einer  Akademie  in  Ferrara  t  fleiBi- 
ger  Instrumentalkomponist  in  einem 
♦Corelli  verwandten  Stil  und  tuchtiger 
Vertoner  von  Solokantaten  (eine  in 
*Riemanns  Kantatenfruhling;  besonders 
interessant  solche  mit  obligater  Violine, 
op.  32  von  1703)  sowie  vokaler  KM, 
Opern  und  Oratorien.  Neudr.  von  je 
3  Triosonaten  bei  J.  v.  *Wasielewski 
(Die  Violine  im  17.  Jh.),  Torchi  VII, 
von  *Malipiero  und  E.  Kiwi  [j.] 
(Barenr.)     Lit.:  Pasini  in  SblMG  VIl". 

BaB-Clarinette  s.  Glarinett'e. 

Basse  contre  s.  Kontratenor  undBaB  (3 ) . 

Basse  danse  (franz. ,  spr.  baB-das 
=  niedriger  Tanz),  ein  geschrittener 
Tanz  des  15.  Jhs.  im  Gegensatz  zu  den 
,,gesprungenen"  Tanzen,  in  der  Musik- 
wissenschaft  aktuell  durch  59  Belege 
in  der  Briisseler  Hs.  kgl.  Bibl.  9085  aus 
dem  Besitz  der  Margarethe  v.  York 
(um  1470,  hg.  v.E.*Closson  1912),  um 
deren  rhythmische  Deutung  sich  H . 
*Riemann  (Die  Musik  VI,  3,  1906  u. 
SblMG  XIV)  bemiiht  hat.  f,Vart  et 
instruction  de  bien  dancer"  (hrsg,  von 
Victor  Scholderer ,  London  1 936)  ist 
eine  Parallelhs.  zu  der  Briisseler  Quelle. 
Siehe  auch  Fr.  *BlumeJ  Studien  zur 
Vorgesch.  d.  Orch. -Suite  (1925);  C. 
*  S  achs  (j .)  in  Acta  musicol.  Ill 
(1931);  E.  Hertzmann  (j.)  in  ZfMW 
XI  und  O.  *Gombosi  (j.)  (noch  un- 
gedr.  Vortrag  1931). 

Basse  double  (franz.)  s.  KontrabaB. 

Basse  fondamentale  (franz.,  spr. 
fodamatal)  s.  Rameau. 

Bassett,  Bassettl  (ital.  bassetto  =  klei- 
ner  BaB),  ein  kleiner  *  KontrabaB  (so 
bei  L.  *Mozart). 


Holzblasinstrumente 


!—_««*»-. 


Blockflote  Altere 

Querflote 


Moderne         Piccolo*  Oboe  Englisch  Horn 

Querflote  flote 


Tafel  II 


DuJelsack 


Saxophon 


Fagott 


BaBclarinettc 
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Bassetthorn,  Blasinstr.  mit  einfachem 
Rohrblatt    in    Altclarinettenlage,     aber 

.  matter  im  Klang  als  diese,  etwa  1770  bis' 
1840  im  Gebrauch  z.  B.  bei  Mozart, 
neuestens  wieder  von  R.  StrauB  (,,Die 

_  Frau  ohne  Schatten"  u.  spater)  ange- 
wendet,  wird  (wie  Waldhorn  in  F  und 
Engl.  Horn)  eine  Quinte  hoher  notiert 
als  es  erklingt. 


tikng* 


Umfang : 


die    tiefsten   Tone  d  des  c 

(Klang  =  G  Ges  F)  wurden 

friiher  auch  notiert : 

Als  *Orgelregister  ein  sanfter  AchtfuB 

(Zunge)  im  Pedal. 

BaB-Clarinette  s.  Clarinette. 

BaBlaute  s.  Chitarrone. 

Basso  COntinuo  s.   GeneralbaB. 

Basso  seguente  (ital.  =  ,,folgender" 
BaB),  ein  OrgelbaB,  der  sich  der  jeweils 
tiefsten  Vokalstimme  (etwa  in  mehr- 
chorigen  geistl.  Konzerten)  anschmiegt. 

Basson  s.  Fagott. 

Basso  ostinato  s.  Ostinato. 

Basstrompete  s.  Trompete. 

BaBtuba  s.  Tuba. 

Bflton  (franz.,  spr.  bato),  Taktstock. 

Battaglia  {ital.,  spr.-talja  =  Schlacht) 
eine  Schlachtmusik ;  1.)  vokal  eine  seit 
Ende  des  15.  Jhs.  beliebte  weltliche 
Motettenart  zur  Schilderung  von 
Schlacht  getummel,  Trompetensignalen, 
Schiissen  usw.  Beriihmte  Beispiele 
waren  u.  a.  um  1540  *Jeannequins 
,, Schlacht  bei  Marignano"  (Neudr.  bei 
*  Expert,  Bd.  VII  und  in  *Cauchies 
Ausw.),  eine  ,, Schlacht  v.  Pavia"  von 
*Le  Maitre  (oder  Werrekorren  ?),  eine 
„Schlacht  von  Sievershausen"  v.  Th. 
*Mancinus  {1608)  usw.,  fand  seine  Fort- 
setzung  im  Stile  concitato  (erregten  Stil) 
*Monteverdis  (Combattimento  di  Tan- 
credi  e  di  Clorinda)  u.  H.  *Schutzens; 
2.)  instrumental  oder  zur  Kantatenform 
erweitert:  z.  B.  C.  M.  v.  Webers  ,,Kampf 
und  Sieg",  Beethovens  ,,  Wellingtons 
Sieg  bei  Vittoria";  die  Gattung  ver- 
auBerlichte  sich  bis  zur  Einbeziehung 
von  Kanonenschussen  und  Feuerwerk 
in  der  Schule  S.  *Mayrs  und  *Lesueurs 
und  sank  in  die  Gartenkonzerte  nach 
1870  ab. 

Moser,  Musiklexikon. 


Lit.:  R.  Glasel,  Zur  Gesch.  der  B. 
(Diss.  Leipzig,  1931);  W.  Kreidler, 
H.  Schiitz  u.der  Stile  concitato  v.  Monte- 
verdi (Barenr.  1934)* 

Battement  (franz.,  spr.  -ma  =  Schla- 
gen,  Wirbel),  eine  nicht  notierte  Aus- 
zierung  der  Rokokozeit;  nach  *Quantz 
ein  Mordent  oder  Triller  mit  der  kleinen 
Untersekunde  einer  im  Sprung,  erreich- 
tenHauptnote.  J.  J.*Rousseaus  Diction- 
naive  de  musique  unterscheidet  dagegen 
als  Cadence  den  Triller  mit  der  beginnen- 
den  Obersekunde  von  dem  Battement 
als  Obersekundentriller,  der  mit  der 
Hauptnote  beginnt : 


Batterie  (franz.),  Akkordbrechung  in 
der  rechten  Klavierhand,  aber  nicht  wie 
das  *harpeggio  *legato,  sondern  ^staccato 
gespielt. 

Battistini,  Mattia,  *  27.  Febr.  1857 
zu  Rom,  I  7.  Nov.  1928  in  Rieti  bei 
Rom,  beriihmter  Baritonist,  der  seit 
1878  auf  italienischen  Buhnen,  spater 
auch  in  alien  europaischen  Konzertsalen 
meisterhaft  sang;  ein  Phanomen  beson- 
ders  darin,  daB  ihm  seine  Stimme  bis  ins 
hochste  Alter  mit  vollendeter  Kraft  und 
Schonheit  gehorchte. 

Lit.:  G.  Monaldi,  Cantanti  celebri  II 
(Rom  1929);  G.  Francassini,  M.  B. 
(1915). 

Battuta  (ital.),  Taktschlag;  a  batt.  = 
streng  im  Takt  (im  Gegensatz  zu  ad 
libitum,  colla  parta,  a  piacere  u.  dgl.). 
Ritmo  di  tre  bzw.  di  quattro  battute  (z.  B- 
im  Scherzo  von  Beethovens  IX.  Sin- 
fonie)  bedeutet  Zusammenfassung  von 
je  3  bzw.  4  notierten  Takten  zu  einem 
GroBtakt,  z.  B. 


R.  di  frt  baft:  tf.  di  quaff™  £>&& 

Bauer,  Adolf,  *  13.  Aug.  1877  zu 
Mudersbach  bei  Siegen,  studierte  an  der 
Univ.  Bonn  und  auf  dem  Kolner  Kons. 
(*Wullner,*Steinbach,*BauBnern),Theo- 
rielehrer  in  Krefeld,  1912  Dirig.  der 
Konz.-Ges.  Diiren,  seit  1922  Lektor  f. 
Musiktheorie  an  der  Univ.  Bonn,  kom- 
ponierte  Lieder,  Chore,  Kammermusik. 

Bauer,  Anton,  *  23.  Jan.  1893  zu 
Mallersdorf   (Niederbayern) ,   Komp.   u. 
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Bauer 


BauSnern 


Theoretiker  in  Freising;  vgl.  Atonal, 
Spielleute,  Volkstanz,  Zwiefaltige. 

Bauer,  Moritz  (jiid.),  *  8.  April  1875 
in  Hamburg,  f  *•  Jan-  I933  ^n  Frank- 
furt a.  M.,  studierte  Musik  und  MW 
(Kretzschmar)  in  Leipzig,  1904  Dr.  phil. 
(Zurich),  habilitierte  sich  1914  in  Frank- 
jEurt  a.M.  (1918  Prof.),  schrieb  einen 
I.Bd,  ,,Die  Lieder  Franz  Schuberts" 
(1915)  und  mehrere  Abh.  meist  desselb. 
Stoffkreises. 

Bauer,  Theo,  *  30.  Okt.  1872  in 
Augsburg,  1892 — 96  Geigenschiiler  v. 
♦Lauterbach  u.  *Rappoldi  (Dresden), 
Theorieschuler  v.  *Rischbieter  u.  *Drae- 
seke,  1896 — 98  im  Kaimorch.  (Miin- 
chen) ,  seither  Dresdener  Kammer- 
musiker,  1914  Vors.  des  dortigen  Ton- 
kunstlervereins,  dessen  75jg.  Geschichte 
er  1929  veroffentlichte. 

Bauernflote  oder  Feldflote,  ein  ge- 
dackter  ZweifuB  in  alteren  Orgeln,  ein- 
fiiBig  Bauern-Pfeife  genannt. 

Bauernmusik  ist  *Volkslied,  *Brauch- 
tumsmusik  u.  instr.  *Spielmusik.  Vgl. 
H.  J.  *Moser  in  der  Festschr.  f.  Fritz 
Stein  (1939)  und  Tonende  Volksalter- 
tiimer    (1935).     Siehe    auch   Villanelle. 

Baumann,  Hans,  *  22.  April  1914  in 
Amberg ,  wurde  1933  Dorf schullehrer 
in  Veithenberg  (Bayr.  Wald).  1934  in 
die  Reichsjugendfiihrung  berufen,  Hg. 
der  ,,  Jungenschaft"  (bis  1935),  dann  bis 
1937  Soldat,  machte  groBe  Reisen  durch 
Europa,  1939  erhielt  er  durch  die  Stadt 
Passau  ein  Hauschen,  ist  seit  dem 
Kriegsbeginn  1939  Leutn.  in  einem  Inf.- 
Rgt.  AuBer  dem  Kl-  u.  Orgelunterr. 
*  der  Lehrerbildungsanst.  hat  er  keinen 
mus.  Fachunterr.  erhalten.  In  seinen 
Ldbb.  ,,Bergbauernweihnacht"  (1935), 
,,Horch  auf,  Kamerad"  (1936),  ,,Der 
helle  Tag"  (1938),  ,,Die  Morgenfriihe" 
(1940)  und  den  in  Liederblattern  (alles 
bei  Voggenreiter,  Potsdam)  erscheinen- 
den  Stucken,  die  neben  s.  Dramen  (Rti- 
diger,  Alexander,  Der  Turm  Nehaj)  und 
Gedichtbanden  einherlaufen,  erweist  er 
sich  als  einer  der  volkstumlichsten  und 
frischsten  Melodisten  der  dt.  Gegenwart. 

Lit.:  Norbert  Langer,  Die  dt. 
Dichtung  seit  d.  Weltkrieg  v.  P.  Ernst  bis 
H.  B.;  H.  P.  Gerickeim  Innern  Reich 
(Fruhjahr  1941);  L.  Kelbetz,  H.  B. 
als  Komp.  der  HJ.  (ZfM.  105,  1938). 

Baumgartner,  Wilhelm,  *  15.  Mai 
1820  zu  Rorschach,  |  17.  Marz  1867  in 


Zurich,  Schuler  von  Al.  Miiller  (Zurich), 
W.  Taubert  (Berlin),  seit  1845  in  Zurich 
als  Musiklehrer  ansassig,  mit  Wagner, 
u.  Gottfr.  Keller  befreundet,  dessen  „An 
mein  Vaterland"  durch  seine  Vertonung 
von  1846  zum  Nationallied  der  deut- 
schen  Schweiz  wurde .  Auch  sonst 
schrieb  er  feine  Lieder  und  Mannerchore. 

Lit.:  R.  Wagner,  Die  Lieder  von  W. 
B.,  1852,  Ges.  Schr.  XII  (vgl.  auch  Gla- 
senapp,  R.  W.  II,  402);  Bachtold,  G. 
Keller  I,  26off.(  C.  Widmer,  W.  B. 
(Zurich  1868);  L.  Grofi,  W.  B.  (Diss. 
Miinchen,  1929). 

BauBnern,  Waldemar,  Edler  von, 
*  29.  Nov.  1866  aus  siebenbiirgischem 
Geschlecht  in  Berlin,  f  20.  Aug.  1931 
in  Potsdam,  verlebte  seine  Jugend  in 
Siebenburgen,  studierte  1882 — 88  an  der 
Berliner  Hochschule  (*Kiel,  *Bargiel), 
wurde  1891  Chordirigent  in  Mannheim, 
1895  dgl.  in  Dresden,  1903  Theorielehrer 
am  Kolner  Kons.,  1908  Direktor  der 
Weimarer  Musikschule  (1910  Prof.), 
1916  Dir.  des  Hochschen  Kons.  inFrank- 
furta.  M.,  1923  in  Berlin  Sekretar  der 
preuS.  Akad.  d.  Kiinste  und  Kompos.- 
Lehrer  an  der  Akad.  f.  Kirchen-  u. 
Schulmusik.  Der  Schaf f ende  war  ein  von 
idealistischem  Pathos  erfullter  Konner. 

Hauptwerke:  A)  vokal:  Opern:  u.  a. 
Der  Bundschuh  (Frankfurt  1904) ;  Sa- 
tyros  v.  Goethe  (Basel  1922,  Weimar 
1923);  beendete  die  ,,Gunlod"  v.  P. 
*Cornelius.  Oratorien:  Das  hohe  Lied 
v.  Leben  u.  Sterben  (1913).  Hafis 
(1926) .  Weihnachts-Kantate  ,,Die  Geburt 
Jesu".  Motetten:  f.  8stg.  Doppelchor: 
,, Jesus  u.  Maria",  ,,Weihe  der  Nacht" 
(Hebbel),  4stg.  Chorzyklus  ,,Steigt 
hinan  zu  hoherm  Kreise";  Das  Choral- 
werk  (26  a  cappella-Bearbb.  nebst 
Orgelvorspielen) .  Lieder:  u.  a.  ,,Buch 
der  Freundin"  (Binding);  ,,Gesange  aus 
Hiob";  Harfenlieder  L  Sopr.  —  B)  in- 
strumental: 8  Sinfonien:  die  3.  ,, Leben*' 
(1911)  mit  Goethes  ,,Ganymed"  als 
SchluBchor;  5.  ,,Es  ist  ein  Schnitter" 
(dem  Andenken  der  Gefallenen,   1922) ; 

6.  ,, Psalm  der  Liebe"  (mit  Sopr.  1921); 

7.  „Ungrische"  Sinf.  (1926);  8.  (1930) 
Kammersinf.  ,,Himmlische  Idyllen"  (10 
Str.  u.  Org.);  ,,Die  himmlische  Orgel'* 
(sinf.  Legende  mit  Bar.).  Orch.-Suite 
„Dem  Lande  meiner  Kindheit".  Kam- 
mermusik: 4  Str.-Qu.,  4  Klav.- Quintette, 
3    Triosonaten,    2    Klaviertrios    usw.; 
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unter  den  Klavierwerken  z  Pral.  u.  Fu- 
gen  „Den  Toten",  ,,Den  Lebenden"; 
unter  den  Orgelwerken  Fantasie  „Aus 
tiefer  Not".  Zu  s.  Volksliedbearbb.  s. 
Jugendbewegung. 

Lit. :  G.  * Wehl e ,  W.  v.  B.s  Sinf .  Schaf- 
fen  (Bosse  193 1) ;  ders.,  B.  alsChorkomp. 
(in  der  Tonkunst  1926).  Ludwig  *HeB 
im  Jb.  der  Akad.  f.  K.-  u.  Schulmusik 
IV  (1931). 

Bax  (spr.  bax),  Arnold,  *  8.  Nov. 
1883  in  London,  1900 — 05  Schiiler  von 
Fred.  *Corder  (London,  Acad,  of  music). 

Werke:  1.)  instr.:  2  Violin- u.  3Klav- 
Sonaten,  BrSonate,  BrKonzert,  Trio 
f.  V,  Br,  Kl,  StrQu,  StrQuintett,  Klav- 
Quintett,  StrQuintett  mit  Harfe,  Str- 
Quintett mit  Oboe,  6  Sinf.,  Sinf  on.  Va- 
riation en  f.  Klav.  u.  Orch.,  eine  irische 
Tbndichtg.  f .  2  Klav.,  eine  sinf.  Dichtg., 
eine  FestOuv.  2 . )  vohal :  Fatherland 
f.  Tenor,  Chor,  Orch. ;  Enchanted  Sum- 
mer (Shelley)  f.  2  Sopr.,  Chor,  Orch.; 
6  OrchLieder  aus  The  Bard  of  the  Dim- 
bovitza,  a  cappella- Chore ;  Chorwerke  To 
the  Name  above  Every  Name  und  St. 
Patricks  Breastplate. 

Lit.:  R.  A.  Hull,  A  handbook  on 
A.  B.s  symphonies  (London  1932). 

Bayreuth  war  schon,  wie  das  erhal- 
tene  markgrafl.  Theater  zeigt,  eine  wich- 
tige  fruhdeutsche  Opernstadt  (1714 — 26 
J.  Fr.  Fasch,  Stolzel,  Hurlebusch),  seit 
1735  wieder  unter  Markgrafin  Wilhel- 
mine,  der  Schwester  Friedrichs  d.  Gr., 
mit  Paganelli  als  Kplm.  Erst  1871  be- 
gann  die  Weltbedeutung  B.s  seit  der 
Grundsteinlegung  von  Wagners  Fest- 
spielhaus,  das  1876  mit  der  erst  en  Ge- 
samtauffg.  des  Nibelungenrings  eroffnet 
wurde,  wodurch  B.  bis  heute  die  deut- 
sche  Festspielstadt  geblieben  ist.  Die 
„B.er  Blatter"  waren  die  von  Wagner 
begr.,  von  Hans  v.  *Wolzogen  hg.  Zs. 
(mit  Erstdrucken  der  spatesten  Wagner- 
schen  Aufsatze) ;  ihr  Erbe  traten  1939 
die  von  O.  *Daube  hg.  Mittlg.en  des  Bay- 
reuther  Bundes  an. 

Lit.:  L.  *Schiedermair,  B.er  Fest- 
spiele  im  Zeitalter  des  Absolutismus 
(1908);  E.  *Schenk,  G.  A.  Paganelli 
(Salzbg.  1928,  u.  Arch.  f.  Gesch.  Ober- 
frankens,  Bd.  33).  —  Zum  Neuerwachen 
unter  R.  Wagner  (1871 — 83)  vgl.  dessen 
„Bayreuther  Briefe"  an  Heckel,  Feustel, 
Muncker,  C.  Brandt  usw.  (hg.  1907  v. 
*Glasenapp);  A.  v.  Puttkamer,  Fiinf- 


zig  Jahre  B.  (i927);Leop.*Reichwein, 
Werden  u.  Wesen  der  B.er  Festspiele 
(Velhagen  u.  Klasing  1934);  K.  Hart- 
mann,  Musikpflege  in  Alt-Bayreuth 
(Arch.  f.  Geschichte  von  Oberfranken, 
Bd.  33,  1936). 

Bazzini,  Antonio,  *  18.  Marz  1818 
zu  Brescia,  f  10.  Febr.  1897  2u  Mailand, 
reiste  auf  *Paganinis  Rat  als  Vioun- 
virtuose,  begeisterte  sich  in  Leipziger 
Jahren  fur  Bach  und  Beethoven,  ging 
von  Leipzig  nach  Italien  und  Spanien, 
lebte  1852 — 64  in  Paris,  dann  in  Brescia, 
wurde  1873  am  Mailander  Kons.  Kom- 
pos.-Prof.,  1882  Dir.  Schrieb  Kammer- 
musik  im  dt.  Stil,  Chor-  u.  Orch.-Werke. 
Lit.:  E.  de  Guarinoni,  in  Riv.  mus.  it. 
1897. 

Beaumarchais  (spr.  bomarsche),  Pier- 
re Augustin  Caron,  Sieur  de,  *  24. 
Jan.  1732,  f  18.  Mai  1799,  der  Dich- 
ter  der  drei  zusammengehorigen  Schau- 
spiele  Le  Barbier  de  Seville  (1772/75), 
vertont  von  *Paesiello  (1782)  und 
♦Rossini  (1816),  Le  mariage  de  Fi- 
garo ou  La  folle  journe"e  (1781/84; 
danach  Le  nozze  di  Figaro  von  D  a 
Ponte,  vertont  v.  Mozart  1785)  und 
La  mere  coupable  (1792). 

Lit.:  A.  Bettelheim,  B.  (2i9ii); 
H.  *Abert,  Mozart  II,  278 ff. 

Bebisation  s.  Solmisation. 

Bebung  (franz .  balancement,  spr. 
balacema),  Zeichen  rT~>.,  ist  die  wieder- 
holte  Tonhohenschwankung  (Ausdrucks- 
Vibrato)  durch  wechselnden  Tastendruck 
auf  dem  *Clavichord. 

B  6  car  re  (franz.,  spr.  bekarr)  =  *Auf- 
losungszeichen. 

Becher  (Schallbecher)  heiBen  die  Auf- 
satze der  Zungenpfeifen  in  der  *Orgel 
und  die  erweiterten  Miindungeh  (Schall- 
trichter)  der  Holzblasinstr. ;  bei  den 
Blechblas  instrument  en   , ,  Stiirze ( ' . 

Bechstein,  Carl,  *  r.  Juni  1826  in 
Goth  a,  f  6.  Marz  1900  in  Berlin,  griin- 
dete  hier  1853  die  nachmals  so  be- 
deutende  Klavierfabrik.  Die  an  ihn 
gerichteten  Brief  e  H .  v.  *Biilows  hg.  1927 
v.  R.  Graf  du  Moulin-Eckart. 

Beck,  Franz,  *  1730  in  Mannheim, 
*(■  31.  Dez.  1809  in  Bordeaux,  Schuler 
von  J  oh.  *Stamitz,  1762  KonzM  in 
Marseille,  1767  Dirig.  und  Opernkomp. 
in  Bordeaux,  1789  korr.  Mitgl.  der 
Pariser  Acad,  des  beaux  arts,  war  der 
Fiihrer     der     rheinischen      Sinfoniker 
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zwischen  Stamitz  und  Beethoven  ^  (25 
Sinfonien),  zumal  durch  sein  op.  3 
.(1762,  Es-dur-Sinf.',  nebst  einer  in  g-moll 
hg.  v.  R.  Sondheimer),  worin  er  *Wagen- 
seils  Feinwerk  mit  dem  breiten  Schwung 
seines  Lehrers  Stamitz  paart  und  durch 
innere  Steigerungen  J.  Haydns  Durch- 
fuhrungstechnik,  durch  Fortspinnungs- 
motivik  innerhalb  des  Menuetts  Beet- 
hovens  Scherzo  vorbereitet.  Fine  Sinf . 
in  DTB  VIII,  1,  hg.  v.  H.  *Riemann. 

Lit.:  R.  Sondheimer  (].)  (Diss. 
Basel,  1 92 1)  in  ZfMW  IV. 

Beck,  Jean  Baptiste,  *  14.  Aug. 
1881  in  Gebweiler,  studierte  in  Paris 
u.  StraBburg  Musik  und  rom.  Philol,, 
1907  Dr.  phil.,.gab  1908  eine  Biblio- 
graphic der  Trouvere-  u.  *Troubadour- 
melodien  heraus  und  zog  die  *Modus- 
lehre  zur  Interpretation  ihrer  *Choral- 
notierungen  heran  (in  der  Caecilia, 
StraBburg  1907,  gegen  *Aubry;  vgl. 
auch  Fr.*Ludwig,  Repertorium[Einl.]); 
dazu  schrieb  er  ferner :  Der  Takt  in  den 
Musikaufzeichnungen  des  12.  u.  13.  Jhs. 
(Riemann-Festschr.  1909);  La  musique 
des  Troubadours  (Paris  1910);  Corpus 
cantilenarum  Medii  aevi  premidre 
$6rie:  Les  chansonniers  des  Troub.  et  des 
Trouv.  Bd.  I :  Chansonnier  CangS 
{=  Paris NB  fr.  846),  Philadelphia  1927. 

Beck,  Conrad,  *  16.  Juni  1901  bei 
Schaffhausen,  studierte  in  Zurich,  Paris 
und  Berlin,  schrieb  5  Sinfonien,  Kon- 
zerte  f,  Klavier  u.  Orch.,  Violoncell, 
Str.-Qu.  u.  Orch.,  Ob  u.  Str.-O.,  Suiten, 
2  Kantaten,  Kammermusik,  Chore, 
Orgelwerke,  Weihnachtsmotette  f.  gem. 
Chor  ,,Es  kumt  ein  Schiff  geladeh". 
Innominata  f.  Orch.  (1932),  5  gem. 
Chore,  Oratorium  nach  Angelus  Silesius 
(1934),  Kl-Lieder. 

Beck,  Walter,  *  10.  Juni  1890  in 
Magdeburg,  stud,  in  Halle,  Danzig  u. 
Miinchen,  wo  er  1913  Korrep.  wurde, 
nahm  am  Weltkrieg  teil  u.  gelangte  liber 
Kplm.stellungen  in  Regensbg.,  Wiirzbg., 
Darmstadt  1929  als  GMD  nach  Magde- 
burg, 1934  als  mus.  Oberleiter  des 
Staatstheaters  nach  Bremen. 

Becken  (franz.  Cymbales,  ital.  Piatti 
oder  Cinelli)  sind  groBe,  diinne  Bronze- 
scheiben,  durch  deren  Nabel  Leder- 
riemen  als  Handgriffe  gehen  (oder  eine 
von  beiden  ist  auf  der  groBen  Trommel 
befestigt) ;  gegeneinander  geschlagen, 
geben  sie  im  Forte  einen  erschreckend 


grellen,  klirrenden  Hall,  im  Piano,  ein 
metallisches  Schwirren ;  sie  werden  auch 
(z.  B.  in  Wagners  ,,Ring")  je  nach  dem 
gewollten  Klangeffekt  mit  Holz-  oder 
Schwammschlageln  trillerhaft  geriihrt. 

Becker,  Albert,  *  13.  Juni  1834  zu 
Quedlinburg,  f  10.  Jan.  1899  zu  Berlin, 
Komp.-Schiiler  von  S.  *Dehn  in  Berlin^ 
1881  Lehrer  am  Klindw.-Scharwenka- 
Kons.,i89iDomchordir.,Mitgl.derAkad. 
d.  Kiinste.  Sein  Enkel  ist  G.  *Raphael. 

Hauptwerke:  B-moll-Messe  (1878), 
Oratorium  ,,Selig  aus  Gnade"  (1890), 
Kammermusik,  Lieder  nach  Jul.  Wolff. 

Becker,  Diedrich,  als  Hamburger 
Ratsgeiger  (vorher  Org.  zu  Ahrensburg 
in  Hoist.)  f  12.  Mai  1679,  schrieb 
,,Mus.  Fruhlingsf riichte' ( (3 — 5stg.Kam- 
mersonaten  1668)  und  2stg.  Sonaten  u. 
Suiten  (1674  u.  79);  je  eine  Sonate  neu- 
gedr.  bei  A.*Einstein,  j.,  (Zur  dt.  Lit.  f . 
Viola  da  gamba,  1905)  undvon*Erdlen 
u.   *Rabsch  (Rahter  1932). 

Becker,  Hugo,  *  13.  Febr.  1863  zu 
Strafiburg,  f  30.  Juli  1941  in  Geisel- 
gasteig,  Violoncellist,  Schiiler  seines 
Vaters  Jean  *B.,  von  Fr.  *Griitzmacher 
sen.,  *Piattiund  J.  *de  Swert,  war  1884 
bis  1886  Solo-Vc.  des  Frankfurter 
Opern-Orch.,  1890 — 1906  Lehrer  am 
Hochschen  Kons.  u.  Mitgl.  des  *Heer- 
mann-Quartetts,  (1896  Prof.),  1909 — 29 
an  der  Berliner  Hochschule  (Nachf.  v. 
*Hausmann),  lebte  in  Oberbozen,  1934 
an  die  Mailander  Musikhochschule  be- 
rufen.  B.  vereinigte  vollendete  Virtuosi- 
tat  mit  ernstem  Musikertum  und  war 
der  einfluBreichste  Violoncell-Lehrer 
seiner  Zeit;  er  schrieb  1898  ein  Vc- 
Konzert  und  auch  sonst  Werke  fur  sein 
Instr.,  verfaBte  mit  D.  Rynar:  Mecha- 
nik  u.  Asth.  d.  Vc. spiels  (Wien  1929). 

Lit.:  H.  Grohe  in  ZfM  Sept.  1941. 

Becker,  Jean,  *  11.  Mai  1833  in 
Mannheim,  |  ebenda  10.  Okt.  1884, 
dort  Schiiler  v.  V.  *Lachner  u.  KonzM, 
reiste  seit  1858  als  Geigen virtuose  u. 
ging  1866  nach  Florenz,  von  wo  er  bis 
1880  mit  seinem  bekannten  ,,Floren- 
tiner  Quartett"  reiste.  Von  seinen  Kin- 
dern  war  Jeanne,  verm.  Grohe  (1858 
bis  1893)  als  Klavierspielerin  geschatzt, 
Hans  (i860 — 1917)  Violinprof.  desLeip- 
ziger  Kons.,  Hugo  *B.  der  Vc-Meister. 

Becker,  Karl  Ferdinand,  *  17.  Juli 
1804  in  Leipzig,  wo  er  auch  am  26.  Okt. 
1877    starb,    1843 — 56   Orgellehrer   am 
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H:ons.>  schrieb  u.  a.  in  Fortsetzuhg^Vori 
*Forkel  ,,System.-chronoL  Darstellung 
der  Musik-Lit."  (1836,  Ergarizung  1839); 
abgelost  durch  Abers  (j.)  Hdb.  d. 
Musiklit.;  Die  Hausmusik  in  Dtschl. 
im  16.,  17'.;  18.  Jh.  (1840). 

Becker,  Reinhold,  *  11.  Aug.  1842 
in  Adorf  (Sa.),  f  4.  Dez.  1924  in  Dresden, 
war  Violinist,  dann  seit  1870  Tonsetzer, 
in  Dresden  (Leiter  der  Liedertafel,  1898 
Prof.),  heute  wesentlich  nur  noch  als 
Mannerchor-Komp.  bekannt  (>,Der  Cho- 
ral v.  Leuthen",  1899). 

Litr.O.  Fischer,  R.B. (Dresden  1932). 

Becking,  Gustavf  +4.  Marz  1894  in 
Bremen,  studierte  bei  J.  *Wolf  (Berlin) 
und  H.  *Riemann  (Leipzig) ,  dessen 
Assist ent  er  seit  1914  war,  1920  Dr.phil., 
1922  Privatdoz.  in  Erlangen,  wo  er  das 
Musikw.  Seminar  einrichtete  und  1926 
die  Musiksektion  d  es  Phi  lologentages 
leitete  (*Telemanns  ,,Pimpinone") ;  1928 
a.  o.  Prof. ;  1930  wurde  er  Ordinarius  an 
der  dt.  Univ.  Prag  (Nachf,  v.  *Rietsch). 
Er  schrieb  als  Diss.  ,,Studien  zu  Beet- 
hovens  Personalstil :  das  Scherzothema" 
(1921),  ferner  ,,Der  mus.  Rhythmus  als 
Erkenntnisquelle"  (1928,  s.  a.  Typen- 
lehre),  gab  mehrere  Hefte  einer  Ges.- 
Ausg.  der  musikal.  Werke  E.  T.  A. 
♦Hoffmanns  heraus  und  schrieb  „Zur 
mus,  Romantik"  (Dt.  Vjschr.  f.  Litw. 
u.  Geistesg.  1924);  ,,Englische  Musik" 
(Hdb.  d.  Englandkunde  II,  1929).  Auf- 
satze  im  Melos  IV  u.  VIII;  Der  musik. 
Bau  des  montenegrinischen  Volksepos 
(1933);  Vom  Reich  zum  Reich,  der  Weg 
der  sudetendeutschen  Tonkunst  (1939). 
Hg.  v.  Landschaftsdenkmalen  im  Su- 
detenland,  in  Bohmen  und  Mahren, 
I  (1939),    II  (194°). 

Beckmann,  Gustav,  *  28.  Febr.  1883 
zu  Berlin,  wo  er  bei  J.  *Wolf  u.  H. 
♦Kretzschmar  Musikw.  studierte  (1916 
Dr.  phil.)  u.  an  derUniv.-Bibl.  angestellt 
ist.  Er  schrieb:  Das  Violinspiel  in 
Dtschl.  vor  1700  (dazu  192 1  bei  Simrock 
5  Hefte  Violinsonaten  v.  Cima,  Uccel- 
lini,  Bleyer,  *Boedeker,  J .  *Fischer, 
*Schmelzer,  J.  J.  *Walther,  *Westhoff, 
* Albicastro) ,  bearbeitete  die  Zeitschrif- 
tenschau  der  IMG  u.  DMG  bis  1927 
und  gab  fur  die  Gluck-Ges.  1917/18 
*Glucks   Oden    u.    Triosonaten  heraus. 

Beckmann,  Gustav,  *  16.  Jan.  1865 
zu  Bochum,  f  8.  Aug.  1939  in  Essen, 
studierte  1891 — 91  am  Berliner  Kjrchen- 


musikinstitut  (*Radecke,  *Los'chhornj 
*Thiel),  wurde  dann :  Gymnasiaimusik 
lehrer  tx925  Studienrat)  in  Essen,. wb 
er  den  Bach verein  leitete  (1906  Kgl.  MDj 
und  seit  1896-  Org.  der  Kreuzeskirche 
war;  er  gruhdete  1899=  den'Ev.  Orga- 
nisten-Verein  f .  Rhld.  u.  Westf.,  dessen 
Vorsitzender  er  war,  und  1908  den 
Verband  ev.  Kirchenmusiker  PreuBens, 
191 5  die  Zs.  Der  ev.  Kirchenmusiker, 
schrieb  1893 — 1907  Musikreferate  an 
der  Rh.-westf.  Zeitg.  und  stand  mit? 
M.  *Reger  im  Brief  wechsel.  Schrieb 
(mit  Hackenberg  und  Klingemann) 
„Grundsatze  u.  Richtlinien  fur  Pfarrer 
u.  Organisten"  191T. 

B6dOS  [de  Celles],  Dom  Francois; 
*  24.  Jan.  1709  zu  Caux  bei  Beziers, 
t  25.  Nov.  1779  (seit  1726  Benedik- 
tiner)  zu  Toulouse.  Sein  Hauptwerk  ist 
eine  in  4  Folianten  1766 — 78  gedruckte 
Kunst  des  Orgelbauers:  Vart  du  facteur 
d'orgues,  von  der  alle  Spateren  profi- 
tierten  (Neudr.  v.  Chr.  *Mahrenholz, 
Barenr.  1934).  Ein  Orgelgutachten  von 
ihm  (1762)  deutsch  bei  *Adlung,  Mus. 
mech,  org:- 

Lit.:  F.  Raupel  im  Bull,  de  la  Soc. 
frang.  de  musicol.  I  u.  II. 

Beer,  J  oh  an  n,  *  28.  Febr.  1655  zu 
St.  Georgen  im  Attergau  (Ob.-Donau), 
f  6.  Aug.  1700  in  WeiBenfels,  Chor- 
sanger  in  Regensburg  (unter  Kraden- 
thaler  ?),  von  dorther  mit  *Pachelbel  be- 
freundet,  wurde  nach  theolog.  Leipziger 
Studienjahreh  KonzM  in  Halle,  dann 
WeiBenfels.  Wichtiger  als  seine  Kom* 
positionen  (hs.  lat.  Sologesange  in 
Grimma  und  Berlin,  ein  Posthorn- 
konzert  in  Schwerin)  sind  seine  Biicher, 
u.  zw.  (neben  Streitschriften  gegen  deri 
musikfeindlichen  Gothaer  Rektor  Vok- 
kerod)  ein  Bellum  musicum  oder  Musi- 
kalischer  Krieg  (1701) ;  Musicalische 
Discurse  (17 19,  Neudr.  im  Km.  Jb. 
1885)  und  anonym  nebst  20  (!)  andern 
Romanen  der  Musikantenroman  „Jan 
Rebhu"   (seit  1678  mehrfach). 

Lit.:  *M  a  1 1  h  e  s  o  n  s  Ehrenpf  ort  e ; 
Rich.  Alewyn,  J.  B.  (1932);  H.  Fr: 
Menck,  Der  Musiker  im  Roman  (1931); 
Heinz  Krause,  J.  B.,  Zur  Musikauf- 
fassung  d.  17.  Jhs.  (Diss.  Epz.  1935)  \ 
Arno  *Werner  in  ,,25  Jahre  stadt. 
Museum  WeiBenfels",  1936). 

Beer-Walbrunn,  *  29.  Juni  1864  bei 
Weiden   (Oberpfalz),    f  22.  Marz    1929 
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in  Miinchen,  wurde  Lehrer,  Domorg. 
in  Eichstatt,  stud,  dann  unter  *Rhein- 
berger  in  Miinchen,  wo  er  seit  1901 
Komp.-Lehrer  an  der  Akad.  d.  Tonkunst 
(1908  Prof.)  war.  B.-W.  schrieb  u.  a. 
11  Opern:  Siihne  (Llibeck  1894),  Don 
Quixote  (Miinchen  1908),  Das  Unge- 
heuer  (Karlsruhe  1914),  Der  Sturm 
(nach  Shakespeare)  und  eine  Hamlet- 
musik;  das  Chorwerk  ,,Mahomets  Ge- 
sang",  eine  Sinfonie,  drei  Orchester- 
burlesken  ,,Wolkenkuckucksheim",  ein 
Violinkonzert,  Chore,  Lieder,  Kammer- 
musik,  Bearbb.  im  Staatl.  Ldb.  Auto- 
biogr.  in  Neue  Musikztg.  Jg.  38. 

Beethoven,  Ludwig  van,  getauft 
17.  Dez.  (also  wohl  *  16.  Dez,)  1770  in 
Bonn,  f  26.  Marz  1827  in  Wien.  Die 
Familie  stammte  wohl  aus  dem  vlami- 
schen  Dorf  Betthofen,  B.s  Ahnen  waren 
Maler  und  Kunsthandler  in  Mecheln. 
Der  GroBvater,  Ludwig  v.  B.,  *  1712 
in  Mecheln,  1731  Kirchensanger  in 
.Lowen,  kam  iiber  Liittich  1733  nach 
Bonn,  wo  er,  seit  1761  kurf.  Kplm.,  1773 
starb.  Der  Vater,  Johann  (1739 — 92), 
wurde  ebenda  Tenorist,  geriet  ubrigens 
nur  erst  ganz  zuletzt  in  Trunksucht. 
B.  zmgte  fruh  Musiktalent,  daher  wollte 
der  Vater  ihn  gleich  zu  einem  Wun- 
derkind  Mozart  emporqualen  (erstes 
Klavierauftreten  in  Koln  1778),  aber 
eine  Konzertreise  1781  nach  Rotterdam 
miBgliickte.  Nun  wurde  (nach  voriiber- 
gehendem  Unterricht  bei  dem  greisen 
Hoforg.  van  den  Eeden)  Chr.  Gottlob 
*Neefe  (seit  1781  Vize-Hoforg.)  B.s  ge- 
treuer  Lehrer,  der  ihn  mit  Bachs  Wohl- 
temp.  Klavier  vertraut  machte,  1783 
seine  „Kurfurstensonaten"  zum  Druck 
beforderte  und  den  jungen  General- 
bassisten  der  Kurf.  Kapelle  in  Cramers 
, ,  Magazin* '  als  kunftigen  Mozart  be- 
griifite.  Da  B.  nur  die  Elementarschule 
besucht  hatte,  war  er  auf  Selbstunter- 
richt  angewiesen,  worin  ihn  zumal  die 
edle  Frau  v.  Breuning  ermutigte;  er 
wurde  Mitglied  der  Bonner  Lesegesell- 
schaft,  horte  Vorlesungen  und  blieb 
lebenslang  mit  eiserner  Energie  um  die 
Vertiefung  seiner  Allgemeinbildung  be- 
miiht.  Im  April  1787  reiste  B.  erstmals 
nach  Wien  zu  Mozart,  muBte  jedoch 
bald  nach  Bonn  zuriickkehren,  da  seine 
Mutter  starb  u.  er  schon  fruh  fur  die 
zwei  jiingeren  Bruder  zu  sorgen  hatte. 
B.  war  schon  damals  groB  als  Improvi- 


sator an  Orgel  und  Klavier,  fur  seinen 
damaligen  „mannheimernden"  Kom- 
pos.-Stil  zeugen  am  sichersten  die  Kai- 
serkantaten  (die  eine  zitierte  er  noch 
im  „Fidelio").  Er  nahm  anscheinend 
recht  viele  Arbeiten  mit,  als  er,  von 
seinem  Gonner  Graf  Waldstein  bereits 
zum  Erben  Mozarts  u.  Haydns  prokla- 
miert,  1792  mit  kurf.  Unterstutzung 
dauernd  nach  Wien  iibersiedelte,  um 
Haydns  Schiiler  zu  werden.  Doch  war 
ihm  H.s  Kontrapunkt-Unterricht  nicht 
streng  genug,  er  arbeitete  hinter  dem 
Riicken  des  Altmeisters  auch  bei  J. 
♦Schenk,  im  dramatischen  Stil  bei 
♦Salieri  und,  als  H.  1794  wieder  nach 
England  ging,  uber  ein  Jahr  bei  *A1- 
brechtsberger.  Erst  seit  1795  tritt  B., 
nun  in  den  Salons  des  osterr.  Hoch- 
adels  (die  Bruder  Fiirst  u.  Graf  Lich- 
nowsky,  Graf  u.  Graf  in  Erdody,  Graf 
Brunswick  und  dessen  Schwestern  usw.) 
als  Klaviervirtuose  vergottert,  tonsetze- 
risch  an  die  Offentlichkeit  (op.  1  Drei 
Klaviertrios,  Haydn  gewidmet)  und 
mischt  zwischen  neue  Wiener  Friih- 
romantik  noch  iiberarbeitetes  Bonner 
Rokoko.  1795  zog  B.  seine  Bruder  nach 
Wien;  er  lebte  seit  dem Zusammenbruch 
der  rheinischen  Kurfiirstentumer  vom 
Ertrag  seiner  Werke  und  von  Renten 
seiner  Bewunderer,  zunachst  des  Fiir- 
sten  Lichnowsky;  damit  er  einen  Ruf 
zu  Jerome  nach  Kassel  ablehnen  konnte, 
setzten  ihm  sein  Schiiler  Erzh.  Rudolf 
sowie  die  Fiirsten  Lobkowitz  und 
Kinsky  1808  einen  Ehrensold  aus,  der 
sich  freilich  181 1  durchden  Staatsbank- 
rott  stark  verringerte.  B.  blieb,  um  fur 
sein  Schaffen  frei  zu  sein,  zeitlebens 
unvermahlt,  wiewohl  er  im  ,,Fidelio" 
das  Hohelied  der  Gattenliebe  ge- 
sungen  hat.  Um  1800  gait  er,  obgleich 
mit  pockennarbigem  und  ostischem 
Gesicht  nicht  schon,  als  eleganter  u.  be- 
gunstigter  Liebhaber ;  dann  warb  er 
mehrmals  ohne  Erfolg  (Giulietta  Guic- 
ciardi,  Therese  Malfatti) ;  ob  der  in 
seinem  NachlaB  gefundene  Brief  von 
1812  ,,An  die  unsterbliche  Geliebte'* 
an  eine  der  Grafinnen  Brunswick,  an 
die  Berliner  Sangerin  Amalie  Sebald 
oder  an  eine  Unbekannte  gerichtet 
gewesen,  hat  viele  Federn  in  Bewegung 
gesetzt  —  die  groBte  Wahrscheinlich- 
keit  spricht  fur  Therese  Brunswick. 
Seit  Jahrhundertbeginn  setzte  Schwer- 
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horigkeit  ein  (Wertherstimmung  des 
Heiligenstadter  Testaments  von  1802, 
aber  gleichzeitig  die  sonnige  2.  Sinf.), 
was  B.  den  geselligen  Umgang  zu- 
nehmend  erschwerte  (Begegnung  mit 
♦Goethe  in  Teplitz  1812),  bis  er  gegen 
1 8 19  fast  vollig  taub  war  —  ein  Musiker- 
schicksal  (R.  *Franz,  *Smetana,  *Drae- 
seke,  *Humperdinck),  das  zwar  nicht  sei- 
nen  inneren  Klangsinn  behinderte,  wohl 
aber  seiner  Betatigung  als  Klavierspieler 
und  Dirigent  ein  tragisches  Ende  setzte 
und  ihn  zum  einsamen  Sonderling  werden 
liefi;  eine  Hauptquelle  seines  letzten 
Jahrzehnts  wurden  so  die  ,,Conver- 
sationshefte",  in  welche  die  Besucher 
ihre  Antworten  einschreiben  muBten. 
Dieser  B.,  ein  Fruhaufsteher,  der 
Wasserstrome  um  sich  vergiefit,  der  in 
wirrer  Ekstase  schaffend  bis  Wiener- 
Neustadt  lauft,  drei  Wohnungen  gleich- 
zeitig bezahlen  muB,  weil  er  zwei  zu 
kiindigen  vergessen,  der  die  ungetreue 
Haushalterin  verjagt,  mit  dem  un- 
geratenen  Neffen  schwerste  Szenen  als 
Vormund  hat,  dem  Kellner  die  Sauce 
iiber  den  Kopf  gieBt,  den  Kopisten  be- 
schimpft  und  seine  ohnehin  manchmal 
fast  unleserlichen  Handschriften  ein- 
mal  mit  der  Tinte  statt  mit  der  Streu- 
sandbiichse  loscht,  ist  nur  die  wunder- 
lich  rauhe  AuBenseite  eines  Schaf- 
fens  von  hfichster  seelischer  Konzen- 
tration  und  klarer  Erhabenheit.  Im  iib- 
rigen  hat  sich  sein  Umgang  verandert : 
seit  das  Vormundschaftsgericht,  mit 
dessen  Hilfe  er  den  Neffen  der  Witwe 
seines  Bruders  zu  entwinden  trachtet, 
abgelehnt  hat,  sein  ,,van"  als  Adels- 
pradikat  zu  betrachten,  vertauscht  er 
den  aristokratischen  mit  biirgerlichem 
Verkehr  (seine  Schuler  Ferd.  *Ries, 
Franz  Oliva,  Holz,  *Schindler,  die  Geiger 
♦Schuppanzigh  u.  J.  *B6hm).  Beethoven 
ist  zwar  nie  Hofmann  gewesen,  aber 
ebensowenig  schlechtweg  ^Demokrat 
und  Republikaner",  da  er  die  Masse  ver- 
achtete,  sondern  eher  wie  Schiller,  mit 
dem  er  sich  in  manchem  beruhrt,  oligar- 
chischer  Schwarmer  fur  eine  ,,Republik 
der  erlauchtesten  Geister" ;  wenn  er  jene 
Widmung  der  Eroika  an  den  Ersten 
Konsul  loschte,  als  dieser  sich  zum  Kaiser 
ausrief ,  so  einfach  aus  Enttauschung  iiber 
den  maBlosen  Ehrgeiz  Bonapartes.  Seit 
1825  leberleidend,  erkaltete  er  sich  im 
Dez.     1826    auf    der    Riickfahrt    von 


Gneixendorf  (wo  sein  uberlebender 
Bruder  als  von  ihm,  dem  ..Himbesitzer", 
verspotteter„Gutsbesitzer"  wOhnte).  Er 
starb  an  der  Bauchwassersucht  nach 
schwerem  Todeskampf,  wahrend  ein 
Gewitter  iiber  Wien  niederging.  Noch 
den  Todkranken  hatte  Schubert  erst- 
mals  aufgesucht  und  war  unter  den  12 
Kapellmeistern,  die  die  Bahre  nach 
Wahring  hinausgeleiteten.  Heute  ruht  B. 
gleich  Gluck,  Schubert,  Brahms,  H.  Wolf 
und  J.  StrauB  auf  dem  Wiener  Zentral- 
friedhof.  Denkmaler  in  Bonn,  Wien, 
Berlin;  M.  Klingers  Statue  in  Leipzig. 
Beethovens  Sonderstellung  unter  den 
GroBmeistern  der  Musik  beruht  wohl 
vor  allem  in  der  vollbewufiten  Hochst- 
verantwortlichkeit  des  Individuums, 
die  ihn  —  obwohl  er  nur  selten  zum 
ausgesprochenen  *  Programm-Musiker 
wird  —  gleich  Goethe  sein  Schaffen  als 
das  Bekenntnis  personlichsten  Men- 
schentums  betrachten  laBt.  Trotzdem 
verfallt  er  nie  in  Selbstbespiegelung 
eines  biographischen  Einzelfalls,  sondern 
versteht  sein  Erlebnis  soweit  zu  all- 
gemeingiiltiger  Idee  im  Sinne  Platos 
und  sein  sittlich-kunstlerisches  Wollen 
so  zur  kantischen  Maxime  fur  die  ganze 
Menschheit  emporzulautern,  daB  er  als 
grdBter  tonkiinstlerischer  Vertreter  des 
klassischen  Idealismus  vor  uns  steht 
(3  ■  >  5  • ,  9 •  Sinf onie,  letzte  Klavier- 
sonaten  und  Streichquartette).  Freilich 
hat  er  mit  dieser  personlichen  Beseelung 
und  menschlichen  Durchleuchtung  der 
Musik  auch  ein  Jahrhundert  fortschrei- 
tend  romantischer  Musikpoetisierung 
eingeleitet,  das  schliefilich  bei  einer 
philosophierenden  , ,  Weltanschauungs- 
musik",  d.  h.  teilweise  bei  einer  psycho- 
logisierenden  Entfremdung  der  Musik 
von  ihren  eigentlichen,  kosmischen  Wur- 
zeln  landen  muBte.  Um  so  grofier  steht 
Beethoven  selbst  noch  auch  in  seinen 
rein  musikalischen  Qualitaten  da.  (A. 
*Scherings  Versuch,  zahlr.  Instr.werke 
B.sals  Programmusik  zu  deuten,  mufi  als 
verfehlt  gelten,)  B.s  Erfindungsgabe 
quillt  unerschopflich,  nur  die  Auslese 
und  endliche  Formung  der  fur  die 
Werke  benutzten  Themen  kostete  ihn 
Miihe  (vgl.  seine  zahlreich  erhaltenen 
Skizzenbiicher),  wahrend  ein  Mozart 
oder  Schubert  die  entsprechende  Ar 
beit  ohne  schriftliche  Fixierung  im 
Kopf   leistete.      Gegemiber    dem    vor- 


72 


Beethoven 


romantischen  Amts-  und-  Auftragskom- 
ponieren  ist  Beethoven  der  erste,  fast 
nur  aus  Einfall,  Stimmung  und  Erlebnis 
schaffende  Musiker  gewesen,  der  so 
seine  groBten  Entwurfe  (Fidelio,  Missa 
solemnis,  Neunte  Sinfonie)  durch  viele 
Jahre  der  endlichen  Reifegestalt  ent- 
gegentragen  konnte.  Wie  B.  leiblich 
derb  und  kraftvoll  war,  so  ist  auch  seine 
Tonlinie  keineswegs  korperlos,  sondern 
voll  -bluhenden  Nachdrucks,  ohne  doch 
je  sinnlich  zu  lasten.  Seine  Harmonik 
bewegt  sich  in  dem  verhaltnismaBig 
engen  Raum  der  Wiener  Klassik,  um  so 
personlicher  wirkt  der  Adel  seiner  weit- 
gespannten  Melodik.  Vor  allem  aber 
ist  der  Rhythmus  und  die  unendliche 
Vielfaltigkeit  der  Klein-  und  GroB- 
formen  innerhalb  des  Sonatengrund- 
risses  sein  Feld.  Hier  bestatigt  sich  sein 
Genie  in  der  Spannweite  der  thema- 
tischen  Kontraste,  die  er  mit  fanatischer 
Willensenergie  verfolgt,  und  in  der 
beispiellosen  Phantasiefttlle,  mit  der  er 
die  MotivaufschlieBung  der  Themen  und 
ihre  gegenseitige  Verflechtung  in  den 
Durchfuhrungen  gestaltet.  So  stellt  er 
sich,  obwohl  die  iiberwiegende  Homo- 
phonie  seines  Zeitstils  kaum  Einzelver- 
gleiche  erlaubt,  an  musikantischer  Ge- 
dankenscharfe  neben  Bach,  den  er  zeit- 
lebens  neben  Handel  am  hochsten  verehrt 
hat.  Gleichwohl  ware  es  Verkennung, 
wollte  man  in  ihm  einen  Rationalisten 
sehen;  trotz  noch  immer  klarerer  MaB- 
verhaltnisse  scheint  sein  Schaffenspro- 
zeB,  je  alter  er  wurde,  desto  dionysischer 
verlaufen  zu  sein.  GewiB  baut  er  auch 
dort  unmittelbar  weiter,  wo  Mozart  und 
Haydn  aufgehort  hatten;  aber  minde- 
stens  ebenso  stark  wie  diese  Wiener 
Wurzeln  sind  die  rheinischen  und  nord- 
deutschen  Traditionen  (*Stamitz,  *Beck, 
Ph.  Em.  *Bach,  *Rust),  die  B.s  Ton- 
sprache  in  sich  aufgenommen  hat,  selbst 
ein  franzosischer  ZuschuB  (*Gretry, 
*Gossec,  *Cherubini)  ist  nicht  zu  ver- 
kennen.  Durch  ihre  organische  Ver- 
schmelzung  in  B.s  Personlichkeit  gelang 
ein  gesamtdeutscher  Ausdrucksstil,  der 
in  den  „Beethovenern"  um  Schumann, 
in  Wagner,  Liszt,  Brahms  und  Bruck- 
ner Fortentwickler  gefunden  hat  (iiber 
B.s  Spiegelung  schon  in  Schuberts  und 
Webers  Tonsprachen  s.  d.). 

B.s  Schaff  en  umfafit  eine  groBe  An- 
zahl  von  Werken    (fur  die  Anordnung 


nach  Opus-Zahlen  sehe  man  G.  *Notte- 
bohms  themat,  Katalbg  (1864  u.  1868, 
Neuausg.  v.  E.  Kastner  1913),  fur  die 
Reihenfolge  der  Entstehung  das  chronol. 
Verzeichnis  v.  *Thayer  (1865,  verbessert 
in  P.  *Bekkers,  [hj.]  Anh.  2);  eine  krit.' 
Gesamtausg.  in  24  Serien  von  *Rietz, 
*Nottebohm,*Reinecke,*David,*Haupt> 
mann  1864 — 67  (Erganzungsband  1888), 
bei  Br.  u.  H.  ist  in  manchem  verbesse- 
rungsbedurftig.  (Vgl.  dazu  Willy  H  e  B , 
Welche  Werke  B.s  fehlen  m  der  Ges.- 
Ausg.  ?  N.B.  Jb.  7.)  Die  wichtigsten  B.- 
Autographen  besitzt  die  Staatsb.  Berlin, 
danach  die  Ges.  d.  Musikfr.  Wien.  Den 
weitaus  kleineren  Teil  nehmen  die 
Vokalwerke  ein:  als  einzige  vollendete 
Oper:  Fidelio,  Text  nach  Bouilly 
(s.  Gaveaux,  Paer,  Cherubini)  v.  Sonn- 
leithner,  1805  und  -  gekiirzt  1806  als 
„Leonore"  (Rekonstruktion  v.  E.  *Prie- 
ger  1905),  heutige  Fassung  (Textbearb. 
v.  F.  Treitschke)  v.  1814,  dazu  4  Ouver- 
tiiren,  Leonore  III  fiir  1806;  Theater- 
musik  zu  Kotzebues  Festspiel  ,  ,Die 
Ruinen  v.  Athen"  (zur  Eroffnung  des 
Budapester  Theaters  181 1);  Musik  zu 
Goethes  Egmont,  1809/10;  zwei  Mes- 
sen:  die  viel  zu  wenig  bekannte,  durch- 
aus  bedeutende  C-dur-Messe  (1807  fiir 
Furst  Esterhazy)  und  das  groBe  reli- 
giose Bekenntniswerk  der  sinfonischen 
„Missa  solemnis  in  D"  (fiir  die  Inthroni- 
sation  Erzherzog  Rudolfs  als  Fiirst- 
bischof  zu  Olmutz  geplant,  aber  erst 
jahrelang  spater,  1823,  vollendet,  auch 
iiber  die  gottesdienstl.  MaBe  weit  hinaus- 
gewachsen);  ein  Oratorium  „Christus 
am  Olberg"  (geschrieben  1800/01,  dich- 
terisch  u.  musikalisch  nicht  gegluckt); 
mehrere  Kantaten  (Der  glorreiche  Au- 
genblick,  1814;  Meeresstille  u.  gliickliche 
Fahrt,  1 8 15;  Chorfantasie  mit  Klavier, 
1808;  Elegischer  Gesang) ;  Konzertarien 
(Ah  perfido  1796);  Duett  Net  giomi'tuoi 
felici  (hg.  v.  W.  HeB,  Eulenburg  1939); 
Chorlieder;  66  Lieder,  mit  Klavier, 
u.  a,-.  Adelaide  (1798)  Gellert-Lieder 
op.  48,  Goethe-Lieder  op.  52,  75,  83; 
An  die  Hoffnung  op.  94;  An  die  feme 
Geliebte  op.  98  (1816,  Liederkreis,  ein 
Hohepunkt  deutscher  Gesangsmusik) ; 
Bearb.  zahlreicher  schottischer,  irischer 
und  wallisischer  Lieder  mit  V,  Vc, 
Klav.  (s.  a.  J.  Haydn  u.  C.  M.  v.  Weber). 
—  Instrumentalwerke:  9  Sinfonien: 
I.  C-dur  op.  21,  1800;   II.  D-dur  op.  36, 
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1802;  III.  .  (Eroika)  Es-dur  op.  55, 
1864;  IV.  B-dur  op.  60,  1806;  V.  c-moll 
op.  67,  1808;  VI.  (Pastorale)  F-dur  op. 
68,  1808;  VII.  A-dur  op.  92,  1812; 
VIII.  F-dur  op.  93/  1812;  IX.  (mit 
Ghorfinale  ,,Andie  Freude",  v.  Schiller) 
d-moll  op.  125,  1823.  Vor  der  I.  viel- 
leicht  noch  die  ,,Jenaer  Sinf."  (C-dur, 
auf gefunden  v.  Fritz  *  Stein) .  Zu  seiner 
Zeit  bewundert  war  das  gerausch voile 
Orchestergemalde  ,,  Wellingtons  Sieg  bei 
Vittoria"  (1813).  2  Ballettmusiken: 
Ritterballett  in  Bonn,  1791;  Prome- 
theus [fur  Vigano],  1801;  Ouverturen 
(lK6nig  Stephan",  „Coriolan"  (nicht 
zu  Shakespeare,  sondern  zu  Heinr.  v. 
Collin)  1807,  ,,Zur  Weihe  des  Hauses" 
1822  usw. ;  Introduktion  und  Marsch 
zu  ,/Tarpeja"  (hg.  von  *Schunemann, 
Schott) .  Konzerte:  Violinkonzert 
D-dur  op.  61  (1806);  unvollendetes  V- 
Konz.  C-dur,  1792  (bearb.  v.  J,  *Hellmes- 
berger  1876  u.  J.  *Manen  1931);  5  Kla- 
vierkonzerte:  C- und  B-dur  op.  15  u.  19, 
I795I  c-moll  op.  37,  1800;  G-dur  op.  58, 
1805 ;  Es-dur  op.  73, 1809 ;  Tripel-Konzert 
op.  56,  1804  (Klav.,  V,  Vc,  Orch.);  2  V- 
Romanzen:  G-dur  op.  40  u.  F-dur  op.  50 
(1802).  Deutsche,  Kontre-  u.  Modlinger 
Tanze,  6  Menuette  (Schott  1933) ;  dt. 
Tanze  4hdg.  (hg.  v.  Bittner,  Peters). 
32Klaviersonaten[Urtextausgg.v.  C. 
*Krebs,H.  *Schenker(j.),*Casella;andere 
Ausgg.  v.  * Biilow,  *Riemann,  *Schna- 
bel  (3.),  *Lamond,  *Pauer]:  dreiop.  2; 
op.  7 ;  drei  op.  10 ;  op.  13  (Pathe- 
tique);  zwei  op.  14;  op,  22,  26;  zwei 
op.  27;  op.  28  (Pastorale);  drei  op.  31; 
zwei  kleine  op.  49;  op.  53  (Wald- 
stein) ;  op.  54;  57  (Appassionata) ;  op.  78, 
die  kleine  79,  81  a  (Les  adieux),  90;  die 
letzten  5:  op.  101  A-dur;  106  B-dur 
(*Hammerkl.) ;  109  E-dur;  no  As-dur; 
in  c-moll.  21  Variationenwerke  (32  Var. 
in  c-moll,  33  Var.  uber  einen  Walzer 
v.  *Diabelli,  op.  120  [1823]),  Capriccio 
,,Wut  iiber  den  verlorenen  Groschen", 
3  Hefte  Bagatellen.  10  Violinsona- 
ten  (op.  12,  23,  24,30,  47  [*Kreutzer- 
S.],  96);  5  Vc-Sonaten  (Op.  5,  69, 
102);  Hornsonate  op.  17;  6  Trios 
f.  Klav.,  V,  Vc:  drei  op.  1,  zwei 
op.  70,  B-dur  op.  97;  Blaserquintett  op. 
16;  Streichquintett  C-dur  op.  29;  Sep- 
tett  op.20  (CI,  Hrn,  Fg,  V,  Br,Vc,  Cb) ; 
16  Streichquartette:  sechs  op.  18 
(1800);     drei     (Rasumowsky)     op.     59 


(1806) ;  Harfen-Qu.  op.  74;  f-moll  op.  95 
und  die  fiinf  letzten  (1824 — 26) :  op.  127, 
1-30,  131,  132,  135  (dazuFuge  op.  133 
als  Finale  zu  130) ;  4  Streich trios  op.  3 
u.  9';  Trioserenaden  op.  8  u.  (Fl,  V,  Br) 
op.  25.  Verschiedene  Blaserwerke.  — 
Faksimile ausgaben  der  Klaviersona- 
ten  op.  26,  27s,  78,  in,  der  9.  Sinf., 
der  iibrigen  Sinf.  1933  ff.;  ferner  die 
Publikationen  des  Vereins  ,,Beethoven- 
haus"  in  Bonn  (1920 ff.,  hg.  von  *Schie- 
dermair);  AufzeichnungenB.s  (mehr- 
fache  Ausgg.);  Briefer  Gesamt-Ausgb. 
von  Fritz  Prelinger  (5  Bde.,  1907)  u. 
von  A.  *Kalischer  j.,(5Bde.,  1906 — 08, 
2.  Aufl.  v.  *Frimmel;  Auswahlen  von 
Leitzmann,  M.  *Unger,  *Storck  [da- 
zu  M.  Unger,  B.s  Handschrift,  1926]) ; 
histor. :  Briefe,  hg.  von  L.  *Nohl  I 
1865,  II  67;  Skizzenbiicher,  hg.  von 
*Nottebohm  1865;  ders.,  Beethove- 
niana,  2  Bde.  (1872 — 87);  Gesprachs- 
biicher,  hg.  v,  W,  Nohl  (1924!!),  Ges.- 
Ausgb.  v.  G.  *Schiinemann  in  Vorber. 
Lit,:  A)  Biogr.  u,  Allgemeines: 
Grundlegend  A.  W.  Thayer  [amerik. 
Konsul  in  Triest,  |  1897],  L.  v.  B.s 
Leben,  5  Bde.,  1866 — 1908,  dt.  von 
Deiters,  iiberarb.  seit  1907  v.  H.  *Rie- 
mann  [engl,  v.  Krehbiel  192 1,  3bdg.]; 
E.  *Biicken,  B.  (Athenaion  1934); 
W.  *Korte,  B.  (M.  Hesse  1936);  W. 
Riezler,  B.  (Atlantisverl.  1936,  engl. 
1938);  A.  Albertini,  B.  Vuomo  (Mai- 
land  1937);  G.  Ernest  (j.),  B.  (1920); 
P.  *Bekker  (hj.),  B.  (19111I.);  L. 
Schiedermair,  Der  junge  B.  (1925); 
G.  *Prod,homme,  La  jeunesse  de  B. 
(1920);  Th.  v.  Frimmel,  B.  (1901) ; 
E.  Herriot,  La  vie  de  B.  (dt.  von 
Korner  1930);  R.  *Rolland,  B. 
(1903,  dt.  1918);  ders.,  B.s  Meister- 
jahre  (dt.  von  Mutzenbecher  1930);. 
T.  *Norlind,  B.  (1907) ;  V.  d'*Indy,  B. 
(franz.  1911,  engl.  1913);  H.  Frh.  v. 
d.*Pfordten,  B.;  H.  *Abert,  Zu  B.s 
Personlichkeit  u.  Kunst  (Petersjb.  1927) ; 
Bosses  Musikalmanach  fiir  1927;  Fr. 
Kerst,  Die  Erinnerungen  an  B.  (2  Bde., 
1913);  Leitzmann,  Berichte  der  Zeit- 
gen.  (1921);  St.  Ley,  B.s  Leben  in 
Bildern  u.  Texten  (1925);  Helmut 
*Schultz,  B.s  Leben  in  Bildern 
(Meyer  1936);  R.  Petzold,  B.  (Br. 
u.  H.s  kl.  Musikerbiogr.  1938) ;  Martha 
Wiemann,  Wege  zu  B.  (volkst., 
Bosse     1938);     M.     Reinitz,     B.     im 
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Kampf  (seine  Prozesse,  1924);  Ernst 
Bertram,  B.  (Rede  Koln  1927).  Altere 
Quellen:  G.Wegeleru.  F.*Ries,  Biogr. 
Notizen  iiber  B.  (1838,  Nachtr.  1845, 
Neudr.  1906);  A.  *Schindler,  Biogr. 
v.  L.  v.  B.  (1840,  3.  Aufl,  i860,  Neudr. 
1908  u.  Volbach  1927);  G,  v.  Breu- 
ning,  Aus  dem  Schwarzspanierhaus 
(1874,  Neudr.  1907).  Fast  nur  noch 
histor.  Wert  haben  die  B.-Biicher  von 
W.  v.  Lenz  (B.  et  ses  trois  stiles  1854, 
B.  eine  Kunststudie,  i855ff.,  Neudr. 
1921),  von  A.  B.  *Marx  (j.),  B.  (185911.), 
L.  *Nohl,  B.sLeben(i864ff.),  v.  *Wa- 
sielewski  (1888). 

B)  Wichtige  Essais  u.  Spezial- 
arbeiten:  R.  Wagner,  B.  (1870); 
auch  dess.  „t)ber  das  Dirigieren"  usw. 
W.s  B.-Schriften  ibdg.  bei  Engelhorn. 
Th.  v.  Frimmel,  Neue  Beethoveniana 
(1890);  B.-Studien  (2bdg.,  1906),  B.- 
J  b.  I — 1 1  1 908/09) ,  'Lose  Blatter 
zur  B.-Forschung  (191111.) ;  B.-Hdb. 
(2bdg.,  1926),  Ad.  *Sandberger, 
Ges.  Aufsatze  II  (1924);  ders.,  Neues 
B.-Jahrbuch  Bd.  1— 10  (192311.) ;  E. 
Spr anger,  B.  u.  die  Musik  als  Welt- 
anschauungsausdruck  (1909) ;  W.  Krug, 
B.s  Vollendung  (1924);  Aug.  *Halm, 
B.  (1927);  A.  *Schmitz,  B.s  zwei  Prin- 
zipe  (1923),  Das  romantische  B.-Bild 
(1927);  W.  Fischer-Graz,  B.  als 
Mensch  (1927);  P.  Natorp,  B.  u.  wir 
(1920);  Alb.  Hensel,  B.  (1918);  *La 
Mara,  B.  u.  die  Brunswicks  (1920); 
K.  *Huschke,  B.  als  Pianist  u.  Dirig. 
(1919);  H.  *Mersmann,  B.,  die  Syn- 
these  der  Stile  (1920);  B.  u.  die  Gegen- 
wart  (Schiedermair-Festschr.  1937)  I 
R.  van  Aerde,  Les  ancStres  flamands 
de  B.  {Mecheln  1928);  E.  *Closson, 
L' Element  flamand  dans  B.  (Briissel 
1928);  H.  J.  *Moser,  B.s  rheinische 
Sendung  zur  Wiener  Klassik  (Bonner 
Gesch.bll.  2,  1938);  R.  R.  Lambert, 
B.  rhfaian  (Paris  1928),  *Rolland, 
Goethe  u.  B.  (1930);  W.  Engelsmann, 
dgl.  (1931);  W.  Nohl,  dgl.  (1929);  O.  E. 
♦Deutsch  (j.),  B.s  Goethekompos. 
(Bibliogr. ,  1930) ;  H.  Eschmann, 
B. — Schubert  (stilkr.  Vergl.,  Diss.  Koln 
1931);  Th.  Veidl,  B.s  musikal.  Humor 
(1929) ;  Musikw.  KongreBbericht  Wien 
(1927);  G.  *Becking,  B.s  Scherzo- 
thema  (1921);  W.  Senn,  Das  Haupt- 
thema  in  den  Sonatensatzen  B.s  (Bei- 
heft  16  DTO);  W.  Broel,  Die  Durch- 


fuhrungsgestalt  in  B.s  Son.satzen  (N.B.- 
Jb.  7);  H.  Wlach,  Die  Oboe  bei  B., 
u.  Bracharz,  Die  Soloviolinmusik  bei 
B.  (Diss.  Wien,  1929);  F.  *Zoder,  Die 
Variation  bei  B.  (Beiheft  16  DTO) ;  F. 
Deutsch  (j.),  Die  Fugenarbeit  bei  B. 
(dgl.  Heft  14);  M.  *Bauer  (j.),  dgl. 
(ZfMW  IX);  H.  Mersmann,  B.s  Skiz- 
zen  (Kongr.-Ber.  Basel  1924) ;  W. 
Engelsmann,  B.s  Kompos.- Plane 
(Diss.  Erlg.,  Filser  1932);  H.  Nau- 
mann,  Strukturkadenzen  bei  B.  (Diss. 
Lpz.,  1929);  W.  Haas,  Systemat.  Ord- 
nung  B.er  Melodien  (Diss.  Bonn,  1931); 
H.  Bottcher,  B.s  Lieder  (Diss.  Berlin, 
1927;  F.  Leederef,  B.s  Schottische 
Lieder  (Diss.  Bonn,  1934);  A.  *Sche- 
ring,  B.  in  neuer  Deutung  (1934),  ders. 
in  ZfMW  16  u.  N.B.-JD.5;  ders.,  B.  u. 
die  Dichtung  (1936);  ders.,  Zu  B.s  Vio- 
linsonaten  (ZfM  103,  AUg.  MZ  1937  S. 
17  ff.,  AfMf.  Ill,  273  fl,  Zur  Erkennt- 
nis  B.s  (1938)  —  dazu  Dt.  Musikkultur 
II  (1937/38). 

C)  Werkerlauterung;  P.  *Bekker 
(hj.),  B.  (1911);  H.  *Kretzschmar, 
Fuhrer  durch  den  Konzertsaal;  Fr. 
*Ludwig,  B.s  Leonore  (Vortrag  Got- 
tingen,  1927);  M.  Unger,  Zur  Ent- 
stehungs-  u.  Auffgs.gesch.  v.  B.s  Leo- 
nore (ZfMW  105);  M.  *Kufferath, 
Fidelio  (Paris  1912);  K.  *Nei,  Die 
neun  Sinfonien  B.s  (1928);  J.  *Chan- 
tavoine,  dgl.  (Paris  1932) ;  R.  *Obous- 
sier,  Die  Sinf.  v.  B.,  Einfg.en  (Bote  u. 
Bock  1937);  E.  Magni- Dufflocq, 
Le  sinf.  di  B.  (Mailand  1935);  w- 
*Hutschenruyter,  dgl.  (noil.,  Haag 
1928);  *Grove,  B.  and  his  9  Symph. 
(1896,  dt.  v.  Hehemann  1906);  O. 
Bansch,  Aufbau  u.  Sinn  des  Chor- 
finales  der  9.  Sinf .  (1930);  D.F.*Tovey, 
B.s  Ninth  symph.  (London  2i929) ; 
H.  *Schenker  (j.),  B.s  9.  Sinf.  (1912) 
u.  5.  Sinf.  (1925);  W.  Weber,  DieMissa 
solemnis  (1896);  R.  Sternfeld  (j.),  dgl. 
(1898);  H.  J.  Moser,  Die  Form  des 
B.schen  V-Konz.s  (N.B.-JD.9).  Zu  B.s 
Klaviersonaten :  H.  Riemann  (3bdg., 
1917 — 19);  W.  *Nagel  (2bdg.,  1903  u. 
'1923/24,  3.  Aufl.  1933);  W.  *Behrend 
(dan.  1923);  K.  *Reinecke  (1897);  G. 
*Galston,  Studienbuch  II  (1920,  die 
5  letzten  Sonaten);  Friedr.  Weber, 
'Harmonischer  Aufbau  und  Stimmfiih- 
r ung  in  B.s  Kl .-Son . satzen  (Tr iltsch 
1940);    A.    B.    *Marx    (j.),    Anl.    zum 
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Vortr.  B.scher  Klavierwerke  (1863, 
Neudr.  v.  E.  *Schmitz  1912);  D.  Fr. 
♦Tovey,  A  companion  to  B.s  piano  f.- 
sonatas  (London  193 1) ;  J.  G.  *Pro- 
d'homme,  Les  son,  p.  piano  de  B.  (Paris 
1937)-  — ■  H.  Mersmann,  Die  Kam- 
mermusik,  Bd.  2  (1930);  H,  Riemann, 
Analyse  der  Streichquartette  (1903); 
W.  Rosenmann,  Studien  zu  den  letz- 
ten  Quartetten  (Diss.  Wien,  1930); 
Herm.  Justus  *Wetzel,  B.s  Violin- 
sonaten  (i924ff.) 

Belletristik:  H.  Zerkaulen,  B. 
in  Amsterdam  (Erz.,  1938) ;  ders., 
Musik  auf  dem  -Rhein  (Roman  1938) ; 
Felix  Huch,  Der  junge  B.  (Lange- 
wiesche);  Th.  W.  Elbertzhagen,  Die 
Neunte,  eine  B.-Legende  (Westermann 
1938). 

Begabung,  musikalische  s.  abso- 
lutes  Gehor  und   SchaffensprozeB. 

Beggars-Opera  s.  Ballad-Opera. 

Begleitstimme  ist  eigentlich  jede  zeit- 
lich  nach  dem  *Cantus  firmus  (daherlat. 
cantus  prius  factus  =  vorher  erfundener 
Gesang)  geschaffene  Tonlinie  ohne 
thematische  Eigenbedeutung  (s.  Kon- 
trapunkt),  vor  allem  aber  in  der  har- 
monisch  orientierten,  neueren  Musik 
eine  solche,  die  als  Akkordfiguration 
oder  —  mit  mehreren  anderen  zusam- 
men  — ■  als  Zusatzstimme  die  Haupt- 
melodie  klanglich  befriedigend  und  har- 
monisch  ausdeutend  erganzt  (solche 
Stimmen,  die  iiber  die  harmonische 
Sattigung  hinaus  von  bloSer  Verdoppe- 
lung  der  Akkordbestandteile  leben, 
nennt  man  „Fullstimmen").  Im  nord- 
europaischen  Volksgesang  ist  als  Be- 
gleitstimme die  Terzen-  bzw.  Sexten- 
parallele  mindestens  seit  dem  13.  Jh. 
belegt,  auch  das  ,,"Obersingen"  (durch 
Parallelen  oberhalb  der  Melodie)  wahr- 
scheinlich  sehr  alt,  noch  alter  das  orgel- 
punktmafiige  Unterlegen  eines  Brumm- 
basses  (Bomhard  beim  *Munch  v .  Salz- 
burg, lange  vorher  schon  *diaphonia 
basilica) ;  aus  dem  cantus  gemellus 
(Zwillingsgesang,*Gyme/)  entwickeln  sich 
die  Sextakkordketten  des* Fauxbourdon, 
wahrend  in  Siideuropa  anscheinend 
Quinten-  und  Dreiklangsparallelen  be- 
liebter  war  en  (s.  Villanelle),  bis  auch 
hier  spat  est  ens  Ende  des  16.  Jhs.  die 
neueren  Satzregeln  siegten. 

Begleitung,  instrumentale,  einer 
Melodie    oder    eines    Chorsatzes,    ent- 


stand  wohi  aus  zwei  Wurzeln:  a)  aus 
dem  Klatschen,  Trommeln,  Stampfen 
zur  Verstarkung  des  tanzerischen  Rhyth- 
mus  in  primitiver  Gemeinschaftskultur, 
verfeinert  im  Mittelalter  durch  Aus- 
gestaltung  mit  Glockchen,  Zimbeln, 
Glockenspielen,  Trommeln;  b)  aus  dem 
instrumentalen  Praludieren  und  Into- 
nieren  (mit  Harfe,  Fiedel,  Flote  usw.), 
das  den  Gesang  dann  weiterbegleitete 
und  *heterophon  mit  Spielmanieren  aus- 
zierte.  Erst  allmahlich  entwickelte  sich 
(s.  Begleitstimme)  der  Begriff  begleiten- 
der  Akkordstutze,  zumal  im  Secco- 
Rezitativ  der  Hochrenaissance  und  der 
Generalbafi-Monodie  des  friihen  17*  Jhs. 
Um  1730  formt  sich  (z.B.  in  *Stolzels 
Solokantaten  mit  oblig.  Klavier)  ein 
eigentlicher  Klavierbegleitungsstil,  der 
nicht  mehr  der  Improvisation  iiber- 
lassen,  sondern  stimmungshaft  und  be- 
wegungsmafiig  illustrierend  auskom- 
poniert  wird  (z.  B.  *Herbings  Gellert- 
fabeln),  z.  T.  als  tlbertragung  der  orche- 
stralen  Arienbegleitung ;  auch  die  stro- 
phische  Variation  der  Begleitung  stammt 
aus  dem  Opernliede  (z.  B.  R.  *Keiser, 
G.  Ph.  *Telemann)  und  wird  zu  einem 
wichtigen  Formelement  des  Liedes  mit 
Klavierbegl.  Wahrend  hier  meist  zur 
schlichten  Kantilene  rhythmische  Unter- 
teilungen  begleiten,  ist  das  Verhaltnis  im 
Beethovenschen  Instrumentalkonzert 
oft  umgekehrt:  die  Solostimme  figuriert 
und  passeggiert  zur  Gesangsmelodie  des 
Orchesters.  Ein  gesondertes  Lehrbuch 
der  B.  fehlt  wohl  noch,  siehe  aber  G.  F. 
*Wehle,  Die  Kunst  der  Improvisation 
(1925);  H.  *Riemann,  GroBe  Kompo- 
sitionslehre  I  (1902),  S.  175 — 243. 

Behaim,  Michel,  *  1416  zu  Sulzbach 
bei  Weinsberg,  f  1474  zu  Heidelberg, 
ein  bis  nach  Skandinavien  und  nach 
Wien  wandernder  *Meister singer,  von 
dem  sich  1 1  Melodien  in  Heidelberg  und 
Miinchen  erhalten  haben. 

Lit . :  Alfr.  Kiihn ,  Rhythmik  u. 
Meodik  M.  B.s   (Diss.   Munster    1906). 

Behm,  Eduard,  *  8.  April  1862  zu 
Stettin,  Schliler  von  Raif  u.  *Kiel 
(Berlin),  bis  1901  Direktor  eines  Berliner 
Privatkons.,  1917  Prof.,  namliafter 
Konzertbegleiter,  schrieb  drei  Op  em 
(Der  Schelm  v.  Bergen,  1899;  Marien- 
kind  1902;  Das  Gelobnis  1914),  eine 
Sinfonie,  je  ein  Klavier-  und  Violin- 
konzert,  Kammermusikwerke,  Manner- 
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chore,  wertvolle  Lieder.r  B.  bot'eine 
kufze  Selbstbiogr,  in  ,, Musik  in  Pom- 
mern"- Heft  ■!  (1932). 

Behrend,  William,  *  16.  Mai  1 861 
zu  Kopenhagen,  war  bis  1923  Justiz- 
beamter,  ist  seit  191 7  Musikgesch.- 
Lehrer  am  Kgl,  Kons.  und  war  viele 
Jahre  Musikkritiker  der  „Politiken". 
Schrieb  kleine  Lebensbilder  uber  I.  P. 
E.  *Hartmann  (1895)  und  *Gade  (1917, 
dt.  bei  Br.  u.  H.),  1923  ein  Buch  iiber 
Beethovens  Klaviersonaten ;  mit  Hor- 
tense  *Panum  1905  eine  allg.  Musik- 
gesch.  (Neuausg.  mit  *Abrahamsen  in 
Vorber.),  mit  ders.  und  O.  M.  Sand- 
vik  1924  ein  danisches  IUustriertes 
Musiklexikon. 

Beispielsammlungen  zur  Musikge- 
schichte:  H.  *Riemann,  IUustratio- 
nen  zur  MG  I  (1893);  ders.,  MG  in 
Beispielen  (1912,  150  Nrn.  in  Klavier- 
partitur,  mit  Erlauterungen  von  A . 
*Schering),  A.  Sen e ring,  Gesch.  d. 
Musikin  35oBeisp.  (1931);  H.  *Leich- 
tentritt  (j.),  Deutsche  Hausmusik  aus 
vier  Jahrhunderten  (1907).  —  A.  ♦Ein- 
stein (j.),  Beispielsammlungzuralteren 
MG  (seit  191 7  mehrfach);  Johs.  *Wolf , 
Sing-  u.  Spielmusik  aus  alterer  Zeit 
(1926).  —  Ein  Lesebuch  zur  alteren 
Musiktheorie  bot  Andr.  *DellaCorte, 
Scelta  di  musiche  (Mailand  1928).  S.  a. 
Denkmalerausgaben. 

Bekielen  heiBt  ein  Cembalo  mit  neuen 
Federkielen  versehen,  wenn  einer  beim 
Anreifien  der  Saiten  geknickt  ist. 

Bekker,  Paul  (hj.),  *  11.  Sept.  1882 
in  Berlin,  f  7.  Marz  1937  in  New  York, 
war  Geiger  im  Berliner  Philh.  Orch., 
1906 — 11  Berliner  Musikkritiker,  desgl. 
bis  1925  an  der  Frankfurter  Ztg.,  nun 
Intendant  in  Kassel,  1927 — 32  desgl.  an 
der  Wiesbadener  Oper,  1935  ausgebtir- 
gert.  Nach  seinem  ,, Beethoven"  (seit 
191.1  mehrfach)  wandte  er  sich  der 
Propaganda  fur  *Schonberg,  *Schre- 
ker  (1919),  G.  *Mahler  (192 1)  zu  und 
wurde  ein  Hauptbefiirworter  der  Ver- 
fallsmusik  (mehrere  Bande  ges,  Kri- 
tiken),  Kennzeichnend  sein  Schlagwort 
,  ,physiologisches  Horen' '  zur  Recht- 
fertigung  der  Aufhebung  harmonischer 
Logik  in  der  *atonalen  Musik.  Gegen 
ihn  schrieb  H.  *Pfitzner  ,,Die  neue 
Asthetik    der    mus.   Impotenz"    (1920). 

BelcantO  (ital.  =  schoner  Gesang), 
die  siidlandische  Stilrichtung  der   *Ge- 


sangstechnik,  die  weniger  "auf  Charak- 
teristik  durch  scharfe  Textaussprache 
als"  auf  Pflege  des"  edlen  und  gleichmafiig 
gebundenen  „Klanges  an  sich"  zielt  und 
daher  vor  allem  mit  Einzelton-Ubungen, 
*Vokalisen  sowie  Koloratur-Etiiden  ar- 
beitet.  Die  heute  fur  dieses  Ideal  gern 
in  Deutschland  angepriesene  Bezeich- 
nung  ,,altitalienische  MethOde"  ist  sehr 
fragwiirdig,  da  sich  die  altitalienischen 
Gesanglehrer  (*Tosi,  *Bernacchi)  iiber 
die  eigentliche  Stimmbildung  kaum  aus- 
gelassen  haben  und  italienisches  Singen 
nicht  einfach  zu  deutschem  Gesang  be- 
fahigt.  Trotzdem  darf  auch  der  deut- 
sche  Sanger  das  Streben  nach  ausge- 
glichenem  Schonklang  keineswegs  ver- 
nachlassigen.     Vgl.   Gesangskunst. 

Beldemandis,  Prosdocimus  de, 
*  um  1375  in  Padua,  gegen  1422  Philo- 
sophieprof.  an  der  dortigen  Universitat, 
schrieb  1404 — 13  sechs  Musikabhh. 
(einige  bei  *Coussemaker,  Script.  Ill), 
deren  wichtigste,  der  Tractatus  de 
contrapuncto  (v.  1412,  gegen  das  Luci- 
darium  des  *Marchettus  v.  Padua),  als 
erste  bereits  die  I7stufige  Skala  C  des 
cis  d  es  dis  e  f  ges  fis  g  as  gis  a  b  ais  h 
aufstellt. 

Lit.:  *Riemann,  Gesch.  d.  Musik- 
theorie, 1266ff.>  2275ff.;  Baralli- 
Torri  in  der  Riv.  rtius.  1913;  CI.  Sar- 
tor i  im  Archivum  Romanicum  20  (Flo- 
renz  1938). 

Beledern  heiBt  die  Klavierhammer 
mit  Leder  bzw.  Filz  (neu)  versehen,  um 
den  Klang  zu  veredeln.  Siehe  Klavier- 
mechanik. 

Belgische  Musik. 

Lit, ;  Ch .  van  den*Borren,  Du  rdle 
internal,  de  la  Belgique  dans  VHistoire 
musicale  (Kongr.-Ber,  Liittich  1930; 
ders.,  Inv'efitaite  des  mscrpts.  polyph.  en 
Belgique  (Acta  V);  Arthur  Hoeree, 
L'Scole  beige  (Rev.  mus.  117).  Im 
ubrigen  s.  Vlamische  Musik  u.  Fran- 
zosische  Musik. 

bell   (engl.)  =  Glocke. 

Bellermann,  Friedrich,  *  8.  Marz 
1795  in  Erfurt,  |  4.  Febr.  1874  in  Berlin 
als  Direktor  des  Gymnasiums  ,,Zum 
grauen  Kloster' '  ( 1 847 — 68) ,  schrieb 
iiber  altgriechische  Musik,  besonders 
,,Die  Hymnen  des  Dionysios  und  Meso- 
medes"  (1840)  und  Die  Tonleitern  u. 
Musiknoten  der  Griechen  (1847). 

Lit.:  H.'*Bellermann,  Fr.B.  (1874). 
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Bellermann,  Heinrich,    *   10;  Marz 

1832  in  Berlin  als  Sohn  des  Vorigen, 
f  10.  April  1903  zu  Potsdam,  war 
Schuler  des  Kirchenmusik-Instituts  und 
von  *Grell,  wurde  1853  Gesanglehrer 
am  Grauen  Kloster,  1866  Nachf.  v. 
A.  B.  *Marx  als  Prof.  a.  d.  Univ.  (Dr. 
h.  a),  seit  1875  Mitgl.  der  Akad.  d. 
Kiinste.  Als  Tonsetzer  gehort  B.  teils 
zur  Grellschen  Schule  (a  cappella-Mo- 
tetten) ,  teils  setzt  er  die  Mendels- 
sohnsche  Werkgruppe  der  Musiken  zu 
antiken  Dramen  fort  (Chore  u.  Melo- 
dramen  zu  des  Sophokles*  ,,Ajax", 
,, Konig  Oedipus"  und, ,Oedipus  auf  Kolo- 
nos"),  grenzt  auch  an  Schumann  (Ge- 
sang  der  Geister  uber  den  Wassern). 
Am  bekanntesten  machte  ihn  sein  Lehr- 
buch  „DerContrapunkt"  (seit  1862  mehr- 
fach),  das  auf  *Fux'  Gradus  ad  par- 
nassum  zuriickgreift,  in  den  eigenen 
Notenbeispielen  nicht  einmal  sehr  Gutes 
bietet,  aber  durch  die  historische  Ein- 
leitung  wertvoll  bleibt.  Sehr  nutzlich 
sind  seine  kleineren  Biicher  ,,Die  Men- 
suralnoten  u.  Taktzeichen  im  15.  u. 
16.  Jh."  (1858,  3.  Aufl.  v.  Johs.  *Wolf 
1930)  und  „Die  GroBe  der  musikal. 
Intervalle"  (1873);  auch  schrieb  er  eine 
Biogr.  Grells  (1899). 

.  Bellincioni  (spr.  -tscho-),  Gemma, 
*  18.  Aug.  1864  zu  Monza  (Piemont), 
reiste  seit  1881  als  ausgezeichneter  Biih- 
nensopr an  ( vermahlt  mit  dem  Tenor  Rob . 
Stagno),  leb'te  nach  1911  zeitweilig  als 
Leiterin  einer  Gesangsschule  in  Charlot- 
tenburg,  dann  lehrte  sie  in  Rom,  1 931  in 
Wien  und  ist  seit  1932  Lehrerin  am  kgl. 
Kons.  in  Neapel.  1920  veroffentlichte  sie 
Erinnerungen  in  ,,Io  e  il  palcoscenico" . 
Bellini,  Vincenzo,  *  1.  Nov.  1801 
zu  Catania  (Sizilien),  f  24.  Sept.  1835 
zu  Puteaux  bei  Paris,  studierte  bei 
♦Zingarelli  in  Neapel;  nach  zwei  Erst- 
lingsopern  war  1827  (Mailand)  „Der 
Pirat"  sein  erster,  1829  La  straniera 
sein  zweiter  Erfolg,  noch  iiberboten 
durch  seine  7.  u.  8.  Oper  La  sonnam- 
bula  (Die  Nachtwandlerin)  und 
Norma,     beide     in     der     Scala     1831; 

1833  nach  Paris  iibergesiedelt,  gewann 
er  noch  einmal  mit  seinem  12 .  und 
letzten  Biihnenwerk  /  Puritani  (Thea- 
tre italien  1835)  Ruhm  und  Ehre.  MB. 
ist  in  der  ital.  Oper  der  Vertreter  der 
Romantik  nach  ihrer  weichen,  elegi- 
schen  Seite,  er  fesselte  seine  Zeit  auch 


durch  die  Naturlichkeit  seiner  Ton- 
sprache,  die  die  Bewunderung  Wagners 
erregte;  tatsachlich  sind  dessen  Jugend- 
werke  stark  mit  Bellinismen  durch- 
setzt."  (H.  *Abert.)  Seine  Werke  sind 
ganz  auf  den  *Belcanto  seiner  Prima- 
donnen  (z.  B.  der  *Malibran  als  Norma) 
gestellt;  erst  mit  ,, Norma"  gonnt  er  der 
Orchesterbegleitung  reichere  Ausge- 
staltung.  Auch  der  EinfluB  seiner 
Melodik  auf  Chopins  und  Liszts  Klavier- 
stil,  auf  O.  *Nicolai  u.  den  jungen  Verdi 
ist  unverkennbar. 

Lit.:  A.  *Pougin,  V.B,  (1868,  franz.) ; 
A.  Amore,  V.B.  (2bdg.,  1892/94,  ital.) ; 
Fr.  *Florimo,  B.,  Memorie  e  letter e 
(1885) ;  lid.  *Pizzetti,La  musica  diV.B. 
(1916);  A.  *Cametti,  La  musica  teatr. 
a  Roma  cento  anni  fa  (II  pirata)  di  B. 
(1929);  O.Andolfi,  Norma  (Rom  1930); 
La  sonnambula  (1931);  O.Viola,  V.B. 
seniors  (Catania  1929);  U.  Rolandi, 
Malefatte  contro  opere  belliniane  (1932). 
Zur  Zentenarfeier  1935  erschienen  Son- 
derhefte  der  Revue  musicale,  Musica 
d'oggi  u.  des  Bollettino  dei  musicisti, 
Monographien  von  G.  T.  De  Angelis 
(Brescia),  G.  Monaldi  (Mailand),  A. 
Delia  Corte  u.  G.  Pannain  (Turin), 
G.  Policastro  (Catania),  eine  Samm- 
lung  s.  Briefe  (hg.  v.  Fr.  Pastura,  dgl.) 
u.  eine  Oper  ,,V.  B."  v.  Ildebr.  *Piz- 
zetti.  Vgl.  auch  R.  Wagner,  Ges.Schr. 
Bd.  XII,  u.  W.  H.  Riehl,  Mus.  Charak- 
terkopfe  I. 

Bellman,  Carl  Michael,  *  4.  Febr. 
1740  in  Stockholm  (jedoch  aus  deut- 
scher  Familie),  f  ebenda  11.  Febr.  1795, 
genialer  studentischer  Improvisator, 
der  neben  seinen  humoristisch-grotesken 
Monodien  Fredmans  Epistlar,  Fredmans 
Sanger,  2 bdge.  Neuausg. ,  Stockholm , 
Bonnier  (1933),  deutsche  Auswahl  v. 
Gumppenberg  u.  Behrend  1909,  auch 
Tanzweisen  u.  deutsche  Singspiele  ge- 
schaffen  hat.  Eine  Oper  uber  ihn 
schrieb  Fr.  v.  *Suppe. 

Lit.:  E.  Sundstrom  in  Svensk  Tid- 
skrift  for  Musikforsk,  18  (1937);  C. 
*  Clewing  in  Dt.  Musikkultur  1938. 

Beltz,  Hans,  *  23.  Jan.  1897  in 
Biitzow  (MeckL),  Schuler  von  *Teich- 
mliller  am  Leipziger  Kons.,  1916 — 18 
Frontsoldat,  dann  KILehrer  am  Leip- 
ziger Kons.,  seit  1929  an  der  Akad.  i. 
Kirchen-  u.  Schulmusik  (1934  Prof.), 
ausgezeichneter  Konzertpianist. 
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b6mo(  (von  lat.  *b  molle  =rundes  B), 
franz.  =  Erniedrigungszeichen ;  also  z.B. : 
re  bemol  —  des. 

Benatzky,  Ralph,    *  5.  Junii884  in 

Mahr.-Budwitz,  stud,  in  Prag  u.  Miin- 
chen  (Dr.  phil.),  lebte  in  Berlin,  dann 
Thun,  z.  Zt.  in  New  York  (aber  nicht 
emigriert),  fuhrte  die  Operette  aus  der 
Epoche  *Lehars  in  die  Phase  des  heu- 
tigen  intimen  Chanson-Lustspiels  hin- 
iiber.  Auf  die  Friihwerke  ,,Liebe  im 
Schnee"  (1912),  ,,Yushi  tanzt"  (191 7), 
,,Apachen"  (19 18)  folgten  1924 — 29 
groBe  Revuen  (,,Casanova",  ,,Drei 
Musketiere",  ,,Alles  aus  Liebe",  ,,Wien 
lacht  wieder' ' ,  , , Im  weiBen  R6B1' ') , 
dann  die  fur  ihn  bezeichnendsten  Werke 
,,Meine  Schwester  und  ich",  „Bezau- 
berndes  Fraulein",  ,,Kleines  Cafe",  ,,Der 
reichste  Mann  der  Welt",  ,,Axel  an  der 
Himmelstiir' ' ,  ,  ,Pariserinnen' ' ,  das 
Volksstiick  ,,Der  Silberhof",  die  Oper 
,  .Angelina' ' ;  B.  ist  auch  meist  sein 
eigener  Librettist.  Zahlreiche  Einzel- 
chansons.  1941  schrieb  er  eine  Bearb. 
von   J  oh.   StrauB'  ,  ,Waldmeister" . 

Benda,  Franz,  *  25.  Nov.  1709  zu 
Alt-Benatek  a.  d.  Iser  (Nordbohmen) , 
•j-  1.  Marz  1786  in  Potsdam,  war  Chor- 
knabe  in  Prag  und  Dresden,  dann 
wanderte  er  mit  Czarth  und  Hoeckh  als 
Geiger  nach  Warschau,  wirkte  seit  1733 
beim  Kronprinzen  (*Friedrich  d.  Gr.) 
in  Rheinsberg,  wo  er  noch  von  den 
Brtidern  *  Graun  und  *  Quantz  viel 
lernte,  wurde  1771  Nachf.  J.  G.  Grauns 
als  KonzM.  ,,Sein  Ton  auf  der  Violine 
war  einer  der  schonsten,  vollsten, 
reinsten  und  angenehmsten"  (J.  A. 
♦Hiller);  er  wurde  der  Schwiegervater 
*Reichardts.  B.  schrieb  Violinsonaten, 
-konzerte,  -capricen;  seine  Selbstbiogr. 
v.  1763  in  der  Neuen  Berliner  Musikzeitg. 
1856  (s.  a.  Ledebours  Berl.  Tonk.-Lex.). 

Lit.:  F.  Berten,  F.  B.  (Diss.  Koln, 
1927).  E.  Nissel-Nemenoff,  Die 
Violintechnik  B.s  u.  s.  Schule  (Diss. 
Konigsbg.,  1930)-  A.  *Moser,  Gesch.  d. 
Violinspiels  S.  320  ff.  H.  *Mersmann  , 
Zur  Auffuhrungspraxis  der  vorklass. 
Kammermusik    in   Dtschl.   (AfMW  II). 

Benda,  Georg,  *  30.  Juni  1722  zu 
Alt-Benatek  (als  Bruder  von  Franz  *B.), 
I  6.  Nov.  1795  in  Kostritz,  wurde  1742 
Kammermusiker  in  Berlin,  1750 — 78 
Hkplm.  in  Gotha,  lebte  dann  u.  a.  in 
Hamburg,    Ohrdruf,    Kostritz.     Er  ist 


einmal  durch  seine  *Singspiele  (Texte 
meist  von  Gotter)  als  der  beste  Mann 
zw.  *Hiller  u.  Mozart  wichtig:  u.  a. 
Der  Dorfjahrmarkt,  1776  (Neudr.  von 
Th.  W.  *Werner  in  DTD  64),  Romeo 
und  Julia  (1776),  Walder  (1776),  Der 
Holzhauer  (1778),  zum  anderen  und 
fast  noch  mehr  durch  seine  *Melo- 
dramen  bedeutsam:  1775  das  Duodram 
,, Ariadne  auf  Naxos"  (Text  v.  Brandes, 
Neudr.  im  Klav.-A.  v.  A.  *Einstein  [j.] 
1920),  1777  Medea  (Gotter),  1778 
Pygmalion  (nach  *  Rousseau).  B.  schrieb 
auBerdem  weltl.  Kantaten,  Cembalo- 
sonaten  und  -konzerte,  davon  das  in 
G-dur,  hg.  bei  Nagel  1939;  Sonatinen 
(hg.  v.  W.  *Kahlin  Wolfenb.),  Sinfonien 
(Neudr.  der  in  B-dur  durch  Sondheimer 
1932),  Lieder.  "Qber  den  EinfluB  B.s 
auf  Mozart  vgl.  H.  *Abert,  Mozart  I, 
121  if. 

Lit.:  E.  *Istel  (j.),  Die  Entstehung 
des  dt.Melodrams  (1906);  F.  Bruckner, 
B.  u.  das  dt.  Singspiel  (SblMG  V); 
VI.  Helfert,  G.  B.  (Zum  Problem  der 
bohm.  Musiker-Emigration,  Briinn  I, 
1929,  II  1  [Gotha  i750—74]  1939); 
H.  *Martens,    Das  Melodram  (1932). 

Bender,  Paul,  *  28.  Juli  1875  zu 
Driedorf  (Westerwald),  Gesangsschuler 
v.  Luise  ReB  und  Baptist  Hoffmann, 
sang  1900 — 03  in  Breslau,  seitdem  an 
der  Munchener  Staatsoper,  ist  einer  der 
hervorragendsten  Konzert-  und  Opern- 
bassisten  der  Gegenwart  (auch  seit  1902 
mehrfach  in  Bayreuth),  zumal  geist- 
voller  Sanger  der  *LoeweschenBalladen, 

Benedict,  Jules  (j.),  *  27.  Nov.  1804 
in  Stuttgart,  f  3.  Juni  1885  in  London, 
1819  Schiiler  v.  *Hummel  in  Weimar, 
1821 — 23  bei  C.  M.  v.  *Weber  in 
Dresden.  1835  ging  er  uber  Paris  nach 
London,  wo  er  sich  vollig  einlebte,  1871 
als  Sir  geadelt;  seine  Opern,  Oratorien, 
Sinfonien,  KIKonz.e  haben  kaum  Spu- 
ren  hinterlassen. 

Benedictus  (Zachariae)  [Do  minus 
Deus  Israel]  s.  Canticum. 

Benedictus  [qui  venit]  s.  Messe. 

Benedictus  s.  Ducis  und  Appenzeller. 

Benedictus  V.  Nursia  in  Umbrien,  der 
Heilige,  grundete  529  das  Kloster 
Monte  Cassino,  wurde  durch  die  Organ i- 
sierung  des  *Benediktiner-Ordens  der 
Begr.  des  abendlandischen  Monchtums- 
Seine  Regula  gehort  zu  den  altesten 
Quellen  der  liturg.  Gesangspraxis  (hg* 
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v.  C.  Butler,  Regula  S.  B.  (1912);  dt. 
v.  Bihlmeyer  (3I926). 

Benediktiner.  Der  von  dem  Vorigen 
begriindete  Orden  hat  in  der  Pflege  des 
*greg.  Gesanges  stets  an  erster  Stelle 
gestanden.  Fast  alle  grofiea  Musik- 
theoretiker  des  M.-A.  haben  ihm  an- 
gehort;  ebenso  ist  er  bei  der  modernen 
Choralreform  fuhrend  gewesen,  beson- 
ders  durch  die  Forschungen  (PaUo- 
graphie  musicale)  der  Patres  von 
Solesmes  (spr  .fiolam)  Dom * Gueranger , 
Dom  *Pothier,  Dom  *Mocquereau  (seit 
1903  im  Exil  in  Quarr  Abbey  auf  der 
Insel  Wight),  ebenso  deutsche  Abteien 
wie  *Beuron,  Maria  Laach  und  Coesfeld 
(R.  *Molitor).  Wichtig  sind  auch  die 
Hss.-Sammlungen  der  Kloster  Monte 
Cassino,  St.  Gallen  (aufgehoben)  und 
Solesmes,  wahrend  die  von  Fiirstabt 
M.  *Gerbert  in  St.  Blasien  zusammen- 
getragene  Musikbibl.  grofitenteils  Ende 
des  18.  Jhs.  verbrannte. 

Lit.:  Stephan  Hilpisch,  Gesch.  des 
benediktinischen  Monchtums  in  ihren 
Grundziigen  (1929).  Mabillon,  An- 
nates ordinis  S.  Benedicti  (6bdg., 
1703 — 39) ;  Bibliographic  des  Be'ne'- 
dictins  de  la  Congregation  de  France 
(Solesmes  1889) ;  Kardinal  Pitra,  Spici- 
legium  Solesmense  (3bdg.,  1852 — 60). 
Beitrage  zur  Choralforschung  bietet 
auch  die  Benediktinische  Monatsschrift. 

Benevoli,  Orazio,  *  19.  April  1605 
zu  Rom  (als  Sohn  eines  Franzosen 
Venouot),  f  ebenda  17.  Juni  1672, 
Chorknabe,  dann  Kirchenkplm.  in 
Rom,  1643 — 45  erzherzogl.  Musiker  in 
Wien,  seit  1646  am  Vatikan.  B.  gehort 
zu  den  Hauptkomponisten  des  barocken 
Kolqssalstils  in  Rom:  Messen  zu  12,  16, 
24  Stimmen,  die  48stge.  zur  Einweihung 
des  Salzburger  Doms  (1628}  neugedr. 
in  DTO  X,  1  (*Adler). 

Lit.:  A.  *Cametti  in  Riv.  mus.  it. 
XXII  (1915). 

Bennett,  William  Sterndale,  *  13. 
April  1816  zu  Sheffield,  |  1.  Febr.  1875 
zu  London,  war  Chorknabe  zu  Cam- 
bridge, wurde  zehnjahrig  in  die  R. 
Academy  in  London  aufgenommen, 
ging  21  jg.  (1837)  zu  Mendelssohn  nach 
Leipzig,  der  ihn  schon  in  England  mit 
seinem  d-moll-Klavierkonzert  gehort 
hatte ;  Schumann  widmete  ihm  seine 
^Sinfonischen  Etiiden"  op.  13  (im 
Finale  aus  Marschners  ,,Templer"   „Du 


stolzes  England,  freue  dich").  Noch- 
mals  weilte  er  1840/41  in  Leipzig, 
griindete  unter  den  empfangenen  Ein- 
driicken  1849  die  Londoner  Bachgesell- 
schaft  (1854  Matthaus-Passion),  leitete 
1856 — 66  die  Philh.  Gesellschaft  und 
iibernahm  zugleich  die  Cambridger 
Musikprofessur,  1866  wurde  er  Dir.  der 
R.  Academy,  1870  Oxforder  Dr.  h.  c, 
1 87 1  geadelt  (Sir).  Obwohl  seine  46 
Werke  wesentlich  im  Mendelssohnschen 
Stil  verbleiben  (4  Klav.-Konz.,  4  Kon- 
zert-Ouv.,  eine  Sinf.,  einige  Chorwerke, 
Klavierwerke,  Kammermusik,  Lieder), 
war  er  doch  seit  langem  wieder  der 
erste  englische  Tonsetzer  von  Rang. 

Lit.:  J.  R.  St.  Bennett,  W.  St.  B. 
(1907,  engl.);  R.  Schumann,  Gesam- 
melte  Schriften  (zu  1839  u.  1840). 

Benolt  (spr.  bano^),  Peter,  *  17.  Aug. 
1834  zu  Harlebeke  (Vlandern),  f  8.  Marz 
1 90 1  in.Antwerpen,  studierte  seit  1851 
am  Brusseler  Kons.,  reiste  mit  dem 
errungenen  Prix  de  Rome  iS^jii.  durcb 
Beutschland,  1861  nach  Paris,  kehrte 
aber  bald  nach  Briissel  zuruck  und 
wurde  1867  in  Antwerpen  Dir.  der 
vlamischen  Musiks'chule  ( 1 897  Kgl . 
Kons,),  1880  bzw.  82  Mitgl.  der  Brusseler 
Akademie.  B.  hat  sich  lebenslang  als 
bewuBter  Vlame  auf  die  germanische 
Seite  des  belgischen  Kunstlebens  ge- 
schlagen  und  in  naher  Fiihlung  zur 
deutschen  Musik  einen  quasi  Handel- 
schen  volkstumlichen  Stil  gepflegt,  so 
vor  allem  in  den  vlamischen  Oratorien 
Lucifer  (1866),  De  Schelde,  Drama 
Christi,  De  Oorlog,  einem  Kinder- 
oratorium,  der  Chorsinfonie  ,,Die 
Schnitter",  einerdoppelchorigen  Rubens- 
kantate  (1877),  De  Rijn  (1889).  Auch 
die  Kirchenwerke  von  1863  (Festmesse, 
Tedeum,  Requiem)  fanden  nationale 
Beachtung,  nicht  weniger  seine  vlami- 
schen Opern  ,,Het  dorp  in't  gebergte", 
Isa  (1867),  Pompeja  (1896),  Orchester- 
gesange,  Chore.  Von  seinen  zahlreichen 
Schriften  seien  genannt:  ,,U6colede  rnu- 
sique  flamande  et  son  avenir"  (i860);  De 
Vlaam'sche  Muziekschool  van  Antwerpen 
(1873) ;  Verhandeling  over  de  nationale 
Toonkunde  (2bdg.,  1875 — 77);  OnzeNe- 
derlandsche  Muzikale  Eenheid  usw. 
Zu  Ehren  s.  100.  Geburtstags  fand  1934 
ein  vlam.  Musikkongr.  in  Antwerpen 
statt  (dessen  Verhandelingen  gedr.). 
Lit.:  C.   Stoffels,   P.  B.   (1901);  Fl. 
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.van  den  Mueren,  P.  B.  (Lowen  1934); 
Andre  Pols,  P.  B.s  leertyd  (100  Jugend- 
briefe,  Antw.  1934);  Jul.  Sabbe,  P.  B. 
(Gent  1934) ;  J.  Horemans,  P.  B. 
(Antw.  1934). 

Bentzon,  Jorgen,  *  14.  Febr.  1897 
in  Kopenhagen,  Schiiler  von  C.  *Nielsen 
u.  auf  dem  Leipziger  Kons.,  einer  der 
Leiter  der  ersten  Volksmusikschule  in 
Kopenhagen,  schrieb  Kammermusik- 
werke  zumal  fur  Blaser,  Chorlieder  usw., 
und  ist  in  Deutschland  neuerdings  auch 
durch  *Blockflotenstucke  in  *  J  odes 
j,Pro  musica"  bekannt  geworden. 

Benvenuti,  Giacomo,  *  16.  Marz 
1885  zu  Toscolano  (Brescia),  Schiiler  v. 
M.  E.  *Bossi  in  Bologna,  schrieb  u.  a. 
Lieder  und  Kammermusik,  Hg.  von 
35  Arien  des  17.  Jhs.,  17  von  Falconieri, 
22  von  Milanuzzi,  Sonaten  von  *Ga- 
luppi,  Werke  von  Cavazzoni,  *Fresco- 
baldi,  *Gabrieli  usw.,  bot  eine  Neuinstr. 
von  *Monteverdis  Incoronazione  di 
Poppea  u.  betreute  Bd.  1  u.  2  der  Istitu- 
zioni  $  Mon.  (Gabrieli). 

Benz,  Richard,  *  12.  Juni  1884  in 
Reichenbach  i.  V.,  stud,  in  Heidelberg 
Kunstgesch.  (Dr.  phil.)  u.  lebt  dort  als 
Schriftsteller.  Er  schrieb  u.  a.:  ,,Die 
Stunde  der  dt.  Musik"  (2bdg.  I  1923, 
II  1927),  Vom  Erdenschicksal  ewiger 
Musik  (1936),  Die  dt.  Romantik  (1937), 
Die  ewigen  Meister,  dt.  Musikergestalten 
(1937)  u-  bot  u.  a.  einen  Neudr.  von 
Wackenroders  ,,Berglinger". 

Berber,  Felix,  *  11.  Marz  1871  zu 
Jena,  f  2.  Nov.  1930  zu  Miinchen,  vor- 
trefflicher  Geiger,  Quartettspieler  und 
Lehrer,  Schiiler  von  *Brodsky  (Kons. 
Leipzig) ,  war  seit  1 89 1  KonzM  in 
Magdeburg,  Chemnitz,  1898 — 1902  am 
Gewandhaus,  seit  1904  Violinprof.  in 
Miinchen,  Frankfurt,  Genf ,  seit  1920  wie- 
der  an  der  Miinchner  Akad.  d.  Tonkunst. 

Berberich,  Ludwig,  *  23.  Febr.  1882 
in  Biburg  bei  Augsburg,  stud,  theol.  in 
Freising  (1907  Priester),  studierte  in 
Regensburg  (*Haberl)  und  Miinchen 
Musik,  wurde  1919  Domkplm.  an  der 
Miinchner  Frauenkirche,  192 1  Lektor  an 
der  Univ. und  der  Akad.  d.Tonk.  (Prof.), 
1934  papstl.  Kammerer,  schrieb  Messen, 
ein  Requiem,  Motetten  u.  wirkt  auch 
schriftstellerisch  fiir  die  kathol.  Kirchen- 
musik. 

Berceuse  (franz.,  spr.  berBoV),  Wie- 
genlied,  auch  instr.   (Chopin). 


Berchem,  Jaquetvan,  stammtewohl 
aus  Berchem  bei  Antwerpen  und  war 
1555  Hoforg.  zu  Ferrara,  ist  seit  1544 
mit  Messen,  seit  1546  mit  Madrigalen 
nachweisbar.  Motetten  von  „Jaquet" 
gehoren  dagegen  vermutlich  dem  Jachet 
Collebaudi  aus  Vitre  (Bretagne),  1534 
Burger  zu  Mantua. 

Lit.:  Km.  Jb.  1891,  S.  115. 

Berg,  Alban,  *  9.  Febr.  1885  zu 
Wien,  ■(•  24.  Dez.  1935  ebenda,  wurde  zu- 
nachst  Statthaltereibeamter,  dann  Schii- 
ler von  A.  *Sch6nberg  (j).  Sein  Haupt- 
werk  wurde  die  Oper  ,,Wozzek"  (op.  7, 
nach  L.  Biichner),  Berlin  1926.  Fer- 
ner:  Kl.-Sonate  op.  1  (1908);  Lieder 
op.  2;  StrQu  op.  3  (1909/10);  Orchester- 
gesange  op.  4  (1912);  Clar.-Stiicke  op.  5;, 
Orch.-Stiicke  op.  6  (1914);  ohne  Werk- 
zahl:  Friihe  Lieder  (1907/28),  Kammer- 
konz.  £  V,  Kl,  13  Blaser  (1924/25),  lyr. 
Suite  f.  StrQu  (1926),  Der  Wein  (Kon- 
zertarie  mit  Orch.).  Aus  seinem  Nach- 
laB  erschienen  die  Oper  ,,Lulu"  (Wede- 
kind,  Zurich  1937)  u-  der  Aufsatz  ,,Was 
ist  atonal,?"    (in   ,,23",   Wien   1936). 

Lit.:  Willi  Reich,  A.  B.  (Die  Musik 
XXII/5);  ders,,  A.  B.   (Wien  1937). 

Berg,  Natanael,  *  9.  Febr.  1879  zu 
Stockholm,  wo  er  am  Kons.  Gesang  stu- 
dierte, um  sich  dann  tonsetzerisch  in 
Deutschland,  Frankreich,  Osterreich 
auszubilden.  Er  gehort  zu  den  vier 
groBen  lebenden  schwedischen  Kompo- 
nisten  (*Atterberg,  *Lindberg,  *Rang- 
strom),  vertritt  zwar  eine  mehr  kosmo- 
politische  Richtung  innerhalb  der  natio- 
nal schwedischen  Tonschule,  beweistaber 
durch  das  Volksdrama  ,,Engelbrekt" 
(Stockholm  1929,  deutsch  1933)  enge 
geistige  Verbindung  mit  seiner  Hei- 
mat.  Weitere  Opern:  Laila  (1910), 
Josua,  Judith  (nach  Hebbel,  unvoll- 
endet) ;  mehrere  Ballettpantomimen ; 
sinfonische  Dichtungen  ,  ,Traumgewal- 
ten"  (1911),  ,,Alles  endet,  was  ent- 
stehet"  (1913),  Vardeljus  (Fiat  lux),  Die 
Jahreszeiten  (1916),  Machte  (1917),  Pez- 
zo  sinfonico (1918),  Sinfonia  dellePassioni 
(1922);  Orch.-Suite,  V.-Konz.,  Klav.- 
Konz.,  Serenade  1  V.  u.  Orch.,  Klav.- 
Quintett,  StrQu.;  Balladenu.Gesangem. 
Orch.;  in  Oratorienbesetzung  ,,Mann 
und  Weib"  (191 1),  ,, Israels  Lobgesang" 
(i9I5) :   ,,Das  hone  Lied"   (1925). 

Bergamasca,  1)  Tanzlied  im  komi- 
schen  Dialekt  von  Bergamo  (16.   Jahrh. 
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=  *Giustiniane) ;  2)  im  17.  Jh.  ein  instr. 
ubertragenes  Volkslied  im.  Gavotten- 
rhythmus,  das  noch  bei  *Rathgeber 
und  in  Bachs  Goldberg- Variationen  mit 
dem  Text  >fKraut  und  Ruben"  auftritt; 
3)     heute    tarantellaahnlich    als    sehr 

i> 
rasches  f     Hi  Jii- 

Lit:  P.  *Nettl  (}.),  in  ZfMW  V, 
291  ff . 

Berger,  Ludwig,  *  18.  April  1777  in 
Berlin,  f  ebenda  16.  Febr.  1839,  kam 
1804  in  Petersburg  als  Schiiler  von  M. 
*Clementi  mit  Al.  *Klengel  und  J. 
♦Field,  in  London  mit  J.  B.  *Cramer 
in  Beriihrung  und  wirkte  seit  18 15  als 
hochgeschatzter  Klavierlehrer  in  Berlin ; 
zu  seinen  Schulern  zahlen  *Mendelssohn 
u.  W.  *Taubert;  auch  wurde  er  der 
fruheste  Vertoner  von  W.  Mullers  ,,Die 
schone  Mullerin".  Seine  Klavierwerke 
(Neuausg.  der  Etuden  op.  12  v.  *Rei- 
necke,  op.  22  von  X.  *Scharwenka) 
schatzte  R.  Schumann  hoch.  Zu  seinen 
Liedern:  H.  H.  Rosenwald  (j.),  Das  dt. 
Lied  zw.  Schubert  u.  Schumann  (1929). 

Lit.:  L.  *Rellstab,  L.  B.  (1846); 
P.  Egert,  Die  romant.  KISonate  (1934) 
S.  104ft. 

Berger,  Theodor,  *  18.  Mai  1905  in 
Traismauer  (Niederdonau) ,  stud.  1926 
bis  1932  in  Wien  bei  Franz  *Schmidt, 
schrieb  StrQu.e,  OrchWerke  („Malin- 
conia",  ,,Pulsende  Natur"),  den  sinf. 
Zyklus  ,,Elemente",  ,, Ballade",  Rhap- 
sodisches  Duo  f.  V.  u.  Vc.  m.  Orch., 
,, Nocturnes",  ,,Rondo  Giocoso",  ,,Ca- 
priccio";  lebt  in  Wien,  Nat.  Komp,- 
Preistrager  1939. 

Berger,  Wilhelm,  *  9.  Aug.  1861  zu 
Boston  (aus  einer  Bremer  Familie), 
f  16.  Jan.  191 1  in  Jena,  1876 — 84 
Schiiler  von  Fr.  *Kiel  und  E.  *Rudorff 
(Berliner  Hochschule),  seit  1888  Lehrer 
am  Klindworth  -  Scharwenka  -  Kons., 
wurde  1903  Prof.  u.  Mitgl.  der  Akad.  d. 
Kunste,  gleichzeitig  Hkplm.  in  Meinin- 
gen  (zwischen  *Steinbach  und  *Reger). 
Waren  zu  seinen  Lebzeiten  seine  Lieder 
(z.  B.  Der  Waldsee,  Weihnachtslied, 
Volksliedduette)  beliebt,  so  sind  neuer- 
dings  seine  groBen  Werke  viel  starker 
ins  Licht  getreten,  vor  allem  die  Goethe- 
Chorwerke  mit  Orch.  ,,Gesang  der 
Geister  iiber  den   Wassern"    (op.   55), 

Moser,  Musiklexikon. 


„Meine  Gottin"  (MCh.  u.  Orch.  op.  72), 
„Euphorion"  op.  74  (gem.  Ch.,  drei 
Soli,  Orch.),  „Der  Totentanz"  (op.  86); 
weiter  „Die  Tauben"  (op.  83),  ,,An  die 
groBen  Toten"  (op.  85),  „Sonnen- 
hymnus"  (mit  Barit.-Solo,  op.  106), 
Frauen-u.Mannerchore;  Motette  ,,Miide, 
das  Lebensboot  zu  steuern".  An  Instru- 
mentalmusih :  zwei  Sinfonien  (B-dur, 
op.  71  und  h-moll,  op.  80) »  Variationen 
u.  Fuge  f.  Orch.  (op.  97),  ein  Streich- 
quintett  e-moll  (1898  vom  Beethoven- 
haus  preisgekront),  Klavierquintett  f- 
moll  op.  95  und  andere  Kammermusik, 
ein  nachgelassenes  Klavierkonzert,  Kla- 
vierstiicke,  Klav.-Sonate  H-dur  op.  76. 
Werkverzeichnis  v.  W.  *Altmann  1920. 

Lit.:  G.  Ernest  (j.),  W.  B.  (1931). 

Bergerette  (franz.,  spr.  bersciterett), 
„Schaferstuckt(;  a)  vokal:  J.  B.  *Wek- 
kerlin  nannte  so  seine  s.  Zt.  beliebte 
Sammlung  von  Barock-Arietten ;  b)  in- 
strumental: Mitte  des  16.  Jhs.  ein  Tanz- 
tjrpus  im  ruhigen  f-Takt. 

Bergkreyen  (Berg-Reihen),  Tanzlieder 
der  (zumal  erzgebirgischen)  Bergleute 
seit  dem  16.  Jahrh.  „In  bergreienweis" 
bei  J.  *  Walter  bedeutet  den  Satz  Note 
gegen  Note  mit  der  Melodie  im  Sopran. 
Da  es  sich  oft  um  religi6se  Umsing- 
Lieder  zu  Weihnachten  und  Neujahr 
handelte,  lag  die  geistl.  *Kontrafaktur 
nahe;  so  eine  Zwickauer  Sammlung 
v.1531,  Er.  Rotenbuchers  2stg.eBergk- 
reien  (Niirnbg.  1551)  usw.,  Niirnberger 
Drucke  v.  1536,  37,  47  (Daubmann), 
noch  umi73o — 40 ein  sachsisches  ,,Berg- 
liederbuchlein" . 

Neudrucke  von  M.  Doring  (1839/40), 
O.  Schade  (1854),  J.  Meier  (1892),  E. 
Mincoff-Mariage  (1936).  Vgl.  G.  Heil- 
furth,  Das  erzgeb.  Bergmannslied 
1936).  Siehe  auch  K.  Hennig,  Die 
geistl.  *Kontrafaktur  (Halle  1909). 

Bergmans,  Paul,  *  23.  Febr.  1868  zu 
Gent,  f  1935  ebenda,  1887  Dr.  phil., 
1892  Bibliotheks-Ass.,  1912  Musik- 
dozent,;  1919  a.  o.  Prof,  und  Ober- 
bibliothekar,  1913  Mitglied  der  Briis- 
seler  Akademie,  Musikkritiker,  vlami- 
scher  Musikforscher.  Unter  seinen 
zahlr.  Arbeiten  seien  genannt:  VartiUs 
musicol.  (1891/1901/1920) ;  La  vie  musi- 
cale  gantoise  au  XVIIIe  sticle  (1897); 
Peter  Philips  (1903) ;  Les  musiciens  de 
Courtrai  (1912) ;  Quatorze  lettres  inidites  . 
de    Ph.   de  *Monte    (1921);    T.  *Susato 
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(1923);  Les  origines  beiges  de  Beethoven 
(1927) ;  Les  *Loeillets  (1928) ;  La  typogra- 
phic mus.  en  Belgique  au  XVI 'e  sticle 
(Briissel  1930) ;  Le  cercle  des  concerts 
d'hiver  a  Gand  (1935). 

Bergonzi,  Carlo,  *  1686,  f  1747  in 
Cremona,  der  groBte  Geigenbau- Schiiler 
von  *  Stradivari. 

Lit.:  Frh.  v.  *Liitgendorff ,  Die 
Geigen-  u.  Lautenmacher  II,  62  f. 

de  Beriot  (spr.  berjo),  Charles 
Auguste,  *  20.  Febr.  1802  zu  Lowen, 
I  8.  April  1870  in  Briissel.  Anfangs  als 
Geiger  Autodidakt,  wurde  er  aber  noch 
Schiiler  von  *Baillot,  war  bis  1830 
beim  Konig  der  Niederlande  angestellt, 
reiste  dann  mit  seiner  Gattin,  der 
Sangerin  Maria  *Garcia-*Malibran,  die 
1836  starb;  1840  durchreiste  er  wieder 
konzertierend  Deutschland,  war  1843 
bis  1852  Violinprof.  am  Briissler  Cons, 
(seit  1858  blind  und  gelahmt) ;  zu  seinen 
Schiilern  zahlen  *Vieuxtemps,  *Lauter- 
bach,  *Monasterio.  Seine  Hauptwerke 
sind  die  Violinschule  (1858),  aufierdem 
zehn  virtuos  dankbare  Violinkonzerte, 
eine  Folge  von  60  Etiiden  (Ecole  transcen- 
dental de  Violon)  und  allerlei  Airs  varUs. 

Berliner  Liederschule  siehe  Lied. 

Berlioz  (spr.  -lios),  Hector,  *  11. 
Dez.  1803  zu  la  Cote  St.  Andre  (Dauphi- 
ne,  Dep.  Isere),  f  8.  Marz  1869  zu  Paris, 
sollte  wie  sein  Vater  Medizin  studieren, 
wurde  aber  in  Paris  1826  Schiiler  von 
*Lesueur  und  *Reicha  (Conservatoire) ; 
er  hungerte  als  Chorsanger,  schrieb 
friih  entscheidende  Werke  und  gewann 
1830  den  Prix  de  Rome,  so  daB  er  nach 
Italien  gehen  konnte.  Nach  einem  Jahr- 
zehnt  als  geistreicher  Feuilletonist  und 
Vorkampfer  seiner  Ideen  reiste  er  seit 
1843  vielfach  als  Dirigent  seiner  Werke 
durch  Deutschland,  Osterreich,  RuB- 
land  und  fand  besonders  bei  *Liszt 
Resonanz,  der  seit  der  Sinfonie  pliant, 
sein  eifrigster  Mitstreiter  war,  und  bei 
♦Schumann,  ebenso  in  den  kleinen  Hof- 
kapellen  wie  Hechingen  und  Lowenberg, 
wahrend  sich  *Mendelssohn  zuriickhielt. 
Frankreich  selbst  versagte  sich  seinem 
groBten  musikalischen  Romantiker,  so 
daB  er  sich  zeitlebens  mit  einer  kummer- 
lichen  Stellung  (1839  Bibl.-Konservator, 
1852  Bibliothekar  des  Pariser  Cons.)  be- 
helfen  muBte. 

B.  vereint  in  seltsamer,  aber  fur  den 
frz.  romantisme  kennzeichnender  Weise 


genialische  Ekstase  eines  Hochreif  estils, 
die  ihn  oft  ungeheure  Chor-  und  Or- 
chestermassen  haufen  laBt,  mit  der  ratio- 
nalistischen  BewuBtheit  des  Programm- 
schilderers  in  Tonen  und  dem  experi- 
mentierenden  Feinsinn  eines  Klang- 
f  arbensuchers  von  ner  voser  Empf indlich- 
keit.  In  seinem  Stil  treffen  sich  der 
Bombast  der  Revolutionsmusiker,  aus 
dem  gleichzeitig  die  GroBe  Oper  er- 
wuchs,  und  die  Delikatesse  einer  feen- 
haften  neuen  Instrumentation  (*Flageo- 
lettone  der  Streicher  und  Harfe,  raffi- 
nierte  Verwendung  des  Schlagzeugs, 
dritte  Holzbl.);  sehr  franzosisch  geben 
sich  Traditionalismus  und  revolutio- 
nares  Bohren  in  seiner  Seele  ein  dauernd 
beunruhigendes  Stelldichein,  und  das 
lodernde  Ausdrucksbedurfnis  seines 
Herzens  trifft  auf  einen  kiihlen  Griffel, 
So  halt  er  den  auBeren  Rahmen  der 
Sinfonie  fest,  obwohl  seine  poetischen 
Ideen  im  Gewande  stark  alterierter 
Harmcnik  dies  Schema  iiberall  sprengen 
moehton,  aber  er  schafft  neue  Ordnung 
in  dem  iiberwuchernden  Klein-Material 
durch  den  *Leitmotivzwang  seiner  Id&es 
fixes  (seit  der  Sinfonie  fantastique 
1830).  Stark  wirkte  sich  sein  EinfluB 
auf  Liszt  und  die  Neudeutschen  aus,  eben- 
so auf  die  russischen  Fortschrittler ;  in 
Frankreich  reicht  seineAusstrahlung  iiber 

*  Gounod  und  *Saint-Saens  zu  *Faure, 
*Dukas,    C.    *Franck    und    *Debussy. 

Am  Anfang  seines  Schaffens  stehen 
neben  einer  Messe  von  1825  die  Ouver- 
tiiren  ,,Wawerley,€  (W.  Scott)  und 
,,Die  Fehmrichter'*  sowie  die  noch  an 

*  Goethe  gesandten  acht  Faustszenen 
(1828),  die  Sinfonie  fantastique  und 
ihre  in  Italien  geschriebene,  melodra- 
matische  Fortsetzung  Le'lio  (1831); 
es  f olgt  die  (im  Bratschensolo  au  f 
*Paganini  gemiinzte)  Sinfonie  Harold 
en  Italic  (Byron,  1834),  das  fur  die 
Beisetzung  des  Generals  Damremont 
im  Invalidendom  (1837)  geschaffene 
„ Requiem"  (stellenweise  mit  4  Blas- 
orch.,  16  Pauken  usw.);  eine  Sinf.  mit 
Choren  ,}Rome'o  et  Juliette "  (1839),  das 
dreichorige  Tedeum  (1835  als  Napoleon- 
legende  geschrieben,  1853  in  London 
uraufgef.);  ebenso  Le  0  mai  (BaB-S., 
Chore,  Orch.)  zum  Geburtstag  Bona- 
partes  und  die  Symphonic  funhbre  et 
triomphale  (1840).  An  Opern  schuf  B. 
Benvenuto  Cellini  (1838,  dazu  1843  die 
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Ouvert.  Le  carnaval  romain);  Les 
Troyens  (1856 — 59,  drei  Abende,  daraus 
'  ein  Auszug  v.  J.  *Kapp  fur  einen 
Abend,  Berlin  1930);  Beatrice  et 
BMdict  (Text  v.  Berlioz  selbst,  nach 
Shakespeares  ,,Viel  Larm  um  nichts", 
1862  in  Baden-Baden),  Endlich  die 
zwei  groBen  Oratorien  La  damnation 
de  Faust  (1846,  nach  Goethe,  auch 
biihnenmafiig  auffiihrbar)  und  die  Tri- 
logie  L'enfance  du  Christ.  AuBerdem 
Orchesterlieder  (La  captive  u.  a.),  Ausw. 
v.  *Blessinger  (Mus.  Stundenb.  1920). 
Eine  Ges.-Ausg.  (nur  Cellini  u.  Les 
Troyens  fehlen  noch)  boten  *Malherbe 
und  *Weingartner  bei  Br.  u.  H.;  viele 
Studienpartituren  bei  Eulenburg.  Von 
grofier  geschichtlicher  Wichtigkeit  ist 
auch  der  Grand  Traits  d' instrumentation  et 
d1  orchestration  (1844,  mehrmals  deutsch, 
neuerdings  uberarb.  v.  *Weingartner 
[1904]  u.  besonders  v.  R.  *StrauB 
[1905]*  auch  erganztv.  *Widor  [1905], 
dt.  v.  *Riemann).  —  Hochst  lesenswert 
ist  B.  als  Schriftsteller.  Die  Erstfas- 
sungen  seiner  Reiseberichte  an  Zeitungen 
bot  1932  *Prod'homme  als  Souvenirs 
de  voyages  (Paris, TaUandier,  2i935);  er- 
weitert  als  Voyage  musical  en  Allemagne 
et  en  Italie  (1844)  u.  als  Mimoires  (1870 
[2.  Aufl.  1876,  2bdg.]  nachgel.,  dt.  v. 
H.  Scholz  1914);  besonders  amusant 
seine  Soirees  de  Vorchestre  (1853), 
Grotesques  de  la  musique  (1859),  wich- 
tig  A  tr avers  chants  (1863),  Les  must- 
ciens  et  la  musique  (1903);  iobdg.e  dt. 
Ges.-A.  bei  Br.  u.  H.  1903—21.  Briefe 
1878  (Corresp.  inSdite)  u.  1882  (Lettres 
intimes),  hg.  von  *  Gounod,  an  die 
Fiirstin  Wittgenstein  (hg.  v.  *La  Mara 
1903);  vieles  in  den  ,,Briefen  hervor- 
ragender  Zeitgenossen  an  Franz  Liszt" 
(3bdg.  1895,  1904);  4  Briefbande  hg. 
v.*Tiersot  (Les annSes romantique  s\\ 908] ; 
Le  musicien  errant  [1 9 19] ;  Corresp ondance 
inSdite)  (1930),  Au  milieu  du  chemin 
(I93°),  weitere  an  beruhmte  Zeitgenos- 
sen im  Menestrel  98  (1936) ;  Unbekannte 
Briefe  v.  B.  bot  u.  a.  G.  Brucher  in  der 
„Musik"  XII/9;  G.  Clarence,  Lettres 
inidites  a  B.  (Rev.  mus.  104);  S.  Gins- 
burg,  Corresp.  Russe  inidite  de  i?.(ibid.). 
Lit.:  G.  *Prod*homme,  H.  B. 
(1904,  dt.  v.  Frankenstein  1906);  Ad. 
*Boschot,  Histoire  d*un  romantique 
<3bdg.,  1906 — 13),  Une  heure  de  mus. 
avec    B.    (1930),     Une    vie    romantique 


(11.  Aufl.,  1929),  dt.  als  ,,Das  romant. 
Leben  H.  B.s"  (Zurich  1932);  R. 
*Rolland,  B.  (in  Musiciens  d'aujour- 
d'hui  1908,  dt.  1927);  F.  *Draeseke  in 
der  ,,Musik"  I  (1902);  Ad.  Jullien,  H. 
B.  (1888);  R.  *Louis,  H.  B.  (1904); 
J.  Kapp,  H.  B.  (seit  1917  mehrmals); 

E.  Hippeau,  H.  B.  (3bdg.,  1883—85); 
ders.,  B.  et  son  temps  (1892);  J.  Tier- 
sot,  H.  B.  et  la  soctiU  de  son  temps 
(1904);  A.  Ernst,  Voeuvre  dramatique 
de  B.  (1884);  P.-M.  Masson,  B.  (1923); 
A.  Coquard,  B.  (in  Musiciens  c&Ubres, 
1909);  R.  *Pohl>  H.  B.,  Studien  u.  Er- 
innenangen  (1884);  LuisePohl,  H.  B.s 
Leben  u.  Werke  (1909) ;  Leon  Con- 
stantin,  B.  (Vorw.  von  L.  Barthou, 
Paris  1934);  W.  J.  Turner,  B.  (London 
1934);  Ed.  *Bernoulli,  B.  als  Asthe- 
tiker  der  Klangfarben  (1909) ;  H.  Bar- 
tenstein,  B.s  Instrumentation  und 
ihre  gesch.  Grundlagen  (StraBburg, 
1939);  T.  Mantovani,  La  dam- 
nazione  di  Faust  (1930);  F.  Farga, 
H.  B.  u.  seine  Zeit  (Zurich  1939);  histor. : 

F.  Liszt,  B.  u.  seine  Haroldsinf.  (1855 
Ges.  Schr.  IV);  W.  R.  *  Griepenkerl, 
Ritter  Berlioz  in  Braunschweig  (1843). 
Einen  B.-Roman  schrieb  G.  de  Pour- 
tales,  ,,Phantastische  Sinf."  (dt.  Miin- 
chen  1940). 

Bermudo,  Juan,  Franziskaner  zu 
Ecija  (Andalusien),  schrieb  die  fur  die 
span.  Klav.-  u.  Lautenmusik  ergiebige 
Declaracidn  de  Instrumentos  (Osuna 
I549—55)- 

Lit:  O.  *Kinkeldey,  Orgel  u.  Kl. 
im  16.  Jh.   (1910),   S.  loff. 

Bernabei,  Ercole,  *  um  1620  im 
Kirchenstaat,  f  1687  in  Miinchen,  wo 
er  als  Schuler  des  Romers  *Benevoli 
seit  1674  Hkplm.  war;  in  s.  KM.  (Mo- 
tetten,  Madr.)  ist  er  Carissimi  verwandt. 

Lit:  R.  de  Rensis,  E.  B.  (Rom 
1920). 

Von  s.  Sohn  u.  Amtsnachfolger  Gius. 
Ant.  B.  (*i649  in  Rom,  f  1732  in 
Miinchen)  sind  Opern  u.  Messen  er- 
halten.  Vgl.  K.  Forster,  G.  A.  B. 
(Diss.  Miinchen,  1933). 

Bernacchi,  Antonio,  getanft  23. 
Juni  1685  in  Bologna,  f  im  Marz  1756 
ebenda,  einer  der  groBen  *Belcanto- 
♦Kastraten,  Schuler  von  *Pistocchi,  sang 
seit  1 701  in  Diisseldorf  unter  Ag. 
♦Steffani,  1716  in  London,  spater  in 
Miinchen    und    Wien,    nochmals    1729 
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unter  Handel  in  London,  wurde  1736 
in  Bologna  ein  gesuchter  Gesanglenrer; 
auf  ihn  suchte  sich  1835  H.  F.  Mann- 
stein  mit  seiner  „Grofien  Gesang- 
schule"  zu  berufen. 

Bernard!,  Francesco  s.  Senesino. 

Bernardi,  Steffano,  *  zu  Verona, 
wo  er  seit  161 5  Domkplm.  war;  seit 
1628  dgl.  in  Salzburg,  f  vermutlich 
1638;  veroffentlichte  Messen,  Motetten, 
Psalmen,  Madrigale  und  Instrumental- 
werke.  Auswahl  s.  Kirchenwerke  hg. 
v.  K.  A.  Rosenthal  (DTO  XXXVI,  1). 

Lit.:  H.  *Spies  in  der  Salzburger 
Chronik  1899;  Fr.  Posch,  B.  u.  s. 
weltl.   Werke   (Diss.   Miinchen,    1928). 

Berneker,  Konstanz,  *  31.  Okt. 
1844  zu  Darkehmen  (Ostpr.),  f  9.  Juni 
1 906  in  Konigsberg,  studierte  am 
Kirchenmusik-Institut  in  Berlin  u.  war 
Meisterschiiler  der  Akad.,  wirkte  seit 
1872  in  Konigsberg  als  Dirigent,  Dom- 
organist,  Musikkritiker,  1895  Univ.- 
Lektor  und  Kompos.-Lehrer,  schrieb 
Oratorien,  Psalmen,  eine  Kronungs- 
kantate.  K.  *Burdach  setzte  sich 
(Deutsche  Revue  1907  und  ,,Vorspiel") 
fur  ihn  ein. 

Lit.:  O.  Laudien,  K.  B.  (1909). 

Bernet  Kempers,  Karel  Philippus, 

*  20.  Sept.  1897  zu  Nykerk  (Holland), 
stud.  Musik  (bei  B.  *Zweers),  Musikge- 
sch.  bei  S.  van  Milligen,  dann  in  Miin- 
chen bei  *Sandberger  (hier  i926Dr.phil., 
Diss.  J .  Clemens  non  Papa) ,  wurde  1929 
MG.-Lehrer  am  Kons.  im,  Haag  u.  Doz. 
and.  Univ.  Amsterdam,  1934  zugleich 
Lehrer  am  dortigen  Kons.  Schriften: 
De  ital.  Opera  van  Peri  tot  Puccini 
(Amst.  1929) ;  De  Zauberflote  (dgl.) , 
Carmen  (dgl.),  Muziehgeschiedenis  (Rot- 
terdam 1932). 

Bernhard,  Christoph,  *  1627  zu 
Danzig,  f  14.  Nov.  1692  in  Dresden,  in 
seiner     Vaterstadt     Schiiler     von     P. 

*  Siefert,  in  Dresden  von  Heinrich 
♦Schiitz,  in  Rom  von  *Carissimi,  wohin 
der  Kurfurst  von  Sachsen  seinen 
Kapellsanger  (seit  1649)  und  Vizekplm. 
(seit  1655)  zweimal  sandte.  1664 — 74 
war  B.  jedoch,  da  ihn  die  Italiener  aus 
Dresden  verdrangt  hatten,  Jacobikantor 
in  Hamburg  und  hat  hier  mit  M. 
*Weckmann  im  Collegium  musicum  die 
norddt.  Oratorienpflege  (s.  C.  Forster) 
entscheidend  gefordert.     1674 — 88  hat 


er  aber  wieder  in  der  kursachs.  Haupt- 
stadt  als  Kplm.  und  Prinzenerzieher 
gewirkt.  Urn  1650  verfafite  er  die  von- 
H.  Schiitz  (Vorr.  zur  GeistL  Chormusik, 
1648)  angekiindigte  Musiklehre,  die  sich 
in  mehreren  Fassungen  hs.  verbreitete 
und  viel  Wichtiges  zur  Musikanschauung 
Schutzens  enthalt  (hg.  v.  J.  *Muller- 
Blattau ,  1926;  ders.  im  Basler  Kongr.- 
Ber.  1926).  Mehrere  Kantaten  bot  M. 
♦Seiffert  in  DTD  VI,  eine  Grusnick 
(Barenr.  1933),  ein  Kantaten vorspiel  in 
Scherings  Beispielen  (Nr.  213  b).  DaB 
er  Komponist  des  erhaltenen  Dresdener 
Balletts  v.  1678  ,,Die  sieben  Planeten" 
war,  beweist  G.  Bittrich,  Ein  dt. 
Opernballett  d.  17.  Jhs.  (Diss.  Leipzig, 
1931). 

Bernhard  y.  Clairvaux  (spr,  klarwo), 
der  Heilige,  *  etwa  1090  in  Frankreich, 
f  1 153  als  Griinder  und  erster  Abt  des 
Klosters  gleichen  Namens,  Verf.  von 
Choralschriften  u.  Reformator  des  *Cho- 
ralgesanges  im  Sinn  des  Zisterzienser-Or- 
dens,  der  eine  Reinigung  und  Vereinheit- 
lichung  der  *gregor.  Melodien  erstrebte. 

Lit.:  A.  *Kienle  im  Gregoriusbl. 
XXVI  (1901). 

Berno  von  Reichenau,  Abt  dieses 
Klosters  im  Bodensee  seit  1008  (vorher 
im  Eifelkloster  Priim),  f  7.  Juni  1048, 
Musiktheoretiker,  der  freilich  viele  Ab- 
hangigkeiten  von  den  *Hucbaldschen 
und  *Guidonischen  Schriften  zeigt  und 
einen  ihm  in  Leipzig  zugeschriebenen 
Traktat  an  *Oddo  v.  Clugny  abtreten 
mufi,  wichtig  aber  durch  seinen  *To- 
narius  (Gerbert  Scriptores  I  u.  II)  (s.  a. 
*Hermannus  Contractus). 

Lit,:  W.  *Brambach,  Die  Reichen- 
auer  Sangerschule  (1888);  H.  *Rie- 
mann,  Gesch.  d.  Musiktheorie,  Kap.  3; 
R.  *Molitor  in  „Die  Kultur  der  Abtei 
Reichenau*'  I  u.  II  (1925). 

Bernoulli,  Eduard,  *  6.  Nov.  1867 
in  Basel,  \  ebenda  1 8 .  April  1927, 
Schiiler  v.  *Kretzschmar,  1896  Dr.  phil. 
in  Leipzig,  wurde  1908  Privatdozent  der 
Musikwiss.  in  Zurich  (1921  Prof.). 
Schrieb  u.  a'.  Die  Choralnotenschrift  bei 
Hymnen  u.  Sequenzen  im  spateren 
M.-A.  (1898) ;  Handels  Oratorientexte 
(I9°5)  I  *Berlioz  als  Asthetiker  der 
Klangfarben  (1909) ;  Aus  Liederbiichern 
der  Humanistenzeit  (1910) ;  Abhh.  im 
Schweizer  Jb.  f.  MW.,  in  den  KongreB- 
berichten  Paris  1924,  Baseri926,  in  der 
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Festschr.  f.  Kretzschmar  1918  usw. 
Hg.  der  *Jenaer  Ldhs.  (mit  Holz  u. 
Saran  1901),  von  H.  *  Alberts  Arien 
(DTD  12/13),  von  *Attaignants  Tabu- 
laturen  (19 14),  von  M.  *Pratorius*  Syn- 
tagma III  (1916),  von  L.  *Eulers  Ten- 
tamen  (1926),  von  Arnt  v.  *Aichs 
Ldb.  (mit  H.  J.  Moser,  1930). 

Bernuth,  Julius,  v.,  *  8.  Aug.  1830 
zu  Rees  (Rhld.),  f  24.  Dez.  1902  zu 
Hamburg,  wurde  Jurist,  studierte  da- 
neben  Musik  bei  W.  *Taubert  und 
*Dehn  (Berlin)  sowie  am  Leipziger 
Kons.,  1863  noch  bei  M.  *Garcia  in 
London  Gesang,  leitete  in  Leipzig  u.  a. 
die  ,  .Euterpe",  seit  1868  in  Hamburg  die 
Philh.  Konzerte  und  die  Singakad. 
(1878  Prof.)*  seit  1895  aber  nur  noch 
sein  1873  gegr.  Konservatorium. 

Berten,  Walter,  *  23.  Aug.  1902  in 
Koln,  Schuler  von  H.  *Unger  und  -E. 
♦Biicken,  griindete  und  leitete  eine 
Ges.  1  neue  Musik  in  M.-Gladbach 
(1923),  lebte  dann  in  Koln  als  Musik- 
kritiker  der  Rh.  Ztg.,  war  1927/28  Ver- 
waltungsdir.  u.  Dozent  der  Folkwang- 
schule  in  Essen,  dann  Schriftleiter  im 
Filser-Verlag  (Musik  im  Leben),  1930/31 
kiinstl.  Leiter  der  Schallplattengesell- 
schaf t  f ,Musica  sacra' '  (Berlin)  und 
seit  1 93 1  in  Berlin  Musikkritiker  der 
, ,  Germania' ' .  Kompositionen :  a-cap- 
pella-Werke;  zwei  Liedfolgen,  Sonatine, 
StrQu,  Duos  f.  Fl  u.  Fg,  f.  V  u.  Br. 
Volksliedbearbb.  Aus  Sende-Musik- 
spielen  „Kleine  Liebesgesch.  in  Volks- 
liedern"  (1932).  Schrieb:  Zum  Varia- 
tionsstil  M.  *Regers  (Diss.);  Musik 
und  Musikleben  der  Deutschen  —  Ver- 
machtnis  u.  Aufgabe  (1933),  Abhand- 
lungenuberW.  *Braunfelsu.H.  *Unger. 

Bertini,  Henri,  *  28.  Okt.  1798  zu 
London,  f  i.Okt,  1876  zu  Meylan  bei 
Grenoble,  lebte  bis  1859  meist  in  Paris 
als  Autor  der  bekannten  Klavier- 
etiiden,  von  denen  *Riemann  besonders 
op.  100,  29  und  32  zur  Vorbereitung  auf 
♦Czernys  op.  299  empfahl;  eine  Aus- 
wahl  von  50  Nm.   bot    G.  Buonamici. 

Berwaldf  Franz,  *  23.  Juni  1796  aus 
einer  deutschen  Musikerfamilie  inStock- 
holm,  |  ebenda  2.  April  1868,  Dir.  des 
dortigen  kgl.  Kons.,  schrieb  Sinfonien, 
Kammermusik  und  eine  Oper  („Estrella 
de  Soria"  1862). 

Lit.;  T.*Norlind  in  s.Allmdnt Musik- 
lexikon;  A.  H  ill  man  n,  F.  B.  (1920). 


Besch,  Otto,  *  14.  Febr.  1885  bei 
Konigsberg,  Schuler  v.  Fiebach  (K6nigs- 
berg),  Riifer  und  *Humperdinck  (Ber- 
lin), lebt  in  Konigsberg  als  Musikkritiker 
der  Allg.  Ztg.  und  Kompos.-Lehrer. 

Werke:  Ouv.  „E.  T.  A.  Hoffmann" 
(1920);  StrQu;  Klav.-Trio;  Klav.- 
Sonate;  Suite  f.  StrQu;  Vorspruch  zu 
einem  Schauspiel  (Orch.-Ouv.);  „Arme 
Ninetta"  (Opern-Einakter  1926);  Ad- 
vent-Kantate  (1930);  Auferstehungs- 
Kantate  (Requiem);  Lieder;  Konz.  f. 
Orgel  und  Orch.  (1932),  Weihnachts- 
mysterium  (1933),  Kurische  Suite  fur 
kl.  Orch.  (1934),  Ostpr.  Tanze  (dgl.), 
StrQu.  (Tonkfst.  Darmst.,  1936),  Musik 
f.  Orch.  (1937),  Ostmark-Ouv.  (Diissel- 
dorfer  Musikt.  1938),  Ostpr.  Bilderbuch 
f.  kl.  Orch.,  Divertimento  f.  Orch.  (1941), 
Kantate  iiber  ostpr.  Volkslieder  usw.  Er 
schrieb:  Engelbert  Humperdinck  (1914). 

Besozzi,  eine  Familie  beruhmter  Oboe- 
spieler,  am  wichtigsten  Alessandro 
(*  um  1700  zu  Parma,  f  1775  zu  Turin), 
der  viele  Triosonaten  schrieb,  und  sein 
1755 — 92  in  Dresden  wirkender  Neffe 
Carlo,  der  Oboekonzerte  und  Blaser- 
quintette  geschaffen  hat. 

Besseler,  Heinrich,  *  2.  April  1900 
in  Hdrde  (Westf.),  studierte  Musikwiss. 
bei  W.*Gurlitt  (Freiburg  i.  Br.),  *Adler 
und  W.  *Fischer  (Wien)  sowie  bei  Fr. 
♦Ludwig  (G6ttingen),  promov.  1923  als 
Assistent  in  Freiburg  i.  Br.,  wo  er  sich 
1925  habilitierte.  1928  Prof,  der  Musik- 
wiss. in  Heidelberg  (Nachf. v.  H.J.Moser), 
organisierte  1934 — 39  (ne  Reichsdenk- 
male. 

Arbeiten:  Beitrage  zur  Stilgesch.  d.dt. 
Suite  im  17.  Jh.  (ungedr.  Diss.) ;  wichtige 
„Studien  zur  Musik  des  M.-A."  I  — III 
im  AfMW  VII  u.  VIII  sowie  ZfMW  XI 
(Von  Dufay  bis  Josquin);  Musik  des 
M.-A.  in  Hamburg  (ibid.  VII  u.  im  Frei- 
burger  Orgel tagungsber.  1926) ;  Grund- 
fragen  des  musikal.  Horens  (Petersjb. 
1925) ;  Grundfragen  der  Musikasth.  (dgl. 
1926);  Die  Musik  des  M.-A.  und  der 
Renaissance  (in  Biickens  Hdb.  1932  f.); 
Hg.:  Altniederl.  Motetten  (*Oke- 
ghem,  *CompSre,  *  Josquin)  3  Motetten 
v.  G.  *Gabrieliu.OkeghemsMissa  mi-mi 
(in  *Blumes  Chorwerk). 

Bettteroper  s.  Ballad-opera. 

Betz,  Franz,  *  19.  Marz  1835  in 
Mainz,  f  11.  Aug.  1900  in  Berlin,  wo  er 
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1859 — 97  als  beruhmter  Opernbariton 
wirkte  (1868  sang  er  in  Miinchen  Wag- 
ners ersten  ,,Hans  Sachs",  1876  in 
Bayreuth  den  ersten  ,,Wotan"). 

Beuron,  Benediktinerkloster  bei  Sig- 
maringen,  in  dem  zumal  seit  der  2. 
Wiedereroffnung  1887  der  liturgische 
Gesang  hervorragend  gepflegt  wird  (in 
den  letzten  Jahren  besonders  durch 
Prior  Dom.  *Johner,  P.  Chrys.  *GroB- 
mann  und  Subprior  P.  Fidelis  Boser, 
der  auch  stilistisch  umstrittene  Orgel- 
begleitungen  verof f entlichte) . 

Lit.:  H.  v.  Lassaulx,  B.  u.  die  KM 
1863— 191 3  (StraBb.  Caecilia  191 3). 

Bialas,  Giinther,  *  19.  Juli  1907  in 
Bielschowitz  (O/S.),  stud.  Schulmusik 
in  Breslau  u.  Charlottenburg,  Kompos. 
bei  M.  *Trapp,  jetzt  in  Breslau  Musik- 
studienrat  u.  Lehrer  am  Hochschulinst. 
i.  Musikerz.  bei  der  Univ.  Breslau.  Er 
schrieb:  Konz.  f.  Orch.,  Br.-Konz.,  kl. 
Konz.musik  f.  Kl.  u.  Orch.,  Musik  1 
doppelchor.  StrO.  u.  Pk.,  ,,Schlesische 
Hymne"  i  Bar.,  gem.  Ch.  u.  Orch.,  Str- 
Qu.,  StrTrio,  Chore,  Orch.-  u.  KILieder, 
KISuite,  KlStiicke  4hdg.;  an  Laien- 
musik:  ,,Der  beste  Stand"  (Chor-  u. 
InstrVar.),  ,,Bergmann,  Gliickauf"  (Kan- 
tate),  ,,BolkenhainerBurgmusik",  Sere- 
nade f,  StrO,,  4  Blaser  u,  Pk. 

Biber,  Heinrich  Ignaz  Franz  (v. 
Bibern),  *  12.  Aug.  1644  zu  Wartenberg 
(Bohmen),  f  3.  Mai  1704  zu  Salzburg, 
der  beruhmteste  deutsche  Geiger  des 
Barock,  vermutlich  Schiiler  von  J.  H. 
*Schmelzer,  fiirstbischofl.  Musiker  in 
Kremsier  und  Olmiitz,  seit  1670  in 
Salzburg,  wo  er  1680  Vizekplm.,  1684 
Kplm.  und  1690  vom  Kaiser  geadelt 
wurde.  Von  seinen  Violinwerken,  die 
z.  T.  besonders  kiihn  die  *Scordatur 
pflegen,  sind  wichtig:  hs.  Nachtwachter- 
serenade  a  5;  16  Solosonaten  „zur  Ver- 
herrlichung  von  15  Mysterien  aus  dem 
Leben  Maria"  (um  1675,  hg.  v.  E. 
Luntz  in  DTO  XII,  2,  prakt.  Ausg.  v. 
R.  Reitz) ;  Harmonia  avtificiosa-ariosa 
(virtuose  Triosuiten,  z.  T.  mit  Gambe 
bzw.  Violen  d'amour,  davon  eine  hg.  v. 
C.  Kint,  Leipzig  1937) ;  8  Sonatae 
Violino  solo  (1681,  hg.  v.*Adler  in  DTO 
V,  2),  Eine  Missa  S.  Henrici  und  ein 
Requiem  neugedr.  in  DTO  XXV,  1  u. 
XXX,  1,  eine  Missa  brevis  XLIII,  1; 
auch  schrieb  er  Schuldramen  u.  Opern. 
Vgl.   *Schering,  Beisp.  238. 


Lit.:  A.  *Moser,  Gesch.  d.  Violin- 
spiels,  S.  127ft.  u.  AfMW  I;  P.  *Nettl 
(j.),  H.  F.  B.  v.  B.  (Sudetendeutsche  Le- 
bensbilder  I,  1926);  ders.,  ZfMW  IV  u. 
DTO  Beiheft  VIII;  Const.  Schneider, 
B.  als  Opernkomp.  (AfMW  VIII). 

Bibliotheken,  Musik-,  A)  mit  alt- 
gewachsenen  Bestanden,  B)  musikali- 
sche  Volksbuchereien. 

A)  Es  ist  vor  allem  das  Verdienst  v. 
R.*Eitner,  durch  einen  Gesamtkatalog 
(Quellenlexikon,  iobdg.  1900 — 04)  die 
Aufschliefiung  der  vorhandenen  Schatze 
alter  Musikalien  (bis  1800)  begonnen 
zu  haben.  Doch  stent  dies  Bestreben 
trotz  weiterer  Erganzungshefte  (Mis- 
cellanea musicae  bio-bibliographica,  191 2 
bis  1914),  erst  im  Anfang;  weiter  fiih- 
ren  z.  Zt.  die  Zettelkataloge  der  DTD 
im  Staatl.  Inst.  f.  dt.  Musikforschung 
Berlin,  der  DTB,  DTO  und  einiger 
Provinzialunternehmungen ;  allerdings 
erfassen  auch  sie  meist  nur  den  offent- 
lichen,  nicht  den  privaten  Besitz.  Ein 
international  organisierter,  erneuerter 
,,Eitner"  ware  hochst  erwiinscht.  Ge- 
nauer  erfassen  die  Einzelbestande  ort- 
liche  Bibliothekskataloge,  die  moglichst 
auch  durch  Bibliotheksgeschichten  er- 
ganzt  werden  sollten,  da  die  durch  ein- 
zelne  Vorbesitzer  zusammengebrachten 
Teilsammlungen  oft  hochwichtige  Auf- 
schliisse  iiber  deren  Interessensphare 
und  Lebenskreis  liefern.  Statt  hier  alle 
Bibliothekskataloge  aufzuzahlen,  die 
ohnehin  meist  in  Eitners  Qu,-L.  ein- 
gearbeitet  sind,  seien  nur  diejenigen 
Biichereien  genannt,  die  an  Bestanden 
alter  Musik  besonders  hervorragen : 
a)  Deutschland:  Augsburg,  Stadt- 
u.  Kreisbibl.  (Hss.  um  1500,  Drucke 
des  16.  u.  17.  Jhs.);  Berlin,  Staatsbibl. 
(Musikvorstande :  S.  *Dehn,  Fr.  Es- 
pagne,  A.  *Kopfermann,  W.  *Altmann, 
Joh.  *Wolf,  G.  *Schunemann,  eine 
der  groBten  Sammlungen  der  Welt , 
Bach-,  Mozart-  und  Beethovenauto- 
gr.,  *Lochamer  Ldb.);  kgl.  Haus- 
bibl.  (Kammermusik  des  18.  Jhs.); 
Graues  Kloster  (Drucke  des  friihen 
17.  Jhs.);  Breslau,  Stadtbibl.  (Parti- 
turensammlg,  v.  E.  *Bohn,  Drucke  u. 
Hss.  des  16.  Jhs.);  Bibl.  des  Musikw. 
Instituts;  Danzig,  Stadtbibl.;  Darm- 
stadt, Landesbibl.;  Dresden,  Offentl. 
Bibl.  (hs.  *  Vivaldi- Konzerte);  Frank- 
furt   a.M.,    Stadtbibl.    (Kantaten   des 
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18.  Jhs.,  altes  Opernarchiv) ;  Graz 
Johanneumsb.  (Steirer  Musikdrucke), 
Univ.-B.  (KM  d.  16./17.  Jhs.);  Ham- 
burg, Staats-  u.  Stadtbibl.  (Hambur- 
ger Meister  des  17.  Jhs.);  Innsbruck, 
Univ.-Bibl.  (*Wolkenstein,  Hss.  d. 
14.  Jhs.);  Jena,  Univ.-Bibl.  (Jenaer 
Lhs.,  Chorbiicher  Friedrichs  d.Weisen); 
Kassel,  Landesbibl.  (die  Musikalien 
*Moritz  des  Gelehrten);  Konigsberg, 
Univ.-Bibl.  (die  Musikalien  Herzog  *AX~ 
brechts,  Sammlg.  Gotthold) ;  Leipzig, 
Peters-Bibl.  (ausgezeichnete  Gebrauchs- 
Bibl.,Vorsteher  E.  *Vogel,  R.  *  Schwartz, 
K.  *Taut,  E.  *Schmitz,  eigenes  *Jb.), 
Stadtbibl.,  Univ.-Bibl.,  Thomasarchiv 
(Kantoreischatz  des  16.-18.  Jhs.);  Miin- 
chen,  Staatsbibl.  (die  Hss.  der  *Senfl- 
u,  *Lasso-Zeit) ;  M u  n s t  er,  bischof  1.  San- 
tini-Bibl.  (ital.  KM  des  17./18.  Jhs.); 
Regensburg,  bischof  1.  Proske-Bibl. 
(Hss.  u.  Drucke  des  16.  Jhs.),  fiirstl. 
Thurn  u.  Taxissche  Zentralbibl.  (Mu- 
sikal.  d.  18.  Jhs.);  Stuttgart,  Landes- 
bibl. (die  Capellbucher  unter  Herzog 
Ulrich,  Barockdrucke),  Hofbibl.  (Opern 
der  *Zumsteeg-Zeit) ;  Wien,  Nat. -Bibl. 
(hochbedeutend,  Vorsteher:  J.  *Man- 
tuani,  Rob.  *Haas,  Hss.  u.  Drucke  des 
16. — 18.  Jhs.,  dazu  ders.  im  Petersjb. 
1930;  Ambraser  Sammlung,  Bibl.  der 
Ges.  d.  Musikfreunde  (Leiter  *Mandy- 
czewski,  H.  Krauss,  Hss.  der  Wiener 
Klassiker),  Ministerium  f.  Unterricht 
(*Trienter  Codd.);  Wolfenbiittel, 
Landesbibl.  (Ars  antiqua,  16.  u.  17.  Jh.); 
Zwickau,  Ratsbibl.  (Hss.  d.  16.  Jhs.). 
b)  Schweiz:  Basel,  Univ.-Bibl.  (Hss.  des 
16.  Jhs.);  Zurich,  Zentrale  Kantonal- 
bibl.  {Bestande  des  alten  Coll.  mus.) ; 
Skt.  Gallen,  Stiftsbi&.(M.-A.).  c)  Ita- 
lien:  Bologna,  Liceo  mus.  (Leiter 
*Gaspari,  *Parisini,  *Torchi,  Cado- 
lini.  Drucke  des  16.  u.  Hss.  des  17. 
Jhs.),  S,  Petronio;  Mail  and,  Dom- 
Archiv  (Hss.  des  15./ 16.  Jhs.),  Ambrosi- 
ana;  Mo  den  a,  B.  Estense  (*Ars  nova) ; 
Rom,  Papstl.  Capellarchiv  (Messen  der 
rom.  Schuie,  *Josquin,  *Palestrina), 
Vatikan  (liturg.  Hss.,  auch  die  alten 
Heidelberger  Bestande),  Sta.  Cecilia, 
B.  Casanatense  (Sammlung  *Baini) ; 
Neapel,  B.  des  Cons.  (Leiter  *Gas- 
parini,  Opern  des  17.  bis  18.  Jhs.); 
Venedig,  S.  Marco  (Hss.  des  15. — 17. 
Jhs.;  Eadua,  S.  Antonio  (Kirchen- 
sonaten,  *Tartini);  Florenz,  Nat.  Bibl. 


(Ars  nova,  Hss.  des  16.  Jhs.);  Turin, 
Nat,  Bibl.  d)  Spanien:  Barcelona, 
Bibl.  Catalufia  (Leiter  *  Angles);  Mon- 
serrat;  Madrid,  Escorial;  Toledo, 
Dom  (15,  und  16.  Jh.);  Sevilla, 
Dom.  e)  Frankreich:  Paris,  Nat,  Bibl. 
(s.  *Ecorcheville,  Hss.  d.  12. — 16.  Jhs., 
Drucke  [eine  der  bedeutendsten  Musik- 
bibliotheken  der  Welt]) ;  Conservatoire 
(*Berlioz,  *Weckerlin,  *Expert;  Opern, 
Samml.  *Philidor) ;  Cambrai,  Dom- 
archiv  (15.  Jh.).  f)  Belgien:  Brussel, 
Kgl.  Bibl.  (Sammlung  *Fetis),  Cons. 
(Leiter  *Wotquenne,  Ph.  E.*Bach-Hss., 
Bibl.  Wagener :  18.  Jh.).  g)  Niederlande: 
Haag,  Privatbibl.  *Scheurleer  (17. 
Jh.) .  h)  England :  Lo  n  d  o  n ,  British 
Museum  (eine  der  reichsten  Musik- 
sammlungen,  Leiter  *Hughes-Hughes 
[spr .  Hotsch-Hotsch]  u .  *  Barclay 
Squire),  kgl.  Hausbibl.  (Handel-Hss.) ; 
Oxford,  Christ-Church;  Cambridge, 
*Fitz  William-Museum  (Klav.-Tabulat.). 
i)  Schweden;  Up  sal  a,  Univ.-Bibl. 
(Sammlg.  Duben,  deutsche  Musik  des 
17.  Jhs,).  k)  Nordcwierika;  Washing- 
ton, Kongr.-Bibl.  (Leiter  *Sonneck,  C. 
*Engel  [Libretto-Sammlg.  C.  Schatz]); 
New  York,  Offentl.  Bibl.,  P,  Morgan- 
Bibl.  1)  Rupland;  Leningrad  (Peters- 
burg), Staats-BibJ.  (Leiter:  A.  Rimsky- 
Korssakow,  Opernpart.  des  18.  Jhs., 
Hss.  der  russ.  Meister  des  19.  Jhs.); 
Moskau,  Synodalschule.  m)  General- 
gouvernement:  Warschau,  Ministerial- 
Bibl.;  Krakau,  Kathedral-Archiv. 

B)  Musikal.  Volksbibliotkeken:  die 
erste  1902  in  Miinchen,  denen  bald  viele 
andere  folgten.  Eine  treffliche  Uber- 
sicht  iiber  das  fur  mus.  V.-B.  geeignete 
Schrifttum  bot  der  Berliner  Stadtbiblio- 
thekar  K.  Th.  Bayer,  ,,Musiklitera- 
tur"  (1929);  ,, Meister  der  Musik  von 
Schutz  bis  Reger",  hg.  v.  d.  dt.  Zentral- 
stelle  fur  volkstumiiches  Buchereiwesen 
(1928);  ders.,  Musik  u.  Biicherei  (in 
,, Biicherei  u.  Bildungspflege"  Jg.  11, 
1931,  S.  i76ff. ;  ders.,  Die  Biographien 
der  groBen  dt.  Musiker  v.  Bach  bis 
Brahms  (in  ,  ,Die  groBe  tjbersicht' ( 
Jg  I,  1933 — 34);  Reichsliste  f.  Musik- 
bii.hereien  zusammengestellt  von  der 
Reichsstelle  f.  das  Volksbiichereiwesen, 
Berlin  (1938,  Leipzig,  RoBstr.  n) ;  ^Mu- 
sikal. Volksbildg."  hg.  v.  S.  *Goslich 
(Hanseatische  Verlagsanst.  Hbg,  1941, 
darin    G.     *Frotscher,    Volksbildendes 
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Musikschrifttum;  Herb.  Schermell,  Auf- 
bau  u.  Leitung  einer  Musikbiicherei). 

Bicinium  (lat.),  zweistimmiges  Stuck 
in  Lied-  oder  Motettenf orm .  Ein 
Biciniensamrnelwerk  von  G.  *Rhaw 
(Bicinia  Gallica,  Latina,  Gerrnanica, 
Wittenberg  1545)  erfuhr  Teilneudrucke 
bei  Kallmeyer  u.  im  Barenr.;  B.  von 
C.  *Othmair  u.  anonyme  aus  dem 
16.  ]h.  ebenda  (,,Weltl.  Zwiegesange"); 
die  B,  v.  *Senfl  erschienen  in  DTB 
III,  1.  Neudr.  der  geistl.  B.  v.  Wan- 
nenmaker  durch  A.  Miiller  („Vom 
Turm",  Dresden),  2  dgl.  u.  1  v.  *Apia- 
rius  in  Schweizerische  Sing-  u.  Spielm. 
(W.  *Schuh),  ebensolche  von  G.  *Otto 
boten  G.  Heinrichs  (Selbstverlag  Hom- 
burg-Kassel)  und  Fr.  *Blume  (Musik 
am  Hofe  des  Landgrafen  *Moritz) ; 
ein  Hohepunkt  der  Gattung  sind  die 
Zwiegesange  von  M.  *Praetorius 
(hg.  von  *Jode,  Kallmeyer  1924), 
70  von  *Calvisius  und  die  90  B.  von 
*Bodenschatz.  —  Einen  instrumen- 
talen  Seitenzweig  bedeuten  die  2-  bis 
3stg.  Kanons  von  J.*Walter  (Ausw.  v. 
W.  Ehmann,  Barenr.  1930  als  „Spiel- 
stucke  fur  *Blockfl6ten",  Heft  5); 
andere  alte  B.  boten  H.  J.  *Moser  und 
F.  *Piersig  als  Carmina  (Nagel),  Ferd. 
Enke  als  ,,Zusammenspiel  f.  Block- 
floten",  Heft  1  (1932),  andere  L. 
Nowak  im  Barenr.  („Spielstucke"  III 
u.  IV);  solche  von  *  Lasso  bot  im 
Neudr.  des  Barenr.,  die  von  M.  ♦Agri- 
cola  H.  Funck  (Kallmeyer);  einige 
auch  in  *J6des  Kanon.  Auslandische 
Sammlungen  des  16.  Jh.  sind  die  B. 
von  Tasso  und  Lupacchino  (Venedig 
!559)  sowie  die  B.  von  *Phaldse  und 
Balldre  (Antwerpen  1590),  andere  hg. 
v.  Zirnbauer  (Schott  1940),  —  Ein  mo- 
derner  Renaissanceversuch  ist  das  2  stg. 
altdeutsche  Ldb.v,*  J  6  d  e(neubearb.seit 
1925  mehrfach).  —  Siehe  auch  Duett. 

Biehle,  Herbert,  *  16.  Febr.  1901 
zu  Dresden  als  Sohn  von  Jons.  *B., 
Schuler  von  G.  *  Schumann  (Komp.) 
und  G,  *Armin  (Gesang),  1923  Dr.  phil. 
(Diss.  Berlin:  Musikgesch.  v.  Bautzen). 

Schriften:  G.  Schumann  (1925), 
,,Staue  dich  gesund"  (1929) .  Die  Stimm- 
kunst  I  (Geschichtl.  Grundlagen)  1931. 
II  (Grundlegung  einer  Stimmasthetik) 
1933 1  Therapeutische  Wirkungen  durch 
phonator.  Stauiibungen  (Dt.  med.  Wo- 
chenschr.  1937). 


Biehle,  Johannes,  *  18.  Juni  1870 
zu  Bautzen,  f  4.  Jan.  194 1  ebenda, 
wo  er  seit  1898  als  Domkantor  wirkte 
(1908  KMDir.),  daneben  seit  1916 
Dozent  ftir  Raumkustik  und  Orgel- 
bau  an  der  Technischen  Hochschule 
Berlin-Chbg.  (Prof.)  mit  einem  Lehr- 
auftrag  fiir  mus.  Liturgik  in  der  theol. 
Fakultat  der  Univ.  Berlin.  Auch  war  er 
Gutachter  des  Ministeriums  in  Orgel- 
bau-  und  Glockenfragen  und  leitete 
eine  technisch-wissenschaftliche  Arbeits- 
gemeinschaft  fiir  Orgelbau  (TAGO). 

Schriften:  Theorie  der  pneumat.  Or- 
geltraktur  u.  die  Stellung  des  Spiel- 
tischs  (1911);  Theorie  des  Kirchenbaus 
(1913);  Beitrage  zur  musikal.  Liturgik 
(1919);  Die  Analyse  des  Glockenklangs 
(AfWM  I),  Raumakustische  . . .  Unter- 
suchungen  am  Dom  zu  Schleswig  (dgl. 
IV),  Die  Berliner  Tagung  f.  Orgelbau 
(1928),  Die  liturg.  Gleichung  (1931).  — 
Eine  B.-Festschr.  gab  Erich  H.  Miiller 
1930  heraus.  Vgl.  *Birtner  in  Theol. 
Rundsch.   III. 

Bildende  Kunst  und  Musik.  Bilder- 
sammlungen:  G.  *Kinsky  (j.)  u.  R. 
*Haas,  Geschichte  der  Musik  in  Bil- 
dern  (Br.  u.  H.  1930);  C.  Moreck,  Die 
Musik  in  der  Malerei  (G.  Hirth  1924); 
Max  Sauerlandt,  Die  Musik  in  funf 
Jahrhunderten  europaischer  Malerei 
(1922);  ders.,  Mozart  und  Porzellan 
(Privatdr.  d.  J.  Brinckmann-Ges.,  Ham- 
burg 1921);  K.  Andorfer  u.  R.  Ep- 
stein, Musica  in  nummis  (=  auf  Miin- 
zen,  Wien  1907) ;  R.  *Wustmann,  Mu- 
sikalische  Bilder  (Seemann  1907) ;  K. 
♦Storck,  Musik  u.  Musiker  in  Karika- 
tur  und  Satire  (Oldenburg  1910);  M. 
♦Steinitzer,  Atlas  zur  Musikgesch. 
(1908);  H.  H.  Ewers  u.  J.  E.  Poritz- 
ky,  Musik  im  Bild  (G.  Miiller,  Miinchen 
1912);  *Biickens  Hdb.  d.  Musikg.; 
W.  v.  Zur  Westen,  Musikalientitel 
aus  4  Jhh.  (1921). 

Lit;  H.  *Leichtentritt  (j.),  Was 
lehren  uns  die  Bildwerke  des  14.  bis 
17.  Jhs.  uber  die  Instr.-M.  ihrer  Zeit? 
(SblMG  VII);  A.  *Schering,  Experi- 
mentelle  Musikgesch.  (ZsIMG  XIV); 
C.  *  S  a  c  h  s  ( j . ) ,  Kunstgeschichtliche 
Wege  zur  Musikwissenschaft  (AfMW  I), 
Die  Musik  im  Rahmen  der  Schwester- 
kiinste  (Kongr.-Ber.  Basel  1924),  ders. 
im  AfMW  VI  255fi;  H.  J.  *Moser, 
Die  Stilverwandtschaft  zw.  der  Musik  u. 
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den  andern  Kiinsten  (Ber.  d.  2.  Kongr. 
f .  Asth.  u.  allg.  Kunstw.  1924) ;  Susanne 
Trautwein,  in  der  „Musikpflege"  u. 
Zs.  f.  Schulmusik  1932;  R.  v.  *Mojsi- 
sovics,  Parallelerscheinungen  in  den 
bildenden  Kunsten  u.  d.  Musik  des  19. 
Jhs.  (Schweizer.  MZ  Jan.  1924);  Felix 
Auerbach,  Tonkunst  und  bildende 
Kunst(i924).  Karl  Weidle,Bauformen 
in  der  Musik  (Veroff.  d.  Muslnst.  Tu- 
bingen Heft  3),  M.  *Seiffert,  Bild- 
zeugnisse  des  16.  Jhs.  (AfMW  I) ;  G. 
Weise  in  Dt.  Vj.  X  2o6ff.;  „Musik  u. 
Bild"  (Festschr.  f.  M.  Seiffert,  Barenr. 
1938);  Herbert  Giinther,  Kiinstlerische 
Doppelbegabungen  (Heimeram  1938) ; 
K.  *Huschke,  Musiker,  Maler  u.  Dich- 
ter  als  Freunde  und  Gegner  (1941}  • 

Billroth,  Theodor  *  26.  April  1829 
in  Bergen  (Rugen),  f  6.  Febr.  1894  zu 
Abazzia,  der  Begriinder  der  modernen 
Chirurgie,  seit  i860  Prof,  in  Zurich,  seit 
1867  in  Wien  und  mit  Brahms  befreun- 
det;  aus  seinem  Nachlafi  wurden  ver- 
offentlicht:  ,,Wer  ist  musikalisch?" 
(seit  1896  mehrfach)  und  die  musika- 
lisch  sehr  ergiebigen  „Briefe"  (seit  1895 
mehrf.,  hg.  v.  G.  Fischer).  1934  erschien 
in  Wien  „B.  u.  Brahms  im  Brief- 
wechsel".  Lit.;  Al.  Frankel,  Th.  B. 
(1931);  J-  Fischer,  Th.  B.  u.  s.  Zeit- 
genossen  (1929), 

Bilse,  Benjamin,  *  17.  Aug.  1816 
in  Liegnitz,  f  13.  Juli  1902  ebenda,  wo 
er  als  StadtMD  begann;  nach  Erfolgen 
auf  der  Pariser  Weltausstellung  1867 
veranstaltete  er  seit  1868  in  Berlin  die 
B.-Konzerte  mit  seinem  eigenen  Or- 
chester,  dessen  bester  Ten  sich  1882 
ohne  ihn  zum  heutigen  Philharmoni- 
schen  Orchester  umbildete. 

Lit.:  W.  *Altmann,  Chronik  d. 
Philh.  Orch.  (1902).  , 

Binchois  (spr.  beschoa),  Gilles, 
*  um  1400  zu  Mons  im  Hennegau, 
f  Ende  Sept.  i46o"zu  Lille,  war  Soldat, 
stand  1424/25  im  Dienst  des  engl.Grafen 
v.  Suffolk  in  Paris,  trat  1430  in 
die  burgundische  Hofkapelle  ein, 
der  Hauptmeister  der  burgundischen 
Chanson  (52  weltliche  und  rund  ein 
Dutzend  geistliche  Liedsatze)  und  der 
■  Messe  (24  Satze)  neben  *Dufay.  Neu- 
drucke  von  H.  *Riemann  (Illustratio- 
nen  zur  Musikg.,  1893),  in  *Stainers 
Dufay  and  his  contemporaries  (1898)  so- 
wie    in    den    Auswahlen    der    Trienter 


Codices  (DTO).  Lit,:  H.  *Riemann, 
Hdb.  d.  MGII  I  S.6iff.;W.  *Gurlitt 
im  Basler  Kongr.-Ber.  1924  u.  Heft  22 
v.  Blumes  Chorw.;  H.  Funck  in  Acta 
mus.  IV;  *Closson  in  Rev.  musical. 
IV;  A.  *Pirro,  La  mus.  s)ous  le  rhgne 
de  Charles  VJ.  (StraBburg  1930) ,  S.  35; 
J.  Marix,  Les  musictens  de  la  tour  de 
Bowgogne  au  XV e  stele  (Paris  1937); 
16  weltl.  Lieder  (3stg.)  bot  W.  *Gur- 
litt  1933  in  Blumes  Chorwerk;  Ut 
queant  in  J.  *Wolfs  Sing-  u.  Spielmusik. 

BirckenstOCk,  Joh.  Adam, *  i7.Febr. 
1687  zu  Alsfeld  (Hessen),  j-  26.  Febr. 
1733  in  Eisenach,  bedeutender  fruh- 
deutscher  Geiger,  1709  Schuler  von 
R.  Fedeli  (Kassel),  Volumier  (Berlin), 
Fiorelli  (Bajrreuth),  Duval  (Paris),  1725 
HKonzM.  in  Kassel,  1730  Hkplm.  in 
Eisenach.  Von.seinen  vorzuglichen  Solo- 
violinsonaten  (1722)  druckte  W.*Woehl 
(bei  Nagel)  eine  neu,  eine  andere  Salmon 
(beiRicordi,  auchfiir  Vc  u.  Be);  auBer- 
dem  schrieb  er  Triosonaten;  seine  von 
J.  G.  Walther  angekiindigten  12  Con- 
certi  a  6  scheinen  nicht  zum  Druck 
gelangt  zu  sein,  dagegen  gehdren  ihm 
vielleicht  hs.  anonyme  Konzerte  auf 
der  Bibl.  Kassel  zu;  eine  Sinf.  hs.  in 
Upsala.  Ein  Siciliano  in  Scherings 
,,Alten  Meistern  des  Violinspiels". 

Lit.:  A.  *Moser,  Gesch.  d.  Violin- 
spiels  S.  304!;  D otter  in  Oberhess. 
Gesch.bll. 

Bird,  William,  s.  Byrd. 

Birtner,  Herbert,  *  16.  Juni  1900 
in  Hamburg,  studierte  Musikwissen- 
schaft  1919 — 21  bei  W.  *Gurlitt  (Frei- 
burg i.  Br,),  1921 — 24  bei  Th,  *Kroyer 
(Heidelberg  u.  Leipzig),  1924  Dr.  phil.# 
gleichzeitig  Musik  bei  *Muller-Hart- 
mann,  *Weismann,  Hans  Bruch  und 
E.  *Toch  (j.),  habilitierte  sich  1930 
in  Marburg,  1940  a.  o.  Prof,  in  Graz, 
und  schrieb:  Joachim  a  *Burck  als 
Motettenkomp.  (Diss.  Leipzig);  Ein  Bei- 
tr.  z.  Gesch.  d.  prot.  Musik  im  16.  Jh. 
(ZfMW  X) ;  Die  Probleme  der  *Mensu- 
ralnotation  u.  ihre  tJbertragung  (dgl. 
XI);  Studien  zur  niederl.-burgundischen 
Musikanschauung  (Habilit.-Schr.,  Teli- 
dr.  1930);  Die  Probleme  der  *Orgel- 
bewegung  (Theol.  Rundschau  III);  Zur 
♦Schutz-Bewegung  (Musik  u.  Kirche 
1932);  Renaissance  u.  Klassik  in  der 
Musik  (Kroyer-Festschr.  1933) ;  H. 
Schutz  im  Schrifttum  (Dt.  Musikkultur 
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1936) ;  Zur  dt.  Beethoven- Auffassung 
(Schiedermair-Festschr.  1937).  Hg.  v. 
Bd.  III/IV  u.  XIII  der  M.  *Praetorius- 
Ausg,;  Missa  ■  Auleni  (Chorwerk  31); 
Ausgew.  Werke  des  Landgr.  Moritz  v. 
*Hessen  (LD.  1937).  In  Vorber. :  Werke 
v.  Pierre  de  Larue. 

Bittner,  Julius,  *  9.  April  1874  in 
Wien,  *)*  10.  Jan.  1939  ebenda,  wo  er 
bis  1920  als  Richter  wirkte;  Schiiler 
v.  J,  Labor,  gefordert  durch  Jos. 
*Schalk  u.  Br.  *Waiter  (3.).  Seine Lieder 
iiberragt  das  Opernschaffen,  das  die 
osterr.  volkstiimliche  Linie  *Kienzls 
steigernd  fortsetzt.  Hauptarbeiten :  Die 
rote  Gret  (1907),  Der  Bergsee  (1911), 
vor  allem  das  sehr  gegliickte  Deutsche 
Singspiel'  ,,H6llisch  Gold"  (1916),  Die 
Kohlhaymerin  (1918 — 19),  Der  Hebe 
Augustin  (1921),  Das  Rosengartlein 
{1923  u.  28),  ein  Singspiel  Der  unsterb- 
liche  Franz  (1930),  Die  Mondnacht 
(J933)»  L>as  Veilchen  (1935),  Der  blaue 
Diamant  (1937),  eme  Operette  ,,Die  sil- 
berne  Tanzerin"  sowie  eine  Missa 
austnaca  (1928). 

Lit.:  R.  *Specht  (j.),  J.  B.  (1921); 
G.   Renker   in  der  „Musik"   XXVIII 

(1936). 

Bizet  (spr.  bise),  Georges,  *25.  Okt. 
1838  in  Paris,  f  3.  Juni  1875  zu  Bougival 
bei  Paris,  rein  arisch  (vgl.  Die  Musik 
1938),  war  vom  9.  bis  19.  Jahr  Schiiler 
des  Pariser  Cons.,  vor  allem  in  der  Kom- 
pos.  bei  seinem  nachmaligen  Schwieger- 
vater  *Halevy  (j .) ,  reiste  als  Rom- 
preistrager  nach  Italien,  lebte  seit  1863 
wieder  in  Paris,  wo  er  mit  mittleren  Er- 
folgen  Opern,  Lieder  und  Orchester- 
werke  schuf;  nur  sein  Welterfolg  ,, Car- 
men" versagte  1875  zunachst  so  vollig, 
daB  die  Enttauschung  daruber  an  sei- 
nem friihen  Tode  mitschuldig  geworden 
sein  soil.  B.s  Tonsprache  zieht  ihre 
Kraft  meist  aus  sehr  reizvoll  gehand- 
habten  Lokalkolorits  (orientalisch,  pro- 
vencalisch,  spanisch),  prickelnderRhyth- 
mik,  straff  er  Nummernformungundde- 
likater  Instrumentation.  Hauptwerke: 
die  Opern  Die  Perlenfischer  (1863),  La 
jolie  fille  de  Perth  (1867),  der  Einakter 
-Djamileh  (1872),  Carmen  (nach  einer 
Novelle  v.  Prosper  Merimee,  1875);  aus 
seiner  Schauspielmusik  zu  Daudets 
L'ArUsienne  (1873)  stammen  die  be- 
ruhmten  Orchestersuiten  gleichen  Na- 
mens,      eine     dritte     Roma     entstand 


1866 — 68.  Die  Ausgabe  eines  weiteren 
Opernwerks  bereiten  Dr.  E.  Hartmann 
(Hanau)  u.  Jos.  Wenter  vor.  Aus  seinen 
40  Liedern  bot  H.  J.  *Moser  eine 
Auswahl  (mit  dt.  Ubers.,  Peters) ;  fer- 
ner  einige  Klavierwerke,  Kirchenmusik 
usw.  AuBerdem  veroffentlichte  er 
kritische  Briefe  aus  Rom  (1857 — 60), 
seine  Lettres  a  un  ami  erschienen  1900, 
Neudr.  beider  Paris  1938. 

Lit.:  Fr.  W.  Herzog,  B.  (Athenaion, 
i.  Vorber.);  E.  *Istel  (j.),  B,  u.  Carmen 
(1927) ;  Ad.  *Wei6mann  (j.),  B. 
(1907);  P.  VoB,  B.  (Reclam  1899);  fran- 
zos.  Biogr.  v.  M.  *Delmas  (1930,  238); 
P.  Land  or  my  (1924/29),  H.  Gau- 
thier-Villards  (Paris,  o.  J.);  Ch. 
Pigot  (1886— 1925);  C.  Bellaigue 
(1891);  M.  Cooper,  B.  (London  1938); 
J.  Hiihne,  Die  Oper  Carmen  als  Typ 
mus.  Poetik  (Diss.  Greifswald,  1915). 
Vgl.  auch  die  von  Daffner  hg.  Glossen 
*Nietzsches  zu  Carmen  (Bosse,   1912). 

Bjorkander,  Frank  Nils  Fredrik, 
*  28.  Juni  1893  in  Stockholm.  Stu- 
dierte  1910 — 15  am  Kgl.  Kons.  Klavier, 
eroffnete  191 7  dort  ein  Klavierinst.  und 

erweckte  Aufsehen  durch  seine  frischen, 
unmittelbar  nordisch  betonten  Klavier- 
komp.,  Suiten  u.  Konzertstiicke  (auch 
f.   Orch.   instr.). 

Blacher,  Boris,  aus  baltischer  Fa- 
milie,  *  6.  Jan.  1903  in  Newchwang 
(China),  stud,  in  Berlin  1922 — 26  Komp. 
bei  Fr.  E.  *Koch,  1928—32  MW., 
wurde  KompL.  am  Dresdener  Kons . , 
lebt  jetzt  in  Berlin.  Nach  friihen  Wer- 
ken  (Kleine  Marschmusik  op.  2,  Orch.- 
Capriccio  op.  4,  Kurmusik  op.  5,  Ballett 
,,Fest  im  Siiden"  op.  6,  Divertimento 
f.  Blasorch.  op.  7,  Geigenmusik  op.  8, 
Estn.  Tanze  f.  10  Bl.  op.  9)  errang  er 
Haupterfolge  1937  m^  der  ,,Concer- 
tanten  Musik"  op.  10  und  1939  mit  der 
Sinf.  op.  12,  denen  eine  Oper  ,,Katha- 
rina"  (1941)  folgte  (alle  bei  Bote  u. 
Bock).  Er  fesselt  vor  allem  als  Rhyth- 
miker  u.  durch  feine  Blaserverwendung. 

Blasinstrumente  s.  Instrumente. 

Blasorchester  s.  Militarmusik,  Laien- 
musik  u.  Instrumentation. 

Blatt  —  Rohrblatt  s.  Instrumente. 

Btech,  Leo  (j.),  *  21.  April  1871  zu 
Aachen,  Schiiler  der  Berliner  Hoch- 
schule  und  *Humperdincks,  1899  Kplm. 
in  Prag,  i960  bis  35  dgl.  an  der  Berliner 
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Oper  (1913  GenMD.) ;  lebt  jetzt  in  Riga; 
S.Zt.  viel  gegeben  wurden  seine  Spiel- 
opern  ,,Das  war  ich"  (1902)  und  ,,Ver- 
siegelt"  (1908). 

Lit.:  W-.  Jacob,  L.  Bt  (Hambg.1931). 

Blessinger,  Karl,  *  21.  Sept.  1888  in 
Ulm,  studierte  in  Heidelberg  bei  *Wolf- 
rum,  in  Munchen  bei  *Mottl,  *  Sandberger 
u.  *Kroyer,  war  1910 — i3Theaterkplm., 
1913  Dr.  phil.,  seit  1920  Lehrer  an  der 
Miinchner  Akad.   d.  Tonkunst  (Prof,). 

Schriften:  Studien  zur  Ulmer  Musikg, 
{Diss.  Munchen,  Ulm  1913),  Versuch 
uber  die  mus.  Form  (Sandberger-Fest- 
schr.  1919),  Die  mus.  Probleme  der 
Gegenwart  (1920),  Die  "Qberwindung 
der  mus.  Impotenz  (1920),  Mus.  For- 
menlehre  (1926),  Melodielehre  u.  Ein- 
fiihrung  in  die  Musiktheorie  (1930), 
Mendelssohn,  Meyerbeer,  Mahler  (1938) ; 
Hg.  einer  Liederausw.  v.  *Berlioz  (Mus. 
Stundenb.  1920). 

Bleyle,  Karl,  *  7.  Mai  1880  zu  Feld- 
kirch  (Vorarlberg),  Schiiler  von  S. 
de  *Lange  (Stuttgart)  und  L.  *Thuille 
(Munchen),  lebte  1918 — 23  in  Cann^ 
statt,  seitdem  in  Stuttgart.  AuBer  zwei 
Opern  (Hannesle  und  Sannele,  1923, 
Der  Teufelssteg,  1924)  schrieb  er  u.  a. 
die  Chorwerke  mit  Orchester  An  den 
Mistral  (Nietzsche),  Lerntlachen  (dgl.), 
Mignons  Beisetzung,  Heilige  Sendung, 
Die  Hollenfahrt  Christi,  Ein  Harfen- 
klang,  Prometheus,  Trilogie  der  Leiden- 
schaft,  Requiem  (Hebbel),  Lied  des 
Lebens,  Flagellantenzug  (±.  Orch.),  ein 
VKonz.,  VcKonz.,  Ouverturen,  Lieder 
u.  Duette,  Chore,  Kammermusik  (Str- 
Qu.,  VSon),  KlStiicke. 

Werkverz.  1937  ^ei  Kistner  &  Siegel. 

Blinden-Mlisik.  Blinde  Musiker  haben 
in  der  Musikgeschichte  oft  eine  Rolle 
gespielt,  zumal  als  gedachtnisstarke 
Organisten  voll  feinen  Tastsinns  (Franc. 
♦Landino,  Konr.  *Paumann,  Ant. 
* Squarcialupi,  * Schlick,  M.-Th.  Para- 
dis,  *Labor,  Hub.  *Pfeiffer,  Landgraf 
Alexander  Friedr.  v.  *Hessen  usw.), 
auch  der  blinde  Orgelmacher  Konrad 
Schott  (geb.  1562  zu  Stuttgart).  In 
Marburg  (L.)  befindet  sich  die  Blinden- 
studienanstalt  in  Verbindung  mit  der 
Blindenhochschulbucherei  u.  Beratungs- 
stelle  fur  blinde  Studierende,  die  nicht- 
sehenden  Musikstudenten  die  fur  die 
Priifungen  erforderliche  Sekundareife 
vermitteln;  auBerdem  finden  inMarburg 


fast  jahrlich  amtlich  untersttitzte  Schu- 
lungskurse  fiir  bl.  M.  statt  (unter  Mit- 
beteiligung  des  Reichsdt.  Blindenver- 
bands  Berlin).  Die  Blinden-Notenschrift 
ist  international  gebrauchlich,  er- 
f unden  1 839  von  dem  f  ranzosischen 
Blindenlehrer  L.  Braille  (1806  bis 
1852),  sie  besteht  aus  abtastbar  er- 
hohten  Punkten,  von  denen  verschie- 
dene  Kombinationen  aus  einer  Sechser- 

1  ..4 
gruppe  2  . .  5  die  Tonhohe  nebst  Oktav- 
3  .  .  6 

marken,  andere  die  Tondauer,  Takt- 
arten,  Gruppenteilungen,  Pausen-  und 
Versetzungszeichen  usw.  ausdriicken. 
Durch  mancherlei  spatere  Erganzungen 
ist  die  B.  heute  so  verfeinert,-  daB  sich 
in  ihr  auch  die  kompliziertesten  Kla- 
vierwerke  durch  Schreibmaschine  oder 
Druck  (Blindenanstalten  Wien,  Berlin- 
Steglitz,  Diiren,  Hannover,  Briinn, 
Paris,  London,  Kopenhagen)  haben  her- 
stellen  lassen;,  wichtig  sind  auch  Leih- 
anstalten  fiir  diese  Literatur,  vor  allem 
die  ..Notenbeschaffungszentrale  fiir 
Blinde''  (Berlin  SW  61,  Belle-Alliance- 
StraBe  33),  die  eine  Druckabt.  in  Mar- 
burg hat;  Auskunft  erteilt  der  Vors. 
des  Reichsdt.  Bl.verbands  W.  v.  Gers- 
dorff,  der  auch  dem  Blindenkonzert- 
amt  (Gesch.-Fiihrer  Konzertsanger  A. 
Stockel)  vorsteht. 

Lit.:  A.  Brandstaeter,  Das  franzos- 
Notenschriftsystem  f.  Blinde  (1876) ; 
Brailles  Musikschriftsystem,  hg.  v. 
Verein  zur  Forderung  der  Blindenbil- 
dung  (Steglitz  1888);  Dr.  Alexander 
ReuB,  Systematik  der  Blindennoten- 
schrift  (Marbg.  1938);  Johs.  *Wolf, 
Hdb.  der  Notationskunde  II  449  ff.; 
Kataloge  von  Musikwerken  in  B.- 
schrift  beim  Verein  zur  Forderung  der 
Bl.bildung  Hannover,  bei  der  Zentral- 
bibl.  f.  Bl.  Hamburg,  beim  National 
Institute  for  the  Blind  (London)  und  von 
der  Kansas  Stateschool  for  the  blind 
(Kansas  City  1928).  Jos.  Bartosch, 
Der  Musikunterricht  in  der  Blinden- 
schule  (in  A.  Mell,  Der  Blinden-Unterr.), 
ders.  im  ,,Blindenfreund"  1912  und  in 
Zs.  f.  d.  Blindenwesen  Osterreichs  1919; 
Vgl.  auch  den  Bericht  uber  eine  Mar- 
burger  Blindenmusiker-Tagung  in  der 
,,Musikpflege"  1931. 

BliSS,  Arthur,  *  2.  Aug.  1891  bei 
London,  Schiiler  von  Ch.  *Wood,  *Stan- 
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ford  u.  Vaughan  *Williams,  lebte  nach 
dem  Kriege  in  London,  ging  1923  nach 
Kalifornien.  „  Seine  Musik  verrat  eine 
heitere,  humoristische  und  gelegentlich 
ironische  Geistesart' '  (Eaglef  ield-Ein- 
steinfj.]),  sie  steht  den  franzos.  *Six 
(♦Honegger)  nahe,  vor  allem  solche  fur 
eine  Singstimme  u.  Blaserensemble ;  Con- 
versations f.  V,  Br,  Vc,  Fl,  Ob;  instr. 
Kammermusik,  Klav.-  u.  Orch.-Werke 
Str.-Quintett  mit  Oboe, 

Lit.:  P.  A.  *Scholes,  A.  B. 

Bloch,  Ernest  (j.),  *  24.  Juli  1880 
zu  Genf,  stud,  bei  *Jaques-Dalcroze, 
♦Ysaye,  I.  *Knorr,  "Thuille,  seit  1916 
in  USA. ,  in  seinen  Orchesterwerken 
Haupt    des    musikalischen    Zionismus . 

Lit. :  M.  Tybaldi-Chiesa,  Bibliogr- 
delle  oprre  di  E.  B.  (Mailand  1931);  G. 
M.  Gatti,  E.  B.  (Mus.  Quarterly  1921). 
P.   Rosenfeld  (j.),  Musical  Portraits. 

BlOCkflote  (Schnabelflote,  ital.  Flauto 
dolce,  franz.  Fltlte  a  bee,  Ft.  d*  Alletnand) , 
ist  im  Gegensatz  zur  modernen  *F16te 
(Zwerch-,  Quer-FL,  Fl&te  traversiire) 
eine  wie  die  Weidenpfeife  in  Langsrich- 
tung  angeblasene  Fl6te  von  sehr  zarter, 
etwas  hohler  Tongebung  (da  bei  star- 
kerem  Atemdruck  leicht  disharmonisch 
iiberblasend) ,  die  zwar  kiinstlerisch 
durchaus  vollwertig  war  (Tabulatur- 
werke  von  S.  *Ganassi  1535,  S.  Gorlier 
JSS^*  Pn-  Jambe  de  Fer  1556,  Terzette 
v.  N.  A.  *Strungk,  Orch.-Suiten  v. 
Chr.  Forster,  Kammermusik  v.  Fr. 
*Couperin, *Telemann, *Rameau,  ♦Sam- 
martini,  Seb.  Bach  usw.),  aber  Mitte 
des  18.  Jhs.  ausstarb.  Eine  bedeutsame 
Renaissance  erf olgte  seit  etwa  1 9 1 2 
durch  Arnold  *Dolmetsch,inDeutsch- 
land  auf  W.  *Gurlitts  Anregung  (mw. 
Seminar  Freiburg  i.  Br.  1921) ;  die  ersten 
Bl.  fur  den  Handel  stellte  wohl  P. 
*Harlan  her.  Die  B.-Ensembles  spielen 
neuerdings  eine  stets  wachsende  Rolle 
in  der  Schulmusik  und  mus.  *Jugend- 
bewegung,  in  den  musikw.  Seminaren 
und  in  der  kirchlichen  Laienmusik. 
Wahrend  M.  *Praetorius  als  Stimmung 
Kleinflotlein  in  g",  Sopran  in  d"  und 
c",  Alt  in  g',  Tenor  in  c',  Basset  in  f, 
BaB  in  B  und  GroBbafi  in  F  empfahl 
und  *Mattheson  sie  nur  noch  in  ¥,  c', 
f,  Bach,  Telemann,  Handel  allein  in  i\ 
verwendeten,  baut  man  heute  wegendes 
Zusammenspiels  mit  andern  Stimmen 
und  Instrumenten  am  besten  in  zweier- 


lei  ,,Koppeln"  (=  Register-Choren) :  fur 
B-Tonarten  in  c",  f ,  c'  und  f,  fiirKreuz- 
tonarten  in  a',  d',  a  und  d;  sie  werden 
jetzt  von  einer  ganzen  Reihe  von  Fir- 
men  (zumal  in  Markneukirchen)  gebaut; 
doch  sollte  man  nicht  der  Neigung  nach- 
geben,  sie  durch  Klappen  der  modernen 
Flote  anzuahneln,  da  gerade  in  den 
Fingergriff  en  ( Gabelgriff  e ,  Halbloch- 
deckung)    ihr   Charakteristisches   liegt. 

Lit.:  D.  Degen,  Die  Bl.  (Barenr.). 
K.  *Gofferje,  Die  Blockflote  (ein 
Schulwerk,  I,  1932);  H.  *Scherrer, 
Bl.-Schule  (1931);  W.  *Woehl,  dgl. 
(1930);  R.  Gote,  dgl.;  Helmut  Monke- 
meyer,  Das  Spiel  auf  der  Bl.  in  C  (Celle 
1939*  dgl.  der  Alt-Bl.  in  f  (1937),  Hans 
Scherer,  Die  Bl.,  meth.  Lehrg.  (Berlin 
1936);  Karl  Schiller,  Die  Bl.  im  Zu- 
sammenspiel  (Vieweg  1936) ;  Joach. 
Stave,  Spielmann,  fang  an!  (Barenr. 
1938);  L.  *Hotteterre,  Principes  de 
la  flute,  dt.  v.  Hellwig  (Barenr.  1942). 
Zusammenspiel  fiir  2 — 4  Blockfloten  hg. 
von  F.  Enke,  bisher  4  Kefte,  darin  25 
neue  Satze  von  E.-L,  von  *Knorr) ;  Spiel- 
musik  fiir  B.  (Barenr.  bisher  12  Hefte, 
hg.  von  W.  Pudelko,  u.  a.,  neue  Musik 
von  H.  Bornefeld);  J.  Chr.  Faber  (um 
1730),  Partita  fiir  3  Bl.  (hg.  v.  R.  Brach- 
vogel  bei  Nagel) ;  Vokalsatze  zur  t)ber- 
tragung  auf  B.  bei  Kallmeyer  usw. 
Lit.  Zusammenstellg.  iiber  Orig.  Son. 
f.  F.-Bl.  u.  Generalb.  v.  E.  Laaf  (Musik- 
erz.  1938).  —  Zs.:  Der  Blockfloten- 
spiegel  (Nagel) ,  Zs.  f .  Hausmusik 
(Barenr.).  Siehe  auch  Bicinien.  Auf- 
satze  v.  Hans  Martens  u.  Fritz  Miiller 
in  ZfM  1931/32. 

Blockx,  Jan,  *  25.  Jan.  1851  in 
Antwerpen,  f  ebenda  26.  Mai  1912, 
Schuler  v.  *Benott  u.  Brassin  sowie  des 
Leipziger  Kons.,  wurde  1886  Lehrer  der 
vlam.  Musiksch.  (1897  Kgl.  Kons.) 
seiner  Vaterstadt  u.  1901  Dir.  (Nachf. 
v.  Benoit).  Vom  Volkslied  ausgehend, 
schrieb  er  auBer  der  Allerzielensymfonie 
u.  vielen  Liedern  vor  allem  die  Opern 
Herbergprinses  (1896),  De  Bruid  der 
Zee  (1901),  Ballett  Milenka  (1888),  kom. 
Oper  Mattre  Martin  (1892),  Tyl  Uylen- 
spiegel  (1900),  auch  wirkungsvolle  Chor- 
werke  (Klokke  Roetand  u.  a.).  Lit.: 
L.    Solvay,    Notice  sur  J.  B.   (1920). 

Blon,  Franz  v.,  *  16.  Juli  1861  in 
Berlin,  Schuler  des  Sternschen  Kons. 
u.  d.  Hochschule,  Konzm.  in  Hamburg, 
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seit  1898  Dirig.  in  Berlin,  fruchtbarer 
Komp.  von  Operetten  und  Unterhal- 
tungsmusik. 

Blumel,  Alfons,  *  13.  Sept.  1884 
in  Wien,  Schuler  von  H.  *Gradener, 
veroffentlichte  u.  a.  reizvolle  Dafnis- 
Lieder  (Arno  Holz). 

Bluthner,  Julius,  *  11.  Marz  1824 
zu  Falkenhain  bei  Merseburg,  *f*  13.  April 
1910  zu  Leipzig,  griindete  1853  die 
bekannte  Leipziger  Klavierbaufirma. 
Schrieb:  Lehrbuch  des  Pianofortebaus 
(mit  Dr.  Gretschel,  seit  1872  mehrfach). 

Blum,  Carl  Robert,  *  7.  Marz  1889 
zu  Kassel;  schrieb  u.  a.  Das  Musik- 
chronometer  u .  seine  Bedeutung  fur 
Film-,  Theater-  u.  allgem.  Musikkultur 
(1926).  Z.  Zt.  ist  er  Dir.  einer  A.-G.  zur 
Auswertung  des  von  ihm  erfundenen 
Rhytkmographen  zwecks  genauer  Syn- 
chronisierung  von  stummen  oder  Ton- 
filmen  mit  anderssprachigen  Texten, 

Blume,  Clemens,  * 29.  Jan.  1862  zu 
Billerbeck(Westf.),  1878  Jesuit,  Dr.  phil., 
Prof.  a.  d.  Theolog.  Hochschule  St. 
Georgen  in  Frankfurt  a.  M.,  bedeu ten- 
der Hymnenf orscher ;  schrieb  Cursus 
Set.  Benedicti  und  die  liturg.  Hymnen 
des  6. — 9.  Jhs.  (1908),  Wegweiser  durch 
Chevaliers  Repertorium  Hymnologicum 
(191 1),  Brevier  und  Messe  ( 19 19),  gabge- 
meinsam  mit  G.  M.  *Dreves  heraus: 
Analecta  hymnica  medii  aevi  (1896  bis 
1922),  die  fur  die  mittelalterl.  Musik- 
geschichte  ein  Quellenwerk  von  hoch- 
stem  Wert  darstellen,  ebenfalls  mit 
Dreves  ,,Ein  Jahrtausend  lateinischer 
Hymnendichtung"  I.  und  II.  (19,09) 
(Bliitenlese  aus  Anal,  hymnica) .  Unsere 
liturgischen  Lieder  (1932). 

Blume,  Friedrich,  *  5.  Jan.  1893 
in  Schliachtern  (Hessen),  stud.  Musikw. 
bei  *Sandberger,  *Riemann,  *Kretzsch- 
mar,  *Schering  und  *Abert,  dessen 
Assistent  an  der  Univ.  Leipzig  er  192 1 
wurde  (Dr.  phil.);  1923  ging  er  mit 
Abert  nach  Berlin  (Lektor)  und  habili- 
tierte  sich  1925,  1933  a.  o.  Prof.,  1934 
dgl.  Univ.  Kiel,  1938  ebenda  Ordina- 
rius,  ubernahm  1939  zugleich  von 
*Besseler  das  Sekretariat  der  Reichs- 
denkmale.  Er  schrieb:  Studien  zur 
Vorgesch.  der  Orchestersuite  im  15. 
u.  16.  Jh.  (1925);  Das  monod.  Prinzip 
in  der  prot.   KM     (1925) ;   Die  evang. 


KM  (inBuckensHdb.  193111.);  H. Abert 
u.  d.  Musikw.  (in  der  von  ihm  hg.  Ge- 
denkschrift  f.  A.,  1928);  Fortspihnung 
u.  Entwicklung  (Petersjb.  1929);  J. 
Haydns  kiinstlerische  Personlichkeit  in 
seinen  StrQu.en  (dgl.  193 1) ;  Die  form- 
gesch.  Stellung  der  Klavierkonzerte 
Mozarts  (Mozartjb.  II);  Das  Rasse- 
problem  in  der  Musik  (1939)  in  den  von 
ihm  hg.  ,,Schriften  zur  mus,  Volks-  u. 
Rassenkunde" ;  Aufsatze  u.  a.  im  Bach- 
jb.  1928,  im  ,,Drachentoter"  1929  (Jos- 
quin  *Desprez) ;  ZfMW  XVII  (M.  Prae- 
torius);  Hg.  der  ,,Ges.  Schriften  u.  Vor- 
trage"  v.  *  Abert  (1929),  der  Ges.-Ausg. 
der  Tonwerke  von  M.  *Praetorius  1928 
bis  1941  (20  Bde.)f  der  Sammlung  ,,Das 
Chorwerk"  (1929 — 38,  52  Hefte,  beide 
Kallmeyer),  von  ,,Geistl.  Musik  am 
Hofe  des  Landgr.  *Moritz",  einer  Ausw. 
der  Geistl.  Konzerte  v,  *Schutz,  Revi- 
sion Mozartscher  12  KIKonz.e,  des 
Requiems  usw.  bei  Eulenburg. 

Blumensaat,  Georg,  *  22.  Okt.  1901 
zu  Herrnstadt  (Schlesien),  kam  vom 
Lehrersem.  als  Oboestud.  auf  die  Ber- 
liner Hochsch.,  stud.  Komp.  bei  *Taub- 
mann,  *Tiessen,  *Hindemith,  1934  in 
den  Stab  der  Reichsjugendfuhrung,  wo 
er  vor  allem  die  Blasermusik  aktivierte, 
1938  Lehrer  an  der  OrchSchule  der  Ber- 
liner Hochschule,  1940  Dir.  der  Gau- 
musikschule  in  Posen  u.  Musikberater 
beim  Reichsstatthalter.  Schrieb  Mu- 
siken  f.  Jugendfilme  u.  Horspiele,  meh- 
rere  Kantaten  (Kallmeyer),  Schul- 
stticke  u.  Blasermusiken  (Voggenreiter). 
Ebenda  bot  er  die  Sammlungen  Lied 
iiber  Deutschland,  Das  Kindelwiegen, 
Deutsche  Weihnacht,  Posener  Chor- 
buch;  schrieb  auch  viele  Lieder  f.  d. 
Fest-  u.  Feiergestaltung,  tJbungen  fur 
Fanfaren-  u.  Spielmannsziige  (in  ,,Die 
Spielschar"   (1936). 

Lit.:  Arthur  Schierch  in  ZfM.  105 
(1933). 

Blumer,  Theodor,  *  24.  Marz  1882 
in  Dresden,  Schuler  von  *Draeseke, 
1906 — 10  Kplm.  am  Hoftheater  Alten- 
burg,  dann  wieder  in  Dresden,  wo  er 
seit  1925  Kplm.  der  ,,Mirag"  und  Lehrer 
an  der  Orchesterschule  war,  seit  193 1 
Kplm.  am  Mitteldt.  Rundfunk  in  Leip- 
zig; Gauobmann  d.  Fachschaft  Kompon. 
d.  RMK.;  schrieb  zwei  heitere  Opera, 
Orchesterwerke  und  vor  allem  wert- 
volle  Kammer  musik,    z.  B.  V.  son  at  en, 
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Vc.sonate,  Fl.suiten,  Blaserquintette, 
Sextett  f.  Blaser  u.  Klavier  op.  45, 
Klavierquartett  op.  50,  StrQu.  op.  51, 
Trio  f.  V,  Vc,  Clar  op.  55,  Klaviertrio 
op.  60,  Fl,sonateop.6i,  Dudelsacklieder 
op.  65  f .  Tenor,  Kl,  Fl,  Saxophon  (Manu- 
skript),  Heiteres  Spiel  i  Orch.  op.  68, 
Fantasie  f.  Orch.  u.  Kl  op.  70  Kammer- 
kantate  ,,Werbung  und  Vollendung" 
op.  79,  Lyr.- Intermezzo,  Sini  op.  80 
(kl.  Orch.)  op.  82,  Sinfon.  Var.  (Bauern- 
tanz)  op.  83,  KIKonz.  op.  86,  Oper  „Die 
Flucht  aus  Venedig"  op.  87,  Orch- 
Werke  op.  81,  88,  90,  91,  KlSextett  m, 
Bl.  op.  92. 

Blumner,  Martin,  *  21,  Nov.  1827  zu 
Furstenberg  (Mecklenburg),  f  16.  Nov. 
1 90 1  zu  Berlin,  Schiller  von  S.  *Dehn, 
1853  Vizedirig.,  1876  (als  Nachf.  v. 
*Grell)  Dir.  der  Berliner  Singakademie 
(Prof.),  1875  Mitgl.  d.  Akad.  d.  Kiinste, 
1 89 1  deren  Vizepras.  u.  Meister  sowie 
Dr.  h.  c.  Schrieb  Oratorien  (u.  a.  Der 
Fall  Jerusalems  1 874) ,  Kantaten, 
Psalmen,  Motetten,  auch  eine  ,,Gesch. 
d.    Sing-Akademie   zu   Berlin"    (1891), 

Bobisation  s.  Solmisation. 

Boccherin  i  (spr .  bokke-) ,  L  u  i  g  i , 
*  19.  Febr,  1743  in  Lucca,  |  28.  Mai 
1805  zu  Madrid,  kam  als  Violoncellist 
1768  nach  Paris,  1769  nach  Madrid,  wo 
er  1785  kgl.  Hkplm.  wurde  (1787  auch 
preuB.  Hofkomp.  Friedrich  Wilhelms 
II.).  Von  *  Pergolesi  her  steht  er 
zwischen  Gluck  u.  Haydn  als  plotz- 
licher  Modernist  des  Kammermusik- 
stils,  den  er  mehr  liebenswuidig  als  tiel 
handhabte.  Beliebt  waren  vor  allem 
seine  125  (!)  Streichquintette  (meist 
mit  2  Vc),  91  (!)  Streichquartette,  54 
Streichtrios  (meist  mit  2  V),  16  Sextette, 
20  Sinfonien  usw.,  die  aber  bis  auf  ein 
beliebtes  Menuett  fast  samtlich  rasch 
wieder  verschwanden. 

Neudr.:  Vc-Sonaten  hg.  von  *Griitz- 
macher  (Senff);  *Piatti  u.  a.  (Ricordi); 
ein  Quintett  (Payne),  ein  Quintettino 
(Vieweg),  6  Quartette  hg.  von  E,  Polo, 
dgl.  9  (Hofmann)  bei  Peters;  4  Vc- 
Konzerte  (Leduc),  ein  Trio  (Nagel); 
A-dur-Son.  f.  Vc  u.  Kl,  hg.  von  Stut- 
schewsky  (Lpz.  1933),  5  leichte  Tanzw. 
f.  StrQu.,  hg.  von  *Volbach  (Schott), 
6  Trios  (2  V,  Vc),  dgl.  1932;  StrQu. 
°P*  4°*5  in  W.  Hockners  ,, StrQu."  II; 
VcKonz.  B-dur  hg.  von  Griitzmacher, 
Eulenburg-Partitur   von   W.    Altmamu 


Lit.:  R.  Sondheimer  (j.)  in  der  Riv. 
mus.  it.  1920;  ital.  Biogr.  v.A.*Bona- 
ventura  (1930),  G.  Malfatti  (1905)  u. 
D.  A.  Ceru  (1851);  franzos.  v.  G.  de 
Saint-Foix  (1930)  u,  L.  Picquot; 
J5.,  notes  et  documents  nouveaux  (P. 1930), 
eine  dt.  Abh.  v.  *Schletterer  (Walder- 
sees  Beitr.  Bd.  4)  ist  veraltet;  C. 
Bouvet,  B.  inconnu  (Rev.  de  mu- 
sicol.  Nr.  32);  G.  de  *St.-Foix,  La 
corresp.  de  B.  avec  I.  *Pleyel  (dgl. 
Nr.33);    L.    Parodi,     L.    B.    (1930). 

Bockelmann,  Rudolf,  *  2.  April  1892 
in  Bodenteich  (bei  tllzen),  Schiiler  des 
Leipziger  Kons,,  wurde  ausgez.  Helden- 
bariton  in  Leipzig,  1926  Hamburg,  193 1 
Berlin  Staatsoper,  seit  1933  auch  in 
Bayreuth  (Sachs,  Wotan) . 

Bockshorn  s.  Capricornus. 

Bockstriller  nannte  erstmalsL.  *Spohr 
(Violinschule  1831)  den  Primentriller, 
der  durch  eine  automatisch  rasche  Ab- 
folge  von  *  Glottisschlagen  (quasi  Kehl- 
kopf-r)  den  Sekundentrillervortauscht; 
er  wurde  in  der  ital.  Hochrenaissance  als 
trillo  gelehrt  (wohl  von  der  ,,Flatter- 
zunge"  der  Trompeter  her),  z.  B. 
♦Monteverdi,  Salve  Regina: 


Bode,  Rudolf,  *  3.  Febr.  1881  zu 
Kiel,  promov.  1906  in  Leipzig  (Wundt) 
zum  Dr.  phil.,  studierte  dort  am  Kons. 
und  1910/11  bei  *Jaques-Dalcroze, 
dessen  Methode  er  bis  zum  Kriegsaus- 
bruch  in  dessen  Miinchner  Zweiganstalt 
vertrat.  Seine  eigene  Schule,  die  nun  vor 
allem  die  Korperschwingung  betont,  ver- 
legte  er  vor  anderthalb  Jahrzehnten 
nach  Berlin,  sein  System  hat  viel  An- 
klang  gefunden.  Er  istHg.  der  Zs.  ,,Rhytn- 
mus"  (Barenr.,  1923  ff.,  Organ  des  B.- 
Bundes)  und  schrieb:  Ausdrucksgym- 
nastik,  Neue  Wege  der  Leibeserziehung, 
Das  Lebendige  in  der  Leibeserziehung, 
Rhythmus  u.  Korpererziehung,  Musik  u. 
Bewegung  (1930),  Grundubungen  der 
korperlichen  Bildung  (1931),  Aufgaben 
u.  Ziele  der  rhythm.  Gymnastik  (1933) ; 
Korper  u.  Seele  (Die  Musik  XXIII/10) ; 
Rhythmik  u.  Mechanik  (dgl.  XXIV/9) ; 
Bewegung  u.  Gestaltung,  v,  d.  Kultur- 
aufgaben  der  korperl.  Erziehung  (Widu- 
kind-Verl.  1936),  ebenda  erschien  1941 


Bodenschatz  —  Bohme 


95 


fiir  ihn  eine  Festschr.;   16  Liederhefte 
von  B.  bei  Vieweg. 

Bodenschatz,  Erhard,  *vermutl.i576 
zu  Lichtenberg  (Oberfranken),  ■(•  1636 
bei  Querfurt.  B.  kam  als  Singknabe  in 
die  Dresdner  Hofkantorei,  war  dann 
Schiiler  von  *Calvisius  in  Pforta, 
Student  in  Leipzig,  ca.  1601 — 03  Kantor 
in  Schulpforta,  darauf  Pfarrer.  Von 
seiner  umfassenden  Sammlertatigkeit 
zeugen  in  erster  Linie  vier  groBe  Mo- 
tettensammlungen  (1603 — 21),  darunter 
das  unter  Seb.  Bach  noch  gebrauchte 
,,groBe"  Florilegium  Portense  (21  Satze 
bei  *Schoberlein).  Weniger  bekannt 
sind  seine  eigenen  wertvollen  Kom- 
positionen,  z.  B.  ein  Magnificat  (1599), 
der  Psalter  Davids  (1607),  die  Har- 
moniae  angelicae  (1608)  u.  die  bedeuten- 
den  90  Bicinien  (1615). 

Lit.:  Otto  Riemer,  E.  B.  u.  s.  Flori- 
legium (Lpz.  1928);  K.  Schmidt  in  der 
Siona  XX  2  (1897). 

Boeddecker,  Philipp  Friedrich, 
war  Organist  in  Frankfurt  a.  M.,  1643 
in  StraBburg,  seit  1652  in  Stuttgart, 
wo  er  1683  starb.  Er  veroffentlichte 
ein  geistl.  Konzertwerk  Sacra  partitura 
(Straflb.  1651),  daraus  bot  A.  Rode- 
mann  ein  Weihnachtskonzert  f.  Sopr. 
u.  Be.  (Nagel),  M.  Seiffert  eine  Son.  f. 
V.,  Fag.,  Be.  sopra  La  Monica  (Kistner 
u.  Siegel  1936). 

Lit.:  Jos.  *Sittard  in  SblMG  III. 
Boehe,  Ernst,  *  27.  Dez.  1880  zu 
Miinchen,  f  16.  Nov.  1938  in  Ludwigs- 
hafen,  studierte  in  Miinchen  bei  *Louis 
und  *Thuille  und  dirigierte  seit  1907 
mit  *Courvoisier  die  Volkssinfonie- 
konzerte,  1913 — 20  Hkplm.  in  Olden- 
burg; seitdem  lebte  er  als  Dirig.  des 
pfalzischen  Landesorch.  in  Ludwigs- 
hafen.  Er  komponierte  eine  Orchester- 
Tetralogie  , .Odysseus*  Fahrten",  Ouver- 
tiiren  u.  Orchesterlieder. 

Bbhm,  Georg,*  Sept.  1661  in  Hohen- 
kirchen  bei  Ohrdruf  (Thiir.),  f  18.  Mai 
1733  in  Luneburg,  lebte  etwa  1693 — 97 
in  Hamburg,  wo  er  mit  J.  W.  *Franck 
und  WockenfuB  an  den  geistl.  Liedern 
v.  H.  Elmenhorst  arbeitete  (Neudr. 
in  DTD  45) ;  seit  1698  Organist  an 
der  Johanniskirche  in  Luneburg,  wo 
er  besonders  durch  seinen  Typ  des 
Orgelchorals  mit  ausgeziertem  Cf.  stark 
auf  den  jungen   Seb.   Bach  einwirkte. 


Bedeutend  sind  seine  Klaviersuiten 
(hg.  vonR.  *Buchmayer),  Orgelwerke 
(5  Pralud.  u.  Fugen  hg.  von  M.  *  Seif- 
fert, Organum)  und  Kantaten  (eine 
bei  Br.  u.  H.).  Ges.-Ausg.  v.  J.  Wol- 
gast,  Verofftlg.  d.  ev.  KM-Inst.  Leipzig, 
Bd.  I  (1927),  Klav.-  u.  Orgelw.,  Bd.  II 
Vokalw.  (1933). 

Lit.:  Joh.  Wolgast,  G.  B.,  ein 
Meister  der  Ubergangszeit  vom  17.  zum 
18.  Jahrh.  (Berliner  Diss.  1925);  Ph. 
*Spitta,  J.S.Bachl20off.;R.*Buch- 
ma yer  im  Progr.-Buch  des  4.  Bachfestes 
(1913);  E.  ^Valentin  in  ZfM  100 
S.  736ff. 

Bohm,  Joseph,  *  4.  Marz  1795  zu 
Pest,  f  28.  Marz  1876  in  Wien,  Geigem 
schiiler  von  *Rode  (1813  in  Wien?)^ 
seit  1819  Violinprofessor  am  Wiener 
Kons.,  Mitgl.  der  Hofkapelle  undFiihrer 
eines  StrQu.,  das  Beethoven  hoch- 
schatzte  (neben  *  Schuppanzigh  und 
*Mayseder),  B.  wurde  der  beriihmte 
Lehrer  von  G.  *Hellmesberger,  H.  W. 
♦Ernst  (j.)f  J.  *Dont,  Edm,  *Singer  (j.)» 
Jos.  *  Joachim  (j,),  Ed.  Remenyi  (j.). 
Lit.:  A.  *Moser,  Gesch.  d.  Violin- 
spiels  II  5i3ff. 

Bdhm,  Karl,  *  28.  Aug.  1894  inGraz, 
Schiiler  von  *Mandyczewski  in  Wien 
(1919  Dr.  jur.  Graz),  seit  1917  am  Stadt- 
theater  in  Graz,  192 1  Kplm.  an  der 
Staatsoper  Miinchen,  1927  GMD  in 
Darmstadt,  1931  dgl.  am  Stadttheater 
in  Hamburg,  Prof.,  seit  1934  Oberleiter 
der  Dresdener  Oper,  1942  dgl.  Wien. 

Bbhm,  Theobald,  *  9.  April  1794 
in  Miinchen,  f  ebenda  25.  Nov.  1881 
als  Flotist  der  Hofkapelle,  erfand  (von 
K.  v.  Schafhautl  akustisch  beraten)  die 
moderne  ,(B6hmflote(',  die  durch  ein 
sinnvolles  Klappensystem  die  akustisch 
giinstigsten  Griffe  an  der  Querflote  (da- 
nach  auch  an  den  ubrigen  Holzblas- 
instr.)  ermoglichte.  Er  schrieb:  Uber 
den  Flbtenbau  u.  d.  neuesten  Verbesse- 
rungen  desselben  (1874,  engl.  v.  Broad- 
word  1882). 

Lit.:  Richard  Shepherd  Rockstro, 
A  treatise  on  the  construction,  the  his- 
tory  and  the  practice  of  the  flute  (Lon- 
don 1890).  Ch.  Welch,  History  of  the 
B. -Flute  (1896);  Mahillon,  Etude  sur 
le  doigtS  de  la  flUte  B.  (1885). 

Bbhme,  Franz  Magnus,  *  n.  Marz 
1827  zu  Willerstedt  bei  Weimar, 
I  18.  Okt.  1898  zu  Dresden,  studierte 
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bei  J.  G.  *T6pfer  (Weimar),  M.*Haupt- 
mann  und  J.  *Rietz  (Leipzig),  war 
Volksschullehrer,  dann  Privatmusik- 
lehrer,  wurde  Prof,  am  DresdenerKons., 
1878 — 85  dgl.  am  Hochschen  Kons. 
(Frankf.),  lebte  seit  1886  wieder  in  Dres- 
den ;  i leifiiger  und  kenntnisreicher,  aber 
nicht  ganz  zuverlassiger  Volkslied- 
forscher.  Von  seinen  Schriften  seien  ge- 
nannt:  Altdeutsches  Liederbuch  (1877, 
Neudr.  1913  u.  25);  Gesch.  des  Tanzes 
in  Deutschland  (1886,  2bdg.);  Volks- 
•turnl.  Lieder  der  Deutschen  (1895); 
X)eutsches  Kinderlied  u.  Kinderspiel 
(1897);  auch  gab  er  L.  *Erks  3bdg.en 
„Liederhort"  1893/94  ziemlich  willkiir- 
lich  heraus. 

Bohme,  Walter,  *  6.  Sept.  1884  in 
Leipzig,  war  Volksschullehrer,  studierte 
;auf  dem  dortigen  Kons.,  ist  seit  1910 
KMDir.  in  Reichenbach  (Vogtl.)  und 
schrieb  u.  a.  vier  volkstiiml.  Oratorien: 
Die  heilige  Stadt,  Die  Junger,  Am 
letzten  Tag,  Der  Heiland,  sowie  ein 
XJeutsches  Tedeum.  Werkverz.  Rei- 
chenbach 1936. 

BShmelt,  Harald,  *  23.  Okt.  1900 
;zu  Halle  a.  d.  S.,  wo  er  an  d.  Univ.  stu- 
dierte, wurde  Opernkplm.  in  Nord- 
hausen  u.  Halberstadt,  1931  mus.  Ober- 
leiter  der  Berliner  Kammeroper  (auch 
<jastdir.  in  Konzert,  Operette  u.  Rund- 
;£unk),  komp.  iiber  25  Filmmusiken,  aus 
denen  eine  Reihe  v.  Liedern  popular  ge- 
worden  ist,  auBerdem  das  Singspiel 
,,Ein  Mann  kommt  in  die  Stadt"  (Ham- 
burg 1937)  n.  d.  mus.  Komodie  ,,Der 
Zauberer"    (Wien,    Josephstadt,    1940). 

Bdhmische  Musik  zerfallt  deutlich  in 
*sudetendeutsche  und  *tsche- 
-chische  Musik,  die  sich  all erdings  erst 
im  19.  Jahrhundert  aus  der  deutschen 
Tonsprache  zu  grofierer  dialektischer 
Eigenart  heiausentwickelt  hat. 

Lit.:  Jos.  Hutter,  Notationis  bo- 
Jiemicae  antiquae  specimina  selecta  (Prag 
11931);  R.  Batka,  Gesch.  d.  Musik  in 
Botimen  I  ( — 1333),  Prag  1906;  K.  M. 
Komma,  Joh.  Zach  (Barenr.  1938), 
.Hi&tor ■.:  G.  J.  Dlabacz,  AUg .  hist. 
Kunstlerlex.  f.  B.  febdg.  1815).  Die 
Arbeiten  von  *Nejedly,  *Pro- 
chazka,  *Nettl  (j.);  desselben  Su- 
■  detendeutsche  Lebensbilder  (i926ff.) ; 
G.  M.  *Dreves  im  Km.  Jb.  1887  u. 
•Cantiones  bohemicae  (1886);  M,  Weifie, 
-GesB.    der    bohmischen    Bruder    153 1 


(Faks.-Neudr.  v.  W.  Thomas,  Barenr. 
1931);  W.  *Baumker,  Ein  dt.  geistl. 
Ldb.  aus  dem  15.  Jh.  (1895) ;  O. 
Schmid,  Die  musikg.  Bedeutung  der 
altb.  Schule  *Czernohorskys  (SblMG 
II);  J.  Branberger,  Musikgeschicht- 
liches  aus  B.,  I  (1906);  A.  Soubies, 
Hist,  de  la  mus.  en  Bohbme  (1898);  D. 
♦Orel  in  Adlers  Hdb.  u.  Adlerfestschr.; 
Sonderheft  ,,Alt-B6hmen"  des  Auftakt 
VII  4  (1927).  Siehe  ferner  die  Biogr. 
v.  Stamitz,  Benda,  Dussek,  D.  Weber, 
Tomaschek,  A.  Dreyschock,  J.  F.  Kittl, 
Proksch,  Ambros,  Dvofak,  Sevcik,  Sme- 
tana,  F.  Finke,  Kubelik  usw. 

Boell,  Heinrich,  *  13.  Sept.  1890 
in  WeiBenburg  (Els.),  UnivStud.  in 
StraBbg.  u.  Heidelberg,  Musikstud,  bei 
*Pf itzner ,  *  Straube,  Ernst  *  Munch, 
reiste  seit  191 1  als  Orgelvirt.,  Pianist  u. 
Dirig.,  1913  Org.  u.  Chorlt.  in  Aachen, 
Weltkriegsteiln. ,  1919  ans  Kolner  Kons. 
als  Orgel-  u.  Dir.-Lehrer,  bis  1930  Leiter 
der  Konz.-Ges.  Solingen,  1925  Prof,  an 
der  staatl.  Hochschule  Koln,  1931  Leiter 
des  neugegr.  Kolner  Bachverein»  (Bach- 
feste  dort  u.  in  Luscembg.),  1936  Dir.  der 
Landesmusiksch.  Breslau  (1938  Prof.). 

Bolsche,  Franz,  *  20.  Aug.  1869  in 
Wegenstedt  bei  Magdeburg,  f  23.  Okt. 
*935  in  Oeynhausen,  studierte  1889 
bis  1894  u.  a.  bei  *Bargiel  und  *Spitta 
(Berliner  Hochschule),  war  1896 — 1931 
Theorielehrer  u.  Bibliothekar  am  Kolner 
Kons.  (1911  Prof.),  komp.  eine  Sinfonie, 
vier  Ouverturen,  Kammermusikwerke, 
Lieder  und  schrieb  ,,"Obungen  u.  Auf- 
gabenzum  Studium  der  Harmonielehre" 
(14.— 18.  Aufl.  1928).  Hg.  von  DTD 
XVI  (M.  *Franck  u.  V.   *HauBmann). 

Bob'thius,  Anicius  Manlius  Tor- 
quatus  Severinus,  *  um  475  n.  Chr., 
schuldlos  enthauptet  524  in  Pavia  als 
Kanzler  Theoderichs  (Dietrichs  von 
Bern), seit  510  romischer  Konsul,  schrieb 
im  Gefangnis  seine  beriihmte  Consolatio 
philosophiae  (Trostung  der  Ph.,  dt.  bei 
Reclam  1893).  Neben  *Cassiodor  wurde 
er  fiir  das  M.-A,  die  groBte  musikgelehrte 
Autoritat  durch  seine  5  Biicher  De  Insti- 
tutione  musica  (krit.  Ausg.  v.  Friedlein 
1867,  dt.  v.  O.  *Paul  1872),  die  groBte 
spatantike  Zusammenfassung  der  Musik- 
lehre,  die  aber  fiir  die  Tonkunst  des 
klassischen  Griechentums  doch  nicht 
mehr  das  voile  Verstandnis  aufbringt. 
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Die  Bezeichnung  der  *Buchstabennota- 
tion  a — p  des  10. — 12.  Jhs.  als  ,,boethia- 
nisch"  besteht  zu  Unrecht. 

Lit.:  G.  *Pietzsch,  Die  Klassifika- 
tion  der  Musik  von  B.  bis  Ugolino  v. 
Orvieto  (1929);  L.  *Schrade,  Das  pro- 
padeutische  Ethos  in  der  Musikanschau- 
ungdesB.  (Zs.  f.  Gesch.  d.  Erziehungu. 
d.  Unterrichts,  1930);  L,  *Schrade, 
Die  Stellung  der  Musik  in  der  Philos. 
des  B.  (Berlin  1932);  Howard  Bollin 
Patch,  The  tradition  of  B.  in  m.-a. 
culture  (New  York  1935). 

Bottcher,  Georg,  *  30.  April  1889 
in  Frankfurt  a.  M.,  stud.  Musik  in  Leip- 
zig (u.  a.  bei  *Reger)  und  Wiesbaden 
( *  Schuricht)  ,  wirkte  als  Chor-  und 
Orch.-Dir.  in  Braunschweig  und  Jena, 
lebt  als  Freischaf fender  in  Bad  Berka 
bei  Weimar .  Er  schrieb  vorwiegend 
Chore  a-capp.  und  mit  Begl.,  seit  1936 
grei  volkstuml.  Oratorien:  das  viel  auf- 
defiihrte  ,,Orat.  der  Arbeit"-  (1.  Preis  der 
Dt.  Arbeitsfront) ,  Die  ewige  Flamme 
(Munchen  1937),  Volk  im  Licht  (1939, 
Urauffg.  bevorstehend).  Jetzt  schreibt 
B.  eine  Oper. 

Boetticher,  Wolfgang,  *  19.  Aug. 
1914  in  Ems,  stud,  bei  A.  *Schering  und 
G.  *Schiinemann  in  Berlin  (1939  Dr. 
phil.).  Schrieb:  R.  Schumann  (2bdg. 
1941),  Zur  Erkenntnis  v.  Volkstum  u. 
Rasse  i.  d.  Musik  (Musik  u.  Volk  1938); 
Hg.  d.  krit.  u.  erweiterten  Ausg.  d.  Briefe 
u.    Schriften   R.    Schumanns    (1941). 

Bogen.  1)  Tonwerkzeug  (ital- 
area,  franz.  archet  [spr.  arsche],  engl. 
bow  [spr.  bau]) :  a)  zunachst  leicht- 
gebogenes  Holz-  oder  Hornstiick,  das 
eine  Sehne  straff  spannt  (Flitzebogen) ; 
diese  wird  bei  exotischen  Volkern  ge- 
zupft,  wobei  die  Mundhohle  als  ♦Reso- 
nator dient  (,,Mundbogen") ;  dann 
wird  die  Sehne  durch  einen  Bezug 
(Pferdehaare,  Seidenfaden  usw.)  ersetzt, 
dessen  Reibungskoeffizient  durch  *Ko- 
lofonium  u.  dgl.  erhoht  wird,  um  mit 
ihm  (fur  Nordeuropa  nachweislich  seit 
dem  8. — 9.  Jh.)  die  Saiten  bisheriger 
Zupf-  oder  *Plektrum-Instrumente  an- 
zustreichen  und  so  gesanghaft  lange 
Tone  zu  erzeugen  (s.  Streichinstr.),  Die 
m.-a,  B.typen  lassen  sich  aber  mit 
vorderasiatischen  u.  balkanischen  For- 
men  vielfach  in  Beziehung  bringen. 
Seit    dem     15.     Jahrh.     begegnet     der 

Mcser,  Musiklexikon. 


Frosch  (als  Bogengriff),  seit  Beginn 
des  1 8 .  Jahrh.  die  Schraube  (zum 
Regulieren  der  Spannung),  um  1650 
wird  aus  dem  Kreisbogensttick  des 
Violinbogens  die  gerade  Stange,  die 
seit  W.  Cramer  (1770)  und  dem  alteren 
Tourte  ihre  modernen,  genauestens  vor 
allem  von  den  franzosischen  Violinisten 
durchgepruften  Gewichtsverhaltnisse  er- 
halt;  als  Material  dient  Pernambukholz, 
dessen  schwindende  Elastizitat  durch 
,,Brennen"  wieder  erneuert  werden 
kann.  tlber  den  Bezug  vgl.  *Spohrs 
Violinschule  (S.  18).  Beruhmte  Bogen- 
macher:  Francois  Tourte  d.  J.  (Paris 
1747 — 1835)>  D-  Pecatte  (Mirecourt, 
1810— 74),  F,  N.  Voirin  (1835—85), 
dessen  Schuler  A,  J.  Lamy  und  Enkel- 
schiiler  E.  Sartory  (Paris),  die  Eng* 
lander  J.  Dodd  (1752 — 1839)  und  J. 
Tubbs,  die  Markneukirchener  J.  W. 
Knopf,  J.  Chr.  Sufi,  F.  A.  Num- 
ber ger  (Vater  u.  Sohn),  A.  Rau,  die 
Firma  Bausch   (Leipzig). 

Lit. :  Friedr .  Wu  n  d  er  li  c  h ,  Der 
Geigenbogen,  s.  Gesch.,  Herstellung  u. 
Behandlung  (Schuberth  1936);  H.  H. 
Draeger,  Die  Entw.  des  Streichbogens 
u.  s.  Anwendung  in  Europa  bis  zum 
Violenbogen  d.  16.  Jhs.  (Barenr.  1937); 
M.  Hopfer,  Kianggestaltung  auf  Sai- 
teninstr.  (Lpz.  1941);  M.  Woldemar, 
Grande  Methode  pour  le  Violon  (vor 
1816,  nicht  ganz  zuverlassig) ;  *Vidal, 
La  luiherie  et  les  luthiers  (1889) ; 
Passagni,  L'archetto :  notizie  storico- 
artistiche  (1908);  [anon.]  Der  Geigen- 
bogen, s.  Entw.  u.  s.  Meister  (Zs.  f. 
Instr.-Bau  XXII). 

2)  Stimmbogen:  bei  den  Wald- 
hornern  einsetzbarer  Rohrenteil,  um 
durch  Verlangerung  der  Schallrohre  die 
Stimmung  (z.  B.  von  F  nach  Es)  zu 
vertiefen. 

3)  graphisches  Zeichen,  a)  An- 
bindungs-B.,    um    eine    Tonverlange- 

rung  herzustellen,  z.  B.  J  J,   oder   ^|J. 

b)  Spiel-B. :  bei  Streichinstrumenten, 
um  anzuzeigen,  welche  Noten  auf  den 
gleichen  Strich  kommen  (v  =  Auf- 
strich,  [— j  =  Abstrich) ;  bei  Tasten- 
Instr. :  welche  Noten  mit  ruhender 
Hand  zu  binden  sind;  bei  Blasern  u. 
Sangern,  welche  auf  einen  Atem  kom- 
men   sollen;    siehe    auch    Stricharten. 
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c)  *Artikulations-B.:  zeigt  an,  welche 
Noten  legato  (Gegensatz:  *portato, 
*spiccato,  ^staccato)  gespielt  oder  ge- 
sungen  werden  sollen;  d)  *Phrasie- 
rungs-B. :  verbindet  geistig  zusammen- 
gehorige  Noten  zwecks  Sinngliederung. 

Bogenfiihrung  ist  die  Kunst,  den 
Streich*bogen  so  zu  handhaben,  dafi 
mit  ihm  jede  musikalische  Ausdrucks- 
absicht  ausgefiihrt  werden  kann, 
ohne  den  rechten  Arm  zu  ermiiden. 
Gleichzeitig  mit  der  vollendet  zweck- 
mafiigen  Bewegung  wird  auch  das 
asth.  Nebenziel  eines  wohltuend  ele- 
ganten  Augeneindrucks  zu  erreichen 
sein;  siehe  Stricharten,  Violinspiel. 

Lit.:  E,  Dolder,  Physiol.  Unter- 
suchung  der  B.  (Diss.  Zurich  193 1), 
ferner  unter  Violine. 

BOgenklavier:  ein  Instrument  mit  Kla- 
viatur,  dessen  Saiten  durch  kreisende 
Rader  (Radleier,  Hans  *Haidens  Geigen- 
klavizymbelumi575/i6oo)oderRo6haar- 
bogen  (Rolligs  Xanorphica,  Wien  1797) 
oder  einen  Zylinder  (Friedr.  Kauffmanns 
Harmonichord,  1808)  zu  beliebig  langem 
Erklingen  gebracht  werden  konnten. 
*  Lit.:  C.  *Sachs  (j.),  Reallexikon, 
unter   den   betr.    Instr.-Bezeichnungen. 

Bohn,  Emil,  *  14.  Jan.  1839  zu 
Bielau  bei  NeiBe,  f  5.  Juli  1909  in 
Breslau;  war  hier  neben  philol.  Studien 
Musikschiiler  v.  J.  Schaffer  u.  E,  Baum- 
gart,  wurde  1868  Breslauer  Organist, 
1882  Begr.  des  „Bohnschen  Gesang- 
vereins' ' ,  dessen  ,,100  histor .  Pro- 
gramme*' er  1908  herausgab.  1884 
wurde  er  Dr.  h.  c.  der  Breslauer  Univ., 
an  deren  KM-Institut  er  seit  1887  lehrte 
(1895  Prof.,  1908  ordentl.  Hon.-Prof.). 
Hochst  verdienstlich  sind  seine  Spartie- 
rungen  zuinal  deutscher  Meister  des  16. 
u.  17.  Jhs.  (jetzt  Stadtbibl.  Breslau). 
Er  verfafite  die  Kataloge  , bibliogra- 
phic der  Musikdruckwerke  bis  1700  der 
Breslauer  Bibliotheken"  (1883)  und 
,,Die  mus.  Hss.  in  der  Stadtb.  Breslau" 
(1890),  Bibliothek  des  gedr.  mehrst. 
weltl.  dt.Liedes  vom  Anfang  des  16.  Jhs. 
bis  ca.  1640  (1893),  und  schrieb  ,,Die 
Nationalhymnen  der  eur  op .  Volker '  * 
(1908). 

Bohn,  Peter,  *  22.  Nov.  1833  zu 
Bausendorf,  Kr.  Wittlich,  f  11.  Juni 
1925  zu  Trier,  wo  er  1852 — 1905  als 
Organist  u.  Schulmusiker  wirkte,  ubers. 
die  Ars  mensurabilis  des  *Franko  und 


den  Dialogus  des  *Oddo  v.  Clugny 
(MfM  1880),  *Glareans  Dodekachordon 
(in  Eitners  Publ.  1888/89),  eine  Abh. 
aus  der  PaUogr.  mus.  (Solesmes  1894) 
und  schrieb  u.  a.  Das  liturg.  Rezitativ 
(1887),  Philipp  v.  *Vitry  (1890). 

Bohnke,  Emil,  *  n.  Okt.  1888  zu 
Zdunska  Wola  (Polen),  f  11.  Mai  1928 
durch  Autounfall  bei  Pasewalk,  stu- 
dierte  bei  *Sitt  und  *Krehl  (Leipzig), 
war  Meisterschiiler  v.  *Gernsheim  (Ber- 
lin), lehrte  am  Sternschen  Kons.,  war 
Quartettbratschist  bei  H.  Bandler  und 
Ad.  *Busch,  lebte  seit  1920  in  Berlin 
(Bratschenlehrer  an  der  Hochschule, 
1926  Dirig.  des  Berliner  Sinf.  Orch.), 
schrieb  Orchesterwerke,  je  ein  Violin- 
und  Klavierkonzert,  Kammermusiken, 
Sonaten  f.  V.  allein,  Klavierstiicke. 

Bofeldieu  (spr.  boajeldjo),  Francois 
Adrien,  *  16.  Dez.  1775  zu  Rouen, 
f  8.  Okt.  1834  zu  Jarcy  bei  Paris, 
war  in  seiner  Vaterstadt  Chorknabe 
und  Musikschiiler  eines  Organisten 
Broche,  ging  nach  dem  Erfolg  zweier 
Singspiele  1795  nach  Paris,  wohnte  dort 
bei  S.  *Erard  und  wurde  1798  Klavier- 
lehrer  am  Kons.,  lebte  1803 — 10  in 
Petersburg  (Hofkomp.),  dann  wieder  in 
Paris,  wo  er  1817  *Mehuls  Lehrstuhl  fur 
Kompos.  erbte  (bis  1829);  1825  errang 
er  den  Welterfolg  seiner  ,,WeiBen 
Dame",  bald  danach  horte  er  zu  kom- 
ponieren  auf.  B.  ist  zwischen  *Isouard 
und  *Auber  ,,einer  der  Hauptvertreter 
der  neueren  opira  comique,  ein  ausge- 
sprochen  volkstiimliches  Talent  von 
reicher,  flussiger  Melodik  und  feinem 
Klangsinn,  bei  dem  sich  der  Zerfall  der 
ganzen  Gattung  nur  selten  bemerkbar 
macht"  (H.  *Abert).  Hauplwerke:  die 
Op'ern  Le  calif e  de  Bagdad  (1800),  Jean 
de  Paris  (1812),  Le  petit  chaperon  rouge 
(=  Rotkappchen,  1818),  Les  voiiures 
verstes,  1820  (dt.  v.  G.  Droscher  als 
Das  Loch  in  der  LandstraBe,  Berlin, 
kgl.  Oper  1914),  La  dame  blanche  1825; 
aufierdem  schrieb  er  je  ein  Konzert  fur 
Kl.  u.  fur  Harfe,  sowie  Kammermusik 
(ein  Klaviertrio  op.  5  neugedr.  bei 
Senart) . 

Lit.:  A.  *Pougin,  B.t  sa  vie  et  ses 
oeuvres  (1875);  Fr.  Auge  de  Lassus 
(in  Musiciens  ciUbres);  Em.  Duval, 
B.,  notes  et  fragments;  P.  L.  Robert, 
Correspondance  de  B.  (Rouen  1916); 
G.  de  *Saint-Foix  in  der  Revue  mus* 
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VII  (Febr.  1926);  W.  H.  *Riehl,  Mus. 
Charakterkopfe  I;  H,  de  *Curzon,  Les 
op&ras-comiques  de  B.  (RM  Nov.  1933). 

Bofto,  Arrigo,  *  24.  Febr.  1842  zu 
Padua,  f  10.  Juni  1918  zu  Mailand, 
studierte  in  Mailand,  besuchte  1862  u. 
1 869  Paris,  Polen,  Deutschland,  wo 
Wagners  Kunst  stark  auf  ihn  einwirkte; 
sein  Hauptwerk  als  Komponist  wurde 
die  Oper  Mefistofele  (nach  Goethes 
Faust)  in  der  Mailander  Scala  1868, 
zuerst  ein  MiBerfolg,  heute  in  Italien 
recht  hoch  bewertet,  1881  auch  in 
Koln  u.  Hamburg;  ein  zweites  Werk 
Nerone  beendete  *Toscanini  (Mailand 
1924).  Wichtiger  ist  er  als  Librettist 
(*Ponchiellis  Gioconda,  *Verdis  Otello 
u.  Falstaff);  auch  iibersetzte  er  Wag- 
ners   Rienzi    und     Tristan. 

Lit.:  Werkverzeichnis  v.  G.  *Cesari 
(in  der  Rassegna  di  coltura  II;  1924), 
ital.  Biogr.  v.  A.  Pompeati  (1919), 
A.  Lualdi  in  der  Riv.  mus.  XXV, 
ebenda  XXXI  ein  B.-Heft  A.  *Bo- 
naventura,Me/^o/^e  {1924);  V.Gui, 
Nerone  (1924);  R.  de  Rensis,  L'Amleto 
di  A.  B.  (Ancona  1927);  ders.,  Letiere 
di  A.  B.  (1932,  235),  A.  B.,  Critiche  e 
cronache  mus,  1862 — yo  (1932),  F.  Fac- 
cio  e  B.  (Mailand  1934),  /.  *Pizzctti  in 
Musicisti  contemp.  (1914),  *Torrefranca 
in  Crit.  Mus.  1919,  St.  Vittadini,  II 
primo   libr.  di  Mefistof.  (Mailand  1938). 

Bollro,  spanischer  Tanz  des  friihen 
19.  Jhs.  (zwischen  *Seguedilla  und 
♦Fandango)  iiber  dem  Begleitrhythmus 

(stilisierter  *Kastagnettenrhythmus)  an 
geblich  von  dem  Tanzer  Zerezo  um  1780 
erfunden;  der  B.  besteht  aus  fiinf  Tanz- 
touren.  Hauptbeispiele  in  der  Kunst- 
musik:  Chopins  B.  op.  19;  Annchens 
„Kommt  ein  schlanker  Bursch  gegan- 
gen"  in  Webers  ,,Freischutz". 

Lit.:  F.  *Sor,  Le  B.  (in  Encyclop. 
pitt.  de  la  mus.,  Paris  1835);  V.  Junk, 
Hdb.  d.  Tanzes.  (1930). 

Bolte,  Johannes,  *  11.  Febr.  1858 
in  Berlin,  j  ebenda  25.  Juli  1937,  wo 
er  1880 — 1923  als  Philologe  (1918  Geh. 
Studienrat)  wirkte  und  seit  1922 
Mitglied  der  Akad.  der  Wissensch.  war. 
Viele  seiner  germanistischen   Arbeiten 


beruhren  die  Musikgesch.,  u.  a.  Der 
Bauer  im  dt.  Lied  (1890),  Die  Singspiele 
der  engl.  Komodianten  (1893),  Das  Dan- 
ziger  Theater  im  16.  u.  17.  Jh.  (1895), 
Fahrende  Leute  in  der  Lit.  des  15.  u. 
16.  Jhs.  (Sitzungsber.  d.  Akad.  d.  W., 
phil.-hist.  Kl.  31,  Berlin  1928),  Das- 
Echo  in  Volksglauben  u.  Dichtg.  (dgl. 
1935).  B.  gab  seit  1902  die  Zs.  des 
Vereins  f.  Volkskunde  heraus  und  war 
u.  a.  an  der  Hg.  der  Kaiser-Ldbb.  be- 
teiligt.  Lit.:  M.  *Friedlaender  (j.) 
in  ZfMW  X  235f. 

Bombardon  s.  Tuba. 

Bom  hart,  Pommer  (volksethymo- 
logisch  von  franz.  bombarde  =  Donner- 
biichse).  1)  alte  Schalmei  in  BaBgroBe 
(Vorgangerin  des  Fg),  dann  auch  cho- 
risch  in  Tenor-  und  Altformat  gebaut; 
2)  als  Orgelregister  (starke  Zunge  mit 
Trichteraufsatz)  zu  16  und  32  FuB  ge- 
baut; 3)  im  16.  Jh.im  Sinn  von  ,,groBer, 
mittlerer,  kleiner  Brummer"  auf  die 
tiefsten  Saiten  der  Lauten  und  Geigen 
iibertragen;  4)  am  Ende  des  14.  Jhs. 
(*Mtinch ■  v.  Salzburg)  Bezeichnung  fiir 
den  Orgelpunkt  oder  eine  sonstwie  pri- 
mitive BaBbegleitung  zum  Liede,  viel- 
leicht  mit  1)  auszufuhren. 

Bonaventura,  Arnaldo,  *  28.  Juli 
1862  zu  Livorno,  war  bis  1932  Biblio- 
thekar  der  Musikabt.  an  der  Zentralbibl. 
in  Florenz,  wo  er  seit  193 1  als  stv.  Dir. 
des  Cons.  Musikgesch.  u.  Asth.  liest. 
Er  ist  Hg.  alter  Musik  (*Peri,  *Fresco- 
baldi)  u.  schrieb  neben  literarhist.  Stu- 
dien  u.  a.  Manuale  di  storia  delta  musica 
(seit  1898  zehnmal  aufgelegt),  Storia 
degli  siromenti  musicali  (seit  1908  eben- 
falls  mehrfach),  Elementi  [bzw.  Ma- 
nuale] di  estetica  musicale  (seit  1905 
wiederholt) ;  Dante  e  la  musica  (1904), 
//  Boccaccio  e  la  musica  (Riv.  mus.  it. 
XXI,  1914);  Monographien  iiber  *Pa- 
ganini  (seit  1 91 1  mehrmals) ,  *  Verdi 
(Paris  1923),  *Puccini  (1924),  *Pas- 
quini  (1923),  *Boccherini  (1930),  eine 
Storia  del  Violino,  dei  Violinisti  e  della 
musica  per  violino  (1925)  und  Storia  e 
letteratura  del  pianoforte  (seit  1918), 
L'opera  ital.  (1928),  D.  Mela  (1928), 
Musicisti  livomesi  (1930). 

Bongartz,  Heinz,  *  31.  Juli  1894 
zu  Krefeld,  Schuler  von  *Steinbachf 
*Neitzel  u.  Elly  *Ney  (K61n),  war  seit 
192 1  Kplm.  in  Diiren,  M.-Gladbach, 
Berlin,  Meiningen,  seit  1931  in  Gotha 
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(zugleich  GMD  in  Bad  Nauheim),  1934 
in  Kassel,  jetzt  mus.  Oberleiter  in  Saar- 
briicken.  Schrieb  eine  Blasersuite,  Lie- 
der,  Orgelfantasie,  MChore,  Konzert  fur 
StrQu  u.  Orch,  Musik  f.  Orch,  Suite  f . 
Vc  u.  Orch,  StrQu. 

Bononcini  (auch  Buononcini,  spr, 
-tschi-),  Giovanni,  *  18.  Juli  1670  zu 
Modena,  f  moglicherweise  1775(1)  zu 
Wien,  war  der  Sohn  des  als  Kom- 
ponist  von  Kammersonaten  und  -kan- 
taten  sowie  als  Musiktheoretiker  vor- 
trefflichen  Giov.  Maria  B.  in  Modena 
(1642 — 78),  wurde  1688  KirchenKplm. 
in  seiner  Vaterstadt,  1691  HofVc.  in 
Wien,  schrieb  Opern  fur  Rom  und  Wien. 
1703  wurde  er  Hofkomp.  der  Konigin 
Sophie  Charlotte  in  Lietzenburg  (Char- 
lottenburg).  Seinen  hierfur  geschaf- 
fenen  Operneinakter  Polifcuio  (Text 
von  *Ariosti)  bot  G.  Karnbach  neu 
mit  dt.  Kl.-A.  (Johs.  Oertel  1938). 
B.  wirkte  1704 — 16  wieder  in  Wien. 
dann  in  Rom,  wurde  alsbald  nach 
London  (King's  Theatre)  berufen,  wo 
er  bis  1732  Handels  betuhmter  Neben- 
buhler  war,  aber  das  Feld  raumen 
muBte,  als  ihm  die  Academy  of  ancient 
music  nachwies,  daB  er  ein  Werk  von 
♦Lotti  als  eignes  ausgegeben  hatte. 
I733  begegnet  er  in  Paris,  1737  noch- 
mals  in  Wien,  1748  in  Venedig.  Neue 
Wiirdigung  seines  dramat.  Schaffens, 
das  *Chrysander  (Handel,  i859fl) 
naturgemaB  ■  etwas  einseitig  sehen 
muBte,  ware  eine  lohnende  musik- 
geschichtliche  Aufgabe;  liber  dreiBig 
Opernpartituren  haben  sich,  meist  hs., 
in  Wien,  Berlin,  London,  Wolfenbiittel, 
Paris  erhalten  (1700 — 37);  6  Oratorien 
(vgl.  *Schering,  Gesch.  d.  Orat.,  S.211), 
Messen,  Anthem,  einTedeum,  Kantaten, 
Kammerduette,  Sonaten  und  Suiten. 
Ein  Divertimento  f.  Altblockfl.  u.  Br. 
hg.  v.  Rodemann  (Celle),  7  Suiten  f.  2 
dgl.  hg.  v.   Giesberts  (Schott  1939). 

Lit.:  Valdrighi,  /.  B.  da  Modena 
(das.  1882);  G.  Roncaglia,  MusicisH 
modenesi  (das.  1929);  ders,,  Muraiovi 
usf.  (Modena  1933). 

Bonpcrti,  Francesco  Antonio, 
*  (getauft  11.)  Juni  1672  zu  Trient, 
f  19.  Dez.  1749  in  Padua,  stud,  als  Schil- 
ler des  Coll.  germ.  1693 — 96  bei  *Corelli 
in  Rom,  wurde  1697  in  Trient  Priester, 
wo  er  in  sehr  bescheidenen  Verhalt- 
nissen  lebte;   1727  ernannte  ihn  Kaiser 


Karl  VI.  zum  Kammerherrn,  doch  blieb 
er  bis  1740  in  der  Vaterstadt,  um  dann 
in  den  Ruhestand  nach  Padua  iiberzu- 
siedeln.  Entgegen  fruheren  Meinungen 
ist  er  nie  in  Wien  gewesen.  Er  schrieb 
seit  1696  neben  Triosonaten,  Konzerten, 
Kammersonaten  u.  Sopranmotetten  vor 
allem  Invenzioni  a  V,  solo  e  Be.  op.  10 
(1712),  von  denen  4  zu  Unrecht  in  die 
Bach-Ausg.  (Bd.  45  I)  gelangt  sind 
(W.  *Wolffheim  fj.]  im  Bach-Jb.  1911, 
*Bouvet  im  Bull,  de  la  Soc.  franc,  de 
musicol.  1918),  und  die  geigerisch  hochst 
bedeutsamen  Concertini  e  Serenate  op,  12 
(statt  1 741  wohl  spatestens  1720)  mit 
variierten  InstrArien  u.  Rezitativen,  de- 
ren  Nachwirkung  bis  zu  *Spohr  reicht. 

Lit.:  G.  Barblan  in  Rass,  mus.  1939; 
A.  *Moser,  Geschichte  d,  Violinspiels, 
S.  2i4ff.;  A.  *Schering,  Gesch.  d. 
Instr.-Konzerts,   S.  ioif. 

Bontempi,GiovanniAndrea(eigent- 
lich  Angelini),  *  1624  in  Perugia, 
f  ebenda  1.  Juni  1705,  war  1647  Kplm. 
undDiskantist  (Kastrat)  der  kronprinzl., 
spater  der  kurf .  Kapelle  zu  Dresden  (bis 
1694),  schrieb  hierfur  1662  die  Opern 
Paride,  1672  mit  Peranda  Daphne  (eine 
Probe  in  *Riemanns  Beispielen)  und 
1673  mit  dems.  ,,Juppiter  u.  Jo",  vor 
allem  aber  auBer  zwei  lat.  Musiktrak- 
taten  die  neben  J.  G.  *Ebeling  u.  W. 
C.  *Printz  alteste  *Musikgeschichte: 
Historia  niusica  nella  quale  si  ha  plena 
cognizione  delta  teorica  e  delta  practica 
antica  delta  musica    harmonica    (1695). 

Lit.;  G.  B.  Rossi-Scotti,  DiG.A.B. 
di  Perugia  ricordo  storico  (1879).  M. 
*Furstenau,  Beitrage  zur  Gesch.  d. 
Kgl.  sachs.  mus.  Kapelle  in  Dresden 
(1849),  sowie  die  Lit.  uber  H.  *Schutz. 
R.  Englander,  Zur  Frage  der  Dafne 
(Acta  musicol.  1941  S.  60  ff.) 

Bonvin  (spr.  bova,  Ludwig,  *i7.Fe- 
bruar  1850  zu  Siders  (Kanton  Wallis), 
f  18.  Febr.  1939  in  Buffalo,  wurde 
1885  Priester  und  war  seit  1887  MD 
am  Canisius  College  zu  Buffalo  (USA). 
Schrieb  Messen,  ein  Oratorium,  weltl. 
Chorwerke,  Kammermusik,  geistl.  u. 
weltl.  Lieder  u.  Duette,  iibersetzte  ein 
Werk  von  A.  *Fleury.  ,,t)ber  Choral- 
rhythmus"  (Beiheft  II  5  IMG),  und 
schrieb  Abhandlungen  im  Km.  Jb.  1930 
iiber  Dom   *Jeannin. 

Lit. :  Fried.  E,  Bu nse ,  L.  B.  (Caecilien- 
vereins-Organ  Musica  sacra  J  anuar  1933). 
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Bopp,  Wilhelm,  *  4.  Nov.  1863  zu 
Mannheim,  f  11.  Juni  1931  bei  Baden- 
Baden,  war  Schtiler  von  Jean  *Becker 
u.  Emil  *Paur  in  Mannheim,  von  *  Schra- 
dieck,  *  Jadassohn  usw.  in  Leipzig,  war 
Ass.  bei  *Mottl  (Karlsruhe  und  Bay- 
reuth),  1889  Lehrer  am  Kons.  in  Mann- 
heim, griindete  1900  die  dortige  ,,Hoch- 
schule  f.  Musik"  und  wurde  1907  Dir. 
des  Wiener  Kons.  der  Musikfreunde,  das 
er  1909  zur  staatl.  ,,Akad.  f.  Musik  u. 
darstellende  Kunst"  umbildete;  1919 
ging  er  nach  Mannheim  in  den  Ruhe- 
stand  ,blieb  aber  alsKritiker  lebhaf  t  tatig . 

Borck,  Edmund  v.,  *  22.  Febr.  1906 
in  Breslau,  wo  er  bei  Br.  v.  *Pozniak 
Kl.,  bei  E.  Kirsch  Kompos.  stud.,  war 
dann  in  der  Kplm.-Klasse  der  Ber- 
liner Hochschule,  lebt  seit  1931  in  Ber- 
lin als  Komp.  u.  KompL.  am  Kons. 
der  Reichshauptstadt.  Er  schrieb  f. 
Orch.:  5  Stiicke  op.  8  (1933),  Pral.  u. 
Fuge  op.  10  (1934),  Konz.  op.  14  (1936), 
Thema,  Var.  u.  Finale  op.  16  (dgl), 
2  Fantasiestucke  op.  17  (1940),  Sinfon. 
Vorspiel  op.  18  (dgl.);  Solisten-Konz.e 
f.  Altsaxoph.  op.  6  (1932),  Concertino  f. 
Fl.u.  StrOrch.  op.  15b  (1936),  K.  f.  Kl. 
op.  20  (1941);  Kammermusik :  VKlSon. 
op.  7,  Introd.  u.  Capriccio  f.  Altsaxoph. 
u.  Kl.  op.  n  (1935),  5  Altlieder  m.  Kl. 
op.  12  (1937),  Sext.  f.  Fl.  u.  Str.  op.  15a, 
Kleine  Suite  1  Fl.  allein  op.  19  (1938); 
dreiaktige  Oper  ,, Napoleon"  (erstBruch- 
stiicke  aufgef.);  Landl.   Kantate  op.  9. 

Bordes,  Charles,  *  12.  Mai  1863  zu 
Vouvray  sur  Loire,  f  8.  Nov.  1909  zu 
Toulon,  Schiiler  v.  C.  *Franck,  wurde 
Kirchenkplm.  zu  Nogent,  1890  an  St. 
Gervais  in  Paris;  bot  Studien  zum 
Volkslied  der  Basken,  griindete  1894 
die  Assoc,  des  chanteurs  de  St.  Gervais 
(alte  a  capp.-Musik)  u.  1898  mit  dJ  *Indy 
die  Schola  cantorum;  Hg.  der  Tribune 
de  St.  Gervais,  einer  A  nthol.  des  maitres 
de  la  mus.  relig.  en  France  (1906) ; 
komp.  Orch-  u.  KIWerke  sowie  Lieder. 
Lit.:  P.*Dukas(j.)  in  RM  V/10  (1924) 
nebst  Bibliogr.;  F.-P.  Alibert,  Ch.  B. 
(Paris  1926);  R.  de  Castera  in  La 
Schola  cantorum  en  ig2$  (Paris  1927). 

Bordogni  (spr.  -donji),  Giulio  Mar- 
co, *  1788  zu  Gazzaniga  bei  Bergamo, 
•j*  31.  Juli  1856  in  Paris,  Schuler  von 
S.  *Mayr,  sang  als  Tenor  in  Mailand  u. 
Paris,  war  seit  1820  Gesanglehrer  am 
Cons.    (Lehrer   der   Henriette    *Sontag 


u.  a.),  noch  heute  bekannt  durch  seine 
je36*Vokalisen  fiir  jedeStimmgattung. 

Bordoni,  Faustina,  *  1700  in  Ve- 
nedig,  f  4.  Nov.  1781  ebenda,  wurde 
unter  der  Protektion  der  Briider  *Mar- 
cello  von  Gasparini  ausgebildet,  de- 
butierte  mit  16  Jahren  in  Venedig, 
sang  dort  bis  1721  mit  grofitem  Erfolg, 
dann  in  Bologna,  Neapel,  Munchen, 
1725  in  Wien,  seit  1726  in  London 
unter  Handel,  vermahlte  sich  1730  mit 
J.  A.  *Hasse  und  sang  nun  vor  allem 
dessen  Werke  in  Dresden  und  Venedig 
bis  1 75 1 .  Ihr  starker  Mezzosopran 
machte  sie  zu  einer  der  groBten  Sange- 
rinnen  des  18.  Jhs.,  sie  wurde  auch  von 
J.  S.  Bach  geschatzt. 

Lit.:  Marg.  Hogg,  Die  Gesangskunst 
der  Faustina  Hasse  (Diss.  Berlin  1931). 

Bordun  (entweder  von  franz.  bord  = 
Rand,  also  ,  ,Randsaite' ' ,  oder  von 
franz.  bourdon  —  Hummel,  welch  letzte- 
res  aber  vielleicht  erst  als  poetische 
t)bertragung  aus  dem  Begriff  ^Brumm- 
baB,  Schnarrwerk,  Schnarrpfeife,  GroBe 
Glocke"  entstanden  ist) :  1)  Saite  neben 
dem  Griffbrett,  die  nicht  verkiirzt,  son- 
dern  nur  angerissen  werden  kann,  z.  B. 
auf  der  *Viella  des  13.,  der  Streich- 
*Lyra  des  16.,  der  *Theorbe  des  17. 
Jhs. ;  2)  Brummpfeife  des  *Dudelsacks 
(*Musette)  und  von  hier  aus  als  Orgel- 
punktquinte;  vgl.  dazu  *Fauxbourdon ; 
3)  =  Register  16'  Grobgedackt  in  der 
*Orgel. 

Borghif  Luigi,  als  Geiger  Schuler  von 
♦Pugnani,  lebte  1774  in  London,  1788  in 
Berlin,  veroffentlichte  Violinsonaten 
(zwei  neugedr.  v.  G.  *  Jensen,  eine  v. 
*Alard),    Sinfonien,   V-Konzerte. 

Borgmann,  Hans-Otto,.  *  20.  Okt. 
1901  in  Hannover-Linden,  erhielt  fruh 
Musikunterr.,  besuchte  das  Gymn.  in 
Schleswig,  wurde  1917  Org.  in  Gottorp, 
stud,  seit  1920  auf  der  Akad.  f.  Kirchen- 
u .  Schulmusik  Charlottenburg)  bei 
*Thiel,  *Egidi,  K.  *Schubert,  wurde 
nach  Privatstud.  bei  R.  *Hagel  und  R. 
*Krasselt  1924  Theaterkplm.,  gelangte 
von  da  zum  Film  (1926  Kinopianist, 
1928 — 36  Kplm.  der  Ufa),  seit  1931  Be- 
arb.  u.  Ass.  in  der  Tonfilmproduktion, 
seit  dem  nachsten  Jahr  ausschl.  Film- 
komp.,  seit  1941  wieder  bei  der  Ufa.  Es 
gelang  ihm,  hier  VolkstumUchkeit  und 
Niveau  zu  verbinden;  Hauptwerke  ,,Ju- 
gend<(,  ,,Die  Reise  nach  Tilsit",  ,,Der 
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grofie  K6nig'\  ..Die  goldne  Stadt". 
Mehrere  seiner  Lieder  verbreiteten  sich 
weit,  so  ,  ,Unsere  Fahne  flattert  uns 
voran"  (aus  ,, Hitler junge  Quex")  und 
,,GroBdeutsche  Hymne"  (beide  Texte 
von  Baldur  v.  Schirach),  ,,Wo  einer  fur 
den  andern  stent ' '  (aus  dem  Film 
,,Jakko").  Auch  forderte  er  praktisch 
das  Problem  der  *Einheitspartitur. 

Borodin,  Alexander  Porphirie- 
witsch,  *  12.  Nov.  1833  in  Petersburg, 
t  ebenda  27.  Febr.  1887,  wurde  Prof, 
der  militararztlichen  Akademie  (wirkl. 
Staatsrat) ,  daneben  aber  unter  dem 
EinfluB  von  *Balakirew  und  *Liszt  ein 
Hauptvertreter  der  jungrussischenKom- 
ponistengruppe. 

Hauptwerke;  Die  Oper  ,,Fiirst  Igor" 
(nachgel.,  die  Ouv.  v.  *Glasuno\v,  das 
ubrige  v.  *Rimsky  Korssakow  fertig- 
gestellt) ;  Sinfonien  inEs-dur  (1862 — 66), 
h-moll  (1869 — 75)  und  A-dur  (Bruch- 
stiicke  i887),instr.  v.  *GIasunow  bei 
Br.  u.  H.;  sinf.  Dichtung  ,,Steppen- 
skizze  aus  Mittelasien"  (1880),  2  Str- 
Qu.,  Trio  (1853),  Sextett  (1861),  Kla- 
vierduett  u.  -quintett  (1862),  Ballade 
„DieSee"  ;Opern  „Bojaren"  u.  itMlada" . 
Lit.:  Stassow,  A.  B.  (russ.  1889, 
franz.  v.  A.  Habets  1893,  nebst  Briefw. 
mit  Liszt);  A.  Habets,  B.  et  Liszt 
(1895,  engl.  v.  B..  Newmarch);  weitere 
russ.  Monogr.  v.  Timofejew  (1912), 
Braudo  (1922),  Dianin  (Briefe,  1928); 
Popova  (1937),  engl.:  G.  E.  H.  Abra- 
ham (j.),  B.  the  man  and  his  Music 
(London  1927).  K.  *Nef,  DieSinfonien 
A.  B.s  (Schweiz.  MZ.  1911);  W. 
*Kahl  in  der,,Musik"  1923;  M.  Ri- 
naldi  in  Music  a  d'oggi  XV/6  (1933); 
Nina  N.Berberowa,  B. (Berlin  1938). 
Borren,  van  den,  Charles,  *  17.  Nov. 
1874  zu  Ixelles  bei  Briissel,  war  zunachst 
Rechtsanwalt,  wurde  dann  Musik- 
wissenschaftler  (Schiiler  v.  *Closson), 
1909 — 14  Musikkritiker  der  Indipen- 
dance  Beige  (alsNachf.  v.  *Fetis  fils),  seit 
1926  Prof,  an  der  Univ.  Briissel,  schrieb 
u.  a.  Les  origines  de  la  musique  de 
clavier  en  Angleterre  (1912,  erweiterte 
engl.  Ausg.  1913),  dgl.  dans  les  Pays- 
Bas  (1914),  Orlande  de  Lassus  (1920), 
G.  Dufay  (1925),  Le  manuscript  mus. 
M.  222  C.  22  de  Strasbourg  (1928);  bot 
eine  Ausg.  Polyphonia  sacra  (1932)  u. 
schrieb  Le  fragment  de  Gand  (J .  Wolf- 
Festschr.    1929) ;    Hugo    et    Arnold    de 


Lantins  (1932) ;  Essai  .  .  .  stir  Vhist.  mus. 
jusqu'a  la  fin  du  XV le  sUcle  (Les  Ca- 
hiers  de  la  mus.  1937);  La  polyphonia  ft. 
et  la  polyph.  du  Nord  (Briissel  1938); 
La  musique  au  i$me  siecle  (Antwerpen 
.1942);  wertv,  Abhh.  im  Kongr.-Ber. 
Basel  1924  u.  Luttich  1931.  Mitarb.  der 
Biographie   Beige. 

Berries,  Fritz  v.,  *  2.  Dez.  1894  in 
Einbeck,  stud,  bei  *Reger  (Leipzig)  u. 

*  Schillings  (Munchen),  Kriegsteiln.,  Th- 
Kplm.  in  Plauen  u.  Gera,  KonzBegl., 
dann  Lehrer  am  Scharwenka-Kons.  u. 
an  der  Hochschule  Berlin,  1936  Fach- 
schaftsleiter  in  der  RMK,  1938  Referent 
im  Reichspropag.-Min.  Er  schrieb  eine 
Oper  ^Magnus  FahTander"  (seit  Dussel- 
dorf  1937  mehrfach),  Buhnenmusiken 
zu  ,,Was  ihr  wollt"  und  Strindbergs 
,,SchwanenweiB";  Tra'gischer  Prolog  f. 
gr.  Orch.,  KISon.,  Lieder,  Suite  f. 
5  Hbl.  usw. 

Borries,  Siegfried,  *  10.  Marz  1912 
in  Miinster  (Westf.),  1929  Schiiler  von 
Bram  *Eldering  in  Koln,  1933 — 41 
erster  KonzM.  der  Berliner  Philharmo- 
niker,  1936  Musikpreistrager  der  Stadt 
Berlin  und  Lehrer  am  stadt.  Kons.,  1939 
Nationalpreistrager  f.  Violine. 

Bortkiewicz,SergeEduardowitsch, 

*  28.  Febr.  1877  in  Charkow,  studierte 
in  Petersburg  und  Leipzig  ( *Reisenauer) , 
wirkte  1904 — 14  als  Pianist  in  Berlin, 
dann  in  RuBland,  seit  1920  in  Konstan- 
tinopel,  ab  1922  in  "Wien,  dann  in 
Berlin,  jetzt  Wien,  und  wird  vor  allem 
wegen  seiner  KL-Werke  (Etiiden)  ge- 
schatzt;  schrieb  auch  mehrere  Kl.- 
Konzerte,  je  eins  fiir  V.  u.  fur  Vc, 
eine  sinf.  Dichtung,  2  Sinf.,  Orche- 
sterwerke,  Sonaten,  eine  Oper  ,,Akro- 
baten* ' . 

Bortnjanski,  Dimitri  Stepano- 
witsch,  *  1751  zu  Goluchow  (Gouv. 
Tschernigow) ,  f  7.  Okt.  1825  in  Peters- 
burg;  war  hier  und  in  Venedig  Schiiler 
von  *Galuppi  und  lebte  bis  1779  als 
Opernkomponist  in  Italien.  Danach 
wirkte  er  in  Petersburg,  vor  allem  seit 
1796  als  Dir.  der  Hofsangerkapelle,  fiir 
die  er  fleiBig  in  quasi  Mozartschem  Stil 
komponierte;  noch  lebt  er  im  deutschen 
evangel.  Kirchengesang  durch  die  von 
Friedrich  Wilhelm  III.  eingefiihrten 
liturgischen  Satze  und  die  empfind- 
same  Melodie  zu  Terstegens  ,,Ich  bete 
an  die  Macht  der  Liebe".  lobdg.  Ges.- 
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Ausg.  seiner  Werke  (3 — 8stg.  Kirchen- 
satze,  Opern,  Kammermusik)  v.*Tschai- 
kowsky. 

Lit.:  N.  *Findeisen,  Aus  der  Gesch. 
d.  Musik  in  Rufiland   (russ.   1928/29). 

BOS,  du,  siehe  Dubos. 

Boschot  (spr.  boscho),  Adolphe, 
*  4.  Mai  1871  zu  Fontenay-sous-Bois 
(bei  Paris),  wurde  1910  Musikkritiker, 
begriindete  mit  Th.  de  *Wyzewa  die 
Pariser  Mozart-Gesellschaft,  wurde  1926 
Mitgl.  des  Institut  und  schrieb:  die  3- 
bdg.  *Berlioz-Biogr.  Histoire  d'un  ro- 
mantique  (1906 — 13);  Le  Faust  de 
Berlioz  (1910/27),  Carnet  d'art  (1911), 
Chez  les  musiciens  (3bdg.  1922 — 26),  La 
lumifae  de  Mozart  (1928),  Le  mystSre 
musical  (1929),  La  musique  et  la  vie 
(2bdg.  I93I—33).  Th-  Gautier  (1933). 
Alfred  Bruneau  (1937),  Musiciens  et 
poetes'  (1937).  B.  ist  auch  als  Dichter 
hervorgetreten, 

Bose,  Fritz  v.,  *  16.  Okt.  1865  in 
Konigstein  (Elbe),  Schiller  des  Leip- 
ziger  Kons.  (*Reinecke),  wurde  1893 
Klavierlehrer  am  Kons.  Karlsruhe,  1898 
dgl.  Leipzig  (1912  Prof.),  wo  man  ihn 
besonders  als  Kammermusikspieler 
schatzt.  Er  schrieb  Klavierstiicke,  eine 
Sinfon.  Fantasie  f.  Kl.,  StrO,  Horner, 
Pk.,  ein  Festl.  Praludium,  KIKonz. 
(1934),  Chore,  sowie  Werke  fur  Vc. 

Bosnien  s.   Siidslawische  Musik. 

Bosse,  Gustav,  *  4.  Febr.  1884  in 
Vienenburg,  studierte  bei  H.  *Riemann 
und  A.  *Seidl,  griindete  1912  seinen 
Musikbuchverlag  in  Regensburg ;  bot 
seit  1921  ein  Jb.  in  mehreren  Jgg.,  gibt 
die  Dt.  Musikbiicherei  und  seit  1929  die 
Zs.  f.  Musik  heraus;  Ehrensenator  der 
Univ.  Koln. 

BOSSI,  Marco  Enrico,  *  25.  April 
1861  zu  Salo  am  Gardasee,  f  20.  Febr. 
1925  auf  einer  Seereise  nach  Spanien; 
stud,  an  den  Kons.  in  Bologna  u.  Mai- 
land,  wurde  1881  Domorg.  in  Como,  1890 
Lehrer  fur  Theorie  u.  Orgel  am  Kons. 
Neapel,  1895  Kons.-Dir.  (Bened.  Mar- 
cello)  in  Venedig,  1902 — 12  dgl.  in 
Bologna,  1916 — 23  Dir.  der  Musikschule 
an  der  Accad.  Sta.  Cecilia  in  Rom.  Die 
Musik  von  B.  spiegelt  eine  gluckliche 
Synth ese  neudeutscher  und  Brahms- 
scher  mit  italienischen  Elementen,  ist 
warm,  klangschon,  farbenfreudig.  An 
der  Spitze  stehen  die  Chorwerke  mit 
Orchester:  Der  Blinde   (Bar.,  Ch.,  O), 


op.  112;  Canticwm  canticorum  (Das 
Hohe  Lied,  Bar.,  Sopr.,  Ch.,  O),  op.  120; 
Das  verlorene  Paradies  (Soli,  Ch.,  O, 
nach  Milton),  op.  125.  Von  den  Opern 
der  lyr.  Einakter  II  Viandante  (Der 
Wanderer,  1896) ;  a  cappella:  Missa 
pro  defunctis  (Requiem),  op.  83  u.  90; 
Missa  pro  sponso  et  sponsa  (Trauungs- 
messe) ,  op .  no;  Westminster  A  bbey 
(Hymne  fur  Orgel  u.  gemCh.);  Orgel- 
konzert  mit  StfO,  4  Hrn.,  Pk.  op.  100 
u.  Konzertstiick  1  Orgel  u.  Orch.  op. 
130;  Orch. -Suite  op.  126;  Intermezzi 
Goldoniani  fiir  StrO  op.  127;  Thema 
u.  Var.  f.  gr.  Orch.  op.  131 ;  sinf .  Dicht. 
Santa  Caterina  di  Siena.  Kammer- 
musik; 2  Klavier-Trios  op.  107  u.  123; 
2  Violinsonaten  op.  117  u.  Violinsuite 
op.  99.  Zwei  Bande  ausgew.  Klavier- 
werke  (bei  Peters),  alte  Suite  op.  103, 
Kinderstucke  op.  133,  Satire  musicali. 
Zwei  Bande  ausgew.  Orgelwerke  (bei 
Peters),  Orgelstticke  u.  a.  op.  92,  104, 
115,  132;  Bin6diction  nuptiale  f.  Br.  u. 
Orgel.  B.  verfaBte  auch  mit  *Tebaldini 
1893  eine    Orgelschule. 

Lit.:  G.-C.  Paribeni,  L.  Orsini  ed 
E.  Bontempelli,  M.  E.  Bossi  (Mai- 
land  1934). 

BOSSI,  Renzo,  *  9.  April  1883  zu 
Como  als  Sohn  des  Vorigen,  studierte 
am  Kons .  in  Venedig,  1 902 — 04  in 
Leipzig  (Homeyer,  J.  *Pembaur,  *Ni- 
kisch),  war  Kplm.  in  Altenburg,  Liibeck, 
Mailand  usw.,  wurde  1913  Orgellehrer 
in  Parma,  seit  1916  am  Kons.  in  Mai- 
land. Schrieb  das  Oratorium  Leggenda  di 
un  fiore,  Orchester  werke  (Sinf  .op. 1 1),  ein 
Violinkonzert,  Kammermusikwerke,  Mo- 
tetten,  mehrer e  Opern  u .  eine  Pantomime . 

Boston  s.  Tanze. 

Bote  &  Bock,  Berliner  Musikverlag, 
gegr .  1838  durch  Eduard  Bote  und 
Gustav  Bock  (j.,  -f  1863),  welch  let zterer 
auch  die,,Neue  Berliner  Musikzeitung" 
(1847 — 96)  begriindete.  Seit  1935  ari- 
siert  (G.m.b.H.,  Geschaftsfiihrer  Kurt 
Radecke) .  + 

Botstiber,  Hugo  (j.),  *  21.  April  1875 
inWien,  mw.  Schiiler  von  *Rietsch(j.)  u. 
*Adler(j.),wurdeGeneralsekr.d.Konzert- 
hausgesellschaft  ( 1 933  ausgewandert) , 
schrieb  u.  a.  eine  ,, Gesch.  d.  Ouvertiire" 
(1913),  den  3.  Bd.  von  Pohls  ,, Haydn" 
und  erneuerte  1932  den  Sinfonieband 
von  *Kretzschmars  ,,Fiihrer  durch  den 
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Konzertsaal",  Hg.  v.  J.  StrauBschen 
Walzern  in  DTO. 

Bottesini,  Giov,  *24.Dez.  1821  zu 
Crema  (Lombardei),  f  7.  Juli  1889  in 
Parma,i837  Schiiler  desMailander  Cons., 
war  der  berlihmteste  KontrabaBvirtuose 
seiner  Zeit  und  hat  auch  viel  fur  sein 
Instrument  geschrieben,  Spater  wurde 
er  Theater-Kplm.  in  Paris,  Palermo, 
Barcelona,  griindete  in  Florenz  die 
Quartettgesellschaft  zur  Pflege  deut- 
scher  Musik,  dirigierte  1871  in  Kairo 
die  Urauffg.  der  ,,Aida"  und  wurde 
Kons . -Dir .  in  Parma ,  schrieb  auch 
mehrere  Opern,  ein  Oratorium,  ein 
StrQu.  Biogr.  bei  Friedr.  Warnecke, 
Der  KontrabaB  (1910);  C.  Lisei,  G.  B. 
(Mailand  1886). 

Bottrigari,  Ercole,  *  im  August  (ge- 
tauft  24.)  153 1  zu  Bologna,  f  ebenda 
30.  Sept.  161 2,  Schiiler  v.  Bart.  Spon- 
tone,  patrizischer  Humanist,  1575 — 86 
am  Hof  der  Este  in  Ferrara,  dann  Musik- 
prof.  an  der  Univ.  Bologna.  Schrieb: 
11  Patrizio  (uber  die  *Tetrachorde  des 
*Aristoxenos)  1593;  II  Desiderio  [bzw. 
1602  J I  Melone]  ovvero  de'  concerti  di 
varii  stromenti  musicali,  dialogo  (1594, 
Neuausg.  Frankfurt  a,  M.  1924). 

B0UCh6    (franz.,   spr.   busche)    1)   bei 

Blechblas-Instr.     =    gestopft,     2)    bei 

Orgelpfeifen    =   gedackt. 
m_      * 
Boucher  (spr.  busche),  Alexandre, 

*  11.  April  1778  zu  Paris,  7  29.  Dez. 
1 861  ebenda,  als  genialischer  Violinvir- 
tuose  Schiiler  v.  G.  Navoigilles  (1745 
bis  181 1),  war  schon  i7Jg.  Sologeiger 
des  Konigs  v.  Spanien,  reiste  seit  1806 
von  Paris  aus,  wobei  er  gern  als  Na- 
poleon posierte. 

Lit.:  *Spohrs  Selbstbiogr.  II  73; 
M.  M.  v.  Weber,  C.  M.  v.  Weber  II 
326;  A.  *Moser,  Gesch.  d.  Violinspiels 
S.  474 ff.;  G.  Valla t,  Etudes  d?  kistoire 
(B.et  son  temps)  (1890) ;  M.  *Pincherle 
in  Revue  mus.  109. 

Bourdon   s.  Bordun  u.  Fauxbourdon. 

Bourr^e  ein  frisch  akzentuierterTanz 
aus  der  Auvergne  (seit  dem  16.  Jh.)  in 
4/4-oder  2/2-Takt  mit  einzeitigemAuf  takt, 
gern  in  die  nachlullyschen  Suiten  an  vor- 
letzter  Stelle  eingeschoben.Typisch  etwa : 

J.  S.  Bach,  Partita  h-moll  f.  V  allein. 


Bouvet,  Charles,  *  3.  Jan.  1858  in 
Paris,  *)•  im  Mai  1935  ebenda;  stand 
1903 — 11  an  der  Spitze  der  Fondation 
J.  S.  Bach  (Verein  f.  alte  Musik),  war 
seit  19 1 9  Archivar  und  1924 — 30  auch 
Bibliothekar  der  Oper,  1920 — 27  Gene- 
ralsekretar  der  franz.  Ges.  f.  Musik- 
forschung;  schrieb  u.  a.  Les  Couperins 
(1919),  Uopira  (1924);  Massenet  (1929), 
Musiciens  oubliSs  (1932),  Noaveaux  do- 
cuments  sur  les  Couperins  (1933),  Boc- 
cherini  inconnu  (Revue  de  musicol.  32), 
Musique  retrouvie  (1934).  Hg.  von  4  In- 
ventionen  des  Fr.  A.  *Bonporti  (die  fur 
Bachsche  gegolten  hatten),  von  PUces 
de  viole  v.  Fr.  *Couperin  und  einer 
Collection  Ch.  B.   (altere  Musik). 

Brade,  William,*  1560  in  England, 
•("26.  Febr.  1630  in  Hamburg,  war  als 
,,engellandischer  Geiger"  bzw.  Kplm. 
mehrmals  in  Kopenhagen,  Hamburg, 
Gottorf,  Giistrow,  Berlin,  Halle  tatig, 
gab  1609 — 21  vier  5 — 6stg.  Tanzsamm- 
lungen  heraus,  Einzelstticke  in  dem 
Sammelwerk  von  Z.  Fiillsack  u.  Chr. 
Hildebrand  (1607 — 09),  vor  allem  aber 
ein  hs.  Variationenwerk  in  Upsala.  Eine 
Allemande  a  5  in  ScheringsBeisp.  Nr.156. 

Lit.:  A.  *Moser,  Gesch.  d.  Violin-' 
spiels  S.  goff.;  B.  *Engelke,  Musik  u. 
Musiker  am  Gottorfer  Hofe  (1930,  mit 
Part.-Druck  der  Neuen  auserlesenen 
Paduanen  von  1609);  W.  Serauky, 
MG.  v.  Halle. 

Br  ate  I  (Bratellius),  Ulrich,  *  um 
1495  in  Wtirttemberg,  begegnet  15 15 
inWien  (Schiiler  v.  *Hofhaimer  ?),  war 
seit  1534  Komponist  Herzog  Ulrichs 
und  starb  1544/45  a^s  Ehegerichtssekr. 
in  Stuttgart;  er  schrieb  Choralbearbei- 
tungen,  Motetten  und  weltl.  Lieder 
(letztere  meist  in  Schoffers  Ldb.  v.  1536) . 

Brahms,  Johannes,  *  7.  Mai  1833 
zu  Hamburg,  f  3.  April  1897  in  Wien. 
B.  wuchs  als  Sohn  eines  Kontrabassisten 
Jakob  B.  armlich  im  Hafenviertel  auf, 
doch  der  Knabe  las  seinen  Eichendorff, 
wahrend  er  in  Schifferkneipen  klavier- 
spielen  muBte,  und  erhielt  Musikunter- 
richt  bei  dem  tuchtigen  Ed.  Marxsen. 
Als  Klavierbegleiter  des  ungarischen  Gei- 
gers  Ed.  Remenyi  (3.)  wurde  er  von  J. 
*  Joachim  (j.)  in  Gottingen  entdeckt  u. 
an  R.  Schumann  in  Diisseldorf  ge- 
wiesen.  Dieser  empfahl  ihn  (1853)  der 
Musikwelt  in  der  Zs.  f.  M.  durch  einen 
prophetischen  Aufsatz  ,,Neue  Barmen", 
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der  dem  j  ungen  Kiinstler  eigentlich 
mehr  geschadet  als  geniitzt  hat,  da  er 
ihm  Neider  und  Feinde  schuf  und  B. 
lebenslang  mit  einer  Verantwortung 
belastete,  an  der  er  schwer  getragen  hat 
Nach  Schumanns  tragischem  Ende 
(noch  das  d-moll-Klavierkonzert  und 
das  Deutsche  Requiem  stehen  unter 
diesem  Eindruck)  ordnete  B.  dessert 
NachlaB,  dann  zog  er  als  HofMusDir. 
nach  Detmold  (Zeit  der  Orchester- 
serenaden),  leitete  einige  Zeit  in  Ham- 
burg einen  Damengesangverein  (Zeit 
der  Frauenchore)  und  siedelte,  als  ihm 
die  Vaterstadt  den  stadt.  Dirigenten- 
posten  vorenthielt,  1862  nach  Wien 
liber,  wo  er  1863  vonibergehend  die 
Singakademie,  1872 — 75  die  Gesell- 
schaftskonzerte  der  Ges.  d.  Musikfr. 
leitete,  im  ubrigen  aber  als  freier  Kiinst- 
ler seinem  Schaffen  lebte,  was  auch 
langere  Abwesenheiten  (Baden-Baden, 
Zurich,  Thun,  italienische  Reisen)  er- 
moglichte.  Brahms  blieb  Junggeselle, 
doch  haben  vor  allem  drei  Frauen 
seinem  Herzen  nahegestanden  und  sein 
Schaffen  stark  angeregt:  Clara  ♦Schu- 
mann, Agathe  v.  Siebold,  Elisabeth  v. 
*Herzogenberg.  Er  beherrschte  zu- 
nachst  als  Klavier spieler,  spater  als  Diri- 
gent  Wien,  wo  ihm  die  Gesellschaft 
( *Hanslick,  *Billroth  usw.)  nach  erstem 
Zogern  begeistert  anhing,  wahrend 
Bruckner  und  Wolf  nur  von  einer  klei- 
nen  Minderheit  beachtet  wurden.  Der 
Ruhm  seiner  Meisterschaft  datiert  seit 
dem  Deutschen  Requiem  (1868  im  Dom 
zu  Bremen  uraufg.),  als  Sinfoniker  hat 
ihn  H.  v.  *Biilow  mit  den  Meiningern, 
als  Kammermusikkomp.  Joachim,  als 
Liederkomp.  J.  *Stockhausen  durch- 
gesetzt.  An  auBeren  Ehren  hat  es  ihm 
nicht  gefehlt  (1877  Dr.  mus.  v.  Cam- 
bridge, 1879  Dr.  phil.  h.  c.  v.  Breslau, 
1886  Mitgl.  des  Ordens  Pour  le  nitrite 
u.  Mitgl.  der  pr.  Akad.  d.  Kiinste,  1889 
Hamburger  Ehrenbiirger  usw.).  Doch 
blieb  er  im  Grunde  einsam  und  ernst; 
die  protestantische  Sprodigkeit  des  ver- 
schlossenen  Niedersachsen  zog  ihn 
immer  wieder  zu  Schutz  und  Bach, 
doch  lockte  ihn  auch  die  Sinnenfreude 
Wiens  und  die  Nachbarschaft  Ungarns 
zu  wohltuendem  Wesensausgleich  nicht 
nur  musikalischer  Art.  BeidePole  stehen 
sich  oft  deutlich  getrennt  im  Bilde  des 
spateren    Brahms    gegenuber    und   ge- 


langen  nur  selten  zu  volliger  Verschmel- 
zung.  Oft  wirkt  auch  daher  sein  Wesen 
dissonant.  Gleichwohl  verfugte  Brahms 
iiber  burschikosen  Humor  und  war 
heimlich  voll  hilfreicher  Giite. 

Sehr  eigentiimlich  ist  B.s  geschicht- 
liche  Stellung.  Wolil  leben  in  ihm 
starke  spatromantische  Elemente  (Kla- 
vier-Balladen  op.  10,  ,,Die  schone  Mage- 
lone"  nach  Tieck  op.  33);  gegenuber 
dem  Hauptstrom  der  mus.  *Romantik 
jedoch,  der  sich  bei  Wagner  (Tristan) 
und  Liszt  (Sinfon.  Dichtungen)  drama- 
tisch  erhitzte  und  dionysisch  versinn- 
lichte,  vertrittB,  ein  ,,altdeutsches"Ideal 
der  Zunftgerechtheit,  greift  er  liber 
Bach  und  Schutz  auf  die  Altmeister  des 
a-cappella-Stils  im  16.  Jh.  zuriick,  sucht 
er  die  Musik  aus  den  Verwirrungen 
einer  nicht  mehr  naiv  wachsenden,  son- 
dern  durch  die  artistischen  Experimente 
der  Neudeutschen  zur  Bewufitheit  auf- 
geschreckten  Kunst  auf  den  Boden  eines 
unantastbaren  Kontrapunktkonnens  zu 
retten.  Diese  Spannung  zwischen  den 
,,zukunfts"-beflissenen  Parnassiens  um 
Liszt  und  der  schwermutig  riick- 
schauerischen  Brahmsgruppe  entlud  sich 
in  dem  historischen  Absagebrief  der 
letzteren  von  1859.  So  wurde  B.  zum 
Haupt  einer  konservativen  Musikpartei, 
die  Schritt  um  Schritt  auf  verlorenem  Bo^ 
den  zu  kampfen  schien  (nur  sein  person- 
liches  Genie  u.  Musikantenfeuer  schutzte 
B.  vor  dem  Schulmeisterpurismus  man- 
ches  seiner  Anhanger),  bis  erst  nach 
1900  dieser  Weg  durch  Max  Reger,  nach 
1920  durch  die  neue  a-cappella-Be- 
wegung  etwas  wie  eine  nachtragliche 
Rechtfertigung  erfuhr.  Man  hat  in  B. 
den  Vertreter  der  ,,Burgerlichkeit  der 
80  er  Jahre"  sehen  wollen  —  das  ist 
zwar  nicht  ganz  falsch,  aber  wesentlich 
zu  eng  gefaBt;  auch  umgekehrt  den 
,,Vollender  Beethovens"  vermogen  wir 
nicht  mehr  ganz  in  ihm  zu  sehen ;  noch 
eher  den  ,,Hochstfall  eines  Nach- 
meisters"  der  Wiener  Klassik.  Man 
darf  vielmehr  unbedenklich  in  ihm 
,,den"  andern,  gleichwertigen  Hohe- 
punkt  der  deutschen  Musik  in  der 
2.  Halfte  des  19.  Jhs.  neben  und  mit  den 
untereinander  wieder  kaum  vergleich- 
baren  Meistern  Wagner  und  Bruckner 
finden  durch  die  Kraft  der  Inspiration 
und  den  Phantasiereichtum  seines  fa- 
natisch      gediegenen      Durcharbeitens. 
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Zwar  beschrankte  er  sein  Orchester 
auf  die  Beethoven-Besetzung,  doch  be- 
reicherte  er  die  Rhythmik  durch 
Wiederaufnahme  altertiimlicher  Figuren 
( *Hemiolen,  GroBtriolierungen)  und 
vor  allem  die  Harmonik  durch 
melodische  Sekundenfuhrung  der  Basse, 
was  zu  einer  Fiille  kraftiger  Neben- 
akkorde  AnlaB  gab.  Sein  Kolorit 
ist  herb-dunkel  (eng  in  der  Tiefe  ge- 
fiihrte  Horner  u.  Fagotte),  sein  Ton- 
typus  inbriinstig  ( Sextenverdoppelun- 
gen  der  weitgespannten  Melodien,  voll- 
griffig  harpeggierender  Klaviersatz) ,  er 
schwelgt  manchmal  in  Running  (SchluB 
der  Altrhapsodie ;  i.  Satz,  2.  Thema  der 
D-dur-Sinfonie),  ballt  aber  auch  groBte 
Spannungen  (Einleitung  des  ersten  u. 
des  letzten  Satzes  der  c-moIl-Sinf.)  und 
steht  an  Adel  der  Tonsprache  den 
GroBmeistern  der  ,,klassischen"  Zeit 
durchaus  gleich. 

Werke:  Trotz  vieljahriger  Libretto- 
suche  hat  B.  keine  Oper  geschrieben. 
Bevor  er  spat  mit  Sinfonien,  StrQu.  und 
Violinsonaten  hervortrat,  hat  er  viele 
derartige  Gattungsbelege  wieder  ver- 
nichtet,  auch  absichtlich  so  gut  wie 
nichts  an  Skizzen  hinterlassen.  25bdg.e 
Ges.-Ausg.  (1926 — 28)  bei  Br.  u.  H.  • — 
Thematisches  Verzeichnis  (Neuausg. 
1909,  Simrock),  dgl.  v.  A.  v.  Ehrmann 
(1933).  A.  Instrumental:  a)  f.Orch,: 
4  Symphonien:  1.  c-moll  op.  68  (1877) ; 
2.  D-dur  op.  73  (1878);  3.  F-dur 
op.  90  (1884);  4.  e-moll  op.  98  (1886). 
2  Serenaden:  f.  gr.  Orch.  D-dur  op.  11, 
f.  kl.  Orch.  A-dur  op.  16;  Haydn- Varia- 
tionen  op.  56a,  Akad.  Festouv.  op.  80, 
Tragische  Ouv.  op.  81.  b)  fur  Streich- 
instr.;  Violinkonzert  D-dur  op.  77(1879), 
Konzert  f.  V  u.  Vc  op.  102;  zwei  Sex- 
tette op.  18  (B-dur)  u.  36  (G-dur),  zwei 
Quintette  op.  88  (F-dur)  u.  in  (G-dur), 
Clar.-Quintett  op.  115,  drei  .StrQu 
op.  51  (c-moll,  a-moll)  und  67  (B-dur). 
c)  mit  Klavier:  zwei  Klav.-Konzerte 
d-moll  op.  15  u.  B-dur  op.  83;  Klav.- 
Quintett  f-moll  op.  34;  3  Klav. -Quar- 
tette op.  25,  26,  60;  Klav.-Trios  H- 
dur  op.  8  (2  Fassungen),  ein  1937 
neuaufgefundenes  Jugendtrio  in  A-dur, 
dann  C-dur  op.  87  und  c-moll  op.  101, 
Horntrio   op.   40,     Clar.-Trio   op.    114, 

2  Clar.-Sonaten     op.     120  a    und    b, 

3  V.-Sonaten:  G-dur  op.  78,  A-dur 
op.    ioo,    d-moll    op.    108,     2   Vc.-So- 


naten  op.  38  und  99.  d)  fur  Klavier 
4hdg. :  Schumann- Var.  op.  23,  Walzer, 
Liebeslieder-  u.  Neue  L.-Walzer,  Unga- 
rische  Tanze;  2hdg.:  3  Sonaten  C-dur 
op.  1,  fis-moll  op.  2,  f-moll  op.  5;  es- 
moll-Scherzo  op.  4,  Schumann-Var. 
op.  9,  Balladen  op.  10,  Variationen 
op.  2iaundb,  Handel-Var.op.25,Paga- 
nini-Var.  op.  35,  Klavierstiicke  op.  76, 
79  (Rhapsodien),  116,  117  (Intermezzi), 
118,  119;  51  t)bungen;  e)  fur  Or  gel: 
as-moll-Fuge;  andere  Jugendfugen  in 
der  Ges.-Ausg.;  11  Choralvorspiele 
op.     122     (NachlaB).  B)   Vokal: 

a)  gemCh:  op.  22  (Marienlieder),  Mo- 
tetten  op.  29,  74,  no,  8stge.  Festr  u. 
Gedenkspriiche  op.  109;  Chorlieder  op. 
42,  62,  93a,  104.  b)  FrCh:  op.  37 
(geistl.),  44,  Canons  op.  113.  c)  MCh: 
op.  41.  d)  mit  Orch.:  Ave  Maria  op.  12, 
Begrabnisges.  op.  13,  FrCh  mit  Hornern 
u.  Harfe  op.  17,  Deutsches  Requiem 
(iiber  bibl.  Texte)  op.  45,  Rinaldo 
(Goethe)  f.  Tenor,  MCh  op.  50,  Alt- 
rhapsodie mit  MCh  (Goethe)  op.  53, 
Schicksalslied  (Holderlin)  op.  54,  Tri- 
umphlied  (bibl.  Text,  1871)  op.  5$, 
Name  (Schiller)  op.  82,  Gesang  der 
Parzen  (Goethe)  op.  89.  e)  mit  Begl. 
v.  Orgel  bzw.  Klav.:  der  13.  Ps.  op.  27, 
Geistl.     Lied     (P.  Fleming)     op.     30. 

f)  Quartettlieder :  op.  31,  52  (Liebes- 
liederwalzer),  64,  65  (Neue  Liebeslie- 
derwalzer),  92,  103  (Zigeunerlieder),  112. 

g)  Dueite:  op.  20,  28,  61,  65,  75,  84. 
h)  Sololieder:  op.  3,  6,  7,  14,  19,  32,  33 
(Schone  Magelone),  43,  46,  47,  48,  49, 
57*  58,  59,  63,  69,  70,  71,  72,  84,  85, 
86,  91  (mit  Bratsche),  94,  95,  96,  97, 
105, 106,  107, 121  (Vier  ernste  Gesange). 
h)  Volkslieder  f.  gem.  Chor  (Diissel- 
dorfer  Sammlung,  hg.  im  Verlag  der 
Brahmsgesellschaft) ,  Volkskinderlieder 
1  Singst.  u.  Klav.  (Peters),  Deutsche 
Volkslieder  f.  Singst.  (6  Hefte,  7.  mit 
Vorsanger,  Simrock).  Vgl.  auch  G. 
Ophiils,  Brahms-Texte  (1898).  Briefe 
u.  Schriften:  Das  Schatzkastlein  des 
jungen  Kreisler  (hg.  v.  C.  *Krebs  1909); 
Brahmsbriefwechsel  Bd.  1/2  (mit  *Her- 
zogenbergs),  3  (mit  *Reinthaler) ,  4  (mit 
J.  O.  *  Grimm),  5/6  (mit  Joachim), 
7  (mit  H.  *Levi  u.a.),  8  (mit  J.  V. 
Widmann  u.  a.),  9/10/11/12  (mit  Sim- 
rock) ,  1 3  (mit  Th .  W.  Engelmann) , 
14  (mit  anderenVerlegern) ,  15  (mit  Franz 
*Wullner),   16   (mit  Ph.    *Spitta  u.  O. 
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♦Dessoff);  auBerdem  Briefw.  mit  CI. 
♦Schumann  (hg.  v.  B.  Litzmann  (1927, 
2bdg.)J  mit  Ernst  *Frank  (in  ZfMW 
IV),  mit  ♦Mandyczewski  (dgl.  XV), 
mit  Billroth  (hg.  v.  O.  G.  Billroth  1934), 
an  die  Hamburger  Verwandten  (hg.  v. 
*Stephenson  1933,  Ausw.  1937).  ^e 
meisten  dieser  Publikationen  erschienen 
im  Verlag  der  Brahmsgesellschaft, 
gegr.  1906  durch  Hans  Simrock,  Vor- 
sitzender  ist  z.  Z.  P.  *Graener  (Ausliefe- 
rung  durch  Bote  u.  Bock). 

Lit.:  A)  Biographische:  a)  All- 
gemeine:  Die  ausfuhrlichste  Darstellung 
(die  freilich  oft  in  literarische  Schon- 
rednerei  auslauft  u.  in  den  Werkaus- 
deutungen  zu  novellistisch  wird)  schrieb 
Max  Kalbeck,  seit  1904:  J.  B. 
Bd.  I  1  ( —  1856)  neubearb.  1908,  I  2 
(—1862)  1908;  II  1  (—1868)  1908; 
II  2  (—1873)  1909;  HI  1  (—1881) 
1910;     III    2    (—1885)    1912;     IV    1 

( —  1892)  1914;  IV  2  ( —  1897)  I9I4- 

Knappere  Biographien:  A.  v.  ♦Ehr- 
mann, Br.  u.  H.  1933;  J.  ♦Miiller- 
Blattau  (1933);  danach  folgen  W. 
♦Niemann  (1920,  1433);  W.  *Nagel 
(1923,  portug.  Sao  Paulo  1935);  Flo- 
rence May,  The  life  of  J.  B.  (1905, 
2bdg.,  dt.  1912/25);  Thomas  San  Galli 
(1912);  H'einr.  *Reimann  (seit  1897 
mehrfach,  hg.  v.  Br.  Schrader) ;  J.  A. 
♦Fuller-Maitland,  B.  (London  1911, 
dt.  1913);  R.  v.  Perger  (Reclam  1908); 
J.Ch.  v.  Sell,  J.B.  (1931);  G.  ♦Ernest 
(j.)  (1930);  R.  *Gerber  (1939),  volks- 
tuml.  kl.  Biogr.  von  M.  Burkhardt,  E. 
Creutzburg,  P.  *Mies,  Scherwatzky  Er- 
innerungen  an  B.  v.  Alb.  *Dietrich 
(1898),  J.  V.  Widmann  (seit  1898 
mehrfach),  G.  Ophuls  (1921),  R.  v. 
d.  Ley  en  (1908),  G.  *J  en  ner  (1905/26), 
G.  *Henschel  (j.)  (engl.,  Boston 
1907);  R.  Fellinger  (1934);  Brahms- 
bildnisse  sammelten  Miller  v.  Aich- 
holz  (1905),  Maria  Fellinger  (1911) 
u.  A.  *Orel  (Br.s  Leben  in  Bildern, 
1937);  franzos.:  H.  Imbert,  /.  B. 
(1905) ;  L.  Wallner  (Briissel  1909) ; 
P.  Landormy  (1920);  engl.:  J.  Pul- 
ver  (London  1926);  Ed.  Evans  sen.. 
/.  B.  I  (1912);  H.  C.*Colles  (1908,  dt, 
1913);  J-  F.  Cooke  (Philad.  1928); 
Rob.  Haven  Schauffler ,  The  tin- 
known  Br.  (NY.  1933);  holl.:W.  Hut- 
schenruyter  (Haag  1929).  b)  Spe- 
zielle:   E.   Michelmann,    Ag.   v.    Sie- 


bold  (1930);  Br.  u.  Feuerbach  (1941); 
K.  ♦Huschke,  Frauen  um  Br.  (1936); 
ders.,  Br.  als  Pianist,  Dirig.,  Lehrer 
(1935).  B)  Schaffenswurdigungen  : 
a)  Allg.:  *Kretzschmar  (1884)  in 
Ges.  Aufs.  I  und  Fuhrer  durch  den 
Konzertsaal ;  H.  *Deiters  in  Wal- 
dersees  Vortragen  (1880/98);  Ph. 
♦Spitta  in  Zur  Musik  (1892);  L. 
♦Kohler,  J.  B.  u.  s.  Stellung  in  der 
Mus.-Gesch.  (1888) ;  A.  *Schering 
(dgl.  Petersjb.  1932);  W.  ♦Furtwang- 
ler,  Gedenkrede  (Wien  1933);  Edwin 
Evans,  Hist.,  descript.  and  analyt.  ac- 
count of  the  entire  works  of  J.  Br.t 
4bdg.  (London  1938).  b)  Speziell;  M. 
♦Friedlaender  (j.),  B.s  Lieder  (1922), 
B.  u.  das  Volkslied  (Petersjb.  1902)  u. 
s.  Abh.  liber  *Zuccalmaglio  (Petersjb. 
1918);  W.  Hammermann,  B,  als 
Liederkomp.  (Diss,  Leipzig  1912);  P. 
♦Mies,  Stilmomente  u.  Ausdrucksfor- 
men  im  B.schen  Lied  (1923);  H.  J. 
♦Moser,  D.  dt.  Lied  seit  Mozart  (I  u.  II, 
1938);  Friedrich  Brand,  Br.s  Kammer- 
musik  (Br.-Ges.  1937);  Elis.  Kurz- 
weil,  Der  Klaviersatz  bei  Br.  (Diss. 
Wien  1934) ;  G.  Knepler,  Die  Form  in 
den  Instr.-Werken  v.  B.  (Diss,  Wien 
1930);  E.  v.  d.  Null,  Strukturelle 
Grundbedingungen  der  B.schen Sonaten- 
exposition  (Die  Musik  XXII  1);  E. 
Markham  Lee,  B.'s  orchestral  works 
(London  1931);  H.  C.  *Colles,  Cham- 
ber music  of  Br.  (London  1933);  Hans 
Meyer,  Linie  u.  Form  (Bach,  Beet- 
hoven, Brahms)  1930;  A.  *Orel,  Eigen- 
hand.  Werkverzeichnis  von  J.  Br.  (Die 
Musik  XXIX);  E.  *Biicken,  Ein  neu- 
aufgef.  Jugendw.  v.  J.  Br.  (=  KITrio, 
ebenda  XXVIII).-  Ein  Br.-Roman  v. 
♦Findeisen  (1933). 

Braille  s.  Blindenmusik. 

Brambach,  Wilhelm,  *  17. Dez.  1841 
zu  Bonn,  f  26.  Febr.  1932  zu  Karls- 
ruhe. 1866  a.  o.,  1868  o.  Prof,  der 
Philologie  zu  Freiburg  i.  Br.,  1872  bis 
1904  Oberbibl.  an  der  Landesb.  Karls- 
ruhe, schrieb  an  Musikgeschichtlichem 
u.  a.  Das  Tonsystem  u.  d.  Tonarten  des 
christL  Abendlandes  im  M.-A.  (1881), 
Die  Musiklit.  des  M.-A.  (1883),  Her- 
manni  Contracti  musica  (1884),  Die 
Reichenauer  Sangerschule  (1888),  Die 
,,Historia  de  S.  Afra  u.  d.  Salve  regina" 
(1892),  ,,Gregorianisch"  .  .  .  uber  den 
Urspr.  des   greg.  Gesangs    (1895/1901). 
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Lit.:  Th.  Langin,  im  Zentr.-Bl.  i. 
Bibliothekswesen  1932,  K.  Preisen- 
danz  in  Bursians  Jahresberichten  1933- 

Bram-Eldering  s.  Eldering. 

Brandes,  Fried  rich,  *  18.  Nov.  1864 
zu  Aschersleben,  Schiiler  v.  Ph.  *Spitta> 
Heinr.  *Bellermann,  H.  *Kretzschmar, 
*Schreck  u.  Ernst  *Schuch,  dirigierte 
und  kritisierte  in  Dresden,  war  1908  bis 
1930  Univ,-MD.  in  Leipzig  und  Diri- 
gent  der  dortigen  Pauliner  (Prof.). 
191 1 — 19  Hg.  der  Neuen  Zs.  f.  Musik. 

Brandts-Buys  (spr.  beuB),  Jan, 
*  12.  Sept.  1868  zu  Ziitphen  aus 
einer  bekannten  noil .  Musikerf amilie, 
|  8.  Dez.  1933  in  Salzburg,  studierte 
in  Frankfurt  a.  M.  bei  M.  Schwarz  und 
A.  *Urspruch,  lebte  in  Wien,  seit  1910 
bei  Bozen,  seit  1920  bei  Ragusa,  dann 
in  Salzburg,  Unter  seinen  Opera  inter- 
essierten  vor  allem  ,,Die  Schneider  v. 
Schonau"  (Dresden  1916),  auch  ,,Der 
Mann  im  Mond"  (1922)  und  ,,Traum- 
land"  (1927),  ein  Ballett  ,,Machinalitat" 
(Amsterdam  1928);  ferner  drei  Klavier- 
konzerte,  ein  Konzertstuck  fur  Vc.  u, 
Orchester,  Kammermusikwerke,  Lieder 
mit  Kl.,  Orchesterlieder. 

Braille  (auch  ,, Bransle",  franz.,  spr. 
brala,  von  branler  —  schlenkern,  ital. 
brando),  im  15.  Jh.  Bezeichnung  des 
SchluB-Pas  in  den  *bassedanses,  seit 
dem  16.  Jh.  als  eigene  Gattung  ein  leb- 
hafter  Volkstanz  von  sehr  wandelbarem 
Provinzialcharakter  (z.  B.  bei  CI. 
Gervaise  um  1530  B.  *de  Boutgogne, 
de  Poictoit,  de  Champaigne  usw.),  bei 
*Arbeau  Gesellschaftstanz  mit  ver- 
schiedensten  Sonderpragungen  inSuiten- 
kettung.  Beispiel  von  Franc.  Caroubel 
(M.  *Praetorius,  Terpsichore  1612) : 
Bransle  .simple  (d.  h.  im  geraden  Takt) 


Beispiel  bei  *Attaignant  (Klavier-Tabu- 
latur  1530) :  Bransle  gai  (bei  Praetorius 
b.  g.  double,  d.  h.  im  Tripeltakt) 


Brant,  Jobst  (Jodocus)  vom,  *  um 

15 10  zu  Waltershofen  (Bistum  Regens- 

■burg),  f  1570  zu  Eger,  studierte  1529 

in  Heidelberg  unter  Seb.  I.emlin,  1549 

,,Hauptmann  zu  Waldsassen  und  Pfle- 


ger  zum  Liebenstein"  (Bezirksamt 
Tirschenreuth,  Oberpfalz),  schrieb  45 
Nrn.  4 — 9stg.  Psalmen  und  Kitchen- 
gesdnge  (1572,  in  Bibl.  Proske  voll- 
standig  erhalten),  Motetten  und  vor 
allem  55  weltl.  Lieder  (bei  Ott,  Forster 
1556  usw.),  die  ihn  als  *Senfls  bedeu- 
tendsten  ,,  Schiiler  \im  Geiste"  aus- 
weisen;  Neudrucke  bei  R.  v.  *Lilien- 
cron,  Dt.  Leben  im  Voikslied,  Nr.  114, 
136,  13S,  in  *Jodes  Chorbuch  Teil  3, 
im  Kaiserldb,  £  gemCh.,  im  Staatl. 
Jugendldb.,  MfM  26,  112  usw. 

Lit.:  C.  Ph.  Reinhardt,  Die  Heidel- 
berger  Liederschule  d.  16.  Jhs.  (Diss. 
Hdlbg.  1938) ;  Aug.  Liidecke,  Die 
geistl.  Werke  der  Heidelberger  Schule 
(Diss,  in  Vorber.). 

Brasilianische  Musik  s.  amerika- 
nische  Musik  2).  Dazu  noch:  A. 
Toni,  Musica  t  musicisti  in  Brasile 
(Musica  d'oggi  1926  H.  8/9);  Oliveira 
im  Kongr.-Ber.  Wien  1909   S.  443f- 

BratSChe  (von  ital.  *  Viola  di  braccio, 
spr.  bratscho  —  ,,Arm"-Geige),  meist 
kurz  Viola,  die  Alt-Vertreterin  der  *Vio- 
line,  eine  Quinte  tiefer  als  das  Sopran- 
instrument  gestimmt,  also  in  cgd'  a', 
korperlich  etwas  groBer  als  die  Violine 
und  in  deren  Typ,  nicht  in  dem  der 
alten    *Violen  gebaut.     Die  Notierung 


geschieht  im    Altschlussel  ^4  ^       ,  der 


daher  gern  ^Bratschenschlussel"  ge- 
nannt  wird.  Der  Klang  des  Instru- 
ments ist  etwas  dunkler  und  ver- 
schleierter  als  derj  enige  der  Violine , 
jedoch  innig  und  edel;  beriihmte  Br- 
Soli  enthalt  z.  B.  *Berlioz'  Sinfonie 
,, Harold  in  Italien";  Kaprizen  von 
*Campagnoli,  Bratschenkonzerte  von 
Karl  *Stamitz,  A.  *Rolla,  W.  v. 
*Bartels,  P.  *Hindemith,  Stucke  von 
Rob.  Schumann,  P.  *Juon,  M.  Reger, 
Bratschenlieder  von  Brahms.  Bratschen- 
schulen  von  Klingenfeld,  Brahmig,*Sitt, 
♦Schroder,  Rehbaum,  R.  *Hofmann, 
Brunner  usw.  Vgl.  auch  CI.  *Meyers 
,,Alte  Meister  des  Violaspiels"  (Peters). 
Ein  Bratschistenbund  entstand  1929. 
Vgl.  W.  *Altmann  u.  Wl.  Borisow- 
sky,  Lit.verzeichnis  fur  Br.  u.  Viola 
d'amore  (Wolfenbuttel  1937). 

Brauchtumsmusik  ist  derjenige  Teil 
der  *Volksmusik,  der  fest  an  herkomm- 
liche   Gelegenheiten  des   Jahreskreises, 
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des  Lebens,  des  standischen  Daseins  ge- 
bunden  ist;  zwar  entbehren  solche  vo- 
kalen  oder  instr.  Stiicke  oft  des  volks- 
kiinstlerischen  Reizes,  der  ,,freient( 
Volksliedern  als  Eigenwert  anhaftet,  da 
die  Br.-M.  gern  am  Form elhaf ten  sich 
begniigt.  Dafiir  besitzt  sie  meist  hohes 
Alter  u.  zeigt  die  Tonkunst  tief  mit 
dem  Volksleben  verkniipft.  Hierher  ge- 
horen  die  Tiirmersignale  (mus.  Stadte- 
heraldik),  Posthorn-  u.  Jagerzeichen, 
Wettszenen  zw.  Winter  u.  Sommer, 
Perchtentanze,  Hirtenrufe,  Arbeitslie- 
der,  Erntegesange,  Heischeliedchen, 
Sterndreheraufziige    usf. 

Lit.:  H.  J.  *Moser,  Tonende  Volks- 
altertiimer  (M.  Hesse  1935) ;  Job.  Ludw. 
Ewald,  Erndtekranz  (Detmold  1793, 
Neudr.  Barenr.  1935);  Volksbrauch  im 
Liede,  Handwerkerlieder,  Posthorn- 
stiicke  (alles  Voggenreiter) .  Siehe  aucb 
Bauernmusik,    Volkstanz,    Volkslied. 

Braunfels,  Walter  (hj.),  *  19.  Dez. 
1882  in  Frankfurt  a.  M.,  Schiiler  u.  a. 
von  *Thuille,  1925 — 33  Mitdir.  der  Kol- 
ner  Musikhochschule,  schrieb  neben 
Orchester-  u.  Chorvverken  u.  a.  die 
Opern  ,,Prinzessin  Brambilla"  (1909), 
,,Die  Vogel"  (1920),  ,,Don  Gil  von  den 
grimenHosen"  (1924)  ;lebt  inGodesberg. 
Bravoure  (franz.  =  Tapferkeit,  ital. 
bravura),  kiinner  Schwung,  heroischer 
Stil,  tlberwindung  technischer  Klippen 
beim  Vortrag  eines  Stuckes,  daher 
,,Bravour-Arie",  Allegro  di  bravura  u.  a. 
Breaztll,  Georg,  *  14.  Sept.  1887  zu 
Amarastiide  Jos.  (Oltenien,  Rumanien), 
stud,  im  Bukarester  Seminar ul  Central 
byz.  KM.,  besuchte  1908 — 12  das  dortg. 
Kons.  u.  theol.  Fakultat,  war  bis  1926 
Schulmusiker,  dann  Chorleiter,  stud, 
nach  dem  Weltkrieg  zwei  Jahre  in  Ber- 
lin MW.,  erhielt  1927  an  der  Bukarester 
Musikakad.  einen  neuen  Lehrstuhl  fur 
Musikerziehung,  wurde  1932  Inspektor 
d.  rum.Musikwesens,  Hg.der  Zs.Muzika 
u.  Musikrel,  griindete  1927  das  Phono- 
gr.  Archiv  des  rum.  Kunstministeriums. 
—  Schriften:  Beobachtungen  tiber  den 
Musikunterr.  an  Mittelschulen  (1912); 
Carte  de  cdntere  (Musikbiicher  f.  Volks- 
u.  Mittelschulen) ;  Vicleiimtl  (Krippen- 
spiel  nach  Volksw.)  1935;  Musikerz.  in 
Rumanien  (dt.  1936);  Ein  Kapitel  Mu- 
si kerz.  (1937) ;  Colinde  (Weihnachtslie- 
der,  938) ;  Colindele  (1940),  Patrium 
Carmen  (14 19.)  sowie  viele  Zs.-Aufsatze 


Brehme,    Hans,    *   10.  Marz  1904  in 
Potsdam,  stud,  an  der  Berliner  Musik- 
hochschule (u.  a.  bei  W.  *Kempff),  seit 
1928  in  Stuttgart  (KILehr.  [Prof.]  a.  d. 
Hochschule),  schrieb  u.  a.:  Konz.  f.  CI. 
u.  StrO.  op.  15,  Partita  f.  StrQu.  op.  23 
(Dortmunder  Tonk.fest  1933),  KIKonz. 
op.  32   (1931 — 36),   Fantasie,  Choral  u. 
Finale  tiber  ein  Thema   v.  Handel  ( = 
Triptychon  f.  gr.  Orch.  op.  33,  1937);  5 
Gesange  f.  5-,  6-,  8stg.  a:capp.-Chor  op. 
35;  Oper  ,,Der  Uhrmacher  von  StraB- 
burg"  op.  36,  Kassel  1940  (alles  Schott). 
Breidenstein,  Heinrich  Carl,  *  28. 
Febr.     1796    zu     Steinau    in    Hessen, 
f    13.    Juli   1876  in  Bonn,   wurde  der 
erste  Privatdoz.  fur  Musikw.   (1826  in 
Bonn    habilitiert,    zugleich    Univ.-MD, 
spater  Prof.),  schrieb  eine  Singschule, 
u.  a.  die  empfindsame  Mel.  zu  Novalis' 
,,Wenn  ich  ihn  nur  habe"  und  machte 
sich  um  das  Bonner  Beethovendenkmal 
(seine  Festschrift  dazu  1845)  verdient. 
Z,tX;Carl  Steven,  H.C.B.(K61ni924). 
Breithaupt,    Rudolf    Maria,    *    11. 
Aug.   1873  in  Braunschweig,  studierte 
in     J  ena,     Leipzig,     Berlin     { Klavier- 
schiiler    von    *Teichmuller)     und    lebt 
seit  1 90 1  in  Berlin,  wurde  19 18  Klavier- 
meister  am   Sternschen  Kons.     Durch 
seine   Schriften   seit   1905   gab   er  den 
HauptanstoB  zum  ,,Armrollen",   d.   h. 
zu  der  Erkenntnis,  daB  ein  rationelles 
Klavierspiel  nicht  durch  ,,  Finger  spiel", 
sondern  nur  durch  Gewichtsausnutzung 
bis  in  die  Schulter  hinein  moglich  ist 
(siehe  auch  ,,Anschlag").    Doch  ist  die 
Entwicklung   nicht   auf   diesem   Piinkt 
stehengeblieben;  einerseits  ist  das  Fin- 
gerspiel   wieder   zu    Ehren   gekommen, 
andererseits  wird  sogar  auf  den  EinfluB 
der  Rumpf-  und  Atembewegungen  (Dr. 
Kurt  Johnen)  hingewiesen.   Br.  schrieb: 
,,Die   natiirliche   Klaviertechnik"    (seit 
1905   mehrfach),   2.   Teil  ,,Die   Grund- 
lagen  der  Klaviertechnik' '  (1907,  franz. 
1908,   engl.   1909,   russ.    1929),   3.   Teil 
,,Praktische    Studien"     (1919);     ,,Mus. 
Zeit-   u.    Streitfragen"    (Ges.    Aufsatze 
1906) ;    5    Hefte    Praktische    Ubungen 
(191 6 — 21),  Lieder  u.  Klavier stiicke. 

Breitkopf,  Bernhard  Theodor, 
*  20.  Marz  1745  zu  Leipzig,  f  1820  in 
Petersburg  als  Kais.  wirkl.  Staatsrat 
(Bibliothekar  der  Staatsdruckereien), 
war  der  alteste  Sohn  von  Gottl.  Im. 
Br.  (*Br.  u.  H,)  und  interessiert  durch 
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seine  Vertonung  von  *  Goethes  Leipziger 
Ldb.  als  ,,Neue  Lieder  mit  Melodien" 
(1770);  Faks.-Ausg.  von  A.  Koster  1907, 
Neudruck  bei  Br.  u.  H.  1932. 

Breitkopf  &  Hartel,  Leipziger  Musik- 
verlag  u.  Notendruckerei,  gegr.  1719 
durch  Bernhard  Christof  Br.  aus  Claus- 
thal  (1695 — 1777),  fur  dessen  Offizin 
sich  eine  Ahnenkette  bis  ins  16.  Jh. 
zurtick  konstruieren  laBt.  Den  Haupt- 
aufschwung  erzielte  sein  Sohn  Gottlob 
Immanuel  Br.  (1719 — 94)  durch  die 
Erfindung  (1755),  die  Notentypen  in 
kleinste  Teile  zu  zerlegen,  so  dafi  nun 
auch  Klaviernoten  statt  des  teuren 
Stiches  billig  gedruckt  werden  konnten. 
Er  gab  auch  erfolgreiche  musikalische 
Sammelwerke  und  mehrere  Abhh.  zur 
Gesch.  der  Buchdruckerkunst  heraus. 
1795  trat  Gottfr.  Christof  Hartel 
(1763 — 1827)  in  die  Firma  ein,  dessen 
Initiative  1798  die  ,,Allg.  musikalische 
Ztg."  (Friedr.  *Rochlitz)  entsprang. 
Wichtige  spatere  Chefs  des  Hauses 
waren  Oskar  v.  Hase  (1846 — 1921) 
und  Dr.  Ludwig  Volkmann;  jetzt 
stent  Dr.  Hellmuth  v.  Hase  an  der 
Spitze  des  Unternehmens,  die  musik- 
wissenschaftlichen  Arbeit  en  leitet  seit 
langem  der  Verlagsdir.  Theo  Biebrich. 
Leiter  des  reichen  Archivs  ist  Dr.  Wolfg. 
Schmieder.  Die  Firma,  die  zugleich  die 
Neue  Bachgesellschaft  geschaftlich  ver- 
tritt,  hat  sich  neben  der  Herstellung  von 
Orchestermaterialien  (auch  zeitgenoss. 
Chor-  u.  Orgelmusik)  vor  allem  durch 
Herausgabe  der  Gesamtausgaben  (Mo- 
zart, Beethoven,  Palestrina,  Schiitz, 
Lassus,  Schumann,  Schubert,  Haydn, 
Wagner,  Liszt,  Berlioz,  Gretry,  Brahms) 
die  DTD,  PaM,  ZfMW,  AfMF  ihre 
Stellung  geschaffen. 

Lit.:  O.  v.  Hase,  Br.  u.  H.,  Gedenk- 
schrift  u.  Arbeitsbericht,  Bd.  1  (1542 
bis  1827),  Bd.  2  (1828— 1918);  Herm. 
v.  Hase,  K.  Ph.  E.  *Bach  u.  Br.  u.  H. 
(Bach-Jb.  1911),  J.  Haydn  u.  Br.  u. 
H.  (1909),  *Sperontes'  Singende  Muse 
(ZslMG  XIV),  J.  A.  *Hiller  u.  Breit- 
kopfs  (ZfMW  II);  Katalog  des  Archivs 
Br.  u.  H.  (2bdg.  1925/26),  hg.  v,  W. 
Hitzig,  der  auch  1924  ff.  das  Jb. 
„Der  Bar"  (meist  zur  Gesch;  v.  Br.  u. 
H.)   leitete. 

Brende!,  Franz,  *  26.  Nov.  1811  zu 
Stolberg  am  Harz,  f  25.  Nov.  1868  in 
Leipzig,    war    Klavierschuler   von  Fr. 


*Wieck,  erwarb  in  Berlin  den  philos. 
Dr.,  hielt  in  Freiberg,  Dresden,  Leipzig 
musikgesch.  Vortrage  und  libernahm 
1844  von  R.  Schumann  die  Leitung  der 
durch  diesen  gegrtindeten  ,,Neuen  Zs. 
f .  Musik",  die  unter  ihm  zu  einem  radikal 
neudeutschen  Kampfblatt  wurde  (H. 
v.  *Biilow,  R.  *Pohl,  F.  *Draeseke 
usw.).  Spater  wurde  er  Musikgesch.- 
Lehrer  am  Leipziger  Kons.  B.  hatte 
bereits  1 847/48  Tonkunstlerversamm- 
lungen  nach  Leipzig  einberufen  und 
wurde  1859  mit  Liszt  Begriinder  des 
*Allg.  dt.  Musikvereins. 

Schriften  u.  a.:  Gesch.  d.  Musik  in 
Italien,  Deutschland,  Frankreich  (seit 
1852  mehrfach,  neubearb,  von  Fr. 
*Stade,  dann  von  W.  *Kienzl,  1903 
von  R.  Hovker);  Franz  Liszt  als  Sin- 
foniker  (1859);  Die  Organisation  des 
Musiklebens  durch  den  Staat  (1865); 
Geist  u.  Technik  im  Klavierunterricht 
(1867);   Ges.  Aufsatze  (nachgel.   1888). 

Brenet,spr.brane ,M i c h  el  (Pseudonym 
furMarie  Bobillier),  *  12.  April  1858 
zu  Luneville,  f  4.  Nov.  19 18  in  Paris, 
zunachst  in  StraBburg  u.  Metz,  seit  1871 
in  Paris  ansassig.  Von  ihren  zahl- 
reichen  musikw.  Arbeiten  sind  vor 
allem  zu  nennen:  Les  concerts  en  France 
sous  Vancien  regime  (1910),  DUtionnaire 
pratique  et  historique  de  la  musique  (1926, 
ius  dem  NachlaB  erganzt  v.  A.  *Ga- 
stoue),  ferner  Biographien  von  *  Gretry 
(1884),  *Okeghem  (1893),  S.  de  *Bros- 
sard  (1896),  *Goudimel  (1898),  La 
jeunesse  de  *  *Rameau  (1903),  Pale- 
strina  (seit  1906  mehrfach),  J.  Haydn 
(1909),  Handel  (1913);  von  Abhand- 
lungen :  Les  oratoires  de  *Carissimi 
(Riv.  mus.  it.  1893),  Notes  sur  Vhistoire 
du  luth  en  France  (1899),  Les  musiciens 
de  la  Sainte  Chapelle  (1910),  La  musique 
militaire  (19 17),  ferner  SblMG  VIII 
u.  Riemann-Festschr.  1909. 

Bresgen,  Cesar,  *  16.  Okt.  191 3  in 
Florenz  (Vater  aus  der  Eifel,  Mutter  aus 
Oberdonau),  kam  iiber  Pinzgau,  Muni 
chen,  Prag  nach  Miinchen,  wo  er  be- 
H,  K.  *Schmid,  G.  *Riidinger,  Jos. 
*Haas  Komp. ,  bei  *  Gatscher  Orgel 
stud.  (1930 — 33  auf  der  dortg.  Akad.), 
leitete  ein  Kammerorch.  des  NSLB., 
dann  der  NS.-Kulturgem.,  seit  1935 
aktive  Musikarbeit  in  der  HJ.,  ^Inten- 
sive Kammermusikiibungen  unter  dem 
Einfl.    meines   Freundes   Paul   Winter 
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wufden  in  diesen  Jahren  fiir  die  Entw. 
wesentlich,  zu  denen  dann  vor  allem  das 
Erlebnis  des  altdt.  Liedes  u.  Brauch- 
tums  durch  das  Studieren  am  Werke 
Fritz  *Jodes  u.  H.  J.  *Mosers  traten." 
Nach  dem  Wehrdienst  wurde  Br.  1939 
Leiter  der  Musikschule  fiir  Jugend  u. 
\£olk  u.  einer  Kompos.-Klasse  an  der 
Staatl.  Musikhochschule  Mozarteum  in 
Salzburg.  Er  schrieb  Kantaten  (u.  a. 
Die  Bauernhochzeit,  Maihymnus,  Das 
Kindlfest),  Chorwerk  ,,Der  Strom" 
(Hans  *Baumann  1941),  Kl.'  Brauch- 
tumskantaten  (meist  fiir  Kinderchor), 
KISonatine,  Neues  Orgelbuch  (RJF), 
festl.  Blasermusiken ;  VcSon.,  BrSon., 
Konz.  f.  2  Kl.,  BlockflSonatine,  Eichen- 
dorff-Lieder,  Kinderliederbuch  (1941) ; 
Mayenkonzert  (Kl  u.  kl.  O.),  Jagdkonz. 
(V,  9  Hbl),  VcKonz.,  Sinfon.  Konzert 
(Kl  u.  gr.  O.);  Feiermusik  I  u.  Toten- 
feier  (gr.  O.),  Hollersbacher  Tanze  u. 
Pfeifersuite  (kl.  O.);  Musik  zu  Eichen- 
dorffs  ,,Freiern";  abendf.  heitere  Spiel- 
oper ,  ,Das  Dornroschen' '  ( StraBbg.  1 942) , 
Chorlieder .  in  verschied,  Sammlungen; 
Hg.  v,  ,,Salzbg.ischeMusikbll.u.,,Alpen- 
landische  Blockfl.fibel"  (Voggenr.),Alte 
Fugen,  Neue  zeitgen.  Klavierlieder, 
Schriftenreihe  ,,Volk  u.  Kunst"  (mit 
Jode,  Kallm.).  Er  schrieb:  ,,Mein  Er- 
lebnis derHJ."  (ZfM  105,  C.  Br  .-Heft). 
Lit.:  Dr.  Klingenbeck  in  Zs. 
,,Munchner  Mosaik"  (Febr.  1938);  E. 
*Valentin  in  ZfM  105  (1938);  J. 
•Mtiller-Blattau,  C.  Br.s  Kantaten 
(ZfHausmusik  1938). 

Breu,  Simon,  *  15.  Jan.  1858  zu 
Simbach  am  Inn,  f  9.  Aug.  1933  bei 
Bad  Briickenau,  Taubstummenlehrer 
1881  zu  Straubing,  1885  zu  Wiirzburg, 
1894  Lehrer  f.  Theorie  u.  Chorges.  an 
der  dortigen  kgl.  Musikschule,  1907 
Prof,  und  bis  1924  Schulmusikinspektor 
f..Nordbayern,  schrieb  ,,Das  elementare 
Notensingen"  (1915)  und  machte  sich 
durch  Kommerslieder  und  Manner- 
chore  bekannt. 

Brevier  (spr.-wir),  v.  lat.  breviarium  = 
Kurzbuch,  namlich  Auszug  mehrerer 
liturg.  Spezialbiicher  (Hymnar,  Psal- 
terium,  Responsoriale,  Lectionar  u.  a.), 
enthalt  samtl.  Gebetstexte  (die  Ge- 
sangstexte  ohne  Mel.)  des  Nacht-  u. 
Tages-*Offiziums,  wegen  des  groBen 
Umfanges  in  4  Jahreszeitenbande  ge- 
teilt,  begegnet  seit  dem   11.    Jh.,  trat 


durch  die  Franziskaner  im  14.  Jh.  in 
den  Vordergrund,  erhielt  durch  die 
PapstePiusV.  (1568),  UrbanVIII.  (1631), 
Pius  X.  (1911)  die  heutige  Einrichtung: 
Ordinarium,  Psalter,  Proprium  de  tem- 
pore, Proprium  u.  Commune  Sanctorum 
sowie  spez.  Gebetstexte. 

Lit.:  Suitbert  Baumer,  Gesch.  d. 
Br.  (1895);  Baudot,  Le  BrSviaire 
(Paris  1929);  deutsche  Ubers.  des  Br.: 
S t eph an ,  Das  kirchl.  Stundengebet 
(2bg.,  1926). 

Brevis  s.  Mensuralnotation. 

Briegel,  Wolfgang  Karl,  *  21.  Mai 
1626  in  Niirnberg,  f  19.  Nov.  1712  zu 
Darmstadt,  wurde  1645  Org.  in  Schwein- 
furt,  1650  Hofkantor  zu  Gotha,  1670 
Kplm.  in  Darmstadt  (Vorganger  v. 
*Graupner),  schrieb  1658  bis  1690  zahl- 
reiche  Jahrgange  von  geistl.  Konzer- 
ten,  die  die  Wandlung  von  Schiitzens 
Evangelienhistorien  zur  Kirchenkan- 
tate  unmittelbar  vor  *Neumeister  spie- 
geln,  redigierte  das  Darmstadter  Ge- 
sangbuch  von  1687,  schrieb  Suiten, 
Blasersonaten  und  mehrstg.  General- 
baBlieder,  auch  ein  Singspiel  (1673). 
Neudrucke:  eine  Weihnachtskantate 
hg.  v.  *Egidi  (Vieweg),  mehrere  Evan- 
gelienmusiken  hg.  v.  Fr.  *Noack  (Bei- 
lagen  zur  ,,Kirchenmusik"). 

Lit.:  K.  F.  Hirschmann,  W.  K.  Br. 
(Diss.  Marburg,  1934);  H.  J.  *Moser, 
Die  mehrstg.  Vertonung  des  Evange- 
liums  (1931),  S.  65ff. ;  ders.,  Corydon 
(1933)   I  47  *,. 

Brillenbasse  nennt  man  geringschatzig 


Abkiirzungsfiguren  wie  ; 


& 


Brio  (ital.),  Feuer. 

Bronsart,  Hans  v.  (eigentlich  Br.  v. 
Schellendorf ) ,  *  11.  Febr.  1 830  in 
Berlin,  f  3-  Nov.  1913  in  Miinchen> 
Theorieschuler  von  S.  *Dehn,  Klavier- 
schuler  v.  Liszt,  lebte  mehrere  Jahre 
mit  P.  *Cornelius  in  Weimar,  ubernahm 
nach  Konzertreisen  i860  die  Euterpe- 
Konzerte  in  Leipzig,  1865  diejenigen 
der  ,,Ges.  d.  Musikfr."  in  Berlin,  ging 
1867  als  Intendant  nach  Hannover,  war 
1887 — 95  Generalintendant  in  Weimar  > 
dann  lebte  er  in  Pertisau  am  Achensee. 
Seiner  Weimarer  Zeit  gehort  das  einst 
beliebte  g-moll-Klaviertrio  an,  der 
hannoverschen     sein     fis-moll-Klavier- 
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konzert  u.  eine  Friihlingsfantasie  f. 
Orch. ;  ferner  schrieb  er  zwei  Sinf . ,  eine 
Tondichtung  ,, Manfred",  eine  sinf. 
Dichtg.  f.  Kl.  ,,Melusine".  tlber  seine 
Klavierwerke  vgl.  Kretzschmar,  Ges. 
Aufs.  I  122.  —  Seine  Gattin  Ingebor  g 
geb.  Starck  (1842 — 1913),  von  schwe- 
dischen  Eltern  stammend,  vertonte 
Goethes  ,,Jery  u.  Bately"  (Hannover 
1877),  schrieb  eine  Klavierfantasie  gis- 
moll,  vier  Opern,  Lieder  und  Vc.-Stiicke. 

Brossard  (spr.  -sar),  Sebastien  de, 
*  urn  1654  zu  Caen,  f  10.  Aug.  1730  zu 
Meaux,  wurde  Priester,  1687  Miinster- 
Kplm.  in  StraGburg,  1700  Domkplm.  in 
Meaux,  schuf  durch  seine  Sammlung 
seltener  Werke,  die  1724  der  Konig 
kaufte,  den  Stamm  der  Musikbestande 
der  Bibl .  nat.,  gab  seit  1703  mehrmals 
einen  wichtigen  Dictionnaire  de  mu- 
sique  heraus  und  komponierte  KM  (u,  a, 
ein  Canticum  auf  den  Frieden  v.  Rys wick 
1697,    neu  hg.  von  F.  X.  *Mathias). 

Lit.:  M.   *Brenet,   5.  de  Br.  (3896). 

Bruch,  Max,  *  6.  Jan.  1838  in  Koln, 
f  2.  Okt.  1920  zu  Berlin,  Schiiler  u.  a. 
v.  *Breidenstein,  F.  *Hiller,  K.  *Rei- 
necke,  lebte  seit  1858  in  Koln,  1862  in 
Mannheim,  wurde  1865  MD  in  Koblenz, 
1867  Hkplm.  in  Sondershausen,  weilte 
1871 — 73  in  Berlin,  dann  in  Bonn,  ging 
1879  als  Dirigent  nach  Liverpool,  1883 
nach  Breslau,  wirkte  1891 — 1910  als 
Prof.  u.  Meister  an  der  Akad.  d.  Kiinste 
in  Berlin  (1907  Vizepras,  u.  Bitter  des 
Pour  le  mSrite),  1893  Cambridger  Dr. 
mxts.  h.  c,  1918  D.  u.  Dr.  phil.  h.  c.  (Ber- 
lin). Bruch  war  stilistisch  iiberwiegend 
von  der  Leipziger  Schule  beeinfluBt, 
eine  stark  pathetische  Veranlagung  mit 
Konnen  paarend,  dank  seiner  roman- 
tisch  klangschonen  Schreibweise  und 
weitgespannten  Melodien  der  gefeiertste 
Oratbrienkomponist  der  sechziger  bis 
achtziger  jahre  des  19.  Jhs.  Doch  ver- 
blaBte  von  seinem  Ruhm,  bis  auf  die 
trefflichen  Vioiinkompositionen,  die 
Messensatze  und  die  ,,Glocke"  in  den 
.anderthalb  Jahrzehnten  nach  s.  Tode 
das  meiste,  wahrend  heute  eine  starke 
Wiederbelebung  zu  spiiren  ist.  Von 
seinen  drei  Opern  enthalt  ,,Loreley(t 
(nach  Geibels  Text,  1863)  vieles  Schone. 
Von  den  Chorwerken  mit  Orch.  waren 
am  erfolgreichsten  Frithjof  (1864, 
MCh),  Schon  Ellen  (1867),  Odysseus 
<i872),  Das  Lied  v.  d.   Glocke  (1878), 


Achilleus  (1885),  Gustav  Adolf  (1898), 
Kyrie,  Sanctus  u.  Agnus  dei  f.  Doppel- 
chor  (op.  35);  ferner  schrieb  er  Chore 
und  Lieder.  1.  Violinkonzert  g-moll  (1866) 
2.  dgl.  d-moll,  3.  dgl.  d-moll  [ein  4.  ist 
schwache  Altersarbeit] ;  Violinromanze 
op.  42,  Schottische  Fantasie  f.  V.  u. 
Orch.  op.  46;  Schwedische  Tanze  f.  V. 
u.  Kl.  op.  63;  wertvoll  das  spate  Dop- 
pelkonzert  f.  CI.  u.  Br.  m.  Orch.;  Sin- 
fonien,  Kammermusik,  Klavierstiicke. 
Seinen  Briefw.  mit  Brahms  gab  W . 
*Altmann  heraus. 

Lit.:  H.  *Pfitzner,  Meine  Be- 
ziehungen  zu  M.  Br.  (Munchen,  Langen- 
Miiller  1938);  Fr.  *Gysi,  M.  Br.  (Zii- 
richer  Neujahrsbl.  1922) ;  eine  umfas- 
sende  Monographic  bereitet  H .  J . 
*Moservor;  Joach.  Herrmann,  M.  Br. 
u.  Breslau  (Schles.  Sangerbote  31,  1938). 

Bruck  s.  Arnold  v.  Br. 

Bruckner,  Anton,  *  4.  Sept.  1824  in 
Ansfelden  (Ob.-Osterr.),  f  11.  Okt.  1896 
in  Wien,  Lehrerssohn,  friih  verwaist, 
Sangerknabe  im  Stift  St.  Florian,  S  chul- 
gehilfe  in  Windhag  bei  Freistadt,  Lehrer 
und  Stiftsorg.  in  St.  Florian,  1856  nach 
siegreichem  Wettbewerb  Domorg.  in 
Linz .  Autodidaktische  Tonsatzstudien 
erganzte  er  durch  langere  Aufenthalte 
bei  *Sechter  in  Wien,  trieb  1861 — 63 
Formenlehre  bei  dem  Linzer  Theater- 
kplm.  O.  Kitzler,  der  inn  mit  Wagners 
Kunst  vertraut  machte,  legte  alle  er- 
reichbaren  Examina  ab  und  wurde  auf 
Veranlassung  *Herbecks  1867  Sechters 
Nachf.  als  Hofkapell-Organist,  zugleich 
Prof.  L  Orgel  und  Komp.  am  Wiener 
Kons.,  seit  1875  auch  Lektor  f.  Musik- 
theorie  an  der  Universitat  (1891  Dr.h.c, 
1892  im  Ruhestand).  Mehrfach  erzielte 
er  Auslandserfolge  als  Organist  u.Orgel- 
improvisator.  In  dem  von  Brahms  be- 
herrschten  Wien  war  er  lebenslang  in 
bedrangter  Verteidigung,  da  er  von  den 
Tonangebenden  als  wunderlicher  Halb- 
dilettant  angesehen  wurde  —  seine 
Riesenformen  wurden  nur  als  un- 
bemeisterte  Bruchstiicke  betrachtet.  Um 
so  leidenschaftlicher  war  die  Partei- 
nahme  neudeutscher  Jugend  des  akad. 
R.-Wagner-Vereins  (Hugo  *Wolf,  F. 
*L6we,  die  Briider  *Schalk) ;  doch 
hat  B.  seine  5.  u.  9.  Sinfonie  nie  zu 
horen  bekommen,  kaum  je  ein  Komp.- 
Honorar  erhalten,  und  erst  der  Sieg  der 
7.  unter  *Nikisch  im  Gewandhaus  1884 
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machte  ihn  beriihmt.     Seit  Ende  des 
Weltkriegs  wurde  er  allenthalben  zuneh- 
mend  aufgef iihrt,  oft  in  ganzen  Zyklen. 
B.   bedeutet  in  der   Gesch.   der  Or- 
cherstermesse   einen   Hohepunkt   nach 
Schubert  und  neben  Liszt,   vor  allem 
ist   er   der   gewaltigste   Sinfoniker   des 
Wagner-Zeitalters ;    wahrend    die    Ent- 
wicklung  von  Beethoven  einmal  iiber 
Schumann  zu  Brahms,  zum  andern  iiber 
Berlioz  zu  Liszt  u.  Wagner  geht,  setzt 
Bruckners   betont   osterreichische    Sin- 
fonik  vor  allem  diejenige  Schuberts  in 
ihrer   verwandten   episch-lyrischen   Ar- 
tung  voraus,  um  sich  machtvoll  drama- 
tisch   zu   spannen,    greift   aber  geistig 
bis  auf  den  gegenreformatorischen  Ba- 
rockgeist  der  prunkvollen  Donaustifter 
St.  Florian,  Melk,  Zwettel,  Klostemeu- 
burg  zuriick.    In  ihm  verschmilzt  sich 
durch    die    bodenstandige     Geniekraft 
eines  Mystikers  die  sonst  unvereinbare 
Antithese  von  Palestrinaschem  Inhalt, 
Wagnerschem  Orchesterglanz  und  Wag- 
nerscher    Harmonik.     Ahnlich    seltsam 
der   Widerspruch   zwischen    Bruckners 
burgerlichem  Dasein  u.  s.  kiinstlerischen 
Personlichkeit :  er  bleibt  auch  in  Wien 
naivster  Dorfkantor,  kindhafter  Welt- 
fremdling,  der  mit  dem  Frack  uberm 
Arm  R.  Wagner  in  Bayreuth  seine  Auf- 
wartung  macht,  dem  Hotelstubenmadel 
die  Heirat  antragt,  den  Kaiser  bittet, 
dem    Hanslick    das    Kritikenschreiben 
zu    verbieten,    und    vor    Turmknopfen 
in     pathologische     Zustande     versinkt 
—  auf  der  andern  Seite  ein  Gestalter  in 
Tonen  von  charakteristischer  Gedanken- 
durchformung,    gewaltig    als     Kontra- 
punktiker,  mit  erstaunlich  weitgespann- 
tem   Melodieatem   und    ein    geistvoller 
,,Meister  des  schonsten  Details".  Seine 
germanische     Naturfreude     tobt     sich 
in    waldhornfrohen  Scherzi   tanzmaBig 
aus,  seine  unendlich  innigen  langsamen 
S&tze  weiten  sich  domhaft.      Seine  Sin- 
fonie-Kopfsatze     sind    prinzipiell    drei- 
themig,    ohne    Stollenwiederholung,   an 
die  Stelle  des  Themas  tritt  die  motiv- 
aufschlieBende  und  fortspinnende  The- 
mengruppe,  die  Durchfiihrung  arbeitet 
deshalb  als   Steigerung  vor  allem  mit 
fugenhafter  Kombinatorik,  gern  durch 
feierliche   Blechblaser-Episoden     unter- 
brochen.     Im    Gegensatz   zur  friiheren 
Symphonik,    die    (mit "  Ausnalime   von 
Beethovens    Neunter)     das    Schwerge- 

Moser,  Musiklexikon. 


wicht  auf  den  ersten  Satz  gelegt  und 
dem  Finale  gern  bloBe  Kehrausfunktion 
zugewiesen  hatte,  baute  Br.  gerade  die- 
ses stets  zur  Kronung  des  Ganzen  aus ; 
seine  SchluBsatze  gewinnen  vor  allem 
dadurch  meist  ungeheure  Spannung, 
daB  alles  zum  Durchbruch  des  Kopf- 
themas  aus  dem  i.  Satz  hindrangt,  mit 
dessen  Wiedereintritt  sich  ein  Bogen 
iiber  das  Gesamtwerk  wolbt.  In  den 
letzten  Jahren  geht  ein  fast  sensatio- 
neller  Kampf  um  die  sogenannten  ,,Ur- 
fassungen"  in  der  Ges.-Ausg.  des  ,,Mu- 
sikw.  Verlags"  (Lpz.,  durch  Rob.  *Haas 
u.  A.  *Orel,  22bdg.) :  den  zu  Bruckners 
Lebzeiten  herausgekommenen  Fassun- 
gen,  die  auf  Eingriffe  wohlmeinender 
Freunde  (Briider  *  Schalk,  Ferd .  *Loewe) 
zuriickgehen  sollen,  stehen  sie  als  an- 
geblich  allein  authentischer  Wille  des 
Meisters  gegeniiber.  Soweit  jetzt  groBe 
Striche  aufgemacht  werden,  kann  man 
dem  unbedingt  zustimmen ;  hinsichtlich 
der  Instrumentation,  die  manchmal  so- 
weit abweicht,  daB  man  glauben  konnte, 
zwei  Instrumentatoren  seien  unab- 
hangig  von  der  gleichen  Klavierfassung 
ausgegangen,  liegt  der  Fall  nicht  so  ein- 
deutig:  zwar  ist  die  ^Urfassung"  durch 
orgelregistrierende  Ziige  oft  eigentiim- 
licher,  die  ,  ,Erstausgabe"  scheint  aber 
dynamisch  oft  das  gedanklich  Gewollte 
deutlicher  herauszubringen,  so  daB  der 
Dirigent  der  Urfassung  dann  unver- 
sehens  kaum  ohne  Retuschen  in  dieser 
Richtung  auskommt.  Auch  ist  in  der 
Frage,  ob  die  zu  Br.s  Lebzeiten  ge- 
druckten  Fassungen  wirklich  alle  so 
unautorisiert  seien,  das  letzte  Wort  noch 
nicht  gesprochen.  Gleichwohl  ist  die 
Wiederherstellung  der  ,,Urfassungen" 
(oft .  ein  sehr  verwickelter  Redaktions- 
vorgang)  zur  Kenntnis  Bruckners  auf 
jeden  Fall  sehr  verdienstlich. 

Werke:  g  [bzw.  n]  Sinfonien  [denn 
vor  der  i.  stehen  je  eine  schon  fast  voll- 
wertige  Linzer  f-moll-  und  d-moll-Sinf.]: 
i.  c-moll  (1864  in  Linz  entstanden,  1866 
dort  uraufgef .,  uminstr.  1890) ;  2.  c-moll 
(1871/72  entst.,  1873-  in  Wien  uraufg., 
weitere  Erstauff .  1884  unter*Wolfrum); 
3.  d-moll,  R.  Wagner  gewidmet  (ge- 
schrieben  1873,  uraufg.  1877);  4.  Es-dur 
(die  ,,romantische",  geschrieben  1874 
bis  1880,  uraufgef.  1883  unter  H.  *Rich- 
ter) ;  5.  B-dur  (die  ,,Glaubenskampf**- 
Sinf.,  1876 — 79,  uraufg.  1894  unter  F. 
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Schalk  in  Graz) ;  6.  A-dur  (geschrieben 
1879—81,  erste  Gesamtauffg.  1899); 
7.  E-dur,  Konig  Ludwig  II.  v.  Bayern 
gewidmet  (begonnen  1 88 1 ,  vollendet 
unter  dem  Eindruck  v.  Wagners  Tod 
1883);  8.  c-moll,  Kaiser  Franz  Joseph 
gewidmet  (die  ,,apokalyptische",  1884 
bis  1890,  uraufg.  1892  unter  H.  *Richter 
in  Wien) ;  9.  d-moll,  nur  noch  die  ersten 
drei  Satze  geschrieben  (1889 — 94) . 
Eine  friihe  Ouvert.  in  g-moll  (hg. 
192 1  von  Orel).  Str.-Quintett  F-dur 
(1879);  drei  groBe  Messen:  1.  d-moll 
(Linz  1864),  2.  e-moll  (8stg.  mit  Bla- 
sern;  Linz  1869) ;'  3.  f-moll  (Wien 
1872),  Tedeum  (Wien  1885),  der  150. 
Psalm  (Wien  1892) ;  ferner  aus  der  Friih- 
zeit:  Requiem  d-moll  (St.  Florian  1849) 
u.  Missa  solemnis  b-moll  (hg.  v.  R.  *Haas, 
Ges.-Ausg.  Bd.  15).  Kleinere  kirchl. 
Werke;  MCh.  mit  Orch. :  ,,Germanen- 
zug",  ,,Helgoland^MChoremitKl.  bzw. 
a  cappella.  Ges.  Briefe,  hg.  v.  Graflinger 
u.  v.  M.  * Auer  (Bosse,  Dt.  Musikbiicherei 
Bd.  49  u.  55).  Es  bestehen  eine  Inter- 
nal Bruckner-Ges.  (mit  B.-Blattern  seit 
1929),  mehrere  B.-Gemeinden,  ein  Wiirt- 
tembergischer  B.-Bund.  Klavierbearbb. 
der  Sinf.  von  *Grunsky,  von  Behn  u. 
Magnus  f.  2  Klav.,  2hdg.  v.  *Stradal, 
*Kempff,  Hynais,  4hdg.  v.  O.  Singer 
(Peters),  Fr.  *Schalk  und  F.  *L6we 
(UnivEd.),  Booklet  (5  Sinf.  8hdg.). 

Lit.:  A)  Biogr.:  Grundlegend August 
*G6llerich,  A.  B.  (Bd.  1  1824—45 
[1922];  Bd.  2  (fertiggestellt  von  M. 
*Auer)  —1855  [1928];  Bd.  3  von  M. 
Auer  — -  1871  [1932]),  Bd.  4  (1937). 
ibdg.:  Ernst  *Decsey  (j.),  A.  B. 
(seit  1920  mehrfach) ;  R.  *Louis 
(1905/17),  Franz  Graflinger  (i9Ji 
bis  1927),  M.  Morold  (1912/20),  W. 
Krug  (1918),  H.  *Te6mer  (1922), 
M.  Auer  (1923),  R.  *Wetz  (Reclam), 
E.  *Schwebsch  (1921/27),  K.  *Grun- 
sky  (1922),  O.  Lang  (1924),  G.  Gra- 
ner  (1926),  Fr.  Griininger  (1930);  M. 
*Steinitzer,  Was  weiBt  du  von  B.  ? 
(1931);  K.  *Huschke,  Unsere  Ton- 
meister  untereinander  (1928,  Bd.  4) ; 
G.  Engel,  The  life  of  A.  B.  (New  York 
1931) ;  Erinnerungen  v.  *Klose,  *Stra- 
dal,  Hruby,  Eckstein,  Gruber, 
S.  *Ochs(j.)  u.  a.;  R.  *Lach,  DieBr.- 
Akten  des  Wiener  Universitatsarchivs 
(1926);  W.  *Abendroth,  Dt.  Musik 
der  Zeitwende   (1937);     Osk.  Loerke, 


Br.,  ein  Charakterbild  (1938) ;  A.  *Orel, 
Br.s  Leben  in  Biidern  (1936);  W. 
*Wiora  in  W.  Andreas  u.  v.  Scholz,  Die 
groBen  Deutschen  IV  (1936) ;  Reinhold 
*Zimmermann,  Urn  Br.s  Vermacht- 
nis  (rassentypol.,  1939),  Jos.  Heben- 
streit,   Br.  (1937,  kirchl.-kath.) . 

B)  Werkwiirdigungen:  A.  *Halm, 
Die  Sinfonie  A.  B.s  (191 4) ;  Ernst 
*Kurth  (j.),  A.  B.  (2bdg.  1925);  H.  A. 
Grunsky,  Formenwelt  u.  Sinngefiige 
in  den  B.-Sinf.  (2bdg.  1931) ;  Frank 
*Wohlfahrt,  B.s  sinf.  Werk  (orig. 
Fassg.en)  1942;  A.  *Orel,  Unbekannte 
Friihwerke  B.s  (1921) ;  ders.,  A.  B. 
(1925);  ders.,  Orig.  u.  Bearb.  bei  Br. 
(Dt.  Musikkultur  I  1936);  P.  *Gries- 
bacher,  B.s  Tedeum  (1919);  M.*Auer, 
B.  als  Kirchenmusiker  (1927);  ders/, 
Der  Streit  um  den  ,,echten"  Br.  (ZfM 
I03»  I93^) ;  Fr.  Miinch,  La  mus.  filig. 
de  B.  (Paris  1928);  B.-Hefte  der  „Mu- 
sik",  R.  Wikenhauser,  B.s  Sinfonien 
I— III  (Reclam  1926);  W.  *Abend- 
roth,  Die  Sinf.en  A.  B.s,  Einfuhrungen 
(1941);  H.  J.  *Moser,  Progr.-Buch  der 
Berliner  Kunstwochen  1940  (beides 
Bote  u.  Bock).  Wissenschaftl.  u.  kunstl. 
Betrachtungen  zu  den  Orig.-Fassungen 
(Flugschr.  d.  Int.  Br.-Ges.,  Wien  1937); 
F.  Oeser,  D.  Klangstruktur  d.  B.-Sinf. 
(Diss.  Lpz.  1939);  K.  Schiske,  Die 
Dissonanzverwendung  bei  Br.  (Diss. 
Wien,  1940). 

C)  B.  in  der  Dichtung:  R.Hohlbaum, 
Die  Stunde  der  Sterne  (Novelle,  1930) ; 
Luise  George  Bachmann,  Br.,  der 
Roman  der  Sinfonie  (1938). 

BrUH,  Ignaz  (j.),  *  7.  Nov.  1846  zu 
ProBnitz  (Mahren),  f  17.  Sept.  1907  in 
Wien;  dem  Kreis  um  Brahms  ange- 
horig,  schrieb  u.  a.  1875  die  Spieloper 
,,Das  goldene  Kreuz". 

Bruger,  Hans  Dagobert,  *  16.  Nov. 
1894  zu  Frankfurt  a.  M.,  f  16.  Juli  1932 
zu  Berlin,  Schiiler  v.*  Sandberger  u. 
*Kroyer,  1922  Dr.  phil.  (ungedr.  Heidel- 
berger  Diss.  ,,Glucks  dramat.  Instru- 
mentationskunst") ,  Hg.  der  Lauten- 
werke  J.  S.  Bachs  (Kallmeyer),  der  Solo- 
Madrigale  mit  Laute  u.  Lautenstiicke  v. 
♦Dowland  ( Simrock) ,  eines  Quartetts 
v.  Haydn  f.  Laute,  V,  Br,  Vc,  zweier 
Hefte  ,,Alte  Lautenkunst  aus  3  Jahrhh/' 
(Simrock)  u.  einer  Lautenschule  in 
6  Heften  mit  vielen  alten  Tonsatzen 
nebst  Beiheften  (1 — 2stg.  altd.  Meister, 
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Tanze  nach  *Attaignant)  bei  Kall- 
meyer.  Mehrere  Abhh.  in  der  Schwei- 
zerischen  Zs.  f.  Instrumentalmusik  XI 
u.  XII. 

Bruhns,  Nikolaus,  *  1665  zu 
Schwabstedt  (Holstein),  f  1697  zu  Hu- 
sum,  Orgelschiiler  von  *Buxtehude, 
hielt  sich  zu  Kopenhagen  auf,  wurde 
1689  Org.  zu  Husum,  wo  er  sich  auch 
als  polyphoner  Kirchengeiger  betatigte 
(den  BaB  dazu  trat  er  auf  dem  Orgel- 
pedal).  Orgelwerke  in  *Commers  Mu- 
sica sacra  (jetzt  auch  in  *Straubes  Alten 
Meistern,  N.  F.)  u.  in  *Seifferts  Orga- 
num;  2bdg.e  Ges.-Ausgabe  der  Werke 
v.  Fritz  *  Stein  in  den  Landschaftsdenk- 
malen  (Reihe  Schleswig-Holstein)  1937 
u.  39;  ein  Solopsalm  hg.  von  G.  A. 
♦Walter. 

Lit.:   Ph.    *Spitta,    Bach   I   254  ff. 

Brumel,  Antoine,  1483  Knaben- 
chormeister  in  Chartres,  vor  1498  Dom- 
herr  zu  Laon,  bis  1501  Knabenchor- 
meister  an  Notre  Dame  zu  Paris,  kam 
1505  aus  einer  Hofanstellung  zu  Lyon 
in  eine  solche  zu  Ferrara;  einer  der  be- 
deutendsten  Niederlander  der  Josquin- 
Generation,  von  dem*Petrucci  1502 — 14 
Motetten  u.  Messen  druckte,  andere  bei 
A.  Antiquus  (1516),  J.  *Ott  (1539)  u. 
*Petrejus  (1539)  sowie  hs. ;  eine  Messe 
neugedr.  bei  *Expert  IX,  das  Benedictus 
aus  der  Missa  super  Dringhs  bei 
Schering,  Beisp.  64. 

Lit.:  P.  *Wagner,  Gesch.  d.  Messe 
I.  175;  *AmbrosIII  244;  A.  *Pirro, 
Neue  Dokumente  iiber  Br.,  L.  van 
Pullaer  u.    Crisp,  van  Stappen. 

Brummstimmen  (besser:  Summtone), 
Gesang  bei  geschlossenem  Munde,  ge- 
wissermaBen  als  Instrumentaleffekt,  so 
in  Verdis  Rigoletto  (3.  Akt  Nr.  17)  u. 
Brucknerschen  Mannerchoren. 

Brun,  Fritz,  *  18.  Aug.  1878  in  Lu- 
zern,  1897 — 1901  in  Koln  Schiiler  v. 
Franz  *Wiillner,  1902/03  Theorielehrer 
in  Dortmund,  1903  Klavierlehrer  an  der 
Musikschule  in  Bern,  deren  Dir.  seit 
1909  der  treffliche  Quartettgeiger  Al- 
phonse  Br.  (*  25.  Okt.  1888  in  Frank- 
furt a.  M.,  Schiiler  v.  *Klingler)  ist. 
Fritz  Br.  wurde  1920  Berner  Dr.  phil. 
h.  c.  Er  schrieb  bisher  5  sehr  zu  be- 
achtende  Sinfonien,  Violinsonaten,  Str- 
Qu,  sinf.  Dichtg.  ,,Aus  dem  Buch  Hiob", 
das  Chorwerk  ,,VerheiBung",  Grenzen 
der  Menschheit  (MCh  u.  Orch).   ,,An  der 


eigentiimlichen,  fur  Br.  kennzeichnen- 
den  Synthese  von  griibelnder,  fast 
pessimistischer  und  verbissener  Herb- 
heit  mit  gliihenden  Empfindungsaus- 
bruchen,  wobei  der  germanische  Mensch- 
in  voller  Deutlichkeit  als  Typus  be- 
stehen  bleibt,  andert  das  Hineinwachsen 
des  Sinfonikers  Br.  in  den  modernen 
mehr  oder  weniger  linearen  und  ato- 
nalen  Stil  nichts  Wesentliches"  (A.-E. 
*Cherbuliez,   Die    Schweiz  in   der   dt. 

MG[i932],  S.357*.). 

Bruneau  (spr.  bruno),  Alfred, 
*  3.  Marz  1857  zu  Paris,  *)"  ebenda 
29.  Juni  1934,  Schiiler  von  *Mas- 
senet  (Rompreis) ,  wurde  1925  Mit- 
gl.  der  Acad,  des  beaux  arts  und  General- 
insp.  desmus.  Bildungswesens,  veroper- 
te  erfolgreich  Zolasche  Romane  u.  Li- 
bretti, u.  a.  Le  rSve  (1891),  L'attaque  du 
moulin(iSg^)  ,Messidor  {189  j)  (L'ouragan 
(1901),  L* enfant  roi  (1905) ,  Lazare (190 5) 
Nats  Micoulin  (1907),  La  faute  de  I  Abb& 
Mouret  (1907),  Les  quatrej  0  urnies  (1916) 
Le  tambour,  Le  roi  Candaule  (Rom. 
Oper,  1920),  Le  jardin  Ait,  Parads 
(1923),  Angelo  (1928),  Virginie  (1931, 
Chorwerke,  Balletts,  sinf.  Dichtungen, 
Lieder,  Schriften  iiber  ,,Die  franz.  Mu- 
sik"  (dt.  v.  M.  Graf  1904)  u.  ,,Die  russ. 
Musik"  (dgl.  1905)  sowie  eine  Biogr.  v. 
G.    *Faure  (1925). 

Lit.:    A.    *Boschot,   A.  Br.  (1937); 
A.     Hervey,     A.     B.     (1907,      engl.); 
J.  *Tiersot,   Un  demi  siicle  (1918);  L.       t 
♦Schiedermair  in  der  ^Musik"  II  4, 
*Laloy  in  SIM  1905. 

Bruns  [-Molar],  Paul,  *  13.  Juni 
1867  zu  Werden  a.  d.  Ruhr,  f  2.  Febr. 
1934  m  Berlin,  Gesangschiiler  von 
Torsleff  (Leipzig)  und  von  italieni- 
schen  Meistern,  Dr.  phil.,  gab  i895ff. 
die  Zs.  ,,Der  Kunstgesang" ,  1900 — 02 
eine  ebensolche  ,  ,Dt :  Gesangsku nst " 
heraus,  lehrte  1902 — 05  am  Eichelberg- 
schen  Kons.,  seit  1906  am  Sternschen 
Kons.  in  Berlin  als  Entwickler  der 
Lehre   *Miiller-Brunows. 

Schriften:  Neue  Gesangsmethodenach 
erweiterten  Grundlehren  vom  primaren 
Ton  (1906) ;  Das  Kontraaltproblem 
(1908),  Bariton  oder  Tenor?  (1910), 
Carusos  Technik  (1923),  Minimalluft  u. 
Stiitze  (1927,  2.  Aufl.  1929  als  ,,Atem- 
kunst  u.  Stimmhohe",  332) ;  Der  Bari- 
ton-Tenor  {1932). 

Brunswik  s.  Beethoven. 
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BrUSt,  Herbert,  *  17.  4.  1900  in 
Konigsberg  i.  Pr.,  stud,  in  Berlin. bei 
Fr.  E.  *Koch,  lebt  in  Neukuhren  (Sam- 
land),  schrieb  Kammermusik,  KlStiicke, 
Lieder,  kirchl.  Werke.  Vgl.  ,,Aus  m. 
Leben"  (Ostpr.  MusikI,  1937,  mitWerk- 
verzeichnis) .  Lit.:  H.  *Gerigk  in  der 
,,Musik"  28,  1291I  (1935). 

Bruststi  mme,  Brustregister  s.  Register. 

Brustwerk,  Registergruppe  der  *Orgel 
vor  der  ,,  Brust"  des  Orgelspielers  oder 
an  der  Briistung,  meist  =  2.  Manual 
(Oberwerk),  schwacher  als  das  Haupt- 
werk  ( 1.  Manual),  aber  starker  als  das 
3.  Manual  (Ruckpositiv  bzw.  Fern- 
werk)  intoniert. 

BryennillS,  Manuel,  urn  1320  leben- 
der  griechischer  Musikgelehrter,  dessen 
,,Harmonik"  (gedr.  1699  in  den  Opera 
math.  v.  J.  Wallis)  teils  die  antiken 
Traktate,  teils  den  Byzantiner  *Pachy- 
meres  benutzt. 

BllCCina,  bei  den  Romern  ein  groBes 
Metall-  oder  Tierhorn  (die  nordischen 
*Luren  liegen  viele  Jhh.  fruher),  im 
M.-A.  Signalhorn,  seit  1791  franzos. 
Posaune  mit  Drachenkopf-Miindung  als 
"  Kopien  nach  der  Trajanssaule. 

Lit.:C  *  Sachs,  Reallex.d.Mus.Instr. 

Buchal,  Hermann,  *  17.  Jan.  1884 
in.Patschkau  (Schles.),  stud,  am  KM- 
Inst.  Berlin  ( *Radecke,  *Thiel,  *Egidi), 
Meist erschiiler  an  der  Akad.  d.  Kiinste, 
1907  kath.  Kirchenmusiker  in  Berlin, 
191  o — 15  Kons.-Lehrer  in  Beuthen,  dann 
im  Felde;  1921  wurde  er  Lehrer,  1924 
bis  1934  Dir.  des  Schles.  Kons.  Breslau, 
schrieb  Kammermusik,  Lieder,  Kan- 
taten  und  wertvolle  Chore;  ,,Toten- 
klage"  fiir  gr.  Orch.,  ein  Klavierkonzert. 

Lit.:  Joachim  Herrmann  in  Mitsica 
sacra    (Regensbg.    1936)    LXVI    131  ff. 

Buchmayer,  Richard,  *  19.  April 
1856  zu  Zittau,  *}*  24.  Mai  1934  in  Tarns 
(Salzburg),  studierte  Klavier  am 
-  Dresden  er  Kons.,  wo  er  (nach  vier  rus- 
sischen  Jahren  1879 — 83)  Lehrer  wurde; 
seitdem  gab  er  viele  histor.  Klavier- 
abende  (1907  Prof.),  entdeckte  1903  die 
Luneburger  *Tabulaturen  {Althambur- 
ger  Klavier-  u.  Orgelwerke  v.  *Scheide- 
mann,  *Weckmann  u.  a.),  lebte  jahre- 
lang  in  Nordbohmen.  B.  schrieb  u.  a. 
Drei  irrtumlich  J.  S.  Bach  zugeschr. 
KIKomp.  (SblMG  II),  Nachr.  uber  das 
Leben  G.  *B6hms  (Bachjb.  1908),  Chr. 
*Ritter  (Riemann-Festschr.   1909),  ver- 


offentlichte  Kantaten  v.  Bohm  u.  Chr. 
Ritter,  sowie  5  Hefte  Tastenwerke  des 
17.   Jhs.   (Br.  u.  H.   1927). 

Buchner,  Hans  („Meister  H.  v.  Con- 
stanz,(),  *  26.  Okt.  1483  zu  Ravensburg 
(Wurttbg.),  f  1538  in  Konstanz,  Schiiler 
v.  *Hofhaimer,  seit  etwa  1510  Miinster- 
org.  in  Konstanz,  besuchte  noch  1537 
Heidelberg.  Sein  Fundamentbuch  (Hss. 
in  Basel  u.  Zurich)  gab  K.  *Pasler  in  Vj.  5 
heraus,  einzelne  weltl.  u.  geistl.  Orgel- 
bearb.  H;  J.  *Moser  u.  *Heitmann  in 
,,Friihmeister  des  dt.  Orgelspiels"  -{Br. 
u.  H.) ;  ein  Orgelchoral  in  Scherings 
Beisp.  Nr.  83. 

Lit.:  Gust  a  v  Lenzinger,  Domorg. 
H.  B.  (Schr.  d.  Vereins  f.  Gesch.  d. 
Bodensees  63,  Fried richshaf en  1937)  i 
H.  J.  *Moser,  P.  Hofhaimer  S.  3off. 
und  103 ff.;  O.  *Zur  Nedden,  Quel- 
len  u.  Studien  zur  oberrh.  MG  des 
15./16.  Jhs.  S.  63ff. ;  E.  v.  *Werra  im 
Km.  Jb.  1895;  W.  *Gurlitt  im  Els.- 
lothr.  Jb.  1941;  Ing.  Riicker,  Die  dt. 
Orgel  um  1500  (1940).  —  Von  ihm  zu 
unterscheiden  ist  der  etwas  jiingere 
Regens  burger  Kant  or  J  oh.  Bucher[us], 
dessen  dt.  Liedbearb.  den  „Jegerischen 
u.  reutterischen  Liedlein"  von  *Oth- 
mair  angehangt  sind. 

Buchstabentonschrift  im  Gegensatz 
zur  Veranschaulichung  nach  Tonbewe- 
gungen  oder  Tonhohen  (graphischeDar- 
stellung  durch  Neumen  u.  liniierte  No- 
ten)  ist  die  Darstellung  nach  der  Reihen- 
folge  der  Tone  innerhalb  eines  Tonleiter- 
alphabets;  laBt  man  das  etwaige  baby- 
lonische  Keilschriftalphabet  als  hbchst 
fraglich  beiseite,  so  stellt  die  wohl 
phonizisch  beeinf  lu  Bte  griechische  Instru- 
ment alnotation  (diatonische  Stammzei- 
chen ,  daraus  chromatische  Alterationen 
durch  Umlegung)  die  alteste  erhaltene 
B.  vor;  als  zweite  erscheint  dann  die 
chrom.-enharm.  Vokalnotation  derGrie- 
chen.  Seit  dem  10.  christl.  Jh.  tritt  im 
Abendlande  die  Siebentongruppe  ABC- 
DEFG  fiir  unser  cdefgah  vor  allem  als 
Instrumentalnotation  fiir  Orgel,  Psal- 
terium,  Rotta  auf.  Angeblich  durch 
Odo  v.  *Cluny  verschob  sich  A  von  c  auf 
a ;  die  Fortsetzung  in  der  2 .  Oktave  durch 
H- — P  wird  zu  Unrecht  ,  .boethianische 
Notation' ' genannt .  Wahr end  dieDasia- 
notation  des  9. — 10.  Jhs.  noch  einmal 
eine  Renaissance  des  altgr.  Instrumen- 
talnotations-Prinzips  versucht,  sind  die 
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R  oman  u  s  buchstaben  des  1 1 .  Jhs. 
keine  B.  mehr,  sondern  mischen  Vor- 
tragszeichen  in  die  Neumierung.  Seit 
einer  engl.  Orgeltab.  des  14.  Jhs.  be- 
gegnet  die  B.  neu  als  Griffschrift 
(*Tabulatur  fur  Orgel  u.  Klavier,  Lau- 
ten,  Geigen  u.  a.).  Aus  deren  Oktav- 
marken  entwickelte  sich  unsere  Bezeich- 
nung  ,,groBes,   kleines,    eingestrichenes 

—  fiinfgestrichenes  C  (C,  c,  c — c  oder 
c' — c'"";  fiir  die  Kontraoktave  C,  Sub- 
kontra  C  =  [C).  Gern  werden  heute  auch 
die  groBeri  Buchstaben  fiir  Dur,  die 
kleinen  fur  Moll  verwendet,  sogar  ,,C- 
Dur,c-moH".  Indices  bedeuten  (seit*Eitz 
u.  Shoe  Tanaka)  akustische  Festlegun- 
gen,  z.  B.  bei  c°  als  Ausgangspunkt  e° 
als  durch  vier  Quintenschritte  gewon- 
nener  pythagoreischer  Terzton  (f£)  > 
e — 1  als  Oberton  gezeugt  um  ein  syn- 
tonisches  Komma  80:81  tiefer  (Terz-f), 
dagegen  e+1  um  ebensoviel  hoher 
als  e°. 

Buck,  Rudolf,  *  18.  Mai  1866  zu 
Burgsteinfurt  (Westf.),  Schiiler  v.  Fr. 
*\Vullner  und  R.  *Radecke,  1906" — 19 
Kplm.  in  Schanghai  (1910  preuB.  Prof.) 

—  seine  ,,Fernostl,  Erinnerungen"  in 
Dt.  Sangerb.-Ztg.  1936  — ,  lebt  seit 
1921  in  Tubingen  und  schrieb  eine  grofie 
Zahl  ausgezeichneter  Mannerchore. 

Lit.:  H.  E.  Rahner  in  Dt.  Sangerbd.- 
Ztg.  1936  (XXVIII  30711.). 

Bucher,  Karl,  *  16.  Febr.  1847  zu 
Kirchberg  bei  Wiesbaden,  *j*  12.  Nov. 
1930*1  Leipzig,  wo  er  1892 — i9i6Univ.- 
Prof.  der  Nationalokonomie  war.  Die 
Musikwiss.  beriihrt  sein  aus  reicher  Volks- 
liedkenntnis  erwachsenes  Werk  ,, Arbeit 
u.  Rhythmus''  (seit  1896  mehrfach  be- 
arb.,  clazu  Diss.  Lpz.  1926  v.  L.  Buch- 
heim:  ArbeitsHeder).  Er  sucht  die  Mu- 
sik  als  aus  gemeinsamem  Arbeitsruf 
entstanden  zu  erklaren. 

Lit.;  K.  B.,  Lebenserinnerungen  I, 
1919;  Nachruf  v.  W.  Goetz  (Lpz. 1932). 

Buchtger,  Fritz,  *  14.  Febr.  1903  in 
Miinchen,  wto  er  als  Dirig.  eines  Madr.- 
Chors  u.  Grunder  der  Vereinigung  f. 
zeitgen.  Musik  wirkt.  Er  schrieb  ein 
Cone,  gr.,  Festl.  Vorspiel,  Kantaten, 
Eichendorfflieder,  KISonatinen  u.  vor 
allem  treffliche  polyphone  Chore. 

Lit.:  H.  *Hoffmann  in  der  Musik- 
pflege  1938,  L.  Lade  im  Neuen  Musik- 


bl.  i937>  ZfM  103,  673;  A.  Wiirz  in 
Dt.    Sangerbundsztg.    12.  7.  1941. 

Bucken,  Ernst,  *  2.  Mai  1884  in 
Aachen,  Schiiler  v.  *Sandberger  und 
*  Kroyer ,  in  der  Kompos .  v .  *  Cour- 
voisier,  1912  Dr.  phil.,  1920  Privatdoz. 
in  Koln  (1925  Prof.,  Leiter  des  musikw. 
Seminars  bis  1932).  Er  schrieb  ,,Anton 
Reichas  Leben  u.  Kompos."  (Diss. 
Miinchen) ,  Miinchen  als  Musikstadt 
(1923),  Der  heroische  Stil  in  der  Oper 
(Hab.-Schr.  1924),  Fiihrer  u.  Probleme 
der  neuen  Musik  (1924),  Musikal.  Cha- 
rakterkbpfe  (1925);  fiir  das  von  ihm 
seit  1927  in  vielen  Banden  hg.  ,,Hand- 
buch  der  Musikw.'*  (Athenaion-Verlag) 
schrieb  er  „ Musik  des  Rokoko  u.  der 
Klassik",  ,, Musik  des  19.  Jhs.  bis  zur 
Moderne"  u.  ,,Geist  u.  Form  im  musi- 
kal. Kunstwerk",  gab  auch  1931!  ein 
,,Hdb.  der  Musikerziehung"  heraus. 
Ferner  schrieb  er:  L.  van  Beethoven 
(1934,  Athenaion),  Musik  aus  deutscher 
Art  (Koln  1934),  Dt.  Musikkunde(i935), 
Die  Musik  der  Nationen  (1937),  Worter- 
buch  der  Musik  (Dieterich  1940,  24i); 
Zur  Frage  des  Stilverfalls  (Kroyer-Fest- 
schr.  1933)- 

BUgelhorn  (v.  engl.  u.  franz.  bugle 
=  Signalhorn),  ein  Familientyp  weit- 
mensurierter  Blechblasinstr.  mit  ge- 
ringer  Stiirze  und  drei  Ventilen,  von 
denen  die  hohen  Arten  (Pikkolo  in  hoch 
Es,  Fliigelhorn  in  B,  Althorn  in  tief 
Es,  Tenorhorn  in  tief  B)  wegen  des  etwas 
derben  Klanges  nur  in  den  Militar- 
kapellen,  die  tieferen  (Tenor-,  Bariton-, 
BaB-  u.  Kontrabafi  *tuba)  aber  auch 
im  Sinfonieorch ester  begegnen.  Eine 
Vorform  mit  blofien  Klappen  (etwa 
1770 — 1830)  war  das  Klappenhorn. 

Buhnenmusik  1)  in  der  Oper:  auf 
die  Buhne  verlegtes  Teil-  oder  Gegen- 
orchester,  z.  B.  in  der  Ballszene  von 
Mozarts  Don  Giovanni  (drei  Tanzkapel- 
len)  oder  im  Lohengrin  (Trompeterchore 
der  Brabanter) ;  2)  im  Schau  spiel 
(sog.  Inzidenz-  [=  einfallende]  Musik; 
asthetisch  einwandfreier,  weil  nicht 
,,Musik  in  der  Musik"):  die  von  der 
Handlung  geforderte  Musik,  z.  B.  in 
Goethes  „Faust'*,  in  Shakespeares 
,,Sturm",  manchmal  sich  zum  *Melo- 
dram  erweiternd.  Strenggenommen  ist 
der  schon  in  Lessings  Hamburgischer 
Dramaturgic  diskutierte  Begriff  der 
„Schauspielmusik"  noch  weiter,  da  er 
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auch  die  nicht  auf  derBiihne,  sondern  vom 
Orchesterraum  her  musizierten  Ouver- 
tiiren  und  Zwischenaktmusiken  zu  Schau- 
spielen  (z.  B.  Beethovens  „Egmont", 
Schuberts  ,,Rosamunde",  Webers  ,,Pre- 
ziosa",  Bizets  ,,Arlesienne")  mit  umfaBt. 
Lit.:  Ad.  *Aber  (].),  Die  Musik  im 
Schauspiel  (1926). 

Billow,  Hans  [Guido  Frh.]  von, 
*  8.  Jan.  1830  zu  Dresden,  j  12.  Febr. 
1894  zu  Kairo,  war  in  seiner  Geburts- 
stadt  Schiiler  v.  Fr.  *Wieck  u.  M. 
*Eberwein,  ging  mit  dem  ebenso  enthu- 
siastischen  jungen  Karl  Ritter  1850  zu 
Wagner  nach  Zurich,  der  sein  vater- 
licher  Freund  und  Lehrer  wurde  (Kplm. 
in  Zurich  u.  St.  Gallen),  entwickelte 
sich  dann  unter  Liszt  in  Weimar  zum 
hervorragenden  Klaviermeister,  der  be- 
sonders  in  der  Ausdeutung  der  Beet- 
no  venschen  Klavierwerke  f  iir  J  ahr- 
zehnte  vorbildlich  wurde.  1855  wurde 
er  1.  Klavierlehrer  am  Sternschen  Kons. 
in  Berlin,  1858  preuB.  Hofpianist,  1863 
Jenaer  Dr.  h.  c.  1867  wurde  er,  der 
seit  1857  mit  Liszts  Tochter  Cosima 
(aus  dessen  Bunde  mit  der  Grafin 
d'Agoult)  vermahlt  war,  von  Ludwig  II. 
als  ,,Vorspieler  des  Konigs"  nach  Mun- 
chen  gezogen,  um  die  Musikschule  im 
Sinne  Wagners  zu  reorganisieren  und 
die  Urauffg.n  des  ,, Tristan"  (1865)  und 
der  ,,Meister singer"  (1868)  zu  leiten.  Als 
Cosima  zu  Wagner  und  mit  diesem  nach 
Triebschen  ging,  zog  B.  sich  tiefverbit- 
tert  nach  Florenz  zunick,  wo  er  viel 
fur  deutsche  Musik  wirkte.  Seit  1872 
unternahm  er  wieder  groBe  Konzert- 
reisen,  auch  nach  Nordamerika,  wurde 
1877  Hkplm.  in  Hannover,  1880  Hof- 
musikintendant  des  Herzogs  Georg 
v.  Meiningen,  mit  dessen  Kapelle  er  bis 
1885  iiberall  groBte  Erfolge  erzielte  und 
besonders  die  Brahmssche  Sinfonik 
durchsetzte.  Seit  dem  leitete  er  die 
Philh.  Konzerte  in  Berlin,  Hamburg 
(wo  er  seit  1887  wohnte)  und  Peters- 
burg, unterrichtete  viel  (regelmaBig  in 
Frankfurt  a.  M.)  und  iibte  durch  seine 
Brief e  u.  Ausgaben  starksten  EinfluB 
auf  das  Musikleben  aus. 

B.  war  ein  ritterlicher,  ja  fanatischer 
Parteiganger  fur  alles  Bedeutende;  der 
kleine,  wie  elektrisch  gespannte  Mann 
kampfte  mit  oft  beiBender  Epigram- 
matik  fur  seine  Ideale  (Konzertreden, 


Bismarckbegeisterung) ,  war  als  Inter- 
pret vielleicht  manchmal  etwas  zu 
betont  padagogisch,  aber  von  grdB- 
ter  Plastik,  mit  erstaunlichem  Gedacht- 
nis  begabt,  stets  zu  letzter  Sinnerf as- 
sung  des  Kunstwerks  erziehend  (von 
hier  vor  allem  zeigt  sich  H.  *Riemanns 
*Phrasierungslehre  angeregt) ;  seineAus- 
gaben  von  Beethoven,  Chopin  usw. 
spriihen  von  lehrreichen  Bemerkungen, 
Seine  wenigen  Kompositionen  aus  der 
Weimarer  Zeit  verschwinden  gegeniiber 
den  8  Briefbanden,  die  seine  zweite 
Gattin  (Marie  geb.  Schanzer,  *  1857, 
f  Okt.  1941  in  Berlin) ,  hg.  u.biographisch 
verbunden  hat;  einbandige  Ausw.  191 8 
bis  1 92 1  (engl.  Ausw.  v.  Walker,  London 
u.  New  York  193 1);  die  Briefe  Wagners 
an  B.  bot  19 16  seine  Tochter  Daniela 
Thode,  die  Gegenbriefe  u.  andere  R.  Du 
Moulin-Eckart  1927,  der  auch  1921 
eine  von  Wahnfried  her  gesehene  Biogr. 
B.s  schrieb.  Dagegen  vgl.  L.  *Sche- 
mann,  H.  v.  Bulow  im  Licht  der  Wahr- 
heit  (Bosse  1935);  Fr.  Munter,  B.  u. 
Beethoven  (Neues  Beethoven- J  b.  7, 
x937)-  Briefwechsel  mit  Liszt  hg.  von 
La  Mara  (1898),  mit  *Nietzsche  in 
Bd.  3  von  dessen  BriefnachlaB  (1905)? 
Altere  Speziallit.  ist  iiberholt  durch 
Marie  v.  Bulow,  H.  v.  B.  in  Leben  u. 
Wort  (1925);  vgl.  auch  C.  *Krebs, 
Meister  des  Taktstocks  (191 9)  u.  F. 
*Pfohl  in  der  f , Musik"  XXIII  3. 

BQnde  sind  urspriinglich  als  Saiten 
,,gebundene",  spater  in  Holz  oderMetall 
f esteingef iigte  Querleisten  auf  dem  Griff- 
brett  von  Saiteninstrumenten  (L^uten, 
Gitarren,  altere  Gamben) ,  um  die  Greif- 
stellen  in  Halbtonabstanden  zu  bezeich- 
nen  u.  beim  Niederdriicken  einen  ge- 
nauen  Sattel  zu  bilden,  der  dann  aller- 
din-gs  auch  das  *  Vibrato  ausschlieBt. 
Jedoch  ist  ein  kleine s  *glissando  durch 
Griff  zwischen  den  Biinden  moglich. 

Buttner,  Max,  *  29.  Jan.  1891  in 
Rodach  (Koburg),  Harfenschiiler  von 
M.  Saal  (Berlin),  pr.  Kammermusiker, 
dgl.  in  Dessau  u.  seit  191 6  in  Miinchen, 
wo  er  bei  *Waltershausen  u.  H.  Rohr 
stud.,  schrieb  Chorw.  ,,Das  gottl.  Ge- 
heimnis"  (Miinchen  1932),  Orch.-Var. 
#ber  ein  heroisches  Thema,  Ballett 
,,Der  tapfre  Zinnsoldat*'  (Stuttg.  1937), 
Kammermusik,  Cb.-Son.,  Konz.  f.  Pos., 
Lieder,  Chore;  seine  3.  Sinf.  op.  67  in 
Trier;  auch  Unterhaltungsmusik. 
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Btittner, 'Paul,  *  10.  Dez.  1870  zu 
Dresden,  wo  er  bei  *Draeseke  Kompos. 
studierte  und  am  Kons.  1896  Lehrer, 
1924  Dir.  wurde;  schrieb  vier  Sinfonien 
u.  andere  Orchesterwerke,  Kammer- 
musik,  MChdre  mit  Orch.  usw. 

Buffo  (ital.  =  WindstoB),  komisch; 
buffone  Hanswurst,  lustiger  Schau- 
spieler  oder  Sanger;  opera  buff  a  ko- 
mische  *Oper,  speziell  musikalische 
Typenkomodie  des  18.  Jhs.  Buffonisten- 
streit:  die  durch  den  Besuch  einer  sol- 
,  chen  Truppe  in  Paris  1752  mit  Werken 
von  *Pergolesi  u.  Rinaldo  da  Capua 
von  J.  J.  *  Rousseau  entfachte  Diskus- 
sion  iiber  die  Eignung  der  franz.  Sprache 
zum  Gesang. 

BulgariSChe    Musik   beruht   zunachst 

auf  der  nat.  Volksmusik,  die  antike 

u.  gregor.,  aber  auch  byz.  u.  turkische 

Elemente  mit  chromat.  Tonen  u.  tiberm. 

Sekunden  eint.     Speziell  ,,bulg.  Takt- 

2+3 

formen"       ( *Bartok)       sind       ' 

16 

2+2+3,    3  +2  +3.     2  +  2+2+3, 

16  16  16 


2+3+2+2+3 
16 


usw.     Zumal    die 


epischen  Weisen  sind  reich  verziert, 
schwermiitig  u.  energisch,  oft  brauch- 
tiimlich  gebunden,  gern  2stg.  mit  Quart- 
oder  Quintparallelen.  Volksinstr.  sind 
die  Hirtenfl.  Kawal,  die  Fiedel  Ga- 
dulka  (3saitig),  der  Dudelsack  Gay  da. 
Die  bulg.  Kunst musik  hat  auf  die 
byz.  KM  eingewirkt,  bulg.  Musiker 
wirkten  liber  Byzanz  bei  der  Christiani- 
sierung  Rufilands  (10.  Jh.)  mit,  der  byz, 
Sanger  a.  Komponist  Jobs.  Kukuzelles 
(13.  Jh.)  war  Bulgare,  seine  Landsleute 
fliichteten  beim  Turkeneinbruch  (Ende 
14.  Jh.)  mit  ihrer  KM.  nach  dem  Athos, 
nach  Rumanien  u.  SiidruBland.  Erst 
nach  der  Beseitigung  des  Tiirkenjochs 
1877/78  erbliihte  mus.  neues  Eigen- 
leben.  Als  erster  neubulg.  Komp.  gilt 
der  Militarkplm.  Emanuil  Manolow 
(i860 — 1902).  1861  erschien  das  i.Heft 
bulg.  Vld.er  aus  Mazedonien,  hg.  v.  d. 
Briidern  Miladinoff;  unter  Leitung  von 
Wassil  Stoin  ist  eine  mehrbandige 
Sammlung  von  rund  11  000  Liedern  er- 
schienen  (Ot  Timok  do  Vita),  Zahlreiche 
Gesangvereine,  darunter  der  Chor  Guzla 
(Sofia)  wurden  1926  in  der  „Vereinigung 
nationaler  Chore"  (Vors.  Petko  Stainof) 


zusammengefaBt;  die  besten  Chor- 
gesange  schrieben  Bukureschtlieff.Dobri 
Christoff,  P.  Stainoff,  Zanko  Zankoff, 
Ljubomir  Pipkoff,  F.  Kuteff,  Obrete- 
noff,  Goleminoff  usw.  Die  Schulmusik 
ist  hochstehend,  z.  T.  nach  dt.  Muster 
(siehe  O.  *Daube),  ebenso  die  1922  gegr. 
Staatl.  Musikakad.  (Sofia,  Dir.  Zankoff), 
von  deren  Schulern  viele  als  Stipendia- 
ten  des  Kultusmin.  bzw.  des  Fonds 
Humboldt  in  Berlin  weiterstudieren. 
Die  Nat.  Oper,  1910  privat  gegr.  und 
1922  verstaatlicht,  stand  1931 — 34unter 
Herm.  Stange,  seit  1937  unter  Assen  Nai- 
denoff;  eigneOpern:  „Kalojan((  v.  Wladi- 
geroff,  ,,Fiirst  ...  ?"  von  Boktschewski. 
^Gergana"  von  Athanassoff,  ,,Jana", 
,,9  Briider"  von  L.  Pipkoff.  Die  ,,Bulg. 
National-Philh. ' '  und  das  Kgl.  Sinf .- 
Orch.  spielen  an  eignen  Sinfonikern 
(auBer  den  schon  Genannten)  Dim. 
Nenoff,  Wesselin  Stojanoff,  Kuteff  u.  a. 

Lit.:  Nicolas  Abadjiev,  Die  Musik  d. 
Bulg.  (AMZ.  11. 7.  1941);  P.  Panoff, 
Die  Volksmusik  der  Bulgaren  (Melos 
VI  1);  ders.,DieKMderB.  (inBiickens 
Hdb.  =  Slav.  Musik);  St.  Djondjeff, 
Rhythme  et  mesure  dans  la  mustque 
populaire  Bulgare  (Paris  1931);  S. 
Braschowanoff ,  tlber  d.  Rhythmik 
u.  Metrik  des  bulg.  Volkes  (Diss.  Lpz. 
1923);  W.  Spassoff,  Volksmusik, 
Volksinstr.  u.  Volkstanze  der  B.  (Diss. 
Wien  1931) ;  H.  Dobri  Christow, 
Chants  pop.  bulg.  (Paris  1931),  ders., 
66  Chansons  pop.  des  Bulg.  maUdoniens 
(Sofia  1931);  L.  Salvini  u.  E.  Da- 
miani,  Canti  pop.  bulg.  (Rom  1930); 
St.  Pauntscheff,  Zur  bulg.  Volks- 
epik  (Diss.  Prag  1935).  G.  Schweizer, 
Musik  im  heutigen  B.  (Neues  Musikbl.  19 
Nr.  58).    Siehe  auch  Kamburow. 

Bull,  John,  *  1563  in  Somersetshire, 
f  12.  Marz  1628  zu  Antwerpen,  Schiiler 
des  Hoforg.  Blitheman,  Kathedralorg. 
in  Hereford,  London,  1613  Briissel,  1617 
Antwerpen,  dazwischen  1592  Oxforder 
u.  Cambridger  Dr.,  1596 — 1607  Mus.- 
Prof.  am  Gresham  College,  erregte  auf 
einer  Kontinentreise  1601  Bewunderung 
als  Orgelspieler ;  als  Klavierkomponist 
ein  Hauptmeister  des  *Fitzwilliam- 
Virginalbuchs  (Neudr.  v.  *Fuller-Mait- 
land  u.Barclay  *  Squire)  und  des  *Par- 
theniakreises.  Weitere  Neudrucke  in 
Scherings  Beisp.  Nr.  147  u.  in  Pauers 
Old  engl.  composers. 
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L^.:Ch.vanden  *B orr en, Lesorigines 
de  la  musique  de  clavier  en  Angleterre 
(1912/13). 

Bull,  Ole,  *  5.  Febr.  1810  zu  Bergen 
(Norwegen),  f  17.  Aug.  1880  bei  Bergen, 
ging  als  Violinschuler  von  *Spohr  zu  , 
*Paganini  iiber,  reiste  in  den  vierziger 
und  funfziger  Jahren  als  gefeierter*  et- 
was  exzentrischer  Geiger,  auch  mehr- 
fach  nach  Amerika. 

Lit.:  Sarah  C.  Bull,  O.  B.  der  Geiger- 
konig  (London  1886,  dt.  v.  Ottmann) ; 
M.   Sandvik  in  Norsk  biogr.  Lexicon 

(1925). 

Bullerian,  Hans,  *  28.  Jan.  1885  in 
Schwarzburg-Sondershausen,  stud,  in 
Warschau,  Petersbg.  (Annette  Essipoff, 
*Rimsky-Korssakow),  Briissel  u.  Ber- 
lin, wo  er  lebt.  Er  schrieb  Opern,  Sinl, 
Kammersinf.,  Vc.-Konz.,  Kammer- 
musik,  KIStucke,  Lieder.  Eine  Funk- 
oper  ,,Fr.  W.  v.  Steuben"  (Koln  1936). 

Bulletin  s.  Musikwissenschaft. 

Bulthaupt,  Heinrich,  *  26.  Okt. 
1849,  f  21.  Aug.  1905  in  Bremen,  wo  er 
1875  Rechtsanw,,  1879  Stadtbibliothe- 
kar  wurde  (1892  Prof.).  Neben  Schau- 
spielen  u.  Libretti  schrieb  er:  Drama- 
turgic der  Oper  (2bdg.  1887,  2i902), 
Carl  Lowe  (1898),  R.  Wagner  als  Klas- 
siker  (1899) ;  Briefe  von  und  an  B.  1911. 

Bumcke,  Gustav,  *  18.  Juli  1876 
in  Berlin,  Schuler  v.  G.  Kulenkampff, 
M.  *Bruch,  *Humperdinck  u.  M.  L6- 
wengard,  seit  1902  Leiter  einer  Kam- 
mermusikklasse  mit  Blasern  u.  Komp.- 
Lehrer  am  Sternschen  Kons.;  schrieb 
u.  a.  ein  Blasernonett  m.  Harfe,  eine 
Es-moll-Sinf.,  Ouv.  zu  Grillparzers 
,,Des  Meeres  u.  d.  Liebe  Wellen",  Chor- 
werke  m.  Orch.  u.  Chore,  Lieder,  eine 
Aufgabensammlung  f.  Harmonielehre 
u .  Kontrapunkt  ( 1 91 1/3 1 )  und  Har- 
monielehre (1921/27). 

Bungert,  August,  *  14.  Marz  1845 
zu  Miilheim  (Ruhr),  ■(*  26.  Okt.  191 5  zu 
Leutesdorf  (Rhein),  in  Koln  u.  Paris 
kompositor.  ausgebildet,  MD  in  Kreuz- 
nach,  seit  1873  Schuler  v.  *Kiel,  lebte 
seit  1882  bei  Genua,  in  Berlin  u.  Leu- 
tesdorf (1911  Prof.).  B.  versuchte  sich 
als  Dichterkomp.  mit  einer  Tetralogie 
,,Homerische  Welt"  (1898 — 1903)  neben 
Wagners  Ring  zu  stellen,  schrieb  auch 
viele  Lieder,  MCh,  Orchesterwerke,  ein 
Mysterium,  eine  Faustmusik,  doch 
konnte  sich  seine  Musik  nicht  durch- 


setzen.  Das  Musiklustspiel  ,,Die  Stu- 
denten  von  Salamanka"  neubearbeitet 
durch  Giinther  Bungert  (i933)»  der 
auch  eine  musikwissenschaftliche  Arbeit 
uber  A.  B.  vorbereitet. 

Lit.:  M.  Chop,  A.  B.  (1916);  H.J. 
*Moser,  Das  dt.  Lied  seit  Mozart 
I  190  ff. 

Bunk,  Gerard,  *  4.  Marz  1888  zu 
Rotterdam,  dort  u.  in  Hamburg  aus- 
gebildet, lebt  als  Organist,  Chorleiter  u. 
KonsLehrer  in  Dortmund,  schrieb  u.  a. 
Werke  f.  Orgel,  f.  Orchester  (sinf.  Var. 
fis-moll)   u.  Chore. 

Buononcini    siehe    Bononcini. 

a  Burck,  Joachim  [eigentlich  Mol- 
ler],  d.  h.  aus  Burg  bei  Magdeburg 
(*  1546),  f  24.  Mai  1610  zu  Muhlhausen 
(Thiir.),  wo  er  seit  rund  1566  Blasius- 
Org.  war,  der  Lehrer  *Eccards  und 
mit  seinem  Textdichter  L.  Helmbold 
ein  Hauptmeister  damaliger  evang. 
Schul-  u.  KM  wurde.  AuBer  einer  4stg. 
dt.  Johannispassion  v.  1568  (Neudr.  in 
Eitners  Publ.  Bd.  22  u.  in  *  Jodes  Chor- 
buch  II),  schrieb  er  u.  a.  Harmoniae 
sacrae  5stg.  (1566,  25  Stiicke),  Sen- 
tentiosi  versus  (1567,  40  Stiick),  Sym- 
bolum  apostolicum  4stg.  (1569),  XX 
Odae  sacrae  (seit  1572  mehrfach,  Neudr. 
v.  *Priifer  1890),  Sacrae  cantiones  (1573. 
19  Stiick  4 — 6stg.),  Jesaias  Kap.  53 
(4stg.  1573),  Passion  nach  Ps.  22  (4stg- 
1574),  Oden  zum  Gregoriustag  (mit 
Eccard,  1574),  20  dt.  Liedlein  (4stg., 
Neudr.  in  Eitners  Publ.  22),  Crepundia 
sacra  zum  Gregoriustag  (1578,  mit 
Eccard  und  J.  Hermann,  Neudr.  von 
Priifer  1890),  Officium  (=  *Missa 
brevis,  4stg.  1580),  Hebdomas  (56  Oden, 
seit  1580  mehrfach),  40  Liedlein  v.  hlg. 
Ehestand  (1583),  30  geistl.  Liedlein 
(1594),  15  Stufenpsalmen  (1595).  4° 
Odae  catecheticae  4stg.  (1619).  Eine  6- 
bdg.e  Ausg.  seiner  Motetten  erschien 
1926.  Mehrere  Satze  im  Hdb.  d.  ev.KM. 

Lit.:    H.     *Birtner,    J.    a.    B.    als 
Motettenkomp.    (Diss.    Lpz.    1924)    u.  . 
Ein  Beitr.  zur   Gesch.  d.  prot.  Musik 
im  16.   Jh.   (ZfMW  X  457ff.). 

Burdach,  Konrad,  *  29.  Mai*  1859 
zu  Konigsberg  i.  Pr.,  f  18.  Sept.  1936  in 
Berlin,  wurde  Germanist  (1879  Leipzig 
Dr.  phil.),  1884  habilitiert  in  Halle  (1887 
a.  o.  Prof.,  1892  o.  Prof.),  1902 
hauptamtliches  Mitglied  der  pr.  Akad. 
d.  Wissensch.   in   Berlin.     Von  seinen 
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Arbeiten  beruhren  speziell  die  Musik 
,,Reinmar  der  Alte  u.  Walter  v.  d. 
Vogelw."  (1879,  mit  einem  Anhang 
,,t)ber  die  musikal.  Bildg.  der  Minne- 
sanger ' ') ,  , ,  Studentensprache  u .  Stu- 
dentenlied  in  Halle  vor  100  Jahren" 
(1894),  eine  Studie  iiber  C.  *Bernecker 
(Deutsche  Revue  1907),  u.  ,,Schillers 
Chordramen  u.  d.  Geburt  d.  tragischen 
Stils  aus  der  Musik"  (dgl.  1910).  Ges. 
Schr.  ,,Vorspiel"  (3  Bde.). 

BurgmUHer,  Norbert,  *  8.  Febr. 
1S10  in  Diisseldorf  als  Sohn  cines  aus 
Thiiringen  stammenden  Musikdirektors, 
f  7.  Mai  1836  zu  Aachen,  studierte  bei 
*Spohr  u.  M.  *Hauptmann  in  Kassel, 
wichtig  durch  seine  romantischen  Kla- 
vierstiicke  u.  Lieder  (Beispiele  in  W. 
Kahls  Heft  ,,Lyrische  Klavierstiicke 
der  Romantik"  in  Edit,  Cotta) ;  er 
schrieb  auch  2  Sinfonien,  KIKonz., 
Ouv.,  Entre-Actes  (Kistner),  stand  mit 
dem  Dichter  Grabbe  in  Beziehungen 
und  war  ein  echt  romantischer  Friih- 
vollendeter. 

Lit.:  R.  Schumann,  Ges.  Schr. 
(Kreisig)  I  430*!;  H.  Eckert,  N.  B. 
(Diss.  Prag  1932);  W.  *Kahl  in  der 
,, Musik"  XXII  3,  H.  H.  Rosenwald 
(j.),  Das  dt.  Lied  zw.  Schubert  u.  Schu- 
mann S.  io6ff.  (nebst  Beispielsammlg.) . 

Burlesca  (itaL.ahnlich  burla,  burletta) 
ein  spaBhaftes  Stuck. 

Burmeister,  Richard,  *  7.  Dez.  i860 
in  Hamburg,  Schiiler  v.  Liszt,  wirkte 
als  Klavierpadagoge  in  Hamburg,  Bal- 
timore, New  York,  Dresden,  Berlin 
(Prof.)*  lebt  jetzt  in  Meran,  ist  auch  als 
Komponist  hervorgetreten. 

Burmester,  Willy,  *  16.  Marz  1869 
in  Hamburg,  f  ebenda  16.  Jan.  1933, 
Schiiler  v.  *  Joachim,  Konzertm.  in 
Sondershausen,  lebte  in  Weimar,  Hel- 
singfors,  Berlin,  dann  Hamburg,  und 
hat  sich  auf  zahlreichen  Konzertreisen 
als  Violinvirtuose  beruhmt  gemacht. 

Sckrift:  Fiinfzig  Jahre  Kiinstlerleben 
(1926,  dan.  1928). 

Burney  (spr.  borne),  Charles,  *  7. 
Oder  1 2 .  April  1726  in  Shrewsbury, 
f  12.  April  1 814  zu  Chelsea  (London), 
Kompos.- Schiiler  v.  *Arne,  publizierte 
1747  sechs  Triosonaten,  wurde  1749 
Organist,  erregte  auch  gesellschaftlich 
Aufmerksamkeit  als  Klaviervirtuose, 
ging  aber  1 75 1  schonungshalber  als 
Kirchenmusiker  nach  Norfolk,  wo  der 


Plan  zu  seiner  Mus.-Gesch.  entstand; 
1760  war  er  wieder  in  der  Hauptstadt. 
Als  Komp.  von  Klavierkonzerten  -  und 
einer  Oper  beachtet,  wurde  er  1769 
Oxforder  Dr.  mus.,  1782  Organist  des 
Chelsea-Colleges.  Auf  zwei  beriihmten 
Reisen  {1770  nach  Frankreich  u.  Italien, 
1772  nach  Holland,  Deutschland  und 
Osterreich)  beobachtete  er  die  Musik- 
zustande  auf  dem  Kontinent  und  sam- 
melte  histor.  Material;  1776  (zugleich 
mit  *Hawkins)  kam  er  mit  dem  1.  Bd. 
seiner  Mus.-Gesch.  heraus  (der  4.  u. 
letzte  Bd.  1789);  er  wertet  die  Musik 
kunstlerisch-gesellschaftlich  als  Sache 
des  ,,Geschmacks"  und  der  ,,Leiden- 
schaft"  unter  dem  Aspekt  des  „Fort- 
schritts"  in  der  Obhut  fiihrender 
,,Genies".  Wichtig  fur  die  Anfange  der 
modernen  Palestrina-Renaissance  wurde 
seine  Veroffentl.  der  Karwochengesange 
der  Sixtina  (1771). 

Schriften:  The  Present  State  of  Mttsic 
in  France  and  Italy  (1771),  in  Germany 
usw.  (1773,  dt.  v.  Ebeling  u.  Bode  als 
,,Tagebuch  einer  mus.  Reise"  1772/73); 
eine  Streitschrift  dagegen  ist  *Reichardts 
,,Tagebuch  eines  ^aufmerksamen*  Rei- 
senden".  A  General  History  of  Music 
(1776ft.),  Neudr.  mit  krit.  Noten  von 
Frank  Mercer  (2bdg. ) ,  London  1 935 ; 
daraus  eine  ,,Abh.  iiber  die  Musik  der 
Alten"  (dt.  v.  Eschenburg  1781);  Life 
and  Letters  of  Metastasio  (3bdg.  179°)  > 
„Nachricht  v.  G.  Fr.  Handels  Lebens- 
umstanden"  (dt.  v.  Eschenburg  1785). 

Lit.:  Elis.  Hegar,  Die  Anfange  der 
neueren  Mus.-Gesch.- Schreibung  um 
1770  bei  Gerbert,  B.  u.  Hawkins  (Diss. 
Freiburg  i.  Br.  1932);  W.  Wilson, 
Ch.  B.  on  his  travels  in  Musical  Opinion 
LIX  405ft.  (London  1936). 

BuSCh,  Adolf,  *  8.  Aug.  1891  zu 
Siegen  (Bruder  v.  Fritz  *B.),  Violin- 
schiiler  v.  W.  *HeB  u.  Bram  *Eldering 
(Koln) ,  Kompositionsschiiler  seines 
nachmaligen  Schwiegervaters  *Griiters 
(Bonn),  gefordert  von  *Steinbach  u. 
*Reger,  wurde  1918  Prof,  an  der  Ber- 
liner Hochschule,  lebt  seit  1926  in  Ba- 
sel und  betrachtet  sich  als  Emigrant; 
auch  Komponist. 

BuSCh,  Fritz,  *  13.  Marz  1890  in 
Siegen  (Bruder  des  Vorigen),  studierte 
in  Koln  bei  *Steinbach,  *Uzielli,  *Klau- 
well,  1909  Kplm.  in  Riga,  191 1  Chor- 
leiter   in    Gotha,    1912    stadt.   MD    in 
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Aachen  (nach  *  Schwickerath) ,  1918 
Leiter  der  Stuttgarter,  1922 — 33  der 
Dresdener  Oper  (GMD),  seither  in  Siid- 
amerika  tatig. 

BuSChktttter,  Wilhelm,  *  27.  Sept. 
1887  zu  Hoxter,  Schliler  v.  Kretzsch- 
mar  (1912  Dr.  phil.),  in  mehreren  Kplm.- 
Stellungen,  seit  1926  als  mus.  Oberleiter 
des  Westdt.  Rundfunks  in  Koln  viel- 
verdient  urn  Erstauffg.en.  Seit  1939 
Kriegsteiln.  (Hptm.  der  Luftwaffe). 
Schrieb:  /.  F.  *Le  Sueur  (SblMG  XIV). 

Busoni,  Ferruccio  (spr.  -rutscho) 
Benvenuto,  *  1.  April  1866  zu  Em- 
poli  bei  Florenz,  |  27.  Juli  1924  in  Ber- 
lin ;  sein  GroBvater  mutterlicherseits 
war  Deutscher.  B.  studierte  bei  W. 
Mayer  (Graz),  wurde  15 jg-  Bologneser 
Accademico  (vgl.  Mozart)  u.  erregte  als 
Klaviervirtuos  von  erstaunlicher  Tech- 
nik  Enthusiasmus.  1888  wurde  er  Kons.- 
Lehrer  in  Helsingfors,  1890  dgl.  in  Mos- 
kau,  1891  in  Boston,  reiste  seit  1894  von 
Berlin  aus,  lieB  zu  Jahrhundertbeginn 
in  Weimar  als  gefeierter  Lehrer  Liszts 
Zeiten  neu  erstehen,  lehrte  1907/08  in 
Wien,  dann  wieder  in  Berlin,  wurde 
1912  Dir.  des  Liceo  in  Bologna,  siedelte 
aber  nach  der  ital.  Kriegserklarung  nach 
Zurich  iiber  (s.  Andreae),  wurde  hier 
1919  Dr.  h.  g.  und  iibernahm  1920  unter 
groBem  Zuspruch  eine  Meisterklasse  f. 
Komp.  an  der  Akad.  d.  Kiinste  in  Berlin. 

B.  war  ein  iiberaus  reger  Geist  und 
spekulativer  Theoretiker  der  Moderne 
(,,Entwurf  einer  neuen  Asthetik  derTon- 
kunst"  1907 — 16,  die  allerdings  starken 
Widerspruch  weckte,  s.  Pfitzner)  und  An- 
sporner  der  Jtingsten(Bearb.  von  Klavier- 
werken  *Schonbergs) ;  freilich  besaB  er 
auch  viel  zu  viel  sudliches  Formgefiihl, 
urn  an  der  groBenteils  durch  seine  Gedan- 
ken  entf  esselten  *  Atonalitat  dauernd  Ge- 
fallen  zu  finden;  er  suchte  die  Geister 
zu  ,,neuer  Klassizitat"  aufzurufen  (Of- 
fener  Brief  an  Fritz  Windisch  im  ,,Me- 
los"  1922  u.  in  seiner  Aufsatzsammlung 
,,Von  der  Einheit  der  Musik"  [1923] 
S.  344ff.);  ital.  Ausg.  von  Dellapiccola 
u.  *Gatti  (Florenz  1941).  Briefe  an 
seine  Frau  herausgegeben  von  Fr. 
Schnapp  (Zurich  1935),  25  hg.  v.  G. 
Selden-Goth  (Wien  1937).  Bedeutend 
und  von  edler  Feingliedrigkeit  ist  sein 
kompos.  Schaffen,  das  zunachst  auf 
einer  etwa  an  C.  *Franck  gemahnen- 
den    Neuromantik,     spater     mit    Vor- 


liebe  auf  Bach,  Mozart  und  den  Buffo- 
operisten  des  18.  Jhs.  aufbaute;  an 
Opern  schrieb  er  u.  a.  Turandot 
( 1 906) ,  Die  Brautwahl  ( 19 1 2) ,  Ar- 
lecchino  (1918)  und  vor  allem  ,,Doktor 
Faust"  (aus  dem  NachlaB  vollendet 
v.  Ph.  *Jarnach).  Von  zahlr.  Klavier- 
werken  seien  genannt :  Fantasia  con- 
trappuntistica  (1910  2hdg,,  1921  f.  2  Kl, 
gewollt  als  eine  Art  Kronung  von 
Bachs  ,,Kunst  der  Fuge") ;  5  ,,Sona- 
tinen"  (1910  —  1921),  ,,Indiani$ches 
Tagebuch"  (1915).  Klav.-Konzert  mit 
SchluBchor  op.  39  (1906),  ,,Indianische 
Fantasie"  f.  Klav.  u.  Orch.  (1914), 
Violinkonzert  op.  35a  (1899),  Konzer- 
tino  f.  Clar  u.  Orch.,  Divertimento  f.Fl. 
u.  Orch.,  Berceuse  Sltgiaque  (1909),  Lust- 
spielouv.,  Turandot- Suite,  Brautwahl- 
Suite;  2  Violinsonaten,  2  StrQu,  Lieder. 
Er  schuf  Kadenzen  zu  klass.  Violin-  u. 
Klavierkonzerten,  revidierte  die  Kla- 
vierwerke  der  Liszt-Ges.-Ausg.,  bearbei- 
tete  zahlr.  Or  gel-  u.  Klavierwerke  von 
Bach  und  veroffentl.  mit  seinen  Schulern 
Egon  *  Petri  u.  Br.Mughellini  eine  hfichst 
lehrreiche  Ausg.  v.  Bachs  Klavierwerken 
(besonders  des  Wohltemp.  Kl),  dichtete 
auch  auBer  eignen  Libretti  die  Panto- 
mime ,,Das  Wandbild"  f.  O.  *Schoeck. 

Lit.:  Bibliogr.  v.  A.  Bonaccorsi  (Par- 
ma 1930) ;  H.  *Leichtentritt  (j.), 
F.  B.  (1916);  Gisella  Selden-Goth, 
F.  B.  (1922);  J.  Wassermann  (j.), 
In  memoriam  F,  B.  (1925);  P.  Bekker, 
(hj.),  Klang  u.  Eros;  S.  Nadel  (j.), 
F.  B.  (1931);  A,  Santelli,  F.  B. 
(Rom  1939) ;  Zwei  autobiogr.  Frag- 
mente  herausg.  von  Fr.  Schnapp  in 
der  ,,Musik"  XXII  1.  Eine  groBe  B.- 
Biographie  bereitet  Edw.  *Dent  vor. 
Erinnerungen  an  ihn  v.  Johs.  *Conze 
in  Signale  94,  69  (1936);  B.-Heft  d. 
Rass.  mus.  1940. 

BuBler,  Ludwig,  *  26.  Nov.  1838  in 
Berlin,  f  18.  Jan.  1901  ebenda,  Schiiler 
v.  *Grell  u.  *Dehn,  Theorielehrer  an 
Berliner  Konservatorien  (1898  Prof.), 
schrieb  u.  a.  Mus.  Elementarlehre  (seit 
1877  oft  aufgelegt),  Prakt.  Harmonie- 
lehre  (1875,  10.  Aufl.  v.  *Leichten- 
tritt[j.]  1929),  Mus.  Formenlehre  (1878, 
5.  Aufl.  1931). 

ButhS,  Julius,  *  7.  Mai  1851  in 
Wiesbaden,  f  12.  Marz  1920  in  Diissel- 
dorf,  Schiiler  v.  Ferd.  *Hilleru.  *Gerns- 
heim  (Koln)    sowie  Fr.  *Kiel  (Berlin), 
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wirkte  nach  Stellungen  in  Breslau  u. 
Elberfeld  1890 — 1908  als  trefflicher 
stadt.  MD  in  Diisseldorf  (1895  Prof.), 
Leiter  mehrerer  Niederrh.  Musikfeste. 

Butting,  Max,  *  6.  Okt.  1888  in 
Berlin,  stud,  bei  A.  Dreyer  (Berlin)  und 
P.  Prill,  *Klose,  *Courvoisier  (Miinchen), 
ist  seit  1919  in  Berlin  ansassig.  Er 
schrieb:  Drei  Sinfonien  op.  21,  29,  34; 
Trauermusik  f.  gr.  Orch.,  Kammersinf. 
f.  13  Soloinstr.,  Sinfonietta  m.  Banjo 
op.  37,  Heitere  Musik  f.  kl.  Orch.  op. 
38",  VcKonz;  4  StrQu.,  StrQuintett, 
KlavQu.,  StrTrio,  Quintett  f.  Ob,  CI., 
V,  Br.,  Vc.  op.  22,  KlavQuintett,  Bla- 
serquint.  op.  30,  VSonate,  eine  unvoll- 
endete  Messe,    Orchesterlieder,    Chore. 

Lit.:  H.    Strobel   im  Melos  VI,    1. 

BlIUS,  Jacques,  f  Ende  Juli  1565  in 
Wien,  em  Niederlander  (Schuler  *Wil- 
laerts?),  wurde  1541  zweiter  Org.  an 
S.  Marco  in  Venedig,  war  155 1 — 64  Hof- 
org.  in  Wien,  schrieb  4stg.e  Motetten 
(1549),  Madrigale,  vor  allem  aber  Ricer- 
cari  a  4  i.  Orgel  u.  andere  Instr.  (1547 
u.  1549)  sowie  instr.  Canzoni  francesi 
(a  6  1543,  a-  5  1550);  Neudr.  eines 
Ricercars  in  Stimmen  u.  in  verzierter 
Orgeltab.  bei  *Kinkeldey,  Kl  u.  Orgel 
S.245ff.;  *Riemann,MGinBeisp.  Nr.40. 

Lit.:  Hedwig  Kraus,  J.  B.  (ungedr. 
Wiener  Diss.  1919). 

Buxtehude,  Dietrich,  *  1637  zu 
Helsingborg  (an  der  schwed.  Kiiste,  aber 
in  damals  danischem  Kulturbereich,  aus 
norddt.  Organistenfamilie),  -f  9.  Mai 
1707  zu  Liibeck,  war  1657  Organist  in 
seiner  Geburtsstadt,  1660  in  Helsingor, 
seit  1668  Org.  an  der  Marienkirche  zu 
Liibeck  als  Schwiegersohn  seines  Vor- 
gangers  *Tunder.  Seit  1673  veranstal- 
tete  er  an  den  fiinf  Sonntagen  vor  Weih- 
nachten  Kirchenkonzerte  („Abendmusi- 
ken* ' ) ,  die  durch  eigens  hierf  iir  ge- 
schaf fene  Kantatenzyklen  beruhmt  wur- 
den;  waren  von  mehreren  nur  noch 
Textbucher  bekannt  (Die  Hochzeit  des 
Lammes,  1678,  Castrum  doloris  et 
Templum  honoris,  zum  Tode Leopolds  I. 
1705,  wobei  wohl  der  junge  Bach  zu- 
gegen  war),  so  fand  W.  Maxton  eine 
vollstandige  in  CJpsala,  ,,Das  Aller- 
schrocklichste  u .  Allererf reulichste,  nam- 
lich  das  Ende  der  Zeit  u.  der  Anfang  der 
Ewigkeit"  (Auffg.  auf  dem  Kieler  Bach- 
fest  1930,  Textdruck  1928,  Neuausg.  in 
RD  in  Vorber.,  dazu  ZfMW  X    387  ff.). 


Die  genialen  Orgelwerke  (Ges.-Ausg. 
1876—78  v.  Ph.  Spitta,  Neue  Rev. 
von  M.  *Seiffert  1940,  einige  4hdg. 
bearb.  v.  Chr.  Barnekow)  zeigen  ejnen 
edlen  Romantiker  des  Barock,  in  zacki- 
ger  Phantastik  den  ,, durch  den  3ojahr. 
Krieg  aus  der  Ruhe  gebrachten  Nor- 
den"  (H.  *Kretzschmar).  Vorzugsform 
ist  die  in  mystischer  Atmosphare  pra- 
ludierte  Teilfuge  (danach  Seb.  Bachs 
Es-dur  -  Tripelfuge) .  19  neuentdeckte 
KISuiten  u.  6  VarWerke  hg.  v.  E. 
Bangert  (Kopenh.  1942).  Die  zahlreich 
erhaltenen  Kirchenkantaten  (auch  unter 
ihnen  scheinen  trotz  grundsatzlichen 
Unterschieds  Bruchstiicke  von  Abend- 
musiken  zu  sein)  gehoren  ebenfalls  zum 
Bedeutendsten  kurz  vor  Bach;  Schutz- 
sche  Nachwirkung  kreuzt  sich  mit  Ca- 
rissimischen  Elementen,  doch  begegnen 
auch  hier  oft  nordisch-visionare  Epi- 
soden  von  tiberraschender  Tiefe  und 
GroBe.  Eine  Auswahl  hg.  v.  M.  *Seif- 
fert  als  DTD  14  (1903),  pr.  Bearb.  in 
desselben  ,,Organum'\  Von  einer  Ges.- 
Ausg.  (Ugrino-Verlag)t  besorgt  v.  Hil- 
mar  Trede,  erschienen  bisher  8  Bde. 
Solokantaten  (hg.  von  W.  *Gurlitt 
1925/26),  sowie  Bd.  3  (Terzett-Kantaten 
1930)  und 4  (Chorwerke  1931).  Eine  5stg. 
Missa  brevis  gab  W.  Gurlitt  (Barenr. 
1928),  weitere  Vokalwerke  Br.  Grusnick 
(ebenda)  heraus,  verschiedene  Solo- 
kantaten f.  d.  pr.  Gebr.,  hg.  v.  *Matthai, 
Barenr.  Ferner  bot  K.  *Stiehl  als 
DTD  XI  (1903)  die  erhaltenen  Trio- 
sonaten  meist  fur  V,  Gambe  u.  Be  (1696 
u.  hs.),  2  davon  in  Seifferts  ^Organum". 
Eine  Zusammenstellung  aller  Neudrucke 
in   „Musik  und   Kirche"    1937    S.  63  ff. 

Lit.  :  A.  *Pirro,  D.  B.  Paris  1913; 
dt.  t)bers.  ware  erwunscht) ;  Sophus 
H  a  g  e  n ,  D .  B.  (Kopenhagen  1 920) ; 
W.  *Stahl,  Franz  Tunder  u.  D.  B. 
(AfMW  VIII  u.  einzeln  1926);  ders., 
D.  B..  (Barenr.  1937);  Br.  Grusnick, 
dgl.  Seit  1931  besteht  in  Liibeck  eine 
B.-Gesellschaft;  Fr.  *Blume,  Das  Kan- 
tatenwerk  D.  B.s  (Petersjb.  1940). 

Byrd  (auch  Bird,  spr.  bord),  Wil- 
liam, *  1543  vermutlich  in  Lincoln, 
I  4.  Juli  1623  zu  Stondon  in  Essex, 
studierte  bei  Tallis,  versah  1563  das 
Organistenamt  in  Lincoln,  sang  1569 
in  der  Kgl.  Kapelle  und  war  seit  1575 
Titular-Hof org. ;  bedeutend  als  kath. 
Kirchenkomponist,  als  erster  englischer 
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Madrigalist  und  durch  geistreiche  *Vir- 
ginal-Werke.  Seine  Motetten  usw.  neu- 
gedr.  in  Tudor  Church  Music  Bd.  2; 
Psalmen,  Sonette,  Madrigale  neugedr. 
v.  E.  H.  Fellowes  1920,  eine  5stg.e 
Messe  hg.  1841  v.  Rimbault,  Klavier- 
musik  vor  allem  im  *Fitzwilliam-Vir- 
ginal-Book  und  in  der  Tab.  der  Lady 
Nevill  (hg.  v.  Andrews  u.  *Terry 
1926). 

Lit.:  E.H.*Feliowes,  W.  B.  (Ox- 
ford 1923,  229);  W.  H.  *Hadow,  W.  B. 
(Oxford  1923);  Frank  *Howes,  W.B. 
(1928,  2i933);  O.  Becker,  Die  Madri- 
galisten  B.,  Morley,  Dowland  (Diss. 
Bonn  1901);  E.  *Dent,  B.  and  the 
madrigal  (J.  Wolf-Festschr.  1929) ;  H.  E. 
Meyer  (j.),  Die  mehrstg.e  Spielmusik 
d.  17.  Jhs.  (1936). 

Byzantinische  Musik.  Erhalten  ist 
fast  nur  Kirchengesang,  der  sich  aus 
dem  *altchristlichen  unter  besonderer 
Benicksichtigung  der  syrischen  Akzen- 
tuierung  und  Strophik  entwickelte. 
Erster  Hohepunkt  ist  die  Hymnenblute 
des  Romanos  (1.  Halfte  des  8.  Jhs., 
der  auch  im  Abendland  sagenhaft  be- 
kannt  wurde)  und  des  Patriarchen  Ser- 
gios  in  der  Form  des  Kontakions;  un- 
regelmafiige  Einleitungsstrophen  (Pro- 
oemion)  fuhren  zu  etwa  20  regelmaBigen 
Strophen  (Troparion)  mit  Refrain  und 
akrostichischer  Bindung  —  die  Form 
scheint  ein  Mittelglied  zwischen  antikem 
*Nomos  und  m.-a.  *Sequenz.  Weiter 
entfaltete  sich  durch  Andreas  v.  Kre- 
ta  (um  700),  Johannes  Damascenus 
u.  Kosmas  v.  Jerusalem  der  Typus  des 
Kanon  (Zyklen  von  8  verschieden- 
gebauten  Strophenliedern) ;  an  die  Stelle 
des  bisherigen  Dichterkomponisten  (Me- 
loden)  treten  im  9./10.  Jh.  bloSe  Nach- 
dichter  (Hymnographen),  die  der  betr. 
Kanonmelodie  (Hirmos)  nur  noch  neue 
Texte  unterlegen,  Um  1000  erstarrt  die 
Schopferkraft  durch  liturgische  Fest- 
iegung.  Eine  Nachblute  im  13./14.  Jh. 
zeigt  durch  Koloraturgesang  das  Ein- 
dringen  *arabischer,  aber  auch  friih- 
*bulgarischer  Elemente;  das  byzant. 
Tonsystem  ist  der  Oktoechos  aus  je  4 
authentischen  und  plagalen  *Kirchen- 
tonen;  die  liturgischen  Biicher  sind 
nach  dem  *de  tempore  der  Heiligen- 
*offizien  eingeteilt.  GroBe  Schwierig- 
keifc  brachte  die  Entzifferung  der  Noten- 


schrift  (linienlose  Neumen  u.  Rhythmus- 
zeichen),  die  aber  doch  mittels  kleiner 
Leitfaden  (Papadiken)  ftir  die  Kirchen- 
sanger  zur  Hauptsache  durch  die  For- 
schungen  von  *Fleischer,  *Riemann, 
*Gastoue,  *Tillyard  u.  *Wellesz  (j.)  we- 
nigstens  fur  die  Hymnen  seit  dem 
12.  Jh.  gelungen  ist.  Der  Melodien- 
schatz  darf  besonders  interessieren, 
da  er  z.  T.  alter  als  der  romische  ist 
und  sowohl  auf  die  slawische  als  auch 
auf  die  orientalische  KM  stark  einge- 
wirkt  hat. 

Lit.;  Am ausfuhrlichsten  unterrichten 
Eg.  *Wellesz  (j.),  B.  M.  (Jedermanns- 
bucherei  1927)  und  die  Biicher  von  H. 
*Tillyard,  ferner  u.  a.  W.  Christ, 
Uber  die  Harmonik  des  Manuel  *Bryen- 
nios  (1870),  H.  *Riemann,  Die  {xaoTvoiai 
der  byz.  Notation  (1882),  H.  *Rei- 
mann,  Zur  Gesch.  u.  Theorie  der  byz. 
M.  (1889)  u/Vj.  V;  P.  J.  B.  Thibaut, 
Monuments  de  la  not.  ecphonUique  et 
hagiopolite  de  Viglise  grecque  (Petersbg. 
1912);  die  Schriften  v.  Dom  Hugo 
*Gaisser,  O.  *Riesemann  und  die 
ubrigen  v.  Egon  Wellesz  s.  d.;  P.  J.  B. 
Rebours,  Mus.  byz.  du  XII  e  au  XIII « 
silcle  (2bdg.  1913);  O.  ♦Fleischer, 
Neumenstudien  III  (1904);  Dom  Andre 
Hoelen,  Vann&e  liturg.  byz.  (Amey 
sur  Meuse  1928);  Abbe  Chev.  de  Cors- 
warem,  La  liturg.  byz.  (Avignon  1926), 
PI.  de  Meester,  Liturgia  byzantina 
(Rom  1930);  A.  *Gastoue,  Le  ms. 
Hagiopolites  (Briissel  1931);  ders.,  Le 
visage  mus.  de  B.  (Rev.  mus.  123);  V. 
Cottas,  Le  M&tre  a  B.  (Paris  1931); 
P.  Maas,  Friihbyz.  Kirchenpoesie  (2. 
Aufl.  1931);  Christ  u.  Paranikas, 
Anthol.  graeca  carminum  christianorum 
(1870) ;  J.-D.  Petresco,  Etude  de 
paleogr.  byz.  (Paris  1932);  Carsten 
Ho  eg,  La  notation  Ekphonetique  (Ko- 
penh.  1935);  O.  Tiby,  Teoria  e  storia 
della  musica  b.  (Riv.  mus.  it.  41,  1937). 
L.  Tardo,  L'antica  melurgta  bizantina 
nelV  interpretaz.  della  scuola  monast.  di 
Grcttaferrata  (3bdg.  Rom  1938),  — 
Histor:  M.  *  G  er  b  er  t ,  De  cantu 
et  musica  sacra  II  (1774);  Chry- 
santhos  v.  Madytos,  Elaayooyrj  elg 
td  &€(t)Qrjztxdv  xal  noaxxcxdu  zfjg  ix- 
xhri<uctotixfJ£  [xov<xixfj$  (Paris  1821) ; 
♦Kiesewetter,  Die  Musik  der  neueren 
Griechen   (1838). 


C  —  Caecilia 


iff.    ™ 


(Hier  vermiBte  Schlagworter 
C  der  dritte  Ton  im  Ton- Alphabet, 
also  jetzt  iiber  A  =  a  kleine,  iiber  A  =  c 
ehemals  groBe  Terz. 

C-SchltiSSel  bezeichnet  im  unbegrenzt 
zu  denkenden  Felde  der  Terzabstande 
die  Notenlinie  mit  der  Bedeutung  des 
,,eingestrichenen"  c;  sie  wurde  als  solche 
(vom  Usus  der  Harfensaite  her?)  gelb 
—  gegen  die  rote  f-Linie  —  hervor- 
gehoben.     Es  entwickelten  sich: 

dopran       ffezzosopm/t   tiff,        Tenoc    t     Bdn/on 
S&Jusse!     ScMJIssei        Scfifusse/  ScMussei '.,,  °        ""' 


C  als  Abkiirzung:  i)  —  *cantus;  C.  f. 
=  cantus  firmus;  2)  =  con  oder  col 
(ital.  =  mit);  3)  B.C.  =  Basso  *conti- 
nuo;  4)  d.  c.  =  da  capo  (ital.  =  von 
vorm . 

g  eigentlich  der  Halbkreis  C,  *Takt- 
zeichen  des  geraden,  insbesondere  |-Tak- 
tes;  |jf  (J-Takt)    s.  Allabreve. 

Cabez6n,  Antonio  de,  *  30.  Marz 
1510  bei  Burgos  (Spanien),  |  26.  Mai 
1566  zu  Madrid  als  Kammerorganist 
Philipps  II.  Seine  edlen  Hymnen-  u. 
Motettenbearb.,  an  Stimmkreuzungen 
reiche  ,,Tientos"  (Fugen)  und  Ubungen 
gabsein  Sohn  Hernando  C.  in  *Tabu- 
latur  heraus  als  Obras  de  musica  para 
tecla  y  arpa  y  vihuela  ( =  Musikwerke  fur 
Orgel,  Harfe,  Laute),  Neudr.  v.  *Pedrell 
als  Hispaniae  schola  musica  sacra 
Bd.  3/4  u.  7/8,  einzelne  Beispiele  bei 
♦Ritter,  in  *Riemanns  ,,Notenschrift 
u .  Notendruck' ' ,  *Halbigs  Klavier- 
tanzen   u.    *Scherings   Beisp.   Nr.    113. 

Lit.:  Otto  *Kinkeldey,  Klavier  und 
Orgel  im  16.  Jh.  (1910). 

Caccia  (ital.,  spr.  katscha,  =  Jagd). 
1)  Kanon  von  2  Stimmen  in  grofierem 
Abstand  (eventuell  mit  einer  freien 
dritten),  in  der  *ars  nova,  gern  auch  text- 
lich  als  Jagdszene  ausgestaltet ;  eine 
Nachblute  Ende  des  16.  Jhs.  bei  *Ma- 
•renzio  u.  a.  behandelte  A.*Einstein  (j.) 
in  der  Liliencronfestschr.  1910;  vgl.  auch 
Catch.  Lit.:  siehe  ars  nova.  —  2)  Als 
Zusatz  bei  Instr.-Namen,  wie  Corno 
da  c.  oder  Oboe  da  c,  siehe  unter  diesen. 

Caccini  (spr.  katschmi),  Giulio,  *  um 
1545  zu  Rom,  f  IO-  Dez.  1618  zu  Flo- 
renz,  wo  er  seit   1564  den  Medici  als 


suche  man  unter  K  oder  Z!) 
Lautenist  u.  Sanger  diente  (so  auch 
1604/05  der  Maria  v.  M.  in  Paris) .  Seine 
Hauptwerke  sind:  die  istg.  Arien  u. 
Madrigale  mit  Be.  Brano  delle  nuove 
musiche  (seit  1602  mehrfach,  Neudr. 
Rom  u.  Mailand  1934),  nebst  Fort- 
setzung  Nuove  musiche  e  nuova  ma- 
niera  di  scriverle  (1614)  sowie  die  Oper 
Euridice  auf  den  von  *Peri  soeben  ver- 
tonten  Text  des  *Rinuccini  (uraufg, 
1600,  Teilneudr.  in  Eitners  Publ.  Bd.  12, 
1881).  C.  war  in  *Bardis  *Camerata 
fiihrend  bei  der  Erfindung  des  *Reci- 
tativs  mitbeteiligt ;  noch  wichtiger  ist, 
daB  er  als  Sanger  dem  neuen  ariosen 
Sologesang  ohne  Verzicht  auf  Koloratur 
voile  Ausdrucksfreiheit  gewann.  Auch 
seine  Tochter  Francesca  war  eine 
gefeierte  Sangerin  u.  tiichtige  Kompo- 
nistin,  vgl.  Salvatore  Pugliatti  u.  M. 
G.  Masera  in  La  Rass.  mus.}  April  u. 
Mai  1 94 1. 

Lit.:  Gandolfi  in  Riv.  mus.  1896; 
A.  Ehrichs,  G.  C.(Diss.  Lpz.  1908).  Pro- 
ben  bei  Johs.  *Wolf ,  Sing-  u.  Spielmusik, 
u.  *Schering,  Beispiele  Nr.  172/173;  Fe- 
derico  Ghisi,  Alle  fbnti  delta  monodia 
Mailand,  Bocca  1940),  Del'  Fuggiloiio 
musicale  di  Giulio  Romano  (Rom  1934) ; 
H.  *Riemann,  Hdb.  d.  MG  II  2;  H. 
*Kretzschmar,  Gesch.d.Oper  S.2iff.; 
E.  *Schmitz,  Gesch.  d.  Solokantate 
S.  421I;  Fr.  *Blume,  Monod.  Prinzip 
S.  76ff. 

Cadence  (lranz..spr.  kadaB)  u.  Ca- 
denza (ital.)  s.   Kadenz. 

Caecilia*  die  Heilige,  f  230,  r6mische 
Martyrerin,  die  nur  durch  einen  Neben- 
zug  in  ihrer  Geschichte  zur  Musik- 
patronin  (sogar  angeblich  zur  Erfinderin 
der  Orgel)  geworden  ist;  vgl.  Raffaels 
beruhmtes  Tafelbild  in  Bologna,  wo  sie 
die  Werkzeuge  der  musica  instrumental 
lis  verwirft,  um  der  musica  coelestis 
zu  lauschen  (W.  Gurlitt).  Am  Caciiien- 
tag  (22.  Nov.)  wird  in  der  katholischen 
Kirche  besonders  die  (auch  oft  poly- 
phonierte)  Antiphon  Cantantibus  or- 
ganis  Caecilia  gesungen;  diesen  Tag 
jeierten  gern  die  Musikervereine,  z.  B. 
der  von  Palestrina  gegr.  Caecilien-Verein 
zu  Rom,  und  die  C.-Bruderschaften  des 
18.  Jhs.  in  Wien,  aber  auch  das  prote 
stantische    England     (Caecilienoden    v . 
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Milton  u.  Dryden,  komp.  v.  *Purcell, 
*Handelu.  a.).  Der  Londoner  C.-Verein 
lebte  1785 — 1861  als  Oratoriengesell- 
schaft.  C.-Feste  als  stadt.  Musikfeste 
fanden  lange  Jahre  in  Munster  i.  W. 
statt,  dgl.  in  Miinchen.  Neuestens  wird 
versucht,  das  Fest  der  hlg.  C.  wieder 
als  ,,Tag  der  Hausmusik"  zu  begehen. 
G.  Herder  nannte  Caecilia  sein  ,, Mani- 
fest der  wahren  KM.",  G.  *Weber  so 
seine  Musikztg.  in  Mainz,  seitdem  viele 
Zss.  f.  KM. 

Lit.:  Dom  *Gueranger,  S.  C. 
(1875);  P.  A.  Kirsch,  Die  hlg.  C. 
(1901);  *Casimiri,  Cantantibus  or- 
ganis  S.  434;  Franc.  Castellino,  S. 
C.  (3bdg.  Turin  1930/31),  A.  Hen- 
rion,  S.  C.  (Mailand  1929);  D.  *Joh- 
ner,  Das  Mefiformular  der  hlg.  C.  (Mus- 
sacr.  Jan.  1934);  G-  Bianchi,  St.  C. 
nella  letter  atuva  e  nelVarte  (Rom  1932). 
W.  *Gurlitt,  Die  Musik  in  Raffael; 
Heiliger  Cecilia  ( Jb.Peters  1938/39), dazu 
in  ,,Zeit  u.  Leben"  Essen  1940,  S.  154). 
.  Caecilianismus.  Tendenz  zur  Wieder- 
herstellung  der  liturg.  kath.KM  (Choral- 
pflege),  daneben  des  KL.s  u.  der  Orgel, 
erst  in  2.  Linie  auch  zur  Wieder belebung 
des  reineh  a-cappella- u.Palestrina-Stils 


seit  GnindungdesAllg,  dt.  Oaecilienver- 
eins  1868  durch  Franz  X.  *Witt  in  Bam- 
berg (nicht  1867  in  Regensburg),  papstl. 
genehmigt  1870,  dem  seither  zahlreiche 
Ortsvereine  unter  einem  Generalprases 
(Witt  bis  1888,  dann  Fr.  Schmidt,  1899 
Fr.X.*Haberl,  i9ioHerm.*Muller,  1926 
Karl  *Weinmann,  1929  Johs.  *Mdlders) 
angegliedert  sind.  Hatte  der  alte  C.- 
Verein  auch  die  Pflegekirchl.  Instr. musik 
im  Progr.,  so  ist  die  Haltung  nach  den 
letzten  romisch.  Entscheidungen  noch 
strenger  geworden. 

Caesur  (lat.  caesura  =  Einschnitt), 
die  kleine  Atempause  zwischen  Zeilen- 
(bzw.  Phrasen-)Ende  und  nachstem  Zei- 
len-  (bzw.  Phrasen-)Beginn,  die  oft  vom 
Komponisten  nicht  bezeichnet  wird, 
sondern  aus  den  Motivgrenzen  oder 
dem  Harmoniewechsel  erraten  werden 
muB.  Der  melodische  Schritt  iiber  die 
C.  (Komma,  Sinn-Einschnitt)  hinweg 
heiBt  seit  H.  *Riemann  ,, totes  Inter- 
vail",  weil  dafur  die  sonstige  Inter-, 
vallenasthetik  (spezifischer  Ausdruck 
der  Tondistanzen)  keine  Geltung  hat. 
Auch  gelten  hier  etwaige  Parallelen- 
verbote  nicht  so  streng. 

Aus  Beethovens  DiabelH-Variationen: 


Caland,  Elisabeth,  *  13.  Jan.  1862 
zu  Rotterdam,  j*  26.  Jan.  1929  in  Ber- 
lin, Klavierschulerin  v,  Ludwig  *Deppe 
in  Berlin,  wo  sie  1898 — 1915  als  Klavier- 
padagogin  tatig  war.  ,,Sie  hat  die  be- 
wufite  Senkung  des  Schulterblatts  als 
Kunstbewegung  zur  ErschlieBung  der 
Riickenmuskeln  als  Kraftquelle  beim 
Klavierspiel  als  Erste  theoretisch  be- 
grundet  und  praktisch  gelehrt,  ebenso 
die  Schiittelbewegung  von  der  Schulter 
her  als  systematische  Grundlage  fur  die 
Ausfiihrung  von  Tremolofiguren  und 
Trillern  in  die  Methodik  eingefuhrt"  (H. 
Riemann,  Musiklex.) ;  vgl.   Breithaupt. 

Schriften:  Die  Deppesche  Lehre  des 
Klavierspiels  (seit  1897  mehrfach) ; 
Technische  Ratschlage  f.  Klavierspieler 
(seit  1897  mehrfach);  Die  Ausniitzung 
der  Kraftquellen  usw.  (1905,  3.  Aufl. 
1929) ;  Das  kiinstlerische  Klavierspiel  in 
einen  physiol.-physik.  Vorgangen  (seit 


1910  mehrfach);  Praktischer  Lehrg.  des 
ktinstl.  Klavierspiels  (seit  1912  mehr- 
fach); Atisg.:  Zehn  Klavierstiicke  alte- 
rer  Meister  (1916),  Ph.  Em.  Bach-Album 

(1924). 

Calando  (ital.),  zugleich  ruhiger  und 
schwacher  werdend,  uberleitend. 

Calata  (ital.  =  Senkung,  Abstieg), 
ruhiger,  geradtaktiger  Schreittanz  um 
1500  wie  die  *Pavana. 

Caldara,  Antonio,  *  1670  in  Vene- 
dig,  f  28.  Dez.  1736  in  Wien,  Kompos.- 
Schiiler  v.  *Legrenzi,  wirkte  1700  als 
Vc- Spieler  an  S.  Marco,  seit  1712 
meist  in  Wien,  wo  er  1716  unter  J.  J. 
*Fux  Vize-Hkplm.  wurde.  C.  ist  ein 
besonders  klanglich  zu  riihmender  Ver- 
treter  des  spaten  Venezianertums  (mit 
♦Lotti,  Franc.Conti,  *  Vivaldi) .  Uber  seine 
87  Opern  berichtet  eine  Wiener  Diss.  v. 
A.  Gmeyner  (1927),  iiber  seine  31  Ora- 
torien  A.  *Schering  (Gesch.  d.  Orator. 
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S.  205  ff.) ;  wichtiger  ist  seine  Instrument 
talmusik:  24  Triosonaten,  die  sich  an 
Gesanglichkeit  *Tartini  nahern,  hs. 
7stg.e  Sonata  in  Wien  (ungedr.  Wiener 
Diss.  v.  L.  Posthorn  1920);  eine  Trio- 
sonate  in  Riemanns  Coll,  mus.  stammt 
v.  Ravenscroft  (E.  *Schenk  in  ZfMW 
XII  247);  zwei  andere  bei  Br.  u.  H.; 
ein  Madr .  u .  18  Kanons  in  Blumes 
Chorwerk.  Bedeutsame  KM.  in  Ausw. 
(8  ,,Motetten"  mit  Be,  Stabat  Mater 
mit  Orch.,  eine  Missa  dolorosa  dgl., 
Tedeum  doppelchorig  mit  Orch.  und 
i6stg.  Crucifixus)  bot  E.  *Mandy- 
czewski  1906  als  DTO.  XIII  1.,  das 
Tedeitm  erstmals  hg.  von  *Teschner 
1840.  Kammermusik  fiir  Gesang  als 
DTO.  XXXIX  (Bd.  75)  1932.  Eine 
beriihmte  Arie  Come  raggio  di  sol  bei 
Parisotti  (mit  mehreren  andern  in  Arie 
antiche)   und  im  Barbi- Album. 

Calmato  (ital.),  beruhigt. 

CalvisJUS,  Sethus  (Seth  Kallwitz), 
*  21.  Febr.  1556  zu  Gorschleben  (Thiir.), 
I  24.  Nov.  161 5  in  Leipzig.  Kurrendaner 
zu  Frankenhausen  u.  Magdeburg,  stu- 
dierte  in  Helmstedt  u.  Leipzig,  wo  er 

1 58 1  MD  an  der  Paulinerkirche  wurde. 

1582  ging  er  als  Kantor  nach  Schulpforta 
(s.  Bodenschatz,  Florilegium  Portense) 
und  wurde  1 594  Leipziger  Thomaskantor 
(seinNachf.  ward  J.H.  *Schein).  C.war 
auch  als  Mathematiker  und  Astronom 
beriihmt.  In  seinen  musiktheor.  Schrif- 
ten  (vor  allem  Compendium  musicae 
pract.  pro  incipientibus  1594)  sorgt  er 
fiir  eine  starke  Vereinfachung  u.  Moder- 
nisierung  der  Notenschrift  u.  der  Ton- 
geschlechter.  An  Motetten  gab  er  her- 
aus  Hymni  sacri  4  v.  (1594),  Tricinia 
(1603,  eines  bei  Schering,  Beisp.Nr.  160), 
Bicinia  (Evangelien,  1599),  usw.  (einige 
wertvolle  Neudrucke  v.  *Schreck  und 
*Straube  im  Repertoire  der  Thomaner). 

Lit.:  K.  Benndorf,  S.  C.  als  Mus.- 
Theor.  (Vj.X4iiff.);R.  *Wustmann, 
MG  v.  Leipzig  I.  G.  *Pietzsch,  S.  C. 
u.  Johs.  Kepler  (Die  Musikpflege,  Jg. 
I  1930*  388);  O.  Riemer  in  Musikpflege 
III  449  ff. 

Calzabigi  (spr.  kalsabidsehi),  Ranie- 
ro  de,  *  23.  Dez.  1714  zu  Livorno, 
f  im  Juli  1795  zu  Neapel,  Abenteurer 
und  Humanist,  Dichter  u.  Winkeladvo- 
kat,  gab  in  Paris  1755  die  Werke  ♦Meta- 
stases franz.  heraus,  kam  iiber  Briissel 
als  Giinstling  des  Grafen  Kaunitz  nach 


Wien,  wo  er  mit  Gluck  u.  Graf  Durazzo 
in  bedeutsame  Verbindung  trat ;  er 
dichtete  fur  Gluck  die  Libretti  zu  Orfeo, 
Alceste,  Paride  ed  Elena  (vielletcht  auch 
zu  Mozarts  Finta  giardiniera)  u.  war  der 
fiihrende  Theoretiker  dieser  Opern- 
reform  contra  *Hasse.  C.  schrieb  auch 
als  Satire  gegen  *Metastasio  ein  komi- 
sches  Epos  La  Lulliade  und  ein  parodi- 
stisches  Libretto  L ' opera  seriat  f  ernereine 
Abh.  iiber  die  Antiken  v.  Herculaneum. 

Lit.:  Hertha  Michel  im  Gluck-Jb. 
IV;  H.  Welti  in  Vj.  VII  2611.;  A. 
*Einstein  (j.)  im  Gluck-Jb.  II  u.  Ill, 
J.-G.  *Prod'homme  in  der  Riv.  mus. 
ital  XXIII  (1916);  R.  *Haas,  Gluck 
und  Durazzo  (1924);  H.  J.  *Moser, 
Gluck  (1940)   S.  1461L 

Cambert  (spr.  kabar),  Robert,  *etwa 
1628  zu  Paris,  f  im  Febr./Marz  1677 
in  London,  der  Begriinder  der  national- 
franzos.  Oper,  wurde  Schuler  v.  *Cham- 
bonnieres,  war  seit  etwa  1655  Org.  in 
Paris,  um  1 665  Musikintendant  der 
Anna  v.  Osterreich  (Mutter  Ludwigs 
XIV.).  Unter  dem  Eindruck  des  vene- 
zianischen  Op erngast spiels  v.  1647  (L. 
*Rossi)  begann  er  eigene  Bxihnenwerke 
zu  schreiben  (Auffg.  seiner  Pastorale 
zu  Issy  1659,  Libretto  v.  P.  Perrin). 
C.  u.  Perrin  erhielten  1669  ein  kgl. 
Privileg  fiir  Opernauffg.en  (erste  offentL 
Werke  C.s  Pomone  1671  [Probe  bei 
Schering,  Beisp.  222],  Les  peines  et 
les  plaisirs  de  I' amour  1672),  doch 
intrigierte  sie  *Lully  aus  dem  Patent 
der  Acad&mie  royale  de  musique  heraus, 
so  daB  C.  verbittert  zu  Karl  II.  nach 
London  ging,  wo  er  seine  Oper  Ariane  o& 
le  mariage  de  Bacchus  auffuhrte';  Neudr. 
der  Pariser  Opern  in  den  Chefs-  d'oeuvre 
class,   de  I'Opera  franc.    (Kl.-Ausz.). 

Lit.:  A.  *Pougin,  Les  vrais  cr&ateurs 
de  I'opera  franc.  (1881),  R.  *Rolland, 
Les  origines  du  thSdtre  lyr.  moderne 
(1895)  und  Les  musiciens  italiens  sous 
Mazarin  (1901);  A.  *Tessier  u.  W.  H. 
Grattan-Flood  in  der  Rev.  mus.  IX 
(1928). 

Cambiata  (ital.),  Austauschnote  (wohl 
urspr.  im  Akkord),  insbesondere  im 
Kontrapunkt  das  Wegspringen  in  eine 
andere  *Dissonanz  vor  der  Auflosung, 
z.  B.: 
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Camera 


Camera  (ital.)  Kammer;  z.  B.  Sonata 
da  c.  =  Kammersonate. 

Camerata  (ital.)  =  ^Gemeinschaft" 
im  Sinn  einer  Akademie,  die  Floren- 
tiner  Humanisten-  u.  Dilettantengruppe 
{V.  *  Galilei,  Strozzi,  *Caccini,  *Peri, 
*Rinuccini)  im  Hause  des  Grafen 
*Bardi,  in  deren  Kreis  die  *Oper  und 
•das   *Rezitativ  entstanden. 

Lit.:  *Solerti,  Le  origini  del  melo- 
dramma  (1903) ;  ders.,  Glialbori  del  me- 
lodr.  (1904) ;  ders.,  Commemorazione  delta 
riforma  melodr.  (Atti  del  R.  Inst.  mus. 
di  Firenze,  1895);  Eugen  *Schmitz  im 
Petersjb.  1911;  G.  Gilli,  Una  corte  alia 
fine  del  '500  (Flor.  1928);  Henriette 
Martin,  La  ,,camerata"  du  comte  Bardi 
st  la  musique  Florentine  du  XV I e  Steele 
(Revue  de  mitsicologie  42/43) ;  Istituzioni 
s   Monumenti  dell'    Arte   mus.    Italians 


Bd.  4   (1935) :  La  camerata  fiorentina  qjffi=,  Glockchen. 


^\/& ' :  -  ***y~  <*/<#,&  inn 4^ 

-^Cannabich    2W  &%&.i    ^^u^^H 

Mt >L  ft  *  &  ^4  '   $  H **t ic-rt- 1 

strelitz.  Sein  Metodo  per  Violino  (1797, 
dt.  u.  franz.  1827,  Answ.  v.  Schradieck) 
ist  die  erste  wirklich  systematische 
Violinschule;  ferner  als  wichtige  Lagen- 
studien  die  4satzigen  Sonaten  Diver- 
tissements pour  I'Exercice  des  septs 
principales  positions  op.  18;  6  V- 
Sonat  en  mit  Be  op .  1  (Neu  dr .  v . 
J.  Venzl  bei  Ricordi),  6  Fugen  f.  V 
senza  Basso  op.  10  (zwei  nebst  4  Pralu- 
dien  aus  op.  12  bei  *Alard),  41  Capricci 
per  Viola  op.  22  (hg.  bei  Peters  u.  bei 
Ricordi),  Raccolta  di  101  pezzi  facili 
op.  20  (Neudr.  bei  Br.  u.  H.),  246  Phan- 
tasien  u.  Kadenzen  op.  17,  Violin- 
duette  usw. 

Lit.:  A.    *Moser,   Gesch.  d.  Violin- 
spiels   S.   2761I;    J.   Atti,    B.   C.    (Bo- 
logna 1852). 
?t  Campana  (ital),  *Glocke,  campanella 


V.  Galilei  (hg.  von  F.  Fano). 

Camerloher,  Placidus  v.,  *  9.  Aug* 
17 18  zu  Murnau  (Oberbayern) ,  f  21.  Juli 
1782  zu  Freising,  wo  er  nach  Ettaler 
Akademie jahr en  1744  Pri ester  u.  iiirst- 
bischofl.  Hofkplm.  wurde.  Er  schrieb 
u.  a.  18  4stg.e  Kammersinf.  (1760 — 63 
gedr.),  Triosonaten  (4  hg.  v.  Ad.  Hoff- 
mann, Schott  1939),  Singspiele,  Ora- 
torien;  auch  s.  Briider  war  en  Tonsetzer. 

Lit.:  Benno  Ziegler,  P.  v.  C.  (Diss. 
Munchen  1920). 

Cametti,  Alberto,  *  5.  Mai  1871  zu 
Rom,  f  1.  Juni  1935  zu  Rom,  KMD 
und  Mitglied  der  papstlichen  KMp 
Kommission  daselbst,  schrieb  zahlr 
Abh.  zur  romischen  MG.  usw.  in  der 
Riv.  mus.  ital.  seit  1900,  ferner  u.  a. 
Cenni  s'torici  di  G.  P.  da  Palestrina 
(1895),  II  Guil.  Tell  in  Italia  (1899), 
Cristina  di  Suezia  (1911),  Documenti  su 
L.  Rossi  (1912),  biogr.  Studien  zu  Fel. 
♦Anerio,  *Carissimi,  L.  *Vinci,  N. 
*Piccinni  usw.  Seine  letzten  Schrif- 
ten:  La  musica  teatrale  a  Roma 
1816 — 26  (1928) ;  Dove  fu  sepolto  il 
Palestrina}  (1929);  Bibliogr.  delle  opere 
di  Cost.  *Festa  (1931). 

Campagnoli  (spr.  kampanj51i),  Barto- 
lommeo,  *  10.  Sept.  1751  zu  Cento 
bei  Bologna,  f  7.  Nov.  1827  zu  Neu- 
•strelitz,  studierte  Violine  bei  Schiilern 
v.  *LolH  u.  *Tartini  sowie  urn  1771  bei 
♦Nardini,  wurde  KonzM  beim  Fiirst- 
bischof  in  Freising,  1797 — 1816  dgl.  am 
Gewandhaus  in  Leipzig,  1826  in  Neu- 


Dez. 
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■^Campra  (spr.  kapra),  Andre, *4.I 
^1660  zu  Aix  (Provence),  f  29.  Juni  1 
zu  Versailles,  wurde  Priester  und  Dom- 
kplm.  zu  Toulon,  Aries,  Toulouse,  1694 
bis  1700  an  Notre  Dame  zu  Paris.  Hier 
wurde  er  durch  seine  Ballettopern 
VEurope  galante  (1697),  Le  carnaval 
de  Venise  u.  15  weitere  Musikdramen 
(bis  1735,  einige  in  den  Chefs-d'oeuvre 
de  Vop&ra  class,  franf.  neugedr.)  zum 
erfolgreichsten  franz.  Opernmeister 
zwischen  *Lully  u.  *Rameau,  1722  kgl. 
Hkplm.  Ferner  schrieb  er  Airs  s6rieux 
e$  &  boire  (1698: — 1700)  und  Kirchen- 
^werke.  ^..3-  t/  <7/?.c#  ftVj-  f?#t/f  f 
*  Lit.:  A.  *Pougin,  A.  C.  (1861); 
L.  de  *La  Laurencie  in  SblMG  X  u. 
L'ann&e  musicale  III  (1913);  ders., 
L'icole  franf.  de  violon   (1922 — 24). 

Canarie  (franz . ,  spr.  -ri) ,  schnelle 
*Courante  bzw.  *Gigue  mit  punktierten 
Rhythmen,  vom  Ende  des  16.  Jhs.  bis 
Anfang  des  18.;  z.  B.  G. 
Florilegium  primum    (1690): 


*Muffat, 


Canctonero  s.  Barbieri. 

Cancricare  (lat.),  wie  ein  Krebs  riick- 
warts  gehen,   vgl.    Krebskanon. 

CannabiCh,  Christian,  *  28.  Dez. 
1731  zu  Mannheim,  f  21.  Jan.  1798  in 
Frankfurt  a.  M.,  studierte  bei  J.  *Sta- 
mitz  in  s.  Vaterstadt  und  bei  *Jom- 
melli  in  Italien,  wurde  1758  KonzM  in 
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Mannheim,  1 774  Dir .  des  Hof  orch. , 
an  dessen  Spitze  er  vier  Jahre  spater 
mit  dem  Kurftirsten  nach  Miinchen 
iibersiedelte.  C.  schrieb  uber  100  Sin- 
fonien  (davon  70  in  der  Staatsbibl. 
Miinchen),  die  in  der  Instrumentation 
einen  Schritt  uber  Stamitz  hinaus  be- 
deuten  und  sich  in  der  ErfindungMozart 
nahern,  ferner  Orch-Trios,  Konzerte, 
Kammermusik,  rund  50  Ballette  im 
,,dramatischen"  Typ  des  *Noverre.  Be- 
deutend  war  er  auch  als  Dirigent  in 
der  Steigerung  der  Orchestervortrags- 
kunst.  Thematischer  Katalog  v.  Rie- 
mann  in  DTB  III  1,  Neudr.  der  B- 
dur-Sinf.  u.  eines  StrQu.s  durch  dens, 
in  DTB  VIII  2  u.  XV. 

Lit.:  A.  *Sandberger  in  den  Pro- 
pylaen  (Beilage  zur  Mimchner  Ztg.  26. 
II.  1932) ;  H.  Hof  er,  C.C.  (Diss.Munchen 
1921);  R.  Kloiber,  Die  dram.  Ballette 
v.  C.  C.  (Diss.  Miinchen  1928). 

Cant&bile  (ital.),  gesangvoll. 

Cantata  s.  Kantate. 

Cantatorium,  liturgisches  Buch  fiir 
den  Spezialgebrauch  des  Ambo-Soli- 
sten,  enthalt  Graduate,  Alleluja  und 
Tr  actus. 

Canticum  (lat.),  Lobgesang  aus  der 
Bibel.  Man  unterscheidet  die  Cantica 
minora  des  Alten  Testaments  (die  ihren 
liturg.  Platz  in  den  *Laudes  haben: 
C  Mosis  (Exodus  15  u.  Deuteron.  32), 
C.  Annae  (1.  Sam.  2),  C  Habakuk 
(Hab.  3),  C.  Jesaiae  (Jes.  12  u.  45), 
[C.  Jonae  (Jon.  2)],  C.  triurn  puerorum 
(Daniel  3)  und  die  im  iibrigen  Stunden- 
gebet  vorkommenden  Cantica  major  a  des 
Neuen  Testaments:  das  Magnificat  (Lu- 
kas  i,  46ff.)  am  Ende  der  Vesper,  Can- 
ticum Zachariae  (Bened.  Dom.  Deus  Is- 
rael, Luk.  1,  68  if.)  am  Ende  der  Laudes, 
C.  Simeonis  (Nunc  dimittis,  Luk.  2, 
29  ff.)  am  SchluB  des  Kompletoriums. 
—  Canticum  canticorum  —  Das  Hohe- 
Ued   Salomonis. 

Cantfgas  (span.),  401  Gesange  zum 
Lobe  der  hlg.  Jungfrau  von  dem 
kastilischen  Konig  Alfonso  el  Sabio 
(13.  Jh.)  in  2  Hss.  des  Escorial,  auch 
mit  beachtlichen  Instrumentenbildern. 
Lit.:  Julian  Ribera,  La  Musica  de 
las  C.  (1922);  G.  Sunyol,  C.  de  Mont- 
serrat;  H.  *Angles,  Les  c.  del  rei 
N'Anfds  el  Savi   (1927). 

Cantilena  s.  Kantilene;  bei  den  Kir- 
chenvatern  auch  =  Psalmengesang. 

Moser,  Musiklexikon. 


Cantino  (ital.)  „Sangsaite",  die  hochst- 
klingende  der  Geigen  u.  Lauten  (16.  Jh.) . 

CantiO  (lat.  =  Gesangsstiick)  1.  im 
spaten  M.-A.  ein  von  melod.  Anlehnung 
an  den  greg.  Choral  frei  erfundenes  Lied 
mit  regelmaBiger  Versform  in  engem 
AnschluS  an  die  weltl.  volkssprach- 
lichen  Lieder  (Cantus,  cantilena  ve  I 
caniio),  eine  Neuformung  neben  dem 
*Conductus;  vgl.  A.  *Schmitz,  Ein 
schles.  Cantionale  aus  d.  15.  Jh.  (AfMF 
I  385ff.) ;  2.  c.  sacra  im  16. — 17.  Jh. 
=  *Motette. 

CantorTnuS,  knappe  liturg.  Gesangs- 
anweisung  ( Directorium  chori)  mit  den 
Gesangsformeln  f.  Psalmodie  u.  Le- 
sungen,  Versikel  u.  Orationen. 

Cantus'  (lat.),  Gesang,  in  der  alteren 
Musik  insbesonders  Oberstimme,  So- 
pran. 

Cantus  figuralis  im  13.  Jh.  Stimme 
mit  gemischten  Werten  (c.  floridus) ;  im 
15. — 17.  Jh.  Figuralmusik :  Polyphonie 
im  Gegensatz  zu  c.  choralis  =  einstim- 
mige   *  Gregorianik. 

Cantus  firmus  (lat.,  „fester  Gesang") 
oder  cantus  prius  f actus  =  ,,vorher  ge- 
machte  Stimme*'  ist  im  polyphonen 
Satz  die  zuerst  erfundene  oder  aus  dem 
liturgischen  bzw.  Volksgesang  uber- 
nommene  Melodie  (*Tenor),  zu  der  die 
zweite  und  weitere  Stimmen  kontra- 
punktiertwerden.  Man  erkennt  den  C.  f.t 
soweit  er  dem  volkstiiml.  Liede  ent- 
stammt,  im  Tongewebe  meist  an  seinen 
iiberwiegend  primaren  Klauseln,  d.  h. 
in  Sekunden  absteigenden  Zeilenenden, 
an  den  meist  groBer en  Mensurstuf e  n 
(die  sich  manchmal  geradezu  riesenhaft 
von  den  Metren  der  iibrigen  Stimmen 
abheben)  und  daran,  daB  der  C.  /.  gern 
zuletzt  einsetzt. 

CantUS     planus     (lat.,    franz.    plain 

chant,  spr.  pla  scha,  ,,ebener"  Gesang) 
bei  *Oddo  (10.  Jh.)  und  *Aribo  (n.  Jh.j 
die  liturgische  Melodie  als  „tiefliegende" 
im  Gegensatz  zur  hochliegenden  Or- 
ganalstimme  (s.  Organum);  von  da  aus 
bei  *Franko  v.  Coin  (13.  Jh.)  der  rhyth- 
misch  ,, plane"  (ausgeglichene)  Choral- 
gesang  im  Gegensatz  zur  *mensurierten 
Musik. 

Lit.:  P.  *Wagner,  Einfg.  in  die  greg. 
Melodien  2II   371  f. 
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Canzona  —  Carissimi 


Canzona,    Canzonetta    s.    Kanzone, 
Kanzonette. 
Capellen,  Georg,    *  i.  April  1869  in 

Salzuflen  (Lippe),  f  19.  Jan.  1934  m 
Hannover,  machte  das  jurist,  und 
philol.  Staatsexamen,  lebte  seit  1914 
als  Musikschriftsteller  in  Hannover  u. 
hat  sich  besonders  dafiir  eingesetzt,  An- 
regungen  andersrassiger  Musik  in  das 
mus.SchaffenMitteleuropaseinzufuhren. 
Soschrieber  u.  a.  ,,Einneuer  exotischer 
Musikstil"  (1906)  u.  eine  eigenartige, 
aber  auf  unzutreffenden  akust.  Voraus- 
setzungen  fuBende  ,,Fortschrittliche 
Harmonie-  u.  Melodielehre"  (1908), 

Capet  (spr.  kape),  Lucien,  *  8.  Jan. 
1873  zu  Paris,  f  ebenda  18.  Dez.  1928, 
studierte  Violine  seit  1888  bei  Maurin 
(Cons.  Paris),  1896  KonzM  bei  *La- 
moureux,  1899  KonsLehrer  in  Bor- 
deaux, 1907  Prof.  f.  Kammermusik  am 
Cons.  Paris,  1924  ebenda  Leiter  des 
Institut  de  Violon,  machte  sich  vor 
allem  seit  1904  einen  ausgezeichneten 
Namen  als  Fuhrer  seines  Streichquar- 
tetts;  besonders  hat  er  in  der  roma- 
nischen  Welt  die  Spatwerke  Beethovens 
verbreitet.  Er  komponierte  selbst  u.  a. 
5  StrQu,  ein  Pohme  f.  Vu.  Orch,  eine  V- 
Sonate  usw.  Eine  Technique  supirieure 
de  I'archet  erschien  1930,  auch  dt.  v. 
Hegetschweiler. 

Caplet  (spr.kaple),  Andre,  *  23.  Nov. 
1879  zu  Havre,  f  22-/23.  April  1925  zu 
Paris,  wurde  als  Schuler  v.  LerouxRom- 
preistrager,  Opernkplm.  (1910 — -14  in 
Boston)  u.  Chordirig. ;  sein  zarter  Stil 
versucht  eine  Erneuerung  mittelalter- 
licher  Polyphonie  u.  wirkt  wie  moderne 
Spatgotik.  Werke:  u.  a.  Le  Miroir  de 
Jisus  (15  Stiicke  f.  Chor  u.  Orch.,  1924), 
ferner  Kammermusiken  z.  T.  mit  Ver- 
wendung  v.  Singstimmen,  Blaserquin- 
tett  mit  Kl. ;  Legende  i .  Harfe  u.  Orch. ; 
Kirchensonate  f.  V  u.  Org,;  3stg.e 
a  cappella-Messe,  4hdg.e  Klavierstiicke 
(1925). 

CapO  (ital.),  Kopf,  Anfang;  da  capo 
(D.  C.)   ,,wieder  von  vorn". 

CapOtastO  s.  Kapodaster. 

Cappella.(lat.  u.  ital.),  urspriinglich 
Korperschaft  der  cappellani  (=  ,,Ka- 
plane"),  welche  im  Merowingerreich  die 
cappa,  d.  h.  den  legendaren  Mantel  des 
hi.  Martin  v.  Tours,  bewachten;  dann 
geistl.  Sangerschaft,  daher  *a  cappella- 
Gesanej;  als  um  1600  in  den  Kantoreien 


sich  das  Schwergewicht  von  der  Vokal- 
zur  Instrumentalmusik  neigte,  iibertrug 
sich  der  Begriff  C.  auch  auf  das  Or- 
chester  (z.B.  Militarkapelle),  bei*Schutz 
u.  M.  *Praetorius  z.  B.  c.  fidicinia  = 
Str.-Orch.,  und  der  magister  cappellae 
wurde  als  ,, Kapellmeister"  Orch.-Dirig. 

CapriCCIO  (ital.,  spr.  -pritscho;  franz. 
Caprice,  spr.  -priB,  =  Bocksprung),  ein 
ubermutig-eigenwilliges  Stiick,  gern  in 
phantastisch  uberraschendem,  ,,kapri- 
ziosem"  Stil,  so  in  alterer  Zeit  der  *  Toc- 
cata, in  neuerer  dem  *Scherzo  verwandt, 
gern  auch  in  kleinerem  AusmaB  und  von 
intimem  Ausdruck. 

Capricornus,  Samuel  (eigentlich 
Bockshorn),  *  1628  zu  Scharditz  bei 
Brunn,  *(■  12.  Nov.  1665  zu  Stuttgart, 
wurde  1649  (unter  *Froberger?)  in 
Wien  ausgebildet,  seit  1651  Kantor 
in  Prefiburg,  wurde  1657  Hkplm.  in 
Stuttgart.  Mit  seinem  4 — 8stg.  Opus 
musioum  (1655),  den  3stg.  ,, Geistl.  Har- 
monien"  (1659 — 64),  Geistl.  Konzerten 
(1658),  einem  nachgelassenen  Opus 
aureum  missarum  und  Hss.  ist  er  einer 
der  besten  Motetten-  u.  Kantaten-Kom- 
ponisten  der  Generation  *Tunder-*Ro- 
senmuller-*Weckmann-*Schelle.  Viel- 
leicht  ist  ihm  *Carissimis  Judicium  Sa- 
lomonis  (1669)  zuzuschreiben.  Auch  in 
die  Gesch.  des  mehrstg.  GeneralbaBHeds 
greift  er  mit  einem  (leider  nur  fragm. 
erhaltenen)  Werke  ein.  Sein  Vetter  u. 
Schuler  war  G.  Chr.  *Strattner  (1645 
bis  1704  in  Prefiburg  u.  Frankfurt  a.M.). 

Lit.:  J.  Bachmair  in  ZfMW  XIII 
46;  H.  Buchner,  S.  C.  (Diss.  Munchen 
1921/22);  A.  *Pirro,  L' esthttique  de 
/.  5.  Bach  S.  83  u.  6.,  ;  H.  J.  *Moser, 
Corydon  (1933). 

Carey  (spr.  kare),  Henry,*  um  1690, 
I  4,Okt.  1743  zu  London,  schrieb  Sing- 
spiele  u.  volkstumlicheLieder  (1737—40 : 
100  ballads  als  The  Musical  Century) ;  er 
gait  noch  bei  Fr.  *Chrysander  ( Jb.  f.  m. 
W.  I  1867)  als  Komponist  des  Lieds  God 
save  the  king  ( =  Heil  dir  im  Siegerkranz) 
doch  spricht  ihm  H.  *Riemann  (Musik- 
lexikon)   diese  Autorschaft  ab. 

carezzando,  carezzivole  (ital.)  zart- 
lich,  liebkosend. 

Carillon  (franz.,  spr.  karrijo),  *Glok- 
kenspiel  und  Stiicke  fur  dieses  (z.  B.  in 
Handels  ,,Jephta"). 

Carissimi,  Giacomo,  *  zu  Marino  im 
Kirchenstaat   (getauft   18.  April   1605I, 
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f  12.  Jan,  1674  zu  Rom,  war  Domorg. 
zu  Tivoli,  dann  Kplm.  zu  Assisi  und 
seit  etwa  1628  Kplm.  an  S.  Apollinare 
(dt.  Jesuiten-Kirche)  z  1  Rom.  Mit  sei- 
nen  15  lateinischen  Oratorien  ist  er  der 
bedeutendste  Meister  dieser  Gattung 
vor  Handel,  der  die  betr.  Werke  C.s 
gut  gekannt  und  z.  T.  benutzt  hat; 
so  erwecken  heute  auch  die  meiste  Auf- 
merksamkeit  sein  ,,Jephta"  (eine  Szene 
bei  Schering  Beisp.  198)  und  Judi- 
cium Salomonis  (beide  nebst  Balthasar 
u.  Jonas  erstmals  nach  einer  jetzt  Ham- 
burger Hs.  gedr.  v.  *Chrysander) ;  ,,Sa- 
lomo"  auch  unter  dem  Namen  v.  *Ca- 
pricornus  1669  gedr. ;  ferner  u.  a.  ,, Abra- 
ham u.  Isaak",  ,,Die  Sintflut",  ,,Das 
jiingste  Gericht",  ,,Der  Reiche  in  der 
Holle",  ,,Hiob",  ,, Lucifer",  C.  lieB  auch 
Messen,  Kirchenkonzerte  u.  Motetten 
erscheinen.  Ebenfalls  wichtig  ist  C.  in 
der  Gesch.  der  weltl.  Solokantate  (mehr 
ernsthafte  Beispiele  hg.  in  *Riemanns 
Kantatenfruhling,  humoristische  in  *Mo- 
sersCorydon,  6  Kantaten  hg.  v.  Prentice, 
8  Duette  in  Landshoffs  Alten  Meistern 
II  (Peters);  C.  war  der  Lehrer  vcn 
A.  *Scarlatti,  J.  C.  *KerU,  Chr.  ♦Bern- 
hard,  M.  A.   *Charpentier. 

Lit.:  E.  Vogl,  Die  Oratorientechnik 
G.  C.s  (Diss.  Prag  1928);  A.  *Schering, 
Gesch.  d.  Oratoriums,  S.  7011. ;  E. 
*Schmitz,  Gesch.  d.  Kantate  S.  7111.; 
H.  *Riemann,  Hdb.  d.  MG  II  2, 
S.  3831I;  Fr.  *Chrysander,  Allg,  MZ 
1876;  M.  *Brenet,  Les  oratoires  de  C. 
(Riv.  mus.  1897);  A.  *Cametti  ibid. 
1917. 

Carmen  (lat,),  Lied;  im  14.  u.  15.  Jh. 
insbesondere  die  gesungene  Oberstimme 
eines  mehrstg.  Satzes  mit  instr.  Unter- 
stimmen,  daher  um  1500  {*Adam  v. 
Fulda)  auch  Gattungsbezeichnung  sol- 
cher  Liedsatze,  deren  *Cantus  firmus  im 
Sopran  liegt ;  spater  allgemein  fiir  Lied- 
bearbeitungen,  z.  B.  Trium  vocum  car- 
mina  v.  *Formschneyder  (1538);  spe- 
ziell  auch  Gattungsbezeichnung  iiir 
instr.  textlose  Satze  des  16.  Jhs.,  vgl. 
Carmina  hg.  v.  H. 'J.  *Moser  u.  Fr. 
*Piersig  (Nagel). 

Carmina  burana,  Studentenlieder- 
sammlung  des  13.  Jhs.  aus  Benedikt- 
beuren(Oberbayern) ;  s.Studentenmusik. 

Carole   (von  lat.  choreola),  gegeniiber 
dem  nordischen  Schreittanz  (Leich)  der , 
im  11.  Jh.  aus  Siidwesteuropa  vordrin- 


gende,  schnellere  Rundtanz  (daher  wohl 
auch  die  gelegentliche  Gleichsetzung 
mit  rondellus)  im  Kreise  (heute  noch 
als  *Sardana  bei  den  Catalanen),  der 
zumal  bei  der  Wintersonnwende  auf 
Kirchhofen  getanzt  wurde;  daher  noch 
jetzt  in  England  Christmas-Carol  fiir 
volkstiimliche  Weihnachtslieder. 

Lit.:  Margit  Sahlin,  Etude  sur  la  ca- 
role  medUvale  (Ups.  1940);  E.  Dun- 
can, The  story  of  the  carol  (London 
1911);  W.  J.  Phillips,  Carols,  their 
Origin,  Music  and  ' Connection  with 
Mystery  Plays  (London  1922) ,  Old 
English  Carols  for  Christmas  (Cam- 
bridge 1929);  P.  Dearmer,  The  Oxford 
book  of  carols  (London  u.  New  York 
1928);  Sir  Rich.  Runciman  *Terry, 
200  folk  carols  (London  1933). 

Carpenter,  John  Alden,  *  28.  Febr. 
1876  in  Park  Ridge  (Chicago),  Schiiler 
von  *Elgar  u.  *Ziehn,  Tonsetzer  von 
Suiten,  Balletts,  Smf.,  Pantomimen, 
L'edern,  KlStticken,  eines  Concertino  f. 
K).  u.  Orch.,  1922  Mag.  h.  c.  von  Har- 
vard. 

Lit.:  C.  *Engel  in  Adlers  Hdb.; 
Howard,  Our  americ.  Music. 

Carreno(spr.-enjo),  Teresa,*  22.Dez. 
1853  zu  Caracas  (Venezuela),  f  13.  Juni 
1917  in  New  York,  Schulerin  von  L. 
Gottschalk  in  Caracas  und  Matthias  in 
Paris,  musikalisch  bedeutende  und  tem- 
peramentvolle  Klaviervirtuosin  (1872 
mit  dem  Geiger  Sauret,  1892 — 95  in 
dritter  Ehe  mit  E.d'*Albert  vermahlt), 
lebte  bis  1914  in  Berlin,  auch  Kom- 
ponistin. 

Carulii,  Ferdinando,  *  10.  Febr.  1770 
zu  Neapel,  f  im  Febr.  1841  in  Paris;  war 
in  der  franz.  Hauptstadt  seit  1818  als 
Gitarr  en  virtuose  ansassig.  Seine  Gitar- 
renschule  u.  G.-Konzertstiicke  wurden 
seit  1921  neu  hg.  v.   Jos..  *Zuth. 

CarUSO,  Enrico,  *  25.  Febr.  1873  in 
Neapel,  '\  ebenda  2.  Aug.  192 1,  wurde 
durch  vieljahriges  Studium  bei  Gugl. 
Vergine  zum  benihmtesten  Biihnen- 
tenor  der  letzten  Jahrzehnte  (Haupt- 
rollen:  Don  Jose,  Radames,  Herzog  in 
,,Rigoletto",  Rudolf  in  ,,Boheme"  usw.). 
Seine  wunderbar  ausgeglichene  Stimme, 
die  er  mit  erlesenem  Geschmack  ver- 
wandte,  hatte  einen  mehr  goldenen  als 
silbernen  Klang.  Zum  Gluck  sind  zahlr 
reiche  Schallplatten  vorhanden,  die 
neuestens  im  elektr.   Aufnahmeverfah- 
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ren  sogar  nachgebessert  wurden.  C.  de- 
blitierte  1899  an  der  Scala,  sang  seit 
1904  vielfach  in  Amerika  und  Europa. 
(Er  war  auch  vorziiglicher  Zeichner.) 
Heute  muB  sein  Name  bereits  fur  fast 
jede  Methode  als  Ankniipfung  und  Be- 
weis  herhalten. 

Lit:  P.  V.  R.  Key  u.  Bruno  Zirato, 
E.C.  (London  1923,  dt.  1924/28/34) ;  Emil 
Ledtner,  Erinnerungen  an  C.  (1922); 

D.  Caruso  u.  T.  Goddard,  Das  Leben 

E.  C.s  (dt.  1929);  H.  Th.  Sandhop, 
C,  *Battistini  u.  die  internat.  Meister- 
sanger  (1929);  S.  Fucito  u.  B.  J. 
Beyer,  C.s  Gesangskunst  u.  Methode 
(dt.  1928);  Hiifner-Berndt,  Dieprak- 
tischen  Winke  C.s  an  Hand  von  Schall- 
platten  {1928);  G.  *Armin,  E.  C.s 
Stimme  u.  ihr  Verhaltnis  zum  Stau- 
prinzip  (1929);  Nicola  Daspuro,  E.  C, 
(Sonzogno,  Mailand  1938);  D.  Petric- 
cione,  C.  nelVarte  e  nella  vita  (Neapel 
1939). 

Casadesus  (spr.  -siis),  Francis  Louis, 

*  2.  Dez.  1870  in  Paris,  reiste  seit  1890 
vielfach  als  Dirigent,  grundete  1921  die 
mus.  Auslanderkurse  in  Fontainebleau, 
zu  deren  Dir.  h.  c.  er  1923  ernannt 
wurde.      (Sein  Bruder  Henri- Gustave, 

*  1879,  gehorte  zu  den  ersten,  die  wieder 
mit  Gambe  und  Viola  d 'amour  konzer- 
tierten.)  Er  schrieb  u.  a.  die  Opern: 
Cachapr&s  (1914),  La  chanson  de  Paris 
(1924),  Bertran  de  Born  (1925),  eine 
skandinavische  Sinfonie,  Chant  de  Mi- 
stral, gem.  Chore,  Lieder. 

Casals,  Pablo,  *  29.  Dez.  1876  zu 
Vendrell  (Katalonien),  Schiiler  seines 
Vaters  (eines  Organisten)  u.  des  Vc. 
Jose  Garcia,  debiitierte  bereits  1889  in 
Barcelona,  studierte  in  der  Kammer- 
musikklasse  von  *Monasterio  (Madrid) 
weiter,  wurde  1897  Prof,  am  Cons,  in 
Barcelona  und  grundete  hier  1919  ein 
eigenes  Orchester.  Hervorragender 
Vc.ist  und  Musiker.  Leider  schlug  er 
sich  auf  die  rotspanische  Seite,  so  daB 
er   nach   Amerika   auswandern   muBte. 

Lit:  L.  Littlehales,  P.  C.  (New 
York  1929);  A.  Borissjak,  GrundriB 
der  P.-C.-Schule  (russ.,    Moskau  1929). 

Casella,  Alfredo,  *  25.  Juli  1883  in 
Turin,  kam  i3jahr.  auf  das  Pariser  Cons. 
(Kl.  bei  Diemer,  Komp.  bei  *Faure), 
leitete  seit  1912  die  volkstumlichen  Tro- 
cadero-Konzerte  und  war  Klavierprof. 
am  Cons.,  1915 — 23  dgl,  an  der  Caeci- 


Henakad.  in  Rom,  wo  er  auch  als  Kri- 
tiker  tatig  ist  und  191 7  den  Grundstock 
zur  spateren  ital.  Sektion  der  Intern. 
Ges.  f.  Neue  Musik  legte.  C.  ist  ein 
Fiihrer  der  ital.  Moderne  und  zugleich 
vielfach  als  Dirigent  im  Ausland  tatig. 
Nach  der  Meinung  G.  d'Annunzios,  den 
er  mehrfach  vertont  hat,  komponiert  C. 
italianamente  puro  e  solitario  (,,rein  und 
einzigmalig  italienisch' ') ,  aber  seine 
Stilwurzeln  greifen  doch,  wenn  er  auch 
vor  allem  etwa  auf  den  konzertantenTyp 
*Vivaldi-  *Corelli  zuriickgeht,  wesent- 
lich  weiter :  er  hat  sich  ebenso  von  den 
dt.  Klassikern  (s.  Revisionen  von  Beet- 
hovens  Sinf.  u.  Klaviersonaten)  wie  von 
den  franz.  Impressionisten  anregen  las- 
sen,  um  diese  Elemente  dann  ebenso  f  ein 
buffonesk  wie  lyrisch  zu  verschmelzen. 
An  Bilhnenwerken  schrieb  er :  eine  ,, Corn- 
media  coreografica"  II  convento  veneziano 
(1912;  auch  als  Orch.-Suite  Le  couvent 
sur  I'eau),  einen  Tanzeinakter  nach  Pi- 
randello La  giara  (Der  groBe  Krug,  1924, 
auch  Orch.-Suite),  Schwedische  Tanze 
(1924);  nach  Gozzi  (vgl.  *Himmels  Syl- 
phen  u.  Wagners  Feen)  La  donna  ser- 
pente  (1928 — 30,  auch  Orch.-Suite, 
dt.  Mannheim  1934) ;  eine  Kammer- 
oper  La  favola  d'Orfeo  (1932);  Oper: 
77  deserto  teniato  (1937).  ^ur  Orchester: 
2  Sinfonien  (1905  und  1909),  C-dur- 
Suite  (1909),  Rhapsodie  Italia,  fiinf 
Orch.-Stiicke  Paghie  di  guerra ;  Con- 
certo (1927,  nach  einem  StrQu),  Sere- 
nata  (nach  einem  Quintett,  1930);  fur 
Kl.  u.  Orch.:  A  Notte  alta  (1920),  Partita 
(1924/25),  Scarlattiana  (1926);  f.  Orgel 
u.  Orch.:  Concerto  Romano  (1926),  V.- 
Konz.  (1928),  Introd.,  Aria  e  Tbcc.  f. 
Orch.  (1938  in  Baden-Baden).  Zahl- 
reiche  Klavierwefhe  1903 — 18;  zuletzt: 
11  Pezzi  infantili  (Kind erst iicke,  1920) 
und  Due  Canzoni  Italiane  (1928). 
Lieder  (darunter  4  dialektische  Fa- 
vole  romanesche,  1923),  Orchester- 
gesange :  Notte  di  maggio  (Carducci , 
1913).  Kammermusik:  2  Vc.-Sonaten 
(1907  und  1927) ;  Serenata  fur  Clar, 
Fg,  Trp,  V  u.  Vc  (1927).  Er  instrumen- 
tierte  Werke  v.  *Balakirew  u.  *Albeniz 
u.  bearb.  die  7.  Sinf.  v.  *Mahler  4hdg. 
Schriften:  L'evoluzione  delta  Musica 
(auch  engl.  u.  franz.) ;  Igor  *Strawinski; 
,,21+26"  (iiber  *Rossini,  Tolstoi,  *Bu- 
soni  usw.,  1930);  ,,Domenico  Scarlatti" 
in  Celebrazioni  Campane  (Urbino  1937)  > 
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II  pianoforte  (Mailand  1937)  >  Considered 
zioni  suit'  Attualita  mus.  (Rass.  mus. 
Juni  1941). 

Lit.:  Aldo  Cantarini  in  RMI  38/1; 
M.  Saint-Cyr,  A.  C.  (Rs.  Dor.  1931); 
*Gatti  in  Crit.  mus.  VII  (1918;  Louis 
Cortese,  A.  C.  (Genua  1935  und  Music 
and  letters   18). 

CasimTri,      Raffaele       Casimiro, 

*  3.  Nov.  1880  in  Umbrien,  1899 — 1911 
in  verschiedenen  Kplm.-Stellungen,  seit 
1 91 1  Kplm.  an  S.  Giovanni  in  Laterano 
u.  Lehrer  an  der  papstl.  Musikschule, 
1901 — 03  Hg.  der  Rassegna  Gregoriana 
in  Rom,  griindete  1907  die  Zs.  Psalte- 
rium,  1924  die  Vj.  Note  d'archivio,  ver- 
offentlichte  8  Bde.  des  Jb.s  Sacri  concen- 
tus  und  reiste  seit  1922  vielfach  mit 
seinem  Chor  Societd  Polifonica  Romana 
(Basilika-Chor) .  Er  komponierte  viel 
KM,  2  Oratorien,  Madrigali  e  Scherzi 
f.  gem.  Ch.,  und  gab  heraus:  Anthologia 
polyphonica  Auctorum  sec.  XVI.  paribus 
vocibus,Laudi spiritual!  des  16.  u.  I7,jhs. 
u.  schrieb :  Biographien  Palestrinas  (1918 
bis  22) ,  Lassos  ( 1 920) ,  der* Anerios  ( 1 920) , 
Bernabeis  und  des  Firmin  Le  Bel  (1920) ; 
iiber  liturgische  Hss.  (1919U.  1921),  Ges. 
Aufsatze  Cantantibus  organis  (1924),  ein 
vielbandiges  Repertorium  alter  a-capp.- 
Musik;  seit  193 1  Monumenta  Polypho- 
niae  Italicae:  I  (Casimiri),  II  (Daguino) 
II  Vittoria,  nuovi  documenti  (Gubbio 
1934). 

Cassaddi  Gaspar,  *  1897  in  Barce- 
lona, VcSchiiler  von  *Casals,  schrieb 
Kammermusik,  eine  Vc.-Sonate,  Bearbb. 
von  Mozartschen  und  Schubertschen 
Werken  f.  s.  Instr. 

Ga$S a  (ital.) :  Trommel;  gran  c.  grofie 
Trommel. 

Cassiodorus,      Magnus      Aurelius, 

*  um  485  zu  Schillazzo  in  Lucania,  f  um 
5S0  in  dem  von  ihm  um  540  gegr.  Klo- 
ster  Vivarium  in  Calabrien,  war  romi- 
scher  Senator  unter  Theoderich,  also 
Zeitgenosse  des  *Boethius;  seine  Insti- 
tutions musicae  bei  *  Gerbert,  Scrip- 
tores  I.  ,,Der  wissenschaftlich  geschulte 
geistig  rege  Monch  ist  sein  Ideal,  —  das 
Singen  von  Psalmen  ist  ihm  gleich- 
bedeutend  mit  Gottesdienst  iiberhaupt" 
(G.  *Pietzsch). 

Lit.:  A.  Franz,  A.  C.  (1872);  F. 
Schneider,  Rom  u.  Romgedanke  im 
MA  (1926);  H.  *Abert,  Zu  C.  (SblMG 
III  439  fl;  ders.,  Die  Musikanschauung 


desM.A.(i905),  S.i32ff.;  G.*Pietzsch, 
Die  Klassifikation  der  Musik  (1929), 
S.  44 ff. ;  ders.,  Die  Musik  im  Bildungs- 
ideal  usw.  (1932),  S.  3off. 

Castelnuovo-Tedesco,      Mario    (j.), 

*  3.  Apr.  1895  zu  Florenz,  wo  er  sich  bei 
*Pizzetti  zum  Tonsetzer  ausbildete;  lebt 
dort  als  Komp.  u.  Musikschrif tsteller .  Er 
schrieb  iiber  dreifiig  Klavierwerke  (dar- 
unter  die  Rhapsodien  Alt-Wien  [1923], 
Piedigrotta  [1924],  Le  danze  liel  R& 
David  [1925],  Tre  Poemi  campes'tri 
[1926]),  Fantasia  e  fuga  BAB  A,  2  Film 
Studies).  Klav.-Son.  (1919),  Vc.-Son., 
V.-Son.(i928),  StrQu  (1929),  Klav.-Trio; 
iiber  100  Lieder,  z.  B.  samtl.  33  von 
Shakespeare,  Heine-Lieder  (1929),  6  Ho- 
razoden,  Ballade  des  biens  immeubles ; 
drei  Fioretti  di  S.  Francesco  i.  Ges.  u. 
Orch.  (1919);  fur  Orch.:  Cielo  di  Set- 
tetnbre  (1910),  Cipressi  (1919),  Ouv.  zu 
„Der  Widerspenstigen  Zahmung",  2  V.- 
Konzerte,  Klav.-Konz.  (1927),  Var.  f. 
V  u.  Orch.  (1928);  kom.  Oper  La  Man- 
dragola  (nach  Macchiavelli,  Venedig 
1926,  audi  in  Deutschland) ;  mimisches 
Oratorium  Baccho  in   Toscana   (1926). 

Lit.:  G.  M.  *Gatti  in  Musicisti  mod. 
in  Italia  e  di  fuori  (1925);  I.  *Pizzetti 
in  La  nazione  (25,  2.  1920);  Pavolino  in 
II   Primato    (15.  8.  1921). 

Castil-Blaze   (spr.  bias'),    Francois, 

*  1.  Dez.  1784  zu  Cavaillon  (Vaucluse), 
f  11.  Dez.  1857  in  Paris,  war  bis  1820 

Rechtsanwalt,  dann  wurde  er  als  Musik- 
kritiker  u.  -schrif tsteller  einfluGreich 
vor  allem  durch  seinen  Dictionnaire  de 
musique  moderne  (182 1,  25,  28)  u.  seine 
3bdg.e  Operngeschichte  ThHtres  lyri- 
ques  de  Paris  (1847 — 56) ;  ferner  Molihre 
musicien  (2bdg.,  1852)  u.  a.  Weniger  zu 
ruhmen  sind  seine  Umgestaltungen  dt. 
Opern  (vgl.  R.  Wagner,  Ges.  Schr.  I: 
Le  Freischutz). 

Castillon  (spr.  -ijo),  Alexis  de  [Vi- 
comte  de  St.-Victor],  *  13.  Dez.  1838  zu 
Chartres,  f  5.  Marz  1873  zu  Paris,  Schii- 
ler  v.  C.  *Franck,  griindete  mit*Duparc 
u.  *Saint-Saens  die  SocUU  nationale  de 
musique,  fuhrte  mit  wenigen,  aber  ge- 
diegenen  Werken  die  neue  Pflege  eigner 
Kammermusik  .in  Frankreich  herauf: 
Klavierquintett  op.  1,  StrQu  op.  3, 
Klav.-Qu,  2  Klav.-Trios,  V.-Son.,  Klav.- 
Konz.,  Sinfon.  Skizzen,  Skandinav. 
Marsch,  2  Orch.-Suiten,  Ouv,  zu  Tasso, 
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84.  Ps,  f.  Soli,  Chor,  Orch.;  Klav.- 
Stiicke,  Lieder. 

Castrucci  (spr.-utschi),  Pietro,  *i679 
in  Rom,  t  1769  in  London.  VSchiiler 
y.  *Corelli,  kam  1715  als  KonzM.  zu 
Handel,  der  zweimal  fur  s.  Violetta 
marina  (Alt-Trumscheit  oder  Viola 
d'amore  ?)  Soli  schrieb,  nach  London, 
seit  J750  in  Dublin.  C.  komponierte 
mehrere  Biicher  VSonaten  u.  Concerti 
giossi  (op.  3  Nr.  6,  hg.  bei  Afa).  Lit.:  A. 
*Moser,  Gesch.  d.  V.spiels  S.  412  f. 
— ■  Eine  VSon.  seines  jiingeren  Bruders 
Prospero  bot  A.  *Moffat  in  s.  Meister- 
schule  (Simrock). 

Catal&fli,  Angelica,  *  10.  Mai  1780 
zu  Sinigaglia,  f  12.  Juni  1849  in  Paris, 
wirkte  1 795 — 1 82  8  als  beriihmte  Sangerin 
in  Venedig,  Mailand,  Lissabon,  London, 
Paris  (wo  sie  1 814 — 1 7  das  TM&tre 
italien  leitete)  u.  Hannover;  seitdem 
lebte  sie  als  Lehrerin  bei  Florenz. 

Lit.:  L.  S.  Sievers,  X)ber  Mme.  C. 
als  Sangerin,  Schausp.  u.  mim.  Dar- 
stellerin  (1816);  [anon.],  I  Giudizi  delV 
Europa  intorno  la  Signora  C.  (Mailand 
1816);  L.  u.  M.  Escudier,  Vie  et  aven- 
tures  des  cantatrives  ceUbres  Paris  1856) ; 
G.  Radiciotti,  A.C.  (II  Pianof .  1924). 

Catch  (engl.,  spr.  katsch,  =  erwischen, 
einfangen).  Kanon,  dann  Chorlied  von 
heiterer,  geselliger  Pragung  (vgl.  caccia), 
gern  mit  *hoquetus~$-pa,&en;  seit  1609 
erschienen  zahlr.  Sammlungen,  beson- 
ders  Hiltons  Catch  that  Catch  can 
(1652 — 58)  mit  Beitragen  von  *Byrd 
bis  *Purcell,  J.  Walsh's  The  Catchclub 
(2bdg.  um  1730),  J.  Blands  The  Gent- 
lemen's-u.  The  Lady's  Collection  (sbdg. 
1782)  usw.  Viele  Proben  in  *Jodes 
Kanon  Bd.  2  u.  3. 

Lit.:  Vise.  Gladstone,  The  story  of 
the  Noblemen  and  Gentlemen's  Catchclub 
(der  in  London  seit  1761  besteht),  1931. 

Gate  I,  Charles  Simon,  *  10.  Juni 
1773  zu  Laigle  (One),  f  29.  Nov.  1830 
zu  Paris,  Schiiler  v.  *Gossec,  wurde 
1795  Komp.-Prof.,  1810  Inspektor  des 
Cons.,  1815  Mitgl.  der  Akademie,  schrieb 
1802  einen  einfluBreichen  TraiU  d'har- 
monie.  S.  Oper  Les  bayaderes  (1810  u.  21) 
in  den  Chefs-d'oeure  de  Vopira  francais. 

Lit.:  Fr.  Hellouin  u.  J.  Picart,  C. 
.(1910). 

Catoire  (spr.  -toar),  Gregor  Lwo- 
witsch,    *  27.  April   1861  in  Moskau, 


*)*  ebenda  im  Juli  1926,  studierte  bei 
*Klind worth  (Moskau),  Riifer  (Berlin) 
und  *Ljadow  (Petersburg),  komp.  und 
wirkte  seit  1917  als  Prof,  am  Kons.  in 
Moskau,  schrieb  wertvolle  Kammer- 
musik,  eine  Sinf.,  eine  sinf.  Dichtung, 
eine  Kantate  Ritssalka  und  eine  2bdge. 
Harmonielehre. 

Lit.:  V.  Belajew,  G.  G.  (russ.u.  dt., 
1926). 

Cauchie  (spr.  koschi) ,  Maurice, 
*  8.  Okt.  1882  in  Paris,  stud.  Natur- 
wissenschaften  u.  ist  Hauptschriftleiter 
einer  technischen  Zs.,  wurde  daneben 
aber  seit  1917  in  wachsendem  MaBe 
Musikforscher ;  lebt  in  Paris  als  General- 
sekr.  der  Freunde  der  Optra  comique. 
Schrieb  zahlreiche  Abhh.  uber  franz. 
Lit.  in  der  1.  Halfte  des  17,  Jhs., 
in  der  Kroyerfestschr.  1933  iiber 
Tonartenreinheit  in  der  franz.  Musik 
des  16.  Jhs.,  sowie  in  den  franz. 
musikwissensch.  Zss.  uber  *Okeghem, 
*Couperin,  * Janequin,  Gluck,  Beet- 
hoven usw.  Seine  Ges.-Ausg.  v.  Jane- 
quin ist  im  Erscheinen,  ferner  gab  er 
15  Chansons  des  16.  Jhs.  heraus  u. 
schreibt  an  einer  Mus.-Gesch.  der  Re- 
naissance. 

Cauda  (lat.,  =  Schweif).  1)  In  der 
Notenschrift  der  Stiel  ab-  oder  aufwarts, 
was  in  der  alteren  *Mensuralnotation 
Geltungsunterschiede  bedeutete,  heute 
aber  nur  nach  der  Stellung  der  Note  im 
Liniensystem  bestimmt  wird;  die  ital. 
*ars  nova  um  1400  kannte  sogar  doppelt 
(nach  oben  und  unten)  kaudierte  Noten 
(dragma  =  Ahre,  fur  die  |  Semiminima) . 
2)  Altere  Bezeichnung  fiir  die  *Coda,  so 
im  1 4 ./ 1 5 .  Jh.  fiir  eine  selbstandige 
SchluBzeile  in  der  Ballata. 

CavailU-Coll  (spr.  kawaje-koll),  Ari- 
stide,  *  2.  Fjebr.  1811  zu  Montpellier; 
•f  12.  Okt.  1899  in  Paris,  der  bedeutend- 
ste  franz.  Orgelbauer  des  19.  Jhs.;  er 
erfand  getrennte  Windkasten  fur  ver- 
schieden  starken  Winddruck,  oktavie- 
rende  Flotenregister  usw.  A.  ♦Schweit- 
zer trat  fiir  ihn  als  Wiedererwecker 
Silbermannscher  Obertonigkeit  warm 
ein.     C.-C.  schrieb  mehrere  Fachabhh. 

Lit. :  Alb.  Peschard,  Notices  sur 
C.-C.  et  les  orgaes  electriques  (1899) ;  Cec. 
u.  Em.  Cavaille-Coll,  A.  C.-C.  (1928) ; 
A.    Cellier,    L'orgue    moderne    (1913). 
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Cavalieri,  Emilio  de',  *  urn  1550  in 
Rom,  f  ebenda  11.  Marz  1602,  zunachst 
mus.  Leiter  eines  romischen  *Oratorio, 
seit  1589  Intendant  am  Florentiner  Hof, 
einer  der  Erfinder  des  Basso  *continuo 
und  des  Stile  *recitativot  mit  denen  er 
(Rom  1600)  wohl  unter  Verwendung 
eines  Werkes  von  Dorisio  Isorelli  seine 
Rap  presentations  di  anima  e  di  corpo 
(allegorisches  Oratorium  ,,Der  Wider- 
streit  zwischen  Seele  und  Leib")  kompo- 
nierte  (Faks. -Parti tur  in  F.  *Manticas 
Collezione  di  Prime  Fioriture  del  Melodr. 
ItaL,  Rom  1912;  Klav.-Ausz.  v.  *Tebal- 
dini  [1915]  mit  Vorwort  v.  *Alaleona; 
Proben  bei  Schering,  Beisp.  169/70). 
Andere,  in  die  Friihgesch.  der  Oper 
schlagende  Werke  C.s  sind  verloren, 
3  weltl.  Satze  in  Malvezzis  Intermedien 
v.  1591  erhalten. 

Lit.:  *Alaleonain  der  Nuova  musica, 
Florenz  1905) ;  Luisa  Guidiccioni- 
Nicastro,  La  rappr.  di  anima  e  di 
corpo  (Livorno  1911);  *Kinkeldey,  Kl. 
u.  Orgel  S.  172I;  *Prunieres  (j.)  in 
der  Rev.  mus.  1923;  U.  Rolandi  in  der 
Riv.  mus.  it.  XXXVI. 

Cavalli,  Francesco  (eigentlich  Ca- 
letti-Bruni),  *  14.  Febr.  1602  zu 
Crema,  f  14.  Januar  1676  in  Venedig; 
1617  Kirchensanger,  1628  als  2.  Org. 
an  S.  Marco  unter  *Monteverdi,  zeit- 
weilig  auch  an  S.  Giov.  e  Paolo,  1665 
1.  Markus-Org.,  1668  ebenda  Kplm.  Mit 
42  Opern  (1639 — 69)  ist  er  (neben 
♦Cesti)  der  wichtigste  venezianische 
Buhnenkomp.  unmittelbar  nach  Monte- 
verdi. Zumal  sein  Giasone  (1649;  Teil- 
neudr.  in  Eitners  Publ.  Bd.  12)  wurde 
so  weithin  beriihmt,  daB  J3.  1662  den 
Auftrag  fur  die  Hochzeitsoper  Lud- 
wigs  XIV.  (Ercole  amante)  erhielt;  Bei- 
spiele  aus  seiner  Didone  (1641)  in 
*Kretzschmars  Gesch.  d.  Oper  S.  92  ff.; 
Proben  aus  Giasone  und  L'Owiindo 
{1644)  bei  Schering,  Beispiele  200/201. 
C.  vertritt  die  aristokratische  Partei  vor 
allem  mit  rhythmisch  und  harmonisch 
groflartigen  Rezitativen,  wahrend  die 
volksnahe  Richtung  unter  Fiihrung 
von  Cesti  sich  mehr  auf  bliihende  lied- 
hafte  Melodik  stutzte.  Auch  geistliche 
Musik  (1656,  Messen,  Psalmen,  Kirchen- 
sonaten  zu  3  bis  12  St.)  hat  sich  er- 
halten; eine  Solokantate  in  *Riemanns 
Kantatenf r  iihlin  £, 


Lit.:H.  *Kretzschmar  in  Vj.  VIII 
u.  Petersjb.  1907;  E.  *Wellesz  (j.)  in 
SblMG  XV  u.  Beiheft  I  zu  DTO;  Tad- 
deo  Wiel,  F.  C.  (Venedig  1914);  H. 
*Prunieres  (j.),  C.  et  Vopira  Vinitien 
an  XVIIe  sticle  (Paris  1931;  Ausziige  in 
Rev.  mus.  111/112); 

Cavata  (it,  —  ausgehohlt,  eingegra- 
ben  [namlich  eine  Inschrift  in  Stein]), 
musikalisches  Epigramm,  vor  allem 
lyrisches  Arioso  als  Endpunkt  eines 
affektvollen  Recitativo  *accompagnato, 
z.  B.  in  Bachs  Kantate  (,Ein  feste  Burg" 
Rec.  Nr.  3  bei  ,,daB  Christi  Geist  sich  fest 
mit  dir  verbinde".  —  Sogetto  (spr.  fiod- 
sefeetto)cay^onanntemanimi5./i6.  Jh. 
ein  symbolisches  Thema,  dessen  Noten 
(wie  es  schan  *Guido  v.  Arezzo  ahnlich 
mit  Aniangssilben  im  Akrostichon  eines 
Gebetshymnus  kannte)  aus  den  Vokalen 
eines  Huldigungsmottos  gewonnen 
waren;  das  beriihmteste  Beispiel  bietet 
Josquin  *Desprez  mit  der  Missa  super 

dcdcdfed 
re  nt  re  ut  re  fa  mi  re 
Her-cu-les  dux  Fer-ra  -ri-  e 

♦Zarlino,  Inst.  harm.  Ill  66>  spricht 
demgemaB  von  einem  tenore  cavato  delle 
vocali  di  queste  parole. 

Lit.:  A.  *Thurlings  im  Kongr.-Ber. 
Basel  1906;  W.  *Gurlitt  im  Lutherjb. 
i933>  S.  23. 

Gavatfna  (Kavatine),  kleine  *  Cavata 
—  vor  allem  im  18.  Jh.  1 — 2teilige 
Schwundform  der  3teiligen  da  capo- 
*  Arie ;  kennzeichnend  ist  der  Bau 
a  b,  a  b',  wobei  der  Teil  b  auf  der  Do- 
minante,  b'  auf  der  Tonika  zu  stehen 
pflegt,  so  daB  dieser  Arientyp  einer 
Sonate  ohne  Durchfuhrung  ahnelt;  so 
etwa  in  Mozarts  Entfuhrung  Blond- 
chens  ,,Durch  Zartlichkeit  und  Schmei- 
cheln".  Im  19.  Jh.  wird  der  Name  (aber 
ohne  den  Zwang  obigen  Bautyps)  instru- 
mental ubertragen  auf  elegisch-ariose 
Satze,  z.  B.  in  Beethovens  StrQu 
op.  130  und   *  Raffs  Violin-Cav. 

Cavazzoni,  Girolamo,  *  urn  1500  zu 
Urbino,  veroffentlichte  1542  in  Venedig 
das  wichtige  Orgelwerk  Intavolatura 
cioi  Recercari  Canzoni  Himni  Magnificat 
(13  Nrn.  daraus  bei  TorcMIII).  Neudr. 
eines  Osterhymnus  bei  Schering,  Bei- 
sp.   103. 

Lit.:  G.  Bastianelli,  Musicisti 
d'oggi  e  di  ieri  (Mailand   191 4). 


136 


Celesta  —  Cerone 


Celesta  (ital.,  spr.  tsche-,  „die  Himm- 
lische"),  zart  klingendes  Stahlklavier, 
dessen  Platten  mit  Hammerchen 
angeschlagen  werden,  gewissermafien 
Glockenspiel  mit  Klaviatur;  Umfang: 
Klang  c'— c"'"  (notiert  c— c""),  er- 
funden  1886  von  Aug.  Mustel  (Paris), 
seit  rund  1895  im  Sinf.-  u.  Opernorch, 
gern  verwendet,  so  besonders  von  R. 
*StrauB,  H.*Zilcher  u.  a. 

Cello  (=  ,,-chen"),  Abkiirzung  fur 
♦Violoncello. 

Cembalo  (ital.,  spr.  tschem-,  *, Cym- 
bal", abgekiirzt  fur  clavicembalo),  Kiel- 
flu  gel,  d.  h.  ein  seit  dem  Beginn  des 
16.  Jhs.  weitverbreitetes  Klavierinstru- 
ment,  dessen  Saiten  durch  kurze  Raben- 
kiele  (spater  Lederstiickchen)  angerissen 
werden.  Im  Gegensatz  zu  seinem  kleine- 
ren  Geschwister,  dem  *Clavi chord,  bei 
dem  iibrigens  die  Tastatur  quer  zu  den 
Saiten  stent,  ist  es  klangreicher,  kann 
aber  nicht  ,,singen"  (da  der  dortige 
Tangentennachdruck  hier  fehlt),  son- 
dern  muB  mit  seinem  drahtig'-silbrigen 
Glanz  die  Melodielinie  aus  zahlreichen 
starren,  kurz  verhallenden  Tonen  zu- 
sammensetzen,  was  zur  Entwicklung 
einer  eigenen  C.-Ornamentik  (Mordente, 
Triller,  siehe  Clavecinisten)  zwang. 
Doch  sind  Anschlagsmiancen  moglich 
(H.  H.  Drager  im  AfMF  Okt.  1941). 
Wurde  das  C.  als  GeneralbaBinstrument 
meist  nur  einmanualig  als  8-FuB  ge- 
baut,  so  entwickelten  sich  auch  bald 
reich  registrierbare  Konzerttypen  mit 
zwei  8-FiiBen,  4-  und  16-FuB  (2manua- 
lig),  Trompeten-  und  Lautenziigen 
(,,Bach-Klavier"),  sogar  gelegentlich 
mit  *Mixturen  nach  dem  Vorbild  der 
Orgel.  Beruhmte  C . -  Erbauer  waren 
die  Familien  Ruckers  (Antwerpen  um 
1600)  und  *Silbermann.  Hierfiir  sind 
die  rauschenden  Klavierkonzerte  und 
reprasentativen  weltl.  Tastenwerke  der 
Barockmeister  geschrieben,  intime  Stu- 
dienwerke  wie  die  ,,Inventionen  u.  Sin- 
fonien"  Seb.  Bachs  u.  ein  GroBteil  seines 
Wohltemp.  Klav.  dagegen  fiir  das  Cla- 
vichord. Das  C.verschwand  um.1780  vor 
dem  *Pianoforte  (Hammerklav.),  erlebt 
jedoch  seit  1900  (Wanda  *Landowska 
[j.])  eine  bedeutende  Renaissance  (Neu- 
bauten  durch  J.  *Pleyel,  George  Stein- 
graber,  *Neupert,  Mandler-  Schramm 
usw.) ;  doch  sollte  man  von  der  modernen 


FuB-  wieder  allgemein  zur  alten  Hand- 
registrierung  zuriickkehren,  um  nur  dort 
Klangwechsel  vorzunehmen,  wo  sie  den 
Alten  spieltechnisch  moglich  und  archi- 
tektonisch  erwiinscht  waren,  auch  art- 
verwischende  Annaherungen  an  Klang 
und  AusmaBe  des  modernen  Konzert- 
fliigels  vermeiden.  Bekannte  heutige 
Cembalisten  sind  (alphabetisch)  Karl 
Bittner,  Edith  Fedtke,  Elis .  Hans- 
gen,  Eta  Harich- Schneider,  W,  Lan- 
dowska  (j.),  R.  *Liesche,  Julia  Menz, 
Schle  Michalke,  G.  *Ramin,  Li  Stadel- 
mann.  Moderne  Konzerte  fiir  C.  u. 
Orchester  schrieben  Aug.  *Halm,  Fr. 
*Poulenc,  M.  de  *Falla,  W.  *Maler, 
Hugo  *  Herrmann,  Siegfried  Walter 
*Muller,  ferner  eine  Krippenmusik  fiir 
Kammer-Orch.  mit  obi.  C.  von  H.  W.  v. 
*  Walt  ershau  sen,  2 — 3stg.e  Inventionen 
K.  *Thomas.  —  C.  d'amour  war  ein 
1 72 1  von  G.  Silbermann  gebauter  Cla- 
vichord-Typ  mit  doppelter  Saitenlange 
und  Anschlag  im  Oktav-*Flageolett. 

Lit.:  Eta  Harich-Schneider,  Die 
Kunst  des  C.-Spiels  (Barenr.  1939) ; 
Die  Kataloge  der  Instr.-Sammlungen 
Berlin  (C.  * Sachs  [j.]),  Koln-Leipzig 
(*Kinsky  [j.]  und  H.  *Schultz),  Wien 
(*Schlosser);  C.  *Krebs,  Die  be- 
saiteten  Klavierinstrumente  bis  zum 
Anfang  des  17.  Jh.  (Vj.  VIII);  W. 
*Landowska  (j.),  La  musique  an- 
cienne  (seit  1908  mehrfach) ;  E.  *Bod- 
ky  (j.),  Der  Vortrag  alter  Klavier- 
musik  (1932);  Karl  *Nef  im  Petersjb. 
1903  und  Bachjb.  1909;  R.  *Buch- 
mayer  im  Bachjb.  1908;  Duisburger 
Diskussion  im  Bachjb.  1910.  Vgl.  auch 
die  Sammlg.  ,,Meister  des  C.s  (hg.  von 
H.   *Schult4,  Peters  1936). 

Cento  (lat.  =  Flickenmantel)  siehe 
*Quotlibet,  *Pasticcio.  tJber  den  An- 
tipkonarius  Cento  Papst  *Gregors  vgl. 
P.  *Wagner,  Einfg.  I  199 — 214. 

Cercar  la  nota  (ital.,  spr.  tscherkar), 
,,die  Note  suchen"  namlich  im  * porta- 
mento die  SchluBnote  melodisch  *anti- 
zipieren. 

Cerone  (spr.  tsche-),  Domenico 
Pietro,  *i566  zu  Bergamo,  seit  1592 
Kapellsanger  der  spanischen  Konige, 
dgl.  seit  1608  in  Neapel,  wo  er  noch  161 3 
lebte.  Er  schrieb  die  wichtige  Musik- 
lehre  El  melopio  y  maestro  (span., 
Neapel  1613).  Vgl.  F.  *Pedrell,  A. 
Eximeno  (1920). 
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Certon  (spr.  flerto),  Pierre,  *  22.Febr. 
1572  in  Paris  als  M agister  puer  or  um  der 
Sainte  Chapelle,  der  er  1532 — 42  als 
Sanger  gedient  hatte.  Einer  der  besten 
Schiiler  des  Josquin  *Desprez  sowohl 
mit  Chansons  (1555)  wie  mit  Messen 
(1540 — 48,  drei  bei   *Expert  Bd.  2). 

Lit.:  M.  *Brenet,  Les  musiciens  de 
la  Ste.  Chapelle  (1910). 

Cesari(spr.tsche-)  Gaetano,*24.Juni 
1870  in  Cremona,  f2i.Okt.  1934  bei 
Brescia,  wurde  Kontrabassist,  dann 
Schiiler  von  *Mottl,  *Sandberger, 
♦Kroyer  (Dr.  phil.  in  Miinchen),  war  1917 
bis  24  Bibliothekar  des  Cons,  in  Mailand, 
wo  er  als  Kritiker  des  Corriere  de  la  Sera 
u.  Privatdozent  an  der  Univ.  lebte.  Er 
schrieb  u.  a.:  ,,Die  Anfange  des  Ma- 
drigals im  16.  Jh."  (dt.  Cremona  1908, 
ital.  in  der  Riv.  mus.  XIX);  Musica  e 
Musicisti  alia  Corte  Sforzesca,  ibid.  1922; 
gab  1913  mit  Al.  Luzio  die  Copialettere 
Verdis  herans,  ferner  den  Band  La  mu- 
sica in  Cremona  (Monteverdi  u.  Inge- 
nieri)  der  1st.  e  Mon.;  schrieb  Lezioni 
di  storia  della  musica  Bd.  I  (M.-A.,  Mai- 
land 1931).  Scritti  inediti  hg.  v.  Franco 
Abbiati  (Mailand  1937);  Monteverdiana 
(mit  Vorr.  v.  *Pannain,  Mailand  1940). 

Lit.:  Fabio  Fano,  In  memoriam  G.  C. 
(La  Rass.  mus.   1936  IX  49 — 54). 

Cesti  (spr.  tschesti),  Marc'Antonio, 
*  5.  Aug.  1623  zu  Arezzo,  f  14.  Aug, 
1669  zu  Florenz,  war  1645 — 49  KMD 
in  Volterra  (Minoritenbruder),  1653  zu 
Innsbruck  im  erzherzogl.  Dienst,  1659 
bis  1662  papstl.  Sanger,  1666 — 1669  Kai- 
serl.  VizeHkplm.  in  Wien.  Gegeniiber 
der  mehr  trompetenfreudig-heroischen 
Richtung  *Cavallis,  der  gewissermaBen 
die  Lohengrin-Held  en  des  17.  Jhs. 
formt,  ist  C.  lyrischer  und  mehr 
marchenbunt-volkstiimlich.  Von  seinen 
weit  iiber  hundert  Opera  sind  die  wich- 
tigsten  La  Dori  (1661,  Teilneudr.  in 
Eitners  Publ.  12),  77  porno  d'or- 
(=  Der  Apfel  des  Paris,  Wien  1667 
als  Hochzeitsoper  fur  Leopold  I.,  Neu- 
dr.  von  G.  *Adler  (j.)  in  DTD  HI/2  u. 
IV/2).  Aus  Argia  (1669)  eine  Ariette 
bei  Schering,  Beisp.  203;  selbstandige 
Solokantaten  in  Riemanns  Kantaten- 
friihling  u.  Adlers  Hdb,,  439ff.  Siehe 
auch  *Oper. 

Lit.:  1H,  *Kretzschmarin  Vj.VIII; 
E.*Wellesz  (j.)  in  SblMG  XV,  134ft. 
(iiber  ein  Werk,  das  aber  Don  Remigio 


C>  Domorg.  in  Pisa,  zugehort) ;  Fr. 
Corradini  in  Riv.  mus.  it.  XXX 
(1923);  A.  *Sandberger  im  Bull.  V 
1925);  *Tessier  in  Rev.  mus.  I1X.  8; 
P.  *Nettl  (j.)  in  ZfMW  VIII,4  11  ff; 
K.  *Nef,  Gesch.  unserer  Musikinstru- 
mente  (1926),  S.  84ff. 

Cetra   (ital.,  spr.  tsche-)  s.  Zither. 

Chabrier(spr.schabrije),  Alexis  Ema- 
nuel, *  18.  Jan.  1 84 1  zu  Ambert  (Puy 
de  Dome),  f  13.  Sept.  1894  in  Paris, 
studierte  Musik  u.  Jura  und  war  1862 
bis  1882  Ministerialbeamter,  stand  aber 
mit  Verla*ine,  Manet  und  den  Schulern 
C  *Francks  in  reger  Beziehung  und" 
gehorte  zu  den  ersten  begeisterten  Wag- 
nerianern  in  Frankreich.  Seine  Haupt- 
erfolge  waren  die  Oper  ,,  Gwendoline" 
(Briissel  1886,  dazu  eine  Schrift  von 
•Sandberger  1892)  und  eine  sinf.  Orch.- 
Rhapsodie  „Espana"  (1883).  Werk- 
verzeichnis  in  A.  della  *Cortes  u. 
G.  M.  Gat t is  DizionaHo  di  musica. 

Lit.:  Franzos.  Biogr.  v.  Desaymard 
(1908),  Martineau  (19 10),  Servieres 
(1912);  *Cortot  in  Rev.  mus.  1926; 
Ch.  *Kbchlin  ibid.  Heft  100;  Jos. 
Desaymard,  Ch.  d'aprds  ses  lettres 
(Paris  1934);  J.-G.  *Prod'homme(  Ch. 
in  his  letters  (Mus.  Quarterly  XXI,  1935) . 

Chaconne  (franz.,  spr.  schakonn;  ital. 
ciacdna,  spr.  tscha-),  stilisierter  Tanz 
im  Barock:  Variationsweisen  iiber 
einem  Basso  *ostinatot  der  *Passa- 
caglia  verwandt,  im  Rhythmus: 

JSJiadi.2}mof/-fi)rfihf.  V.tffva 


■  j    ^\{i-^ 


Chadwick(spr.tscheddwick),  George, 
*  13.  Nov.  1854  in  Lowell  (Mass.), 
f  4.  April  1 93 1  in  Boston,  studierte  in 
Boston  und  1877 — 79  in  Deutschland 
(*Reinecke,  Jadassohn  [j.],  *Rheinber- 
ger),  wurde  Organist  u.  Komp.-Lehrer 
(Kons.-Dir.)  in  Boston  sowie  durch  zahl- 
reiche  Orchesterwerke  (3  Sinf.,  7  Ouv., 
OrchSuiten,  sinf.  Fantasien),  5  StrQu, 
ein  Klavier-Quintett,  8  groBe  Chor- 
werke,  Opern,  Lieder,  Mannerchore, 
Frauenchore,  Orgel-  u.  Klavierstiicke 
einer  der  namhaftesten  amerikanischen 
Tonsetzer  seiner  Zeit. 

Challier  (spr.  schallje),  Ernst,  *  9. 
Juli  1843  zu  Berlin,  f  19.  Sept,  1914  in 
Giefien,  wo  er  Musikalienhandler  war 
ist  der  Verfasser  unentbehrlicher  Musi- 
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kalienkataloge  nebst  zahlreichen  Nach- 
tragen;  vor  allem:  GroBer  Lieder-Kat, 
(1886),  Duetten-Kat.  (1898),  Komische 
Duette  u.  Terzette  (1897),  MGesangs- 
Xat.  (1900),  [gem.]  Chor-Kat.  (1903), 
FrCh-  u.  KinderCh-Kat.  (1904) ;  Verlags- 
nachweis  im  Musikalienhandel  (Verzeich- 
nis  aller  wichtigen  Besitzwechsel  an 
Musikalien)   (1908). 

Chamberlain  .  (spr.  tschemberlen), 
Houston  Stewart,  (spr.  haustn 
■stjuart),  *  9.  Sept.  1855  in  Portsmouth, 
f  9.  Jan.  1927  zu  Bayreuth,  wurde  seit 
1870  in  Deutschland  begeisterter  Ken- 
"  ner  der  deutschen  Kultur,  promovierte 
1 88 1  in  Genf  mit  einer  Arbeit  iiber  das 
Auf stei gen  der Pflanzensafte  (gedr.  1897), 
iebte  seit  1885  in  Dresden,  seit  1889  in 
Wien,  seit  1908  (in  zweiterEhe  mitWag- 
ners  Tochter  Eva,  f  1942)  in  Bayreuth. 
Vror  allem  seine  beiden  Wagnerbiicher 
,,Das  Drama  R.  W.s"  (seit  1892  mehr- 
iach)  und  ,,R.  W."  (1896,  2bdg.,  seit 
1907  wiederholt  aufgelegt)  machten  ihn 
bis  zu  seinem  Tode  zum  kulturpoli- 
"tischen  Fiihrer  Wahnfrieds ;  er  gab  auch 
Jteraus  ,,R.  W.s  echte  Briefe  an  F. 
Prager"  (1894 — 1908),  ,,Die  ersten 
20  Jahre  der  Bayreuther  Festspiele" 
{1896),  Parsifalmarchen.  —  In  weitesten 
Kreisen  beriihmt  machte  ihn  seinHaupt- 
werk  ,,Die  Grundlagen  des  19.  Jhs." 
5(2  bdg.,  seit  1 899/1901  in  vielen  Aufl.), 
vgl.  dazu  seine  zwei  Brief  bande  (hg.  v. 
P.  Pretzsch  1928,  im  zweiten  auch  s. 
Briefw.  mit  Kaiser  Wilhelm  II.); 
ierner  , ,  Worte  Christi' '  ( 190 1)  und 
,,IndoarischeWeltanschauung,",,Mensch 
u.  Gott"  (nachgel.  1928),  ,,Immanuel 
Kant"  (1905),  ,,H.  v.  Stein"  (1905). 
T„Goethe"  (1912).  Wahrend  des  Welt- 
krieges  trat  Ch,  mit  mehreren  Aufsatz- 
Teihen  leidenschaftlich  fur  Deutschland 
-ein.  —  Ch.  war  in  einem  groBartigen 
Sinne  Dilettant :  anregungsreicher  Poly- 
histor  auf  vielen  Gebieten,  originell  in 
der  Blickart,  aber  auch  durch  den  wei- 
teren  Abstand  von  den  Objekten  ge- 
neigt,  sie  einem  starken  Deutungswillen 
.zu  unterwerfen.  Seine  Weltanschauung 
wirkte  befruchtend  auf  die  deutsche 
Musikpolitik   der    Gegenwart. 

Lit.:  Seine  Selbstbiogr.  ,,Lebenswege 
jneines  Denkens"  (1919);  ,,Mein  Weg 
nach  Bayreuth"  (eingel.  von  P.  Bxilow) 
1937;  Briefwechsel  mit  Cosima  *Wag- 
jaer   1888 — 1908   (Reclam   1934);    Anna 


Chamberlain  (seine  erste  Gattin), 
Meine  Erinnerungen  an  H.  St.  Ch. 
(1923);  L.  v.  Schroeder,  H.  St.  Ch. 
(1918);  Ch.,  der  Seher  des  Dritten 
Reiches  (Werkausw.  v.  G.  Schott, 
21936). 

Chambonniferes  (spr.  schabonniar), 
Jacques  Champion,  Seigneur  de, 
*  um  1602,  f  Ende  1672,  wurde  urn 
1640  Nachf.  seines  Vaters  Jacques 
Champion  als  Hofklavecinist  Ludwigs 
XIV.,  der  erste  groBe  franzosische  Kla- 
viermeister  seit  *Attaignants  Zeit; 
seine  Klaviersuiten  (Pieces  de  clavessin, 
1670,  Ges.-Ausg.  v.  Brunold  u.  *Tessier 
1926)  haben  zahlreiche  franzosische 
Schiiler  (die  *Couperins,  Le  Begue, 
*Cambert,  d'Anglebert)  beeinfluBt  und 
laufen  denen  *Frobergers  selbstandig 
parallel. 

Lit.;  *Weitzmann-*Seiffert,  Gesch. 
d.  Klaviermusik  S.  I53ff.;  H.  *Quit- 
tard  in  der  Rev.  int.  de  musique  1898; 
u.  Tribune  de  S.  Gervais  1901;  dess. 
Auswahl  der  Werke  (1911);  Schering, 
Beisp.  Nr.  218;  Marg.  Reimann, 
Unters.  z.  Formgesch.  d.  franz.  Kl- 
Suite  (1940),  S.  2iff. 

Chanson  (franz.,  spr.  schaBo,  von  lat. 
*cantio),  Lied.  Die  unbegleiteten  Mo- 
nodien  der  Troubadours  und  *Minne- 
sanger  erhielten  (in  Frankreich  und 
Italien  etwa  seit  1300,  in  Deutschland 
etwa  seit  1370,  vgl.  *Mlinch  v.  Salz- 
burg, *Lochamer-Ldb.)  instrumentale 
Begleitstimmen,  woraus  sich  eine  eigene 
Kunstform  besonders  bei  *Giov.  da 
Cascia,  G.  de  *Machaut  und  den  ,,Bur- 
gundern"  *Dufay  und  *Binchois  ent- 
wickelte  (Ballade,  Frottola),  der  noch 
*Okeghems,  *Isaacs>  *Obrechts,  Al. 
*Agricolas  weltl.  Satze  groBenteils  an- 
gehoren.  Fur  die  4stge.  Ch.  mit  Tenor- 
Cf.  und  Instrumenten  um  1500  zeugen 
besonders  *Petruccis  *Odhekaton,  *Bar- 
bieris  Cancionero,  das  Ldb.  des  Arnt  v. 
*Aich.  Mit  Josquin  *Desprez,  *Isaac 
(Innsbruck,  ich  muB  dich  lassen,  2.  Fas- 
sung),  P.  *Hofhaimer  wird  Okeghems 
durchimitierender  *a  cappella-Stil  auch 
auf  die  weltl.  Liedbearb.  ubertragen, 
wobei  in  mehr  homophcnen  Fallen 
zweifellos  das  humanistische  Ideal  der 
Textverstandlichkeit  und  des  reinen 
Vokalklangs  mitgespielt  hat.  Es  ent- 
stehen  einerseits  die  knappe  Vokal-Ch. 
von    writzig-grazioser   Haltung    (*Jane- 
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quin,  *Crecquillon,  *Clemens  non 
Papa,  *Attaignants  Sammlung  1527 
bis  49  in  mehr  als  35  Lieferungen, 
*Lasso,  *Sweelinck),  andererseits  durch 
Verschmelzung  von  Frottola  und  Mo- 
tette  das  *Madrigal  (*Arcadelt,  *Wil- 
laert).  Vgl.  Eitners  Publ.  Bd.  27  und 
mehrere  Hefte  von  Blumes  Chorwerk. 
Aus  dem  franzosischen  Chorlied  ent- 
wickeln  sich  im  Bc.-Zeitalter  ein- 
stimmige  Ch.s  mit  GeneralbaBbegl. 
(*Ballards  i6tlg.e  Sammlung  Chansons 
pour  danser  et  pour  boire,  1627 — 54; 
im  gleichen  Verlag  seit  1668  Airs 
strieux  et  &  boire  sowie  Airs  de  diff. 
auteurs,  1658 — 94;  Nouveau  recueil  de 
Chansons  choisies,  172  311.;  Brunettes 
on  petits  airs  tendres,  1713;  Les  Parodies 
nouvelles  et  les  Vaudevilles  inconnus, 
173011.).  Seit  dem  19.  Jh.  versteht 
man  unter  Ch.  das  etwas  freche,  poin- 
tierte  Schlagercouplet  der  Singspiel- 
hallen  (z.  B.  v.  Yvette  *  Gilbert  vor- 
getragen). 

Lit.:  D.  v.  *Bartha,  Probleme  der 
Chansongeschichte  im  16.  Jh.  (ZfMW 
XIII,  509 ff.);  W.  *Gurlittf  Burgun- 
dische  Ch.-  u.  dt.  Liedkunst  (Kongr.- 
Ber.  Basel  1924);  O.  *Gombosi  (j.)  im 
Kongr.-Ber.  Wien  1927  u.  in  der  Adler- 
Festschr.  1930;  K.  *Jeppesen,  Der 
Kopenhagener  Chansonnier  (1927) ;  ders. 
u.  M.  *Cauchie  im  Kongr.-Ber.  Wien 
1927;  R.  Lenaerts  und  *B er net- 
Kemp  ers  im  Kongr.-Ber.  Ltittich  1930. 

Chansons  de  geste,  altfranzosische 
epische  Heldenlieder. 

Lit.:  Fr.  *Gennrich,  Der  mus.  Vor- 
trag  der  afr.  Ch.  de  g.  (1923))  M- 
*Tessier,  Ch.  d.  g.,  contes,  croniques 
(Paris  1931);  Aymeri  de  Narbonne,  ch. 
de  g.  du  trouvire  Bertr.  de  Bar  (Paris 
z0^0);  Girart  de  Roussillon,  ch.  de  g.  du 
Xlle  siicle  (Paris  1927).  G.  de  la 
*La  u  r  e  n  c  i  e ,  La  chanson  royale  en 
France    (Paris    1928). 

Chant  (spr.  tschant),  ,,Gesang'\  eng- 
lische  Bezeichnung  fur  das  Kirchenlied 
u.  den  Psalmengesang ;  Chanting  = 
Kirchenliedmelodie.  Grundlegend  war 
John  Merbeckes  Book  of  Common 
Prayer  noted  (1539)  als  engl.  Einrich- 
tung  der  greg.  Gradual-  u.  Brevier- 
melodien. 

Chantavoine  (spr.  schatawoan'),  Jean 
*  17.  Mai  1877  in  Paris,  mu sik w. 
Schiller  v.  M.  *Friedlaender  (j.)  (Berlin), 


seit  1903  Musikkritiker  in  Paris,  seit 
1923  Geheralsekr.  des  Cons.;  schrieb  in 
der  von  ihm  geleiteten  Sammlung  Les 
maitres  de  la  musique  (Alcan)  Biogr.  v. 
Beethoven  (1906)  u.  Liszt  (1910), 
ferner  ■  ges.  Aufsatze  Musiciens  et 
pontes  (1907),  De  Couperin  a  Debussy 
(1921);  Les  Symphonies  de  Beethoven 
(1932);  Hg.  einer  franz.  Ausw.  v.  Beet- 
hovens  Brief  en  (Correspondance  de  B., 
1904),  der  von  R.  v.  Perger  aufgefun- 
denen  12  Orch.-Menuette  B.s  v.  1799 
und  v.  B.s  ,,Geschopfen  des  Prome- 
theus" mit  neuer  Choreographic  (1929) ; 
auch  war  er  Mithg.  des  Jb.s  L'anne'e 
musicale    (1911 — 13). 

Chanterelle  (spr.  schaterell'),  die  E- 
Saite  der  Violine,  die  ,,Sangsaite" 
(oberste  Saite)  der  Laute. 

Charakter  der  Tonarten  s.  Tonarten- 

charakteristik. 

Charakterstuck  nennt  man  ein  kur- 
zeres  Instrumentalstiick  von  ,,charak- 
teristischer",  d.  h.  in  einem  speziellen 
Ausdruck  scharf  profilierter  Haltung, 
gewissermaBen  auf  halbem  Weg  zur 
*Programm-Musik;  es  gibt  nicht  Hand- 
lung,  sondern  mehr  das  Zustandsbild 
des  zu  Schildernden  u.  reicht  von  den 
altengl.  Klaviermeistern  (*Fitzwilliam 
Virginal  Book)  liber  *Couperin  u.  Ph. 
Em.  *Bach  unter  Uberspringung  der 
„Klassiker"  zu  Schumann  u.  Reger.  Bei 
neueren  Stiicken  (,,Heinzelmannchen3 
Wachtparade",  ,,Gluhwurmchen",  ,,Die 
Miihle  im  Schwarzwald")  oft  im  Dienst 
von  minderwertigem  Kitsch.  *Bibers 
Mysterien  rechnen  zum  Ch.,  *Kuhnaus 
Historien  jedoch  zur  Programm-Musik. 

Lit.:  Martha  Vidor  (j.),  Zur  Be- 
griffsbestimmung  des  musikal.  Ch.  (un- 
gedr.  Leipziger  Diss.,  1924) ;  Erwin 
Bodky  (j.),  Das  Ch.  (in  H.  Martens' 
Sammlung  ,,Mus.  Formen  in  histor. 
Reihen",  1933).  ' 

Charpentier  (spr.  scharpatje),  Gu- 
stave,  *  25.  Juni  i860  zu  Dieuze  (Fr.- 
Lothr,),  Violinschuler  v.  *Massart, 
Komp.-Schiiler  v.  *Massenet,  1887 
Rompreistrager,  leitet  seit  1900  ein 
Arbeiterkonservatorium ;  191 2  Mitgl. 
des  Institut.  Ch.  wurde  in  Deutschland 
vor  allem  durch  seine  eindrucksvolle 
Volksoper  Louise  (1900)  bekannt,  ferner 
durch  ein  lyn  Drama  Julien  (1913) ;  er 
schrieb    eine    Orch.-Suite    Impressions 
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d' Italic  (1890),  Orch.-Gesange,  Fleurs  l 
du  Mai  (Baudelaire)  f.  Ges.  u.  Klavier 

(i895). 

Lit,:  A.  Himonet,  ^Louise"  de  Ch. 
(Paris  1922);  J.  *Pizzetti,  G.  Ch. 
(Mailand  1914,  ital.);  Marc  *Delmas, 
G.  Ch.  et  le  Lyrisme  franc.  (Paris  I931)- 
Werkverzeichnis  in  Bolt  Bibl.  mus . 
Jg-  5  (1930). 

Charpentier  (spr.  scharpatje),  Marc 
Antoine,  *  1624  in  Paris,  f  ebenda 
24.  Febr.  1704,  Schiiler  v.  *Carissimi 
(Rom),  seit  etwa  1684  KMD.  in  Paris 
(Jesuiten,  Ste.  Chapelle),  schrieb  viel 
wertvolle  KM.  (28  hs.  Bande  auf  der 
Nat  .-Bibl.);  von  seinen  18  Oratorien  in 
Carissimis  Art  erweckte  Le  reniement  de 
S.  Pierre  (Petri  Verleugnung)  durch 
eine  Pariser  und  Brusseler  Wieder- 
erweckung  Inter  esse. 

Lit:  H.  *Quittard  in  der  ZsIMG 
VI,  323ff.;  K.  *Nef  im  Petersjb.  1930; 
M.  *Brenet,  La  Mus.  de  la  Ste.  Cha- 
pelle (1910);  *La  Laurencie  in  Lavig- 
nacs  Encyclop.  S.  1547;  ders.  in  Rev. 
de  Musicol.  Nr.  31. 

Chasse  (franz.,  spr.  schass),  Jagd 
(vgl.  caccia  u.  catch).  Cor  de  chasse  — 
Wald*horn. 

ChauSSOIt     (spr,     schoBO),     Ernest, 

*  21.  Jan.  1855  zu  Paris,  f  10.  Juni  1899 
zu  Limay  bei  Mantes,  studierte  am 
Pariser  Cons,  bei  *  Massenet,  dann  bei 
C.  *Franck,  als  dessen  bester  Schiiler 
er  gilt,  war  jahrelang  Sekr.  der  SocitU 
nat.  de  musique  (vgl.  de  *Castillon),  ein 
feiner  fruher  Impressionist  seit  1883. 
Schrieb  die  Buhnenwerke  La  ligende 
de  Ste.  Ce'cile  (1892),  HMne  (1884), 
Le  rot  Arthus  (nachgel.,  Brussel  1903), 
eine  Sinfonie  (1890),  ein  Pohme  1  Vu, 
Orchester  (1896),  Klaviertrio,  Concerto 
fur  Kl,  V  u.  4  Streicher  (1890),  Klavier- 
Qu  (erst  1917  hg.) ;  Wedische  Hymne 
fur  GemCh  u.  Orchester  (1886),  Mo 
tetten,  Lieder,  Klavierstiicke. 

Lit:  Ch.-Heft  der  Revue  mus.  Nov. 
1925. 

Cheironomie  (griech.  =  Leitung  durch 
die  Hand),  m.-a.  Anzeigung  der  Ton- 
bewegung  fur  den  Sangerchor  teils 
durch  auf-  und  absteigende  Handwinke 
(s.  Neumen),  teils  durch  Zeigen  an  der 

*  Guidoniscben  Hand.  Eine  modern e 
Fortsetzung  bilden  *Curwens  *Hand- 
zeichen    (s:  auch   Miinnich). 


Lit:  A.  Kienle,  Uber  das  Dirig. 
m.-a.  Gesangschore  (Vj.  I). 

Chemin-Petit(spr.  schsme  p3ti),Hans, 
*  24.  Juli  1902  in  Potsdam,  studierte 
an  der  Berliner  Hochschule  Vc.  bei 
H.  *Becker,  Komp.  bei  *Juon,  wurde 
1929  Theorielehrer  an  der  Staatl. 
Akad.  fur  Kirch  en-  und  Schulmusik. 
1935  Prof.,  auch  trefflicher  Dirigent. 
Schrieb  u.  a.  2  StrQu,  Buhnenmusiken 
zu  ,,Koraodie  der  Irrungen"  u.  ,,Konig 
Nicolo",  2  Kammeropern:  ,,Der  ge- 
fangene  Vogel"  (1927)  und  ,,Lady 
Monika"  (1930,  diese  noch  nicht  auf- 
gefiihrt),  3  Eichendorff-Madrigale  fur 
Knaben-  oder  FrCh  mit  2  Solosopr., 
3  Holderlin-Hymnen  (Bar.  u.  Orchester), 
Lyrische  Suite  (Bethge)  fur  Sopr.  und 
6  Solo-Instr.,  Vc-Konzert  (1932),  Sin- 
fonietta  fur  gr.  Orch.  (1932),  Triptychon 
(Motettenfolge  n.  M.  Claudius  6-8stg. 
1  gemCh.  1935);  2  Kammerkantaten 
(1935/37)  -»V.  d.  Eitelkeit  der  Welt"  und 
,,An  die  Liebe";  OrchProlog  (1939); 
Festl.  Musik  (1941) ;  Faustsuite  fur 
9  Soloinstr.;  2  5stg.e  Choralmotetten 
(1940). 

Cherbuliez  (spr.  scherbulje),  An- 
toine-Elisee,  *  22.  Aug.  1888  als 
Schweizer  zu  Miilhausen  (Els.),  stud, 
in  Strafiburg  u.  Zurich  (*Hegar),  191 1 
Dipl.-Ing.,  1914  Dr.  ing.  (Darmstadt), 
1913 — 16  Schiiler  v.  Reger  (Meiningen 
u.  Jena),  Vc- Schiiler  v.  *Wille,  in  der 
Hofkpl.  Meiningen,  Dresdener  Oper, 
Stadt,  Oper  Berlin,  wurde  1917  MD  u. 
ev.  Org.  in  Wattwil  (S.  Gallen),  lebt 
seit  1 92 1  in  Chur  als  Chordir.  u.  Musik- 
schullehrer;  1923  zugleich  Privatdoz. 
der  MW  an  der  Univ.  Zurich,  1932  Prof., 
1938  Pras.  d.  Schweizer  Musikpad.  Ver- 
bandes.  Er  schrieb:  P.  *Cornelius  (Zu- 
richer  Neujahrsbl.  1925),  Gedankliche 
Grundlagen  der  Musikbetrachtung 
(Hab.-Schrift  1925),  Die  Anwendung  der 
Sieversschen  Theorien  auf  die  mus . 
Interpretation  (Kongr.  Ber.  Basel  1924) ; 
Musikpflege  in  Graubiinden  (Schweizer. 
Jb.  1  MW.  V  1931);  Die  Schweiz  in  der 
dt.  Musikgesch.  ^1932) ;  Jos.  Haydn 
(Zurich  1932) ;  J.  Brahms  (1934) ;  Salis- 
Seewis  u.  ,d.  dt.  Lied  (1935);  Vld.  in 
Graubiinden  (1937)  '>  ^er  unbekannte 
Nageli  (1938) ;  Verdi  in  s.  Brief  en  (1939) ; 
Abh.  im  Ber.  der  Salzburger  Mozart- 
Tagung  (1932);  Ph.  Em.  Bach  (1940). 
Ch.ist  auch  als  Tonsetzerhervorgetreten. 
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Cherubini  (spr.  ke-),  Luigi,  *  zu 
Florenz  (getauft  15,  Sept.  1760),  f  15. 
Marz  1842  in  Paris;  wurde  1778  Schiiler 
v.  *Sarti  (Venedig);  er  schrieb  zunachst 
Kirchenwerke,  1783  fiir  Venedig  die 
treffliche  Buffooper  Lo  sposo  di  tye  (als 
Don  Pistacchio  neubearb.  v.  H.  Tess- 
mer,  Dresden  1926)  sowie  6  opere  serie 
fiir  London  (1784 — 86  Hofkomp.),  Paris 
{1786/87)  u.  Turin.  Seit  1788  war  Paris 
sein  Wohnsitz,  wo  er  mit  der  kraftvollen 
Oper  DSmophoon  (1788)  eines  der  ersten 
groBen  Werke  der  Glucknachfolge 
schuf.  Mit  ,,Singspielen",  d.  h.  tra- 
gischen  Werken  mit  gesprochenem 
Dialog,  schuf  er  dann  bedeutsamste 
Beispiele  auf  dem  Weg  von  *Gretry 
zur  biirgerlichen  ,,Schreckensoper"  der 
Revolutionsjahre:  Lodoiska  (1791),  Elisa 
ou  Le  glacier  de  S.  Bernard  {1794), 
MH&e  (1797,  dt.  Berlin  1800,  Rezitative 
nachkomp.  v.  Fr.  *Lachner,  Neubearb. 
v.  H.  Strobel,  Erfurt  1925)  und  sein 
Hauptwerk  Les  deux  Joume*es  (1800, 
Text  v.Bouilly,  dt. Mannheim  1802  als 
,,Der  Wassertrager",  Neubearb.  v.  Egon 
Bloch  [j.]  1932),  womit  er  unmittelbar 
an  die  Schwelle  zu  ,,Fidelio"  fiihrt; 
ferner  der  erfolglose,  aber  ausgezeich- 
nete  Anacreon  (1803).  Ch.  bot  diese 
Werke  am  kl.  Thidtre  de  la  Foire  de  St. 
Germain,  wo  er  1789 — 92  Kplm.  war; 
1 795  wurde  er  mit  seinem  Freunde 
*Viotti  einer  der  4  Inspektoren  des 
neugegr.  Cons.  Als  er  in  Wien  1805 
Lodoiska,  1806  die  sehr  schwache 
Faniska  (dt.  Karntner tor-Theater)  auf- 
fiihrte,  gewann  er  die  Bewunderung 
von  Haydn  u.  Beethoven.  Da  ihm 
Bonaparte  ungnadig  war  und  *Spontini 
den  Tag  beherrschte,  blieb  ihm  die 
Pariser  GroBe  Oper  verschlossen ;  erst 
18 13  erlebte  er  dort  mit  den  glanzenden 
romantischen  A  bencerages  Auf f uhrung 
und  Ablehnung.  (Dies  s.  dram.  Haupt- 
werk, Kampf  zweier  Sippen  im  maur. 
Spanien,  enthalt  eine  Fiille  meister- 
hafter  Musik;  ihm  fehlt  nur  der  Nerv 
einer  Liebeshandlung,  um  auch  heute 
noch  zu  packen.)  Infolge  des  Mangels 
an  Theaterbeifall  wandte  Ch.  sich 
vor  allem  der  KM.  zu;  auf  die  groBe 
F-dur-Messe  (1808  fiir  Chimay)  folgten 
4  weitere  Messen  (vor  allem  d-moll, 
1811),  die  zwei  bedeutenden  Requiems: 
c-moll  (1816)  u.  d-moll  (1836)  usw. 
1 816  wurde  Ch.  Oberintendant  Ludwigs 


XVIII.  und  Kompos.-Prof.  (1 821— 41 
Dir.)  des  Cons.,  das  er  auf  die  voile 
Hone  brachte.  Unter  seinen  Instr.- 
Werken  sind  neben  den  Ouverturen 
seiner  Opera  und  einer  1815  fiir  London 
geschriebenen  Sinfonie  6  StrQu,  vor 
allem  das  in  Es-dur,  zu  nennen.  1833 
trat  er  nochmals  mit  der  trefflichen 
kom.  Oper  AH  Baba  hervor  (Neubearb. 
seiner  ,,Kukurgi"  v.  1792)— .Werkkatalog 
1843,  hg.  v.  Bottee  deToulmon,  Bibliogr. 
v.  G.  Saponaro  in  Boll.  Bibliogr.  mus.t 
Mailand  1930).  Auch  schrieb  Ch.  eine 
,,Theorie  des  Kontrapunkts  u.  der 
Fuge"  (dt.  1835,  Neuausg.  v.  G, 
*  Jensen  1896  u.  R.  *Heuberger  1911), 
die  ausgezeichnet  lebensnah  den  Stil- 
bediirfnissen  seines  Zeitalters  ent- 
spricht.  GroB  wurde  sein  EinfluB  auf 
die  junge  Generation  *Auber,  Ad. 
*Adam,  *  Rossini  sowie  auf  C.  M.  v. 
*Weber  und  *Spohr. 

Wie  der  andere  groBe  Florentiner 
der  MG,  J.  B.  *Lulli,  hat  sich  Ch.  vollig 
zum  Franzosen  akklimatisiert,  ist  aber 
dem  Wesen  nach  noch  viel  eher  mit 
deutschen  Meistern  zu  vergleichen: 
heroisch  und  idealistisch  wie  Beethoven , 
grob  wie  *Zelter,  ein  gediegener  Konner 
und  verschlossen  wie  Brahms,  ist  er 
vielfach  als  sproder  Pedant  und  bloBer 
Formalist  verkannt  worden,  wahrend 
er  in  Wahrheit  alle  knappe  Untadlich- 
keit  und  kiihle  Absolutheit  seines  Stils 
doch  auch  mit  einer  Fiille  von  bliihen- 
den  Einfallen  und  leidenschaftlicher 
Melodik  bereichert.  Zwischen  trefflichen 
Meistern  wie  *Mehul,  *Le  Sueur,  *Isou- 
ard,  *Boieldieu,  *Dalayrac,  *Paersteht 
er  an  menschlichem  und  musikalisch- 
geistigem  Format  vor  an.  Die  Pflege 
dieses  Meisters  wiirde  die  gegebene  Zu- 
kunftsaufgabe  einer  deutsch-ital.-franz. 
kulturellen  Zusammenarbeit  sein. 

Lit.:  Grundlegend  ist  Ludwig  Sche- 
mann,  Ch.  (1925;  darin  auch  em  be- 
deutsames  Gutachten  v.  Ph.  *Spitta  liber 
den  nach  Berlin  gelangten  Ch.-Nach- 
lafi);  sodann  R.  *Hohenemser  (j.)f 
L.  Ch.  (Br.  u.  H.  i9i3);H.  *Kretzsch- 
mar,  Uber  die  Bedeutung  v.  Ch.s  Ouv. 
u.  Hauptopern  f.  d.  Gegenwart  (Peters- 
Jb.  1906  u.  Ges.  Aufsatze  II,  325ft), 
M.  Qu.  L'Epine,  Ch.  (Lille  1913); 
Edw.  Bellasis,  Ch.  (London  1874). 
Analysen   in    H.  *Mersmanns   Kam- 
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mermusikfuhrer     (1932);      P.     Egert, 
Romant.   KISon.   (1934)   S,  31  ff. 

Chevillard  (spr.  schgwijar),  Camille, 
*  14.  Okt.  1859  in  Paris,  f  ebenda 
30.  Mai  1923,  Schiller  v.  G.  Mathias, 
wurde  als  Schwiegersohn  von  *Lamou- 
reux  1897  dessen  Nachf.  als  Dir.  s. 
Konzerte,  1913  GMD  der  GroBen  Oper, 
schrieb  sinfon.  Werke  und  Kammer- 
musik. 

Chiavette,  Le  (ital.,  spr.  kiawetta,  von 
chiave  =  Schliissel,  also  ,,die  Schliissel- 
chen"),  Schliisselkombination,  diegegen- 
iiber   der  4stg.   Normal- Auswahl 


um  eine  Terz  zu  hoch  oder  zu  tief 
stent.  Es  soil  en  dadurch  in  der  Musik 
des  16.  Jhs.  Vorzeichnungen  fur  ent- 
ferntere  Tonarten  gespart  werden,  in- 
dem  die  Regel  befolgt  wird:  ,,  Singe, 
als  wenn  der  Normalschliissel  vor- 
gezeichnet  ware!"  So  transponiert 
sich  bei  tief  en  Schliisseln  z.  B.  F-dur 
nach  A-  bzw.  As-dur  binauf 


B°  »ffib'l>] 


fe 


jjggpj 


bei  hohen  Schliisseln  nach  D-  oder  Des- 
dur  hinunter. 


Fraglich  wird  der  Charakter  der  Ch. 
nur,  wenn  es  sich  um  Halb-  oder  Drei- 
viertel-Ch.  handelt,  also  z.  B. 


Selten  begegnen  auch  Quint-Ch.f  die 
ad  *  voces  aequales  bedeuten,  oder  im 
17.  Jh.  Bevorzugungen  einer  *Schliis- 
sel-Klasse,  die  bestimmte  Instrumen- 
tengruppen  (bei  H.  *  Schiitz  Zinken- 
oder  Posaunenchor)    vorschreiben. 

Lit.:  H.  *Riemann,  Verlorenge- 
gangene  Selbstverstandlichkeiten  in  der 
Musik  des  14. /15.  Jhs.  (1907) ;  Ed. 
♦Bernoulli,  Aus  Liederbiichern  der 
Humanistenzeit  (1910);  E.  Ehrmann, 
Die  Schliisselkombination  im  15.  u.  16. 
Jh.  (Beiheft  11  zu  DTO,);  R.  *Haas, 
Auffiihrungspraxis  alter  Musik,  S.  124. 
Th.  *Kroyer,  in  der  Adler-Festschr. 
1930,  ders.,  Der  vollkommene  Partitur- 
spieler(i93i);  ders.  u.  A.  *Schering  in 
ZfMW  XIII  493  ff. 

Chilesotti  (spr.  ki-),  Oscar,  *  12.  Juli 
1848  in  Bassano,  f  ebenda  20.  Juni 
1 91 6,  wurde  1871  in  Padua  Dr.  jur., 
erforschte  sodann  vor  allem  die  alte 
*Lauten-Literatur;  schrieb  u.  a.  in 
*Lavignacs  Encyclopedic  de  musique 
den  Abschnitt  Notes  sur  les  tablatures 
de  luth  et  de  guitare;  iiber  G.  B.  Bessard 
(1888),  Abhh.  in  der  Riv.  mus.  it.  1898  ff., 
in  den  SblMG  III  (Willaert),  IV  (Fran- 
cesco da  Milano)  und  bot  eine  Biblio- 
theca  di  raritd  musicali  (9  Bde. ;  u.  a. 
Werke  v.  B.  *Marcello,  Or.  *Vecchi, 
*Frescobaldi,  Besard) ;  ferner  eine 
Sammlung  ,,Lautenspieler  des  16.  Jhs." 
(Leipzig  1891), 

Chinesische  Musik  ist  eine  der  friihe- 
sten  Musikkulturen  und  hat,  wie  das 
iibrige  chin.  Leben,  bis  zum  Zusammen- 
stoB  mit  der  abendlandischen  Gegen- 
wart  nur  recht  geringe  Wandlungen 
durchgemacht.  Das  Tonsystem  be- 
ruht  auf  *pentatonischer  Zusammen- 
schiebung  eines  unvollstandigen  *Quin- 
tenzirkels,  kommt  also  mit  der  *pytha- 
goreischen  Stimmung  iiberein: 

f«_c-«-g->d->-a  =  fgaAcdAf; 

(Kttng  =  Prim,  Schang  =  gr.  Sekunde, 
Kuo  =  gr.  Terz,  Tschi  =  r.  Quinte, 
Yii  =  gr.  Sexte). 

Die  Terzliicken  dieser  Skala  werden 
(angeblich  seit  1550  vor  Chr.)  durch  die 
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Stufen  h  und  e  wenigstens  als  Ziertone 
(Pien)  ausgefiillt,  womit  also  der  Uber- 
gang  zur  Siebentonigkeit  erfolgt.  Auch 
Transpositionen  dieser  Grundreihe  auf 
je  einer  Ganztonkette  (Lu  =  Pfeif en- 
ton)  begegnet,  und  zwar  „mannlich" 
(Yang)  auf  ges  as  b  c  d  e,  „weiblich" 
(Yin)  auf  f  g  a  h  cis  dis;  beide 
zusammen  ergeben  die  zwolfstufige, 
chromatische  Tonreihe.  Diese  Musik- 
theorie  verfiigt  iiber  eine  reiche  Symbo- 
lik,  z.  B.  entsprechen  die  pentatonischen 
Solmisationsstufen  den  Planeten,  die 
zwolf  Pfeifentone  den  Monaten  und 
Stunden.  Chin.  Tonwerke  lernte  das 
Abendland  erstmals  durch  fiinf  Ge- 
sange  in  der  Beschreibung  des  chin. 
Reiches  durch  Pere  du  Halde  (1736) 
kennen,  deren  eines  iiber  J.  J.  *Rous- 
seaus  Dictionnaire  in  C.  M.  v.  Webers 
Turandot-Ouv.  gelangt  ist.  Umschriften 
u.  Analysen  nach  Phonogrammen  bot 
Erich  Fischer  in  SblMG  XII  153 ff.; 
zwei  Schallplattenaufnahmen  in  *Horn- 
bostels  ,, Musik  des  ^Orients"  (Lind- 
strom) :  Proben  aus  je  einem  klass.  u, 
mod.  Drama.  1937  brachteH. Trefzger  in 
Stuttg.  mit  starker  Wirkimg  eine  kiass, 
chin.  Oper  auf  dieBuhne:  ^P'i-Pa-Dji" 
{  — Liebed.  Schwiegertochter) ,  gedichtet 
von  Gao  Ming  (1345  n.d.Zeitw.),  komp. 
v.  We  Liang  Hu  (um  1530),  dt.  v.  V.  v. 
Hundhausen;  OrchBes.:  Fl,  Geige, 
Laute.  —  Musikinstr.  der  Chinesen 
sind  vor  allem:  K'in  (siebensaitige 
Tischzither),  S$  (25saitige  Zither  auf 
Fuflbocken),  San  Yen  =  3saitige  Gi- 
tarre,  Arl  Hu  =  2saitige  Rohrengeige, 
P'i  P*a  =  Laute,  Yue  K'in  =  4saitige 
Mondzither,  Pien  Tschung  (Glocken- 
spiel), Pan  =  Holzklapper,  Ku  =  Holz- 
trommel,  Tschu  =  holzerne  Kasten- 
pauke,  Yu  =  Hohlkorper  in  Tiger- 
gestalt,  der  durch  Bambusrute  zum 
Tonen  gebracht  wird;  endlich  Floten  u, 
die  Mundorgel  Scheng. 

Lit.:  R.  Wilhelm,  Ch.  M.  (1927,  vor 
allem  ein  Lesebuch  der  wichtigsten 
chin.  Lit  era  turs  tell  en  iiber  Musik,  mit 
Instr.-Abb.);  Heinz  Trefzger,  Die 
Musik  in  China  (Sinica  n,  Frkft.  1937) ; 
E.M.v.  *Hornbostel  (hj.)  im  AfMW 
I;  R.  *Lach  in  Adlers  Hdb.  I  i3ff.;  Wa- 
gener,  Uber  die  Theorie  der  ch.  M. 
(Mitteilungen  der  dt.  Ges.  f.  Ostasien, 
I^77);  Jos.  Jasser,  Rhythm.  Struktur 
chines.  Melodien  (Die  Musik  1924);  M. 


Cou^ant  in  *Lavignacs  Encyclopedie 
I,  1923;  G.  Soulie  de  Morant, 
The'dtye  et  mus.  modernes  en  Chine  (Paris 
1926);  ders.  im  Bull,  de  V Association 
franco-chinoise  1910/11;  Louis*Laloy> 
La  musique  chinoise  (in  Musiciens 
cil&bres,  1914);  A.  *Dechevrens  in 
SblMG  II  485 ff.;  J.  A.  van  Aalst, 
Chinese  music  (*i888,  2Peiping  u.  London 
1933);  Chih  Meng,  Remarks  on  chin, 
mus.  and  instr.s  (N.Y.  1932);  Chao  Mei 
Pa,  La  cloche  jaune  (hist,  de  la  mus. 
chin  J,  Briissel  1932;  Kwang  Chi 
Wang,  Uber  d.  chin,  klass.  Oper  (Diss. 
Bonn  1934) ;  John  Hazedel  Levis, 
Foundations  of  chin.  mus.  art  (Peiping 
u.  London  1936).  Histor.:  P£re  Amiot, 
M&moires  .  .  .  sur  la  mus.  chinoise 
(Peking  1780). 

Chitarra,  Chitarrone  s.  Gitarre. 
Chladni,   Ernst    Florens    Friedr.. 

*  30.  Nov.1756  zu  Wittenberg,  f  3.  April 
1827  inBreslau,  wurde  Jurist,  dann  Na- 
turwissenschaftler  und  gewann  durch 
seine  akustischen  Reisevortrage  die 
Freundschaft  *Goethes.  So  entdeckte  er 
die  Ch.schen  Klangfiguren,  die  der  auf 
eine  Scheibe  gestreute  Sand  formt,  wenn 
man  sie  an  wechselnden  Randstellen 
durch  einen  Streichbogen  in  Schwingung 
versetzt.  Aus  der  Reihe  seiner  Schriften 
von  den  ,,Entdeckungen  iiber  die 
Theorie  des  Klanges"  (1787)  bis  zur 
,,Kurzen  tlbersicht  der  Schall-  und 
Klanglehre"  (1827)  ist  die  wichtigste 
die  „Akustik"  v.  1802. 

Lit.;  V.  Kohlschutter,  E.  Fl.  Fr. 
Ch.  (1897);  s.  Selbstbiogr.  in  der 
Caecilia  VI  (1827). 

Chop  (spr.  kop),  Max,  *  17.  Mai  1862 
in  GreuBen  (Thiir.),  f  20.  Dez.  1929  in 
Berlin,  war  seit  1902  Musikkritiker  in 
Berlin  (1912  Prof.)  u.  seit  1920  Hg.  der 
,,Signale";  schrieb  zahlr.  Musikfiihrer 
fur  Reclam,  Biogr.  tiber  *Bungert  (1899 
u.  1916),  *Delius  (1907),  *Reznicek 
(1923),  und  hat  auch  komponiert. 

Chopin     (spr.     schopa),     Frederic, 

*  22.  Febr.  ti8io.als  Sohn  eines  Lehrers. 
der  franz.  Sprache  (moglicherweise  aus-. 
der  dt.-elsass.  Familie  Schoppingfer]) 
und  eiDer  Polin  zu  Zelazowa-Wola  bei 
Warschau,  f  17.  Okt.  1849  zu  Paris. 
Friih  zeigte  sich  sein  erstaunliches  Kla- 
vieitalent,   das   Jos.    *Elsner   (Dir.  des. 
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Warschauer  Kons.)  ausbildete;  erclebu- 
tierte  1827  in  Warschau,  1829  in  WieJ?», 
1830  in  Paris,  wo  der  auch  bereits  als 
Komponist  Hcrvorgetretene  von  Liszt 
und  Berlioz  als  gleichwertig  begriiBt 
wurde.  Er  weilte  auch  viermal  langere 
Zeit  in  Dresden.  Leider  zeigten  sich  bei 
dem  als  Lehrer  rasch  in  Aufnahme  ge- 
kommenen  Meister,  dessen  Schaffen 
Rob.  Schumann  begeistert  feierte,  friih 
Anzeichen  der  Lungentuberkulose,  die 
eine  Reise  nach  Majorka  (1838,  Freund- 
schaft  mit  der  Dichterin  George  Sand) 
zwar  besserte,  eine  Kunstreise  nach 
London  und  Schottland  (1848)  jedoch 
*endgultig  zum  Durchbruch  brachte,  so 
daB  er,  gleich  vielen  Romantikergenies, 
bereits  vor  Vollendung  des  40.  Lebens- 
jahres  dahinstarb  (Denkmaler  in  Zela- 
zowa-Wola  und  Warschau,  191 1  Ch.- 
Gesellschaft  in  Paris,  spater  eine  eben- 
solche  in  Warschau). 

Chopin  ist  fast  so  ausschlieBlich  Kla- 
yierkomponist  wie  der*junge  Schumann; 
man  spurt  aus  dem  neuartigen  Klang- 
zauber  u.  der  voilendet  klaviermafiigen 
Schreibweise,  durch  die  beide  er  die 
Moglichkeiten  des  Klaviersatzes  unend- 
lich  bereichert  hat,  daB  Ch.s  Werke 
seine  eigene  Spieltechnik  vollig  getreu 
abformen.  Sie  zeigen  den  groBten  ro- 
mantischen  Klavierpoeten  als  eine  er- 
staunlich  sensible,  rassigePersonlichkeit, 
deren  Ausdruck  von  hauchzarter,  ver- 
schwimmender  Miniaturzeichnung  und 
schwermutig-zartlichem  Ziergesang  bis 
zu  damonisch  tobenden  Kraftausbrii- 
chen  und  wild  aufpeitschender,  national- 
slawischer  Tanzrhythmik  reicht.  Er- 
staunlich  ist  seine  Fahigkeit,  den  har- 
monischen  Modulationen  den  Reiz 
iiberraschender  Neuheit  zu  geben  und 
der  Tonartenwahl  aufierste  Charakte- 
ristik  der  Stimmungen  abzugewinnen. 
Er  ist  ebenso  ein  Meister  feinsten  De- 
tails wie  auch  weitausgreifender  Ge- 
staltungen.  In  der  Gesch.  d.  Klavier- 
musik  setzt  er  hochst  eigenwiichsig  die 
Linie  der  lyrischen  Stiicke  von  C.  M. 
v .  Weber  (Polonasen ,  Walzer)  u  nd 
Schubert  (Impromptus,  Sonaten)  fort 
und  macht  die  bei  Clementi,  Cramer, 
Field  bestehenden  Gattungen  in  seinen 
Nocturnes  (1833),  Etudes  (1837)  und 
PHludes  (1839)  durch  den  hochbedeu- 
tenden  Inhalt  zu    etwas  ganz  Neuem. 


Schuman  und  Liszt,  Brahms  und  die 
Jungrussen  fiihrten  Ch.s  Anregungen 
in  verschiedenster  Art  weiter. 

Werke  (themat.  Verzeichnis  von  Br. 
u.  H.  1882 — 88):  2  Klavierkonzerte: 
e-moll  op.  11  (1830)  ua  f-moll  op.  21 
(1829),  beide  wegen  des  sparlichen  Or- 
chesterparts  mehrfach  von  Neueren 
nachinstr.) ;  mit  Orch. :  Don  Juan- 
Fantasie  op.  2,  Fantasie  op.  13,  Krako- 
wiak  op.  14,  Es-dur-Polonase  op.  22; 
ein  Klaviertrio  u.  mehreres  mit  Vc,  ein 
Rondo  fair  2  Kl.  Fiir  Klavier,  2hdg.: 
3  Sonaten  (c-moll  op.  4  [1828],  b-moll 
op-  35,  h-moll  op.  58),  4  Balladen, 
12  Polonasen,  56  Mazurken,  25  Pre- 
ludes, 19  Nocturnes,  15  Walzer,  4  Im- 
promptus, 27  Konzertetiiden,  viele  Ein- 
zelstiicke.  Ferner  17  polnische  Lieder. 
An  der  Ges.-Ausg.  (Br.  u.  H.)  waren 
vor  allem  Brahms  und  *Rudorff  als 
Hg.  beteiligt.  Eine  Oxford-Edition  hg. 
v.  Ed.  Ganche;  die  Krit.  Ausg.  des 
Warschauer  Ch.-Instituts  ist  weitgehend 
vorbereitet.  * 

Lit.:  A.  Biogr.:  Fr.  *Niecks,Fr.  Ch. 
(engl.  1888,  dt'.  v.  W.  Langhans  1890); 
P.  Egert,  Fr.  Ch.  (Athenaion  1936); 
Bernh.  Scharlitt,  Ch.  (1919);  L. 
Binental  (j.),  Ch.  (Dokumente  u.  Er- 
innerungen  aus  s.  Heimatstadt,  poln. 
1930,  dt.  1932) ;  M.  Karasowski, 
Fr.  Ch.  (1877,  38i).  Halb  dichterisch: 
Franz  Liszt,  Ch.  (franz.,  seit  1852 
mehrf.,  dt,  v.  *La  Mara  1880);  G.  de 
Pourtales,  Der  blaue  Klang,  Ch.s 
Leben  (franz.  u.  dt.  1928);  Use  Leutz, 
Die  b-moll-Sonate  (Roman,  1936) ; 
Joach.  v.  Delbriick,  Spiel  in  Moll  (Ch.- 
Roman,  1937).  Polnische  Arbeiten  v. 
Ferd.  Karasowski  (1878);  Ferd.  Hoe- 
sick,  Ch.  (1903,  3bdg.  1912,  grand- 
legend);  H.  v.  *Opienski  (1909), 
*Jachimecki  (1927,  franz.  1930). 
Franz.:  Biogr.  v.  Enault  (1861),  El. 
Poiree  (1906),  H.  Bido  u  (1926);  Ed. 
Ganche  (1914),  ders.,  Documents  in- 
idits  (1934),  ders.,  Souffrances  de  Fr. 
Ch,  (essai  de  mSdecine  et  de  psychol., 
I934,  236).  ders.,  Voyages  avec  Fr.  Ch,  . 
(1934),  Engl.:  J.  C.  Kadden,  Ch. 
N.Y.  1935).  Briefe  Ch.s:  dt.  v.  B.  Schar- 
litt 1 9 1 1 ,  v .  A .  v.  Gultry  (Munchen 
1928),  fr.  v.  H.  *Opienski  (N.Y.  1931, 
Paris  1933);  A.  Longo,  Chopiniana 
(in  Arte  pianistica  1917 — 20);    G.  Pe- 
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t  r u  c  c i ,  Epistolario  di  Fr.  Cn.  (ital. 
1907) ;  M.  Karlo wicz  (1904,  poln. 
und  franzos.);  Peseswiet-Soltan, 
Ay.  an  Bialoblocki  (Warschau  1926). 
—  B.  Werkwilrdigungen  und  Spezial- 
arb.:  H.  *Leichtentritt  (j.),  Ana- 
lyse von  Ch.s  Kiavierwerken  (2bdg., 
1906,  engl.  v.  N.  Janotha,  seit  1896 
mehrf.) ;  ders.,  Ch.s  groBere  Werke  (hg. 
v,  Janotha  1898);  G.  Galston,  Stun- 
denbuch  III  (iiber  die  PrHudes) ;  E.  St. 
Kelley,  Ch.  the  Composer  (London  u. 
New  York  1914) ;  J.  P.  Dunn,  Orna- 
mentation in  the  Works  of  Fr.  Ch,  (Lon- 
don 1930);  H.  *Engel,  Die  Entw.  d. 
KIKonz.s  (1927)  u.  Das  InstrKonz. 
(1932);  Maria  Ottich,  Die  Bedeutung 
des  Ornaments  im  Schaffen  Fr.  Ch.s 
(Diss.  Berlin  1936,  Kallm.  37);  Edith 
Meister,  Stilelemente  u,  gesch.  Grund- 
lagen  d.  KIW.e  Fr.  Ch.s  (Diss.  Hambg. 
1936);  R.  Koczalski,  Fr.  Ch.  (Be- 
trachtg.en,  Skizzen,  Analysen,  1936); 
Eva  Maria  Schneider,  Studien  iiber 
Stil  und  Wiedergabe  der  KIW.e  Ch.s 
(Diss.  Erl.  1940).  Eine  Reihe  poln.  Ar- 
beiten  im  Gedenkbuch  f.  Ad.  *Chybin- 
ski  (Krakau  1930). 

Chor  (griech.^^o^  =  Reigen).  1)  Im 
antiken  Schauspiel,  das  aus  genossen- 
schaftlichen  Gebetsiibungen  hervorge- 
wachsen  war,  die  Schar  tanzender  und 
schreitender  Sanger  (Choreuten),  dann 
das  von  ihnen  gemeinsam  halb  singend, 
halb  sprechend,  aber  stets  im  bloBen 
Einklang  Vorgetragene,  das  in  den 
oratorienhaften  Fruhwerken  (z.  B.  den 
,,Persern"  des  Aschylos)  den  Haupt- 
raum  der  Dichtung  beansprucht.  "Qber 
die  erhaltenen  Reste  siehe  Griechische 
Musik.  Hieraus  entwickelten  sich  die 
modernen  Sprechchore  (Lit.:  Fr.  *  Schil- 
ler, Uber  den  Gebrauch  des  Chors  in 
der  Tragodie  [Vorrede  zur  ,,Braut  v. 
Messina",  1803];  Friedr.  K.  Roede- 
meyer,  Vom  Wesen  des  Sprechchores, 
Barenr.  1926);  weiter  fiihrte  aber  die 
starke  Betonung  des  Musikanteils  in 
den  metrisch  meist  sehr  frei  gestalteten 
^Stehliedern"  (Stasima,  vgl.  W.  Kranz, 
Stasimon,  1933)  des  Dramen-Ch.s  zur 
Begriindung  der  *Oper  um  1600  und 
zur  Rechtfertigung  des  modernen 
Musikdramas;  vgl.  Fr.  *Nietzsche, 
Die  .  Geburt  der  Tragodie  aus  dem 
Geiste  der  Musik  (1870).  In  der  m.-a. 
Kirche    gelangten    von  den   *altchrist- 

Moser,  Musiklexikon. 


lichen  gemeihsamen  Psalmgesangen  her 
Chore  der  Geistlichen,  aber  auch  der 
Gemeinde,  zu  groBer  Bedeutung,  in- 
dem  entweder  das  strophische  Chor- 
lied  (*Hymnus)  oder  Wechsel  von 
Halbchoren  ( *Antiphon)  oder  von  Chor 
und  Altarsolist  ( *Responsorium)  oder 
von  Vorsanger  und  Gemeinde  (*Li- 
tanei)  gepflegt  wurden;  Wechsel  zwi- 
schen  den  hohen  Stimmen  der  Chor- 
schtiler  und  den  tiefen  der  alteren 
Chorales  (Mitgl.  des  Monchskonvents, 
des  Dome  oil  egiums,  der  *Capellani) 
ist  bei  den  Doppelversikeln  der  *Se- 
quenz  oft  zu  beobachten.  Mehrstimmig- 
keit  entsteht  durch  Gleichzeitigkeit 
von .  Chorgesang  und  Solist  (Parapho- 
nista  in  der  *byzant.  KM  seit  dem 
7.  Jh.)  oder  Ch.  und  Orgel  bzw.  Teilung 
der  Chorstimmen  (siehe  Or ganum,  Di$- 
canttis,  Motetus,  Kontrapunkt) .  Nichtnur 
als Nonnengesang  (vgl.  KathiMeyer  [j.], 
Der  chorische  Gesang  der  Frauen,  1917), 
sondern  auch  in  der  Fruhkirche  er- 
klangenFrauenstimmen.  Wohl  aber  hat- 
ten  sie  im  gem.  Ch.  zu  schweigen; 
*Mattheson  erst  ruhmte  sich,  er  habe 
am  17.  Sept.  171 6  erstmals  in  Ham- 
burg ,,ein  Frauenzimmer  auf's  Chor 
gefiihret"  (Ehrenpforte  1740,  Neu- 
druck  Seite  203).  Daher  ist  der  Chor- 
Diskant  im  M.-A.  stets  von  Knaben- 
stimmen,  der  *Alt  von  *fistulierenden 
Mannern  ausgefuhrt  worden;  doch 
kamen  auch  getrennte  K  nab  en-  und 
Manner-Chore  vor,  vgl.  *voces  aequa- 
les;  dazu  treten  (weltlich  seit  je,  z.  B. 
schon  bei  den  Gotenim  5.  Jh.)  Frau en- 
chore,  deren  Blutezeit  im  17./18.  Jh. 
liegt.  Lit.:  L.  Sormer,  Vom  liturg. 
Chor  (Musica  sacra  1932) .  —  Aus 
hohen  und  Mannerstimmen  zusam- 
m^ngesetzte  Gruppen  heiBen  ge- 
mischter  Chor.  Vgl.  Flihrer  durch 
die  dt.  Chorliteratur,  hg.  v.  G.  *Schune- 
mann  (Wolfenbiittel  1935/36).  Kon- 
zertieren  in  sich  geschlossene  mehr- 
stimmige  Gruppen  miteinander,  so 
spricht  man  vom  Doppelchor  (*Ap- 
sidenchor) .  2)  Der  Raumteil des  Kirchen- 
inneren,  wo  das  Domkapitel  (Priester- 
collegium  usw.)  sitzt  und  singt,  heifit 
Ch.  (oft  durch  einen  Lettner  [hohe 
Schranke]  vom  Kirchenschiff,  wo  die 
Laien  stehen,  getrennt).  In  iibertra- 
genem  Sinn  , ,  Or  gel-Chor ' '  f  ii  r  d  en 
Balkon,  auf  dem  der  *Orgeltisch  steht 
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(vgl.  jedoch  Chororgel).  *  3)  Gruppe 
gleichgestimmter  (seltener  auch  okta- 
vierender)  Saiten  zur  Klangverstarkung 
(doppelchorige  *Laute,  2 — 3chorige  Re- 
gionen  des  Klaviers)  oder  zur  Ermog- 
lichung  rascher  Tonwiederholungen  mit 
einem  anreiBenden  Dorn  (stets  zwei- 
chorige  *Mandoline) .  4)  Bezeichnung 
fur  eine  vollstandige  Stimmgattungs- 
gruppe  gleichartiger  Instrumente,  z.  B. 
*Blockflotenchor  oder  Gambenchor  aus 
Sopran-,  Alt-,  Tenor-  undBaS-Formaten, 

Choral  (v.  lat.  cantus  choralis  = 
Chor  -  Gesang) ;  1)  =  *gregorianischer 
Gesang;  auch  Cantus  planus  genannt; 
2)  —  evangelisches  *Kirchenlied,  weil 
urspr.  nur  choraliter  (d.  h.  wie  beim 
altkirchl.  cantus  choralis)  unbegleitet 
und  unisono  ausgefiihrt. 


Orgelkomposi- 


ChoraSbearbestung    s. 

tion  und  Motette. 


Choralbuch  siehe  Kirchenlied. 

Choralkantaie  siehe  Kantate. 

Choralmotette    siehe    Kirchenlied    u. 
Motette. 


Choralnotation.  Aus  der  Intervall- 
schrift  der  *Neumen  erwuchs  um  1000 
(vgl.  *Guido)  durch  Schliisselung  der 
Linien  eine  eindeutig  bestimmte  Ton- 
hohenschrift,  die  fur  den  einstimmigen 
Vortrag  des  cantus  choralis  (*gregor. 
Gesang)  bestimmt  war  und  daher  Ch. 
genannt  wird  ( Gegensatz :  die  *Men- 
suralnotation  der  Polyphonie).  Schon 
die  Neumen  hatten  zeitweilig  Langen- 
unterschiede  angedeutet  (der  Anony- 
mus  Vaticanus  des  10.  Jhs.  bei  P. 
♦Wagner,  Einfg.  II  355  ff.),  und  auch 
die  Ch.  benutzt  die  Schriftelemente  der 
Virga  (  =  Rute,  f.  d.  Lange),  des  Punc- 
tual (Kiirze),  der  Plica  (Hakchen)  und 
der  Rauten  (f.  Ziernoten),  diese  alle 
aber  nur  ganz  frei  andeutend  fs.  Choral- 
rhythmus) ;  heute  dient  nur  die  zwei- 
bis  dreimalige  Wiederholung  des  Noten- 
kopfes  als  Langungszeichen.  DaB  man 
diese  verschiedenen  Notenformen  z.B. 
beim  *Minnesang  als  streng  mensural 
miBverstand,  hat  lange  die  rechte  Er- 
kenntnis  der  betr.  Melodien  verhindert. 
Die  Ch.  entwickelte  sich  vor  allem  in 
zwei  Formen:  wahrend  des  romani- 
schen  Stils  als  Nota  quadrata  (so  auch 


^    C    ■  p«^»4i3  ■  *a»»»  8»|  ^H  fH^ 


pat  ve     -     -    -       ra  c/e 


-     </// 


pax  ve       -    - 


^TTTTTI  t  f  f  r  ^~*^T*~T 


//?       6e  —cu  -  la 


se  -  cu-  /o     —  rum     a 


se  -  cu  -  Jo 


in  den  liturg.  Buchern  wieder  seit  der 
Renaissance,  Notenbeispiel  a)  und  wah- 
end  des  gotischen  Stils  als  Huf- 
nagelschrift  (Notenbeispiel  b).  Be- 
zeichnende  Unterschiede  gegeniiber  der 
modernen  Nctenschriffc  sind  also  be- 
sonders  Rhythmenfreiheit,  Vierlinigkeit, 
♦Ligaturen  u.  Neumengruppen.  Eine 
Abart  ist  die  neuere  russische  Kirchen- 
notation. 


Lit.:  J.  *Wolf,  Hdb.  d.  Notations- 
kunde  I  113 — 197;  ders.,  Mus.  Schrift- 
tafeln;  P.  *Wagner,  Einfuhrung  in  die 
greg.  Mel.  II  (Neumenkunde) ;  Ed. 
♦Bernoulli,  Die  Ch.  bei  Hymnen  u. 
Sequenzen   (1898). 

Choralrhythmus  nennt  man  die  et- 
waige  rhythmische  Beschaffenheit  der- 
jenigen  '  Gesange,  die  in  ♦Choral- 
notation    niedergeschrieben    sind,    also 
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des  *gregorianischen  Gesanges  und  sei- 
ner weltl.  Absenker  in    *Troubadour-, 
*Minne-  u.  *Meistersang,  da  in  ihr  nur 
die  Tonhohen,  nicht  aber  Langen  und 
Taktschwerpunkte  unzweideutig  notiert 
werden  sollten.   Fiir  Hymnen  und  Lie- 
der  in  gebundener   Sprache  lassen  sie 
sich  aus  dem  Textmetrum  erschlieBen 
(*Hebigkeitsprinzip),  siehe  *Moduslehre 
u.     *akzentuierende    Dichtung;    hoch- 
stens  bleibt  oft  fraglich,  ob  die  betonten 
Silben  ein-  oder  zweizeitig  zu   werten 
sind:   f  oder  |-Takt.    Anders  bei  Prosa- 
texten  und  bei  solchen  stark  melismier- 
ten  Gesangen,  in  denen  die  melodische 
Auswirkungskraft  sichtlich  starker  ge- 
wesen  ist  als  der  Formungszwang  des 
Versbaus:  hier  bleibt  ein  Mensuralprin- 
zip  nicht  wegen  eines  fehlenden  Deu- 
tungsschlussels    unauffindbar,    sondern 
es  handelt  sich  tatsachlich  um  taktfrei 
schwebendes,  metrisch  irrationales  Me- 
los.   H.  *Riemanns  Versuch,  auch  etwa 
Prosaresponsorien  rhythmiscb  eindeutig 
zu  bestimmen  oder  andersartige  Vers- 
maBe   in   vierhebige   Prosa   aufzulosen 
(Hdb.    d,    MG,    I    2)    iiberpflanzt    zu 
egozentrisch    den  Viertakter  der  neue- 
ren    Musik    in    die    Musik    des    M.-A.; 
umgekehrt    schieBt    die    jiingst    beob- 
achtbare  Neigung,  auch  klar  metrische 
Hymnen    und    m,-a.   Lieder  als    ,,gre- 
gorianisch"  zu  entrhythmisieren,   eben- 
so  iibers  Ziel  hinaus.    Auch  die  Meinung 
einiger  Choralgelehrten,  in  der  Gregoria- 
nik  seien  alle  Ziernoten  ebenso  lang  wie 
die  Silbentrager  zu  singen,  widerstrebt 
dem  naturlichen  Wesen  des  Melos,  das 
sich  bei  Koloraturen  zusammenkraust. 
Eher  diirfte  sich  die  Regel  bewahren, 
den  Silben  mit  mehreren  Ziernoten  zwar 
etwas    mehr    Raum    zu    gonnen,    diese 
Gruppentone  aber  in  Grenzen  etwas  fliis- 
siger   zu  geben,  also  dem  oratorischen 
Rhythmus    des    syllabischen    Vortrags 
anzunahern,     wobei     die     mora     vocis 
(stimmlicher    Ruhepunkt)     an    Haupt- 
einschnitten    von    selbst    Gliederungen 
schafft   uud    besondere    Langen    durch 
Notenkopfwiederholungen   ausgedriickt 
werden. 

i)  Hymnus  mit  Distichon-Text 

a)  von  H.  Riemann   (a.  a.  O.  S.  30) 
zu  akzentuierter  Prosa  aufgelost: 

b)  streng  skandierend  rhythmisiert : 

c)  von    E.     *Bernoulli    einleuchtend 
gemildert    (Choralnotenschr.    S.    66). 


■J  ■  (^ — j 1 — p — f— 1 — 
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6/0  ri '  -  e  - 
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Oh  n  -  a    y 
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a) 


b) 
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Gforf-a     t    tei/s   et  fio  -  nor  fi  bf    j/r% 
2)   Gesang  auf  Prosatext  nebst  t)ber- 
tragung  siehe  unter  ,,Choralnotation''. 
Choralvorspiel    s.    Orgelkomposition. 
Chorbuch  ist  seit  dem  Bestehen  von 
kirchlichen    Kantoreien    (Sangerchoren 
fiir    mehrstimmigen    liturgischen     Ge- 
sang) ein  auf  erhohtem  Pult  offen  auf- 
zuschlagendes,     geschriebenes     Noten- 
buch   groBten   Formats,    aus   dem   die 
Sanger    (die    kleinen    Knaben    in    der 
vordersten    Reihe)    gemeinsam    singen 
(Abb.  bei   *Zur    Nedden,   Quellen  u. 
Studien  zur  oberrh.  MG  (1931),  S.  76 
bis  83  u.  ZsfMW  XII  454;  H.  J.  *Mo- 
ser,    Hofhaimer    (1928),    S.    27   u.    37; 
R.     *H  aa  s ,    Auffiihrungspraxis    alter 
Musik  [in  Biickens  Hdb.],  S.  125,  129, 
137);  meist  ist  links  oben  der  Diskant, 
links  unten  der  Tenor,  rechts  oben  der 
Alt,  rechts  unten  der  Bafi  eingetragen 
(,,Chorbuchanordnung";  bedeutende  dt. 
Beispiele    auf    Landesbibl.     Stuttgart, 
Staatsbibl.  Munchen,  Univ.-Bibl.  Jena, 
Nat.-Bibl.  Wien);.ein  Druck   in  dieser 
Einrichtung    ist    Grimm    u.   Wyrsungs 
Liber    selectarum    cantionum    (redig.    v. 
L.  *Senfl,    Augsburg    1520).     Abgelost 
wurden   die  Chorbucher  Mitte   des  16, 
Jhs.     durch     die     gedruckten    Stimm- 
bucher,  die  dann  jeder  einzelne  Sanger 
zur  Hand  nahm.  Vgl.  auch  H,*Besseler 
im  AfMW.  VII   171  ff. 

Chordometer  (griech.),  Saitenmesser, 
Instrument  zur  Feststellung  der  Dicke 
einer  Saite  nach  dem  Prinzip,  daB 
eine  diinne  Saite  in  einen  spitzen 
Winkel  tiefer  eindringt  als  eine  dicke, 
was  durch  einen  MaBstab  auf  den 
Winkelschenkelnabgelesen  werden  kann. 
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Chorea  —  Chromatik 


Ch6rea  (lat.,  von  griech.  %6qo$,  s. 
Chor),  Reigen,  Tanzlied;  vgl.  Carol. 

Choreographic  (griech.).  i)  Tanz- 
schrift,  Ausdriicken  der  verschiedenen 
Tanzschritte  und  -bewegungen  eines 
Tonstiicks  durch  Buchstaben  oder  an- 
dere  Zeichen;  s.  Tanz.  2)  neuerdings 
auch  uneigentlich  fur  die  ganze  Tanz- 
einrichtung  eines  Biihnenwerks  ge- 
braucht. 

Chorlied  s.  Lied. 

Chororgei,  ein  kleineres,  im  hohen 
Chor  der  Kirche  seitlich  aufgestelltes 
Werk  zur  Begleitung  u.  Verstarkung 
des  liturg.  Gesangschores,  daher  auch 
meist  im  *a  cappella-Charakter  *into- 
niert. 

Chorion  s.  Kammerton. 

Chorschulen  verfaBten  u.  a.  H.  G. 
*Nageli  (1821),  Franz  *Wii  liner, 
Chorubungen  der  Miinchner  Musik- 
schule  (3bdg.  1875,  Neubearb.  v.  E. 
*  Schwickerath  1931);  J.  Faifit  u. 
Stark  (1880);  J.  Ev.  *Habert  (1882); 
E.  Thomas  (3bdg.  Univ.-Ed.) ;  F. 
*Kuchler;  F.  *Lubrich  sen.;  R. 
*Heuler,  Chorgesangschule  zur  Heran- 
bildung  v.  Mannerchoren  (i9i5,Vieweg)  ; 
G.Kugler,  Chorgesangschule  (Ausg.  f. 
Sanger,  Ausg.  1  Dirigenten,  1922,  Hug); 
Hu  go  *H  errmann,  Laienchorschule 
f.  neue  Musik  (1.  Teil:  Tonbildung  im 
Laienchor,  v.  G.  Maerz;  2.  Teil:  Chor- 
ubungen; 1931,  Bote  u.  Bock);  ders., 
17  Chor-Etiiden  op.  72;  H.  *Halbig, 
Gregorianische  Laienchorschule  (1933, 
Kallmeyer). 

Lit.:  Kurt  *Thomas,  Lehrb.  d.Chor- 
leitung  (Br.  u.  H.  1936);  Fritz  *Vol- 
b  a  ch,  Der  Chormeister  (fiir  MCh) 
(Schott  1936). 

Chorwerk.  Neuerer  Ausdruck  fiir  Chore 
mit  OrchBegl.  u.  fiir  weltliche  *Ora- 
torien  u.  Kantaten. 


Lit.:  Albr,  KrauB,  Das  gr.  weltl. 
Chw,  bei  Zilcher,  Pfitzner,  Haas  (Diss. 
Jena),  Triltsch  1941. 

Christow,  Dobri,  *  1875  in  Warna, 
f  1941  in  Sofia,  stud,  in  Prag  bei 
*Dvorak,  war  dann  in  Warna  u.  Sofia 
Schulmusiker  (Prof.),  wurde  Direktor 
d.  staatl.  Musikhochschule,  Mitgl.  d. 
Ak.  d.  W.  (seit  1932  i.  R.)  u.  bis  zum 
Tode  Chordir.  am  Alex.  Newski-Dom 
(Sofia).  Er  bearb.  bulg. -mazed.  Vld.er 
f.  Solo  u.  Chor,  die  z.  Zt.  das  popularste 
Musikgut  des  Landes  bilden;  beachtlich 
s.  KM  a  capp.,  weniger  s.  InstrW.e.  Er 
erforschte  das  bulg.  Vld.,  Hg.  v.  Samm- 
lungen  aus  Bessarab . ,  Mazed .  usw . , 
schrieb  Grundlegendes  tiber  *bulga- 
rische  Taktarten;  s.  Tochter  Siliana 
Christowa  (Pianistin)  begleitet  ihren 
Gatten,  den  dt.  BaB-Bar.  Rud.  *Watzke. 

Chromatik  (v.  griech.  XQ^a  =Farbe) 
1.)  Musik  aus  Halbtonschritten  (Gegen- 
satz  schon  in  der  *griechischen  Musik: 
*Diatonik  und  *Enharmonik).  Da  in 
der  reinen  Stimmung  c — des  oder  cis — d 
ein  diatonischer  Halbton  -J4  ist,  bleibt 
fiir  c — cis  und  des — d  ein  kleineres 
Restintervall :  beim  kleinen  Ganzton 
9  :  10  =  |Af  beim  groBen  Ganzton 
8:9=  yff.  beidemal  ein  chromati- 
scher  Halbton.  In  der  Akkordik  ent- 
stehen  durch  Chr.  *Alterationen.  Ortho- 
graphische  Gnmdregel  ist:  aufsteigend 
schreibt  man  Erhohungen,  abwarts  Er- 
niedrigungen  der  Stammstufen,  jedoch 
moglichst  unter  Vermeidung  solcher 
Stufen,  die  von  der  betr.  tonalen  Basis 
zu  weit  abstehen;  man  konnte  auch 
sagen:  unter  Beriicksichtigung  der 
nachstliegenden  harmonischen  Ausdeu- 
tung  und  unter  moglichsterEr  sparnis  von 
Doppel-Versetzungs zeichen,   also  z.  B. : 


praktkc/ierig  yis       prafctischer:  d/sd 


"Qber  den  Beginn  der  Chr.  im  MA 
unterrichtet  G.  *Jacobsthal  (j.),  Die 
chrom.  Alteration  im  liturg.  Gesang 
der  abendlandischen  Kirche  (1897) . 
Im  16. — 18.  Jh.  war  die  Chr.  noch 
als  Ausnahmeerscheinung  ein  Haupt- 
ausdrucksmittel  zur  Darstellung  des 
Schmerzes;  vgl.  das  Heft  ,,Sieben  chro- 


mat.  Motetten  des  Barock  zu  4 — 6  St.", 
hg.  v.  Fr.  *Blume  1931.  Ein  wich- 
tiges  Stilelement  ist  sie  bei  Mozart,  um 
bei  Beethoven  wieder  vor  der  Diatonik 
zuriickzuweichen.  Im  19.  Jh.  wurde 
die  Chr.  mehr  allgemeiner  Ausdrucks- 
stil  eines  nervenhaffcen  Subjektivismus, 
so  von  Mozart  her  bei  *Spohr  und  vor 


Chrotta  —  Chrysander 
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allem  in  Wagners  ,, Tristan"  (vgl.  Ernst 
*Kurth  [j.],  Die  romant.  Krise  derHar- 
monik,  1920).  —  2.)  ,,Chromatisch"  be- 
deutet  aber  im  16.  bis  17.  Jh.  u.  U.  auch 
nur  eine  mit  viel  chroma,  d.  h.  Sech- 
zehnteln,  durchsetzte,  also  effektvoll 
bewegte  Musik  (vgl.  Th.  *Kroyer,  Die 
Anfange  der  Chromatik  im  ital.  Madri- 
gal, 1902).  Hugo  *Riemann,  Prael.  u. 
Studien  (1895)  I  i83ff. 

Chrotta  (keltisch  crwth,  mhd.  rotte) ,  eine 
irische  Rahmenharfe  schon  mindestens 
des  7.  Jhs.,  die  man  im  8. — 11.  Jh.  (in 
keltischen  Gebieten  stellenweise  bis  zum 
19.  Jh.)  durch  Hinzufugung  eines  Griff- 
brettes  wenig  zweckmaflig  zu  einem 
*Streichinstrument  umgestaltete.  Nach 
Wegfall  der  Rahmenbugel  blieb  als 
„Rotte"  eine-m.-a.  Kniegeige  ubrig. 

Lit.;  Aug.  Rtihlmann,  Gesch.  der 
Bogeninstrumente  (1882);  L.  Grillet, 
Les  ancMres  du  violon  (1901). 

Chrysander,  Friedrich,  *  8.  juli 
1826  zu-  Liibtheen  (Mecklenburg), 
f  3.  Sept.  1901  in  Bergedorf  bei  Ham- 
burg, studierte  in  Rostock  Philologie 
u.  promovierte  dort  1852  mit  einer 
Diss.  „t)ber  das  Oratorium",  schrieb 
Aufsatze  zur  Musikgesch.  Mecklenburgs, 
griindete  1856  mit  dem  Literarhisto- 
riker  G.  Gervinus  in  .  Heidelberg 
(1805 — 71,  dessen  ,, Handel  u.  Shake- 
speare" 1868,  7bdg.e  Ausw.  v.  Handel- 
arien  u.  "Qbers.  seiner  Orat orient exte) 
die  ,, Deutsche  Handelgesellschaft",  die 
zunachst  Gervinus,  1 859 — 66  Konig 
Georg  V.  v.  Hannover,  seit  den  sieb- 
ziger  Jahren  der  preuBische  Staat  z.  T. 
finanzierte;  das  Entscheidende  brachte 
aber  Chr.  selbst  durch  den  Verkauf  von 
Obst  und  Gemuse  aus  seiner  Berge- 
dorfer  Gartnerei  auf,  um  in  heroischer 
Arbeit  im  eigenen  Hause  seine  iooban- 
dige  Gesamtausg.  der  Werke  Handels 
1859 — 94  nebst  Erganzungsbanden) 
nicht  nur  zu  revidieren,  sondern  auch 
stechen,  drucken  u.  binden  zu  lassen 
(sein  Biid  inmitten  der  Druckerei  v. 
Graf  Kalkreuth  in  der  Hamburger 
Kunsthalle) .  Ebenso  epochemachend 
nicht  nur  fur  die  Handelforschung,  son- 
dern fiir  die  musikalische  Biographik 
iiberhaupt  wurde  seine  Lebensgeschich- 
te  Handels  (i858ff.),  die  er  aber  1867 
leider  zu  Beginn  des  dritten  Bandes  (bei 
1740)  abbrach.  1863  u.  67  gab  er  zwei 
wertvolle     ,,Jahrbiicher     f.     Musikw." 


(z.  T.  mit  eigenen  Abhh.)  heraus,  leitete 
1868 — 71  und  1875 — 82  die  Allg.  Musi- 
kal,  Ztg. ,  in  der  u .  a.  seine  grundlegenden 
Studien  zur  Gesch.  des  Musikdruckes 
und.  zur  Gesch.  der  fruhdt.  Hamburger 
Oper  stehen,  und  erwarb  1870  wichtige 
Teile  von  Handels  NachlaB  (seine  Hand- 
exemplare)  fiir  die  Stadtb.  Hamburg. 
1885  griindete  er  mit  Ph.  *Spitta  u.  G. 
*Adler  (j.)  die  VjfMW,  in  der  u.  a.  1891 
seine  Abh.  *,,Zacconi  als  Lehrer  des 
Kunstgesangs"  erschien,  die  aber  1894 
mit  Spittas  Tode  einging.  Im  gleichen 
J  ahr  begann  Chr .  mit  semen  pr ak- 
tischen  Ausgaben  Handelscher  Orato- 
rien  (vgl.  seinen  Vortrag  , .Handels 
biblische  Oratorien  in  geschichtlicher 
Entwicklung",  seit  1896  mehrfach), 
z.  T,  fortgefuhrt  durch  Max  *Seiffert. 
Wie  Chr.s  Verdienste  um  die  Biographie 
und  die  Urtextfestlegung  Handels  un- 
ausloschbar  sind,  bleibt  auch  sein  Ver- 
dienst  um  die  praktische  Ausbreitung 
der  Werke  insofern  betrachtlich,  als  er 
gegeniiber  den  lange  iiblichen  Um- 
instrumentierungen  von  Mozart  und 
Rob.  *Franz  die  originale  Auffuhrungs- 
praxis  (chorische  Oboen  u .  Fagotte, 
GeneralbaB,  Kadenzen)  wieder  lebendig 
machte  (seine  Abh.  ,,Die  Originalstim- 
men  v,  Handels  Messias"  im  Peters- Jb. 
1895);  allerdings  sind  seine 'prakt.  Aus- 
gaben darin  zeitgebunden  und  proble- 
matisch,  dafi  sie  bei  den  (gewiB  schwer 
vermeidbaren ,  von  ihm  aber  z weeks 
Ausbreitbarkeitz.T.  ubertriebenen)  Kiir- 
zungen  zu  sehr  das  quasi  Wagnersche 
..Handlungsinteresse"  betonen  und  zu 
wenig  Handels  Architekturwillen  ach- 
ten,  auch  diese  oft  radikalen  Striche  im 
Material  zum  Zwang  erheben,  statt  sie 
als  bloBen  Vorschlag  wahlfrei  zu  lassen; 
ebenso  sind  Auszierungen  gelegentlich 
zu  reichlich,  im  Druck  nicht  stets  als 
Zusatze  erkennbar  und  oft  durch  Takt- 
erweiterungen  zum  , ,  Schleppen* *  ver- 
leitend  notiert.  Der  Sohn  Chr.s,  Ru- 
dolf (in  der  Jugend  Sekretar  und 
Hausarzt  Bismarcks,  als  Sanitatsrat 
in  Bergedorf  des  Vaters  Erbe  hiitend), 
ist  eifrig  urn  die  Ausbreitung  Han- 
dels bemuht,  hat  aber  auch  ander- 
weitige  Bearbeitungen  in  die  Reihe 
seines  Vaters  aufgenommen.  Unter- 
stiitzt  wurde  Chr.  durch  die  Neue  Han- 
delgesellschaft (London) ,  dann  durch 
die  Kaiserin  Fried  rich- Stiftung  (Mainz). 
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Chute  —  Cimarosa 


Ferner  war  Ciir.  Hg.  der  „  *Denkmaler 
der  Tonkunst"  (1869 — 71),  der  von 
Handel  benutzten  Werke  von  Erba, 
Urio,  *Stradella,  Clari,  *Muffat,  von 
Klavierwerken  Bachs  (1856)  u.  *Coupe- 
rins  (1888).  Auch  schrieb  er  schon  1854 
und  56  eine  MG  v.  Mecklenburg. 

Lit.:  H.  *Kretzschmar,  Fr.  Chr. 
(Petersjb.  1902  u.  Gs.  Aufs.  II  151); 
ders.,  Einige  Bemerkungen  liber  den 
Vortrag  alter  Musik  (Petersjb.  1900  u. 
Ges.  Aufs.  II  100);  O.  *Fleischer  in 
ZsIMG  III  43—59;  Fritz  *Volbach, 
Die  Praxis  der  Handelauffg.  (Diss.  Bonn 
1899);  Wilh.  Weber,  Erlauterungen 
v.  Handels  Oratorien  in  Chr.s  tlbers. 
u.  Bearb.  (3  Hefte  189811.);  Ed.  ^Ber- 
noulli, Oratorientexte  Handels  (1905). 

ChQte  (spr.  schiit),  ,,fallender"  Vor- 
halt  in  der   altfranzos.   Klaviermusik. 

Chybinski  (spr.  Cmibin-),  Adolf, 
*  29.  Marz  1880  in  Krakau,  studierte 
dort  und  1904 — 08  in  Munchen  (*Sand- 
berger,  *Kroyer),  sowie  bei  *Thuille, 
Dr.  phil.,  habilitierte  sich  in  Lemberg 
1911,  wurde  1917  a.  o.,  1921  o.  Prof., 
war  seit  1916  auch  Theorielehrer  am 
dortigen  Kons.,  seit  1924  Mitgl.  des 
poln.  Kunstrats.  Er  schrieb:  ,,Beitrage 
zur  Gesch.  des  Taktschlagens"  (Diss. 
Munchen  1908,  gedr.  1912);  Die  Men- 
suraltheorie    in    der    poln.    Musik    des 

16.  Jhs.  (191 1  poln.,  Hab.-Schr.);  Die 
Beziehungen  der  poln.  Musik  zur  abend- 
landischen  im  15./16.  Jh.  (Krakau 
1909) ;  Materialien  zur  Gesch.  d.  Kra- 
kau er  Rorantistenkapelle  (1910,  n  u. 
25) ;  Die  Orgeltabulatur  des  Joh. 
v.  Lublin)  2bdg.  1911 — 14);  J.  S.  Bach 
(2bdg.  1913);  Uber  die  Methoden  des 
Sammelns  u.  Ordnens  v.  Volksmelodien 
(Lemberg  1908) ;  Wagners  Meister singer 
(Warschau  1908) ;  Uber  die  poln.  mehr- 
stg.  Musik  des  16.  Jhs.  (Liliencron-Fest- 
schr.  191  o);  Musikinstr.e  in  der  Tatra 
(1924,  25,  27);  Zur  Krakauer  Musik  im 

17.  Jh.  (Tarnow  1928);  Die  mus.  Be- 
ziehungen zw.  Polen  u.  Frankreich  im 
16.   Jh.   (Posen  1929), 

Lit.:  Gedenkbuch  zu  Ehren  von  Ch.s 
50.  Geburtstag  (Krakau  1930) ;  M. 
Szcepahska  u.  J.  Dunicz,  Bibliogr.d. 
rnw.  Arbeitenv.  A.  Ch.  (Warschau  1937). 

Ciacona  s.  Chaconne. 

Giconia  (lat.  =  Storch),  Johannes, 
aus  Luttich,  lebte  um  1400  als  Kano- 
nikus    und    Musiker    zu    Venedig    und 


Padua.  Der  erste  Vertreter  oberitalie- 
nischer  Musik  zwischen  Landino  und 
Dufay.  Von  ihm  je  10  Motetten  und 
Messen  und  6  Chansons  erhalten.  Eine 
hs.  Abh.  von  ihm  liegt  in  Ferrara. 
Neudrucke  s.  Tonsatze  bei  J.  *Wolf, 
Gesch.  d.  Mensuralnotation  II  Nr.  30 
(2stge.  Ballade,  dieselbe  3Stg.  in 
Riemanns  Hdb.  II  1  S.  89 ff.),  u.  DTO 
XXXI  (zwei  Trienter  Messensatze) . 

Lit.:  W.  *Korte,  Studie  zur  Gesch. 
der  Musik  in  Italien  im  1 .  Viertel  des 
13.  Jhs.  (=  Miinstersche  Beitrage  zur 
MW,  Heft  6,  1933). 

Cilea,  Francesco,  *  26.  Juli  1866 
in  Palmi  (Calabr.),  stud,  in  Neapel,  wo 
er  1890 — 92  Kl.-Lehrer  am  Kons.  war, 
1896 — 1904  Theorieprof.  am  1st.  mus. 
in  Florenz,  191 3 — 16  KonsDir.  in  Pa- 
lermo, jetzt  dgl.  in  Neapel  (S.  Pietro  a 
Maj  ella) .  Von  s .  Opern  interessieren 
L'Arlesiana  (1897),  Adriana  Lecouvreur 
(1902),  Gloria  (1907,  erneuert  1932), 
auch   schrieb    er    u.  a.    ein    Oratoriurn. 

Lit.:  C.  Paglia,  F.  C.  e  la  sua  nuova 
ora  (Bologna  1939)- 

Cimarisa  (spr.  tschi-),  Domenico,*  17. 
Dez.  1749  zu  Aversa  (Neapel),  f  n.  Jan. 
1 80 1  zu  Venedig,  wurde  1761  Schuler  v. 
*Sacchini  u.  *Piccinni,  debutierte  1772 
als  Opernkomp.  in  Neapel,  wurde  bald 
*Paisiellos  Hauptkonkurrent,  war  zeit- 
weilig  in  Petersburg  angestellt,  kam 
aber  1792  nach  Wien,  wo  sein  erfolg- 
reichstes  Werk  II  matrimonio  segreto 
(Die  heimliche  Ehe)  uraufgefuhrt  wurde ; 
1793  kehrte  er  nach  Neapel  zuruck, 
wurde  als  Anhanger  der  ,,parthenope- 
ischen  Republik"  1798  zum  Tode  ver- 
urteilt,  aber  zur  Verbannung  nach  Ve- 
nedig begnadigt.  Der  Dizionario  von 
della*Corte  u.  *Gatti  zahlt  54  Buhnen- 
werke  von  ihm  auf ;  C.  ist  ,,in  den  ern- 
sten  Opern  spater  von  Gluck  beeinfluBt 
(Chore),  in  den  komischen  einer  der 
beweglichsten,  anmutigsten  und  form- 
vollendetsten  Meister"  (*Abert);  ferner 
schrieb  er  eine  Messe,  ein  Requiem, 
einige  Oratorien  und  Kantaten,  Sin- 
fonien,  32  Cembalosonaten  (hg.  v. 
*Boghen  bei  Eschig,  Paris  1926),  eine 
Concertante  1   2   Fl.  u.  Orch.  bei  Afa. 

Lit,:  R.  Hirschfeld  (3.)  in  *Mantua- 
nis  Katalog  der  Wiener  C.-Zentenaraus- 
stellung  (1901);  P.  Cambiasi,  Notizie 
sulla  vita  e  suite  opere  di  D.  C.  (1901) ; 
F.  Polidoro,  La  vita  e  le  opere  di  D.  C. 


Cimbal  —  Clarinette 
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(1902  in  Atti  dell'Accad.  Pontaniana, 
Bd.  32);  A.  *Bonaventura,  C.  (1914); 
A.  della  *Corte,  Dom.  C.  in  Celebra- 
zioni  Campane  (Urbino  1937);  ders., 
Vop.  comica  ital.  nel  1700  (1925); 
Rob.  Vitale,  D.  C.  (Aversa  1929); 
ders.,  C.  nel  1799  e  nella  fortuna  posth. 
(RMI  1936);  B.  Raschi,  Vop.  com. 
ital.  e  il  ,Matrimonio  segr.1  (Assisi  1926 
bis  1928);  G.  Biamonti,  II  Matri- 
monio  segr.  (Rom  1930);  M.  Tibaldi- 
Chiesa,C  e  ilsuo  tempo(  Mailand  1939); 
ferner  Boll,  bibliogr.  mus.  (Mailand  1930). 

Cimbal  s.  Cymbal  u.   Hackbrett. 

Cinelli  (ital.  spr.  tschi-)  s.  Becken. 

Cither  s.  Zither. 

Clairon  (franz.,  spr.klaro)  s.Bugelhorn. 

Clarinette  (der  Name  entstand  als 
franzos.  Verkleinerungsform  von  *Cla- 
rinu,  bedeutet  also  urspriinglich  etwa 
..Trompetenersatz"),  ein  Holzblasinstru- 
ment  mit  einfachem  aufschlagendem 
Rohrblatt  (im  Gegensatz  zum  Doppel- 
rohrblatt  der  *Oboe)  auf  schnabelfor- 
migem  Mundstiick  und  zylindrischer 
Bohrung  (wodurch  bei  Uberblasen  nicht 
der  2.,  3.,  4.,  sondern  der  3.,  5.,  7.  Par- 
tialton  entsteht).  Das  Uberblasen  er- 
leichtert  eine  kleine  Klappe  beim  ersten 
Drittel  der  Gesamtlange,  erfnnden  von 
dem  Leipziger  Christof  Denner  (Niirn- 
berg  urn  1690).  Obwohl  der  Name 
chalumeau  eigentlich  die  Oboe-Schalmei 
betrifft,  scheint  er  zeitweilig  auch  auf 
die  CI.  angewandt  worden  zu  sein 
(Glucks  Orfeo).  Die  CI.  als  Orchester- 
instr.  hat  sich  besonders  durch  den 
Mannheimer  Stil  eingefuhrt;  friihes 
Vorkommen:  1747  in  Kremsmunster ; 
1749  in  Frankfurt  a.  M.  und  Mann- 
heim; 1749  in  Acanthe  et  Cephise  von 
*Rameau  in  Paris,  wo  Mannheimer 
Clarinettisten  spielten,  in  K.  Fr.  *Abels 
Sint  London  1764;  bei  Mozart  seit  1771 
(in  einem  Mailander  Werk);  seit  1782  in 
den  meisten  dt.  Stadten.  Von  den  man- 
cherlei  Stimmungen  sind  heute  noch  iib- 
lich:  in  B  (die  wichtigste,  edel-glasig),  in 
A  (etwas  seltener,  dunkel,  fur  hone 
Kreuztonarten) ,  in  hoch  Es  (schrill  und 
schneidend,  in  Militarkapellen  u.  fiir  gro- 
teske  Charakteristik  im  groBen  Sint- 
Orch.),  seltener  (z.  B.  in  bohmischen 
Bauerntanzen)  in  C.  Umfang  notiert  v. 
e  bis  g'"  (noch  hohere  Tone  bis  c"" 
moglich,  aber  sehr  spitz),  Klang  in  B: 
d— f",  in  A:  cis— e'"f  in  Es:  g— b'"; 


dazu  treten  noch  (selten)  die  Altkla- 
rinette  in  tief  F  (oder  Es),  das  ♦Basset- 
horn  und  (haufig)  die  sehr  edel  klingen- 
den  BaBklarinetten  (1793  v.  Heinr. 
Grenser  in  Dresden  erfunden)  in  B  (sel- 
tener A),  im  Violin schliissel  unter  Oktav- 
versetzung  notiert. 

Beriihmte  Clarinettisten  waren  *Bar- 
mann,  *Hermstedt,  *Miihlfeld,  Oskar 
Schubert;  Cl.-Schulen  von  Blatt,  Bar- 
mann  jun.,  Berr,  Iwan  Miiller,  Klose, 
R.  Stark,  Cardoni,  Wiedemann,  Heineck, 
OrchStudien.  Heute:  A.  Richter  (Ber- 
lin), Ph.  Dreisbach  (Stuttgart),  L.Wlach 
(Wien),  Almodio  (Mailand).  Wichtigste 
C.-Komposit.  (zusammengestellt  v.  Dr. 
Edg.  Bergner,  Altona) :  Konz.  m.  Orch.: 
Mozart  A-dur  (Kochel-Verz.622),  Weber 
Nr.i  op.  73  As-dur,  Nr,2  op.  74  Es-dur, 
*Spohr  Nr.  1  op.  26  c-moll,  Nr.  2  op.  57 
Es-dur,  Nr.  3  F-dur,  Nr.  4  e-moll ; 
Quintette  a)  mit  StrQu.:  Mozart  A-dur 
(K.  V.  581),  Brahms  op.  115  h-moll, 
Reger  op.  146  A-dur;  b)  /.  2  CI.  u. 
3  Bassetthr.:  Mozart  F-dur  (K.  V.  411); 
Trios:  a)  mit  Kl  u.  Vc:  Beethoven 
op.  n  B-dur,  Brahms  op.  114  a-moll; 
b)  mit  Kl  u.  V:  Mozart  Es-dur  (Kegel- 
stadt-Tr.,  K.  V.  498),  Schumann  op.  132 
^Marchenerzahlungen";  /.  CI  u.  Kl: 
*Gade  op;  43  MFantasiestiicke(t;  Schu- 
mann op.  73  dgl. ;  Brahms,  Sonate 
Nr.  1  u.  2  op.  1 20  (f-moll,  Es-dur) ;  Lieder 
mit  CI  u.  Kl:  Schubert  op.  129  ,,Der 
Hirt  auf  dem  Felsen";  *Spohr  op.  103 
,,Sechs  dt.  Lieder". 

Lit.:  W.  Altenburg,  Die  CI.  (1904); 
Helmut  Boese,  Die  CI.  als  Soloinstr. 
in  dei  Musik  der  Mannheimer  Schule, 
Beitr.  zur  Gesch.  der  dt.  Blaserkonz.e 
(Diss.  Berlin  1940);  F.  Mixa,  Die  CI. 
bei  Mozart  (Diss.  Wien  1929) ;  E. 
Elsenaar,  De  CI.  (holl. ,  Hilversum 
1929);  zum  Aufkommen  der  Ck:  M. 
*Brenet  in  Guide  mus.,  1903,  G.  Cu- 
cuel  in  ZsIMG  XII  280ft,  L.  de  la 
*Laurencie  in  SIM  IX  2  (1913)  > 
*Prod'homme  im  Bull.  soc.  fr.  de 
musicol.  (April  1919),  *Schunemann, 
Gesch.  des  Dirigierens  (1913)  S.  179. 
Oskar  Kroli,  Das  Chalumeau  (ZfMW. 
XV  374) ;  ders.,  Die  CI.  in  der  Kammer- 
musik  (Die  Musikwoche  IV,  1936);  P. 
Gradenwitz  (j.),  The  beginnings  of  cl- 
lit.  (in  Mttsic  and  letters  XVII,  1936); 
H.  Eberhardt,  Joh.  Simon  Hermstedt 
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(1778— 1846)  in:  Mitt,  des  Vereins  fur 
dt.  Geschichts-  u.  Altertumskunde  in 
Sondershausen,  Heft  10,  1940,  S.  95 
bis  143. 

Glarino  (ital.).  die  hohe  gerade  ventil- 
lose  Engelstrompete  in  D,  Es  und  F,  die 
bei  den  alten  Hof-  und  Feldtrompe- 
tern  (16. — 18.  Jh.)  die  bloB  die  ein- 
fachen  Signalobertone  erzeugenden  Un- 
terstimmen  (Prinzipal,  Flattergrob,  Toc- 
cato)  als  ^musikalisch"  durch  die  Kunst 
iiberragte,  auch  hohe  Obertone  (8. — 16.) 
und  damit  Melodien  zu  blasen ;  da  diese 
Technik  noch  in  Bachschen  Werken 
bliihte  (z.  B.  Brandenburgisches  Kon- 
zert  Nr.  2,  F-dur),  spricht  man  gern  von 
,,Bachtrompeten" ;  die  moderne  Wieder- 
erweckung  ihrer  Spielweise  geht  be- 
sonders  auf  Jul.  Kosleck  (1825 — 1905, 
seit  1873  Lehrer  an  der  Berliner  Hoch- 
schule)  zuriick. 

Lit.:  Joh.  Ernst  *Altenburg,  Ver- 
such  einer  Anleitung  zur  heroisch-mus. 
Trp.-  u.Pk.-Kunst  (1795,  Neudr.  1912); 
H.  Eichborn,  Die  Trp.  alter  u.  neuer 
Zeit  (1882);  ders.,  Das  alte  Cl.-Blasen 
auf  Trompeten  (1894);  C.  *Sachs  (j.), 
Eine  unkritische  Kritik  des  Clarinbla- 
sens  (AfM  I  335,  1920);  R.  *Hofmann, 
Die  F-Trp.  im  2.  Brdbg.  Konzert  (Bach- 
jb.  1916);  W.  Altenburg  und  H. 
Pietzsch.  in  Zs.  f.  Instrumentenbau 
1910 — 16. 

Clavessin  (auch  clavecin,  spr.  kla- 
wsfia),  franzos.  Form  fiir  *Cembalo; 
Clavecinisten  =  die  altfranz.  Klavier- 
meister  des  17.  Jhs.,  s.  Klavierspiel. 

Glavicembaio  s.  Cembalo. 

Clavichord  (=  „Tasten-Sait"),  das 
kleinste  und  im  Klang  zarteste  der 
besaiteten  Tasteninstrumente  im  15. 
bis  18.  Jh.,  dessen  Eigentiimlichkeit 
darin  bestand,  da8  die  diinne  Metall- 
saite  nicht  (wie  beim  *  Cembalo)  durch 
AnreiBen  eines  Dorns  zum  Tonen  ge- 
bracht  wurde,  sondern  daS  ein  Me- 
tallstift  (,,Tangente")  gegen  die  Saite 
schlagt  u.  an  ihr  verbleibt.  So  ist 
das  CI.  das  einzige  Tasteninstr.,  das 
eine  Beeinflussung  des  Tones  nach 
dem  Anschlag  gestattet,  da  der  Druck 
der  Taste  auf  die  Saite  deren  Span- 
nung  und  damit  ihre  Tonhohe  etwas 
erhoht  (,,Bebungf(,  franz.  Balancement, 
spr.  balaJBama,  Zeichen  r7~>.  iiber  der 
Note).     Dadurch  bekam  der  Ton  des 


CI.  etwas  ,,Singendes",  der  Menschen- 
stimme  Ahnliches;  die  Anwendung  der 
Bebung  auf  melodischen  Hohepunkten 
gestattete  einen  espressiven  Vortrag 
und  gab  dem  Instrument,  das  schon  bei 
*Virdung  (151 1)  iiber  vier  Oktaven  Urn- 
fang  besitzt,  eine  Nachbliite  im  Zeit- 
alter  der  Empf indsamkeit  (Ph.  Em . 
*Bach).  Seb.  Bach  hat  fiir  das  CI.  (das 
iibrigens  in  Italien  nur  selten  be- 
gegnet)  vermutlich  die  Notenbiicher, 
seine  Inventionen  und  einen  Teil  des 
Wohltemp.  Klaviers  geschrieben.  Neue- 
stens  erlebt  das  CI.  eine  kleine  Renais-. 
sance  teils  unter  histor.  Gesichtspunk- 
ten,  teils  als  billiges  und  intimes  Haus- 
instr .  (Rekonstruktionen  v .  Neupert , 
Mandler,  Merzdorf,  Harlan  usw,).  Meist 
wird  es  als  beinloser  viereckiger  Kasten 
auf  den  Tisch  gelegt;  die  Saiten  laufen 
quer  zur  Tastatur,  und  bis  gegen  1700 
wurde  die  Saitenzahl  nach  dem  Vorbild 
der*Drehleierfor^ams^wwJdadurchver- 
ringert,  daB  durch  verschiedene  Beruh- 
rungsstellen  auf  einer  Saite  mehr  ere  Tone 
nacheinander  erzeugt  werden  konnten 
(,,gebundenes"  CI.);  da  hierdurch  aber 
nicht  jeder  beliebige  gleichzeitige  Zu- 
sammenklang  moglich  war,  baute  man 
seitdem  „bundfreie"  Cl.e,  d.  h.  mit 
soviel  Saiten  als  Tasten  (erstmals  laut 
J.  G.  Walthers  Lex.  [1732]  durch  Dan. 
Tob.  Faber  [um  1709]  in  Crailshaim). 

Lit.:  (aufier  der  unter  Cembalo  ge- 
nannten)  Fr.  Aug.  Gohlinger,  Gesch. 
d.  CI.  (Diss.  Basel  1910);  Cora  Auer- 
bach  (j,),  Die  dt.  Cl.-Kunst  des  18.  Jhs., 
Barenr.  1930);  G.  Le  Cerf  in  Rev. 
de  musicol.  Nr.  37/38. 

Clavis  (lat.  =  Schliissel)  1)  Taste, 
daher  *Klavier,  *Klaviatur;  2)  Ton- 
buchstabe,  der  urspr.  auf  der  Or  gel- 
taste  aufgezeichnet  stand,  dann  der- 
jenige,  der  einer  Linie  feste  Tonhohen- 
bedeutung  verleiht:   *Schliissel. 

Clemens  non  Papa  (CI?  ,, nicht  der 
Papst",  namlich  wohl  zur  Unterschei- 
dung  von  dem  Dichter  Jacobus  Papa  in 
Ypern),  eigentlich  Jacques  Clement, 
*  um  1 5 10  wohl  zu  Middelburg  (Wal- 
cheren),  vermutlich  Schiiler  von  Lupus 
*Hellinck  in  Brugge,  in  Verbindung 
mit  einer  kais.  Kantorei,  trat  1539  erst- 
mals als  Komp.  hervor,  lebte  als  Sanger 
in  Ypern  und  starb  1555/56  in  Dix- 
muiden.  CI.  ist  der  phantasiereichste  nie- 
derland.    Motettenmeister    unmittelbar 
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vor  *Lasso,  auch  als  Messenvertoner 
von  bedeutendem  Kontrapunktkonnen, 
und  hat  sich  urn  die  Erhaltung  vieler 
volkstiimlicher  Weisen  dadurch  ver- 
dient  gemacht,  dafi  er  sie  als  3  stg. 
Souterliedekens  dem  Reimpsalter  unter- 
legte  (4  Biicher  1556/57  bei  Tilmann 
Susato  in  Antwerpen,  Neudr.  der  Texte 
v.  El.  Mincoff-Marriage  [Haag,  1922],  v. 
15  Satzen  durch  W.  Blanke  bei  Kall- 
meyer;  dazu  C.  v.  *Winterfeld,  Zur 
Gesch.  hlgr.  Tonk.  [1850],  S.  38 ff.). 
Neudr.  der  kirchl.  Werke  in  *Commers 
Collectio  op.  mus.  batav.  u.  van  *Mal- 
deghems  TrHor. 

Lit,:  K.  P.  *Bernet  Kempers,  CI. 
n.  P.  u.  s.  Motetten  (Diss.  Muncheni926, 
Augsburg  1928);  ders.,  Zur  Biogr,  CI. 
n.  P.s  (ZfMW  IX,  620  ff.) ;  Jos. 
Schmidt,  Die  Messen  des  CI.  n.  P. 
(ZfMW  IX,  i29ff.)* 

Clement,  Franz,  *  17.  Nov.  1780  in 
Wien,  f  ebenda  3.  Nov.  1842,  als  Geiger 
Schiller  v.  Giornovichi,  war  mit  ♦May- 
seder  u .  *  Schuppanzigh  der  beste 
osterr .  Violin  virtuose  vor  J .  *  Bohm 
und  Jak.  *Dont,  beriihmt  auch 
durch  s.  mus.  Gedachtnis;  Beethoven 
schrieb  sein  Violinkonzert  per  clemenza 
pour  CI.  Er  war  1802— n  Kplm.  am 
Theater  an  der  Wien,  dann  unter  C.  M. 
v.  Weber  KonzM  in  Prag,  18 18 — 21 
wieder  in  Wien,  nun  mit  der  *Catalani 
auf  Reisen,  schrieb  V-Konzerte  u.  Kon- 
zertinos,  Kl-Konzerte,  StrQu.e,  Ouver- 
tiiren. 

Lit.:  A.  *Moser,  Gesch.  d.  Violin- 
spiels,  S.  506  ff. 

dementi,  Muzio,  *  12.  April ^1746 
(oder  24.  Jan.^1752  ?)  zu  Rom  von  ver- 
mutlich  dt.  "Mutter  (geb.  Kayser), 
t  10.  Marz  1832  auf  seinem  Gut  in 
Evesham  (Worcester).  Schon  als 
Knabe  brachte  er  es  in  Italien  bis  zum 
Organisten,  wurde  dann  in  England 
dank  einem  Mazen  weitergebildet  und 
wirkte  seit  1770  in  London  als  trefflicher 
Klavierspieler  und  -lehrer  (1777 — 80 
Kplm.  der  ital.  Oper),  der  auch  seit  1773 
als  Komponist  fiir  s.  Instr.  durch 
J.Christian  Bach*  beachtet  wurae,  1781 
mit  Mozart  in  Wien  ein  Wettspiel  be- 
stand  und  drei  Jahre  spater  in  Frank- 
reich  u.  d.  Schweiz  konzertierte.  In 
London  betatigte  er  sich  als  Verleger 
u.  Klavierfabrikant  und  bildete  nam- 
hafte   Schiiler    aus    (J.   B.    *Cramer  u. 


*Field);  1802  wurden  in  Berlin  Al. 
*Klengel,  L.  *Berger,  *Moscheles  (j.)  u. 
*Kalkbrenner  seine  Schiiler.  Er  befreun- 
dete  sich  1 807  in  Wien  mit  Beethoven,  war 
wiederholt  in  Petersburg,  lebte  aber  seit 
1811  meist  wieder  in  London. 

CI . s  Hauptbedeutung  beruht  heute 
auf  der  Kompos.  von  padagogisch  viel- 
beliebten  Sonatinen  (op.  36  u.  38)  sowie 
von  106  Klaviersonaten,  die  fiir  die  Ent- 
wicklung  der  Klaviervirtuositat  wichtig 
wurden,  aber  auch  durch  ihre  thema- 
tische  Arbeit  und  Stimmungseinfalle 
nicht  ohne  Reiz  sind.  Viel  gebraucht  ist 
sein  Studienwerk  von  1817  Gradus  ad 
Parnassum  (Neuausgg.  v.  Mugellini  u. 
Edm.  Schmid,  Ausw.  v.  *Tausig  und  v. 
H.  *Riemann)  sowie  eine  Klavierschule 
(1801),  auch  Trios,  bedeutende  Sinfo- 
nien,  Ouvert.,  ein  Oratorium  usw. 

Lit.:  M.  *Unger,  M.  Cl.s  Leben 
(Diss.  Leipzig;  in  Rabichs  Archiv  1913) ; 
ders.  in  der  ,,Musik"  (Sept.  1941) ;  G.  de 
*Saint-Foix  in  Musical  Quarterly  IX 
1923  u.  Rev.  de  musicol.  1924;  Ad. 
Stauch,  M.  Cl.s  Sonaten  im  Verhaltnis 
zu  denen  v.  Haydn,  Mozart,  Beethoven 
(Diss.  Koln  1931);  A.  Longo,  Analysen 
des  Gradus  ad  P.  (in  Arte  pianistica 
1922);  G.  G.  Paribeni,  M.  CI.  (1921); 
P.  Egert,  Romant.  KISon.  S.  2ifi; 
W.  H.  *Riehl,  Mus.  Charakterkopf e ; 
A.  *Casella,  M.  CI.  et  ses  symphonies 
(Rev.  mus.  XVII,  1936)  u.  Musica 
d'oggi  (1935) ;  ders.  gab  2  Sinf .  1941  bei 
Ricordi  heraus;  Elena  di  Laura, 
L'estetica  nell'arte  didattica  di  M.  CI. 
(Rom  1934);  R.  Giraldi,  M.  C. 
(RMI  1932). 

Cleve,  Johs.  de,  *  1529  (zu  Cleve?), 
f  14.  Juli  1582  zu  Augsburg,  niederld. 
geschult,  1553-64  Tenoristder  WienerH.- 
Kapelle,  dann  am  Hof  in  Graz,  wo  er  am 
altesten  steir.  GesB.  (Gigler,  1574)  durch 
Harmoni  sie  rung  von  10  Lutherweisen 
mitarbeitete,  seit  1576  ohne  Amt  in 
Augsburg,  schrieb  Cantiones  (2  Biicher 
r559>  andere  1579),  Messen  usw.  (Neu- 
drucke  bei  Commer  und  van  Maldeg- 
hem). 

Lit,:  P.  *Wagner,  Gesch.  d.  Messe 
I  209 ff.;  H.  *Osthoff,  Die  Nieder- 
lander  u.  d.  dt.  Lied  S.  3271!  u.  518; 
H.  J.  *Moser  in  Tijdschrift  voor  nederl. 
MG.  XVI  3  iff. 

Clewing,  Carl,  *  22.  April  1884  in 
Schwerin,  wuchs  am  Rhein  auf  und  stu- 
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■dierte  in  Prag,  wurde  Schauspieler  (1911 
bis  191 4  kgl.  Schauspielhaus  Berlin), 
war  bis  191 6  im  Felde,  wurde  Helden- 
tenor  (Schiiler  von  d'*Andrade  u.  Grii- 
ning),  sang  1924/25  in  Bayreuth,  1928 
Gesangsprof.  an  der  Staatl.  Akademie 
in  Wien,  wandte  sich  phonetischen  u. 
-akustischen  Studien  zu,  war  1932 — 40 
Lehrer  fur  Stimmphysiologie  an  der 
Hochschule  f.  Musik;  jetzt  wieder  Sing- 
schauspieler  (Operette)  in  Berlin.  Er 
veroffentlichte  u.  a.  Denkmaler  dt. 
Jagdkultur:  Musik  u.  Jagerei  (1937), 
Jagdmadrigale  (1938),  Jagdlieder  mit 
KlBegl,  Fliegerldb.  (1939). 

Clodius  s.  Studentenmusik. 

CIOSSOII  (spr.  klosso),  Ernest,  *22. 
Dez.  1870  bei  Briissel,  wo  er  (als  Nachf. 
v.  II.  *Mahillon)  Dir.  des  Instr.-Mu- 
seums  u.  191 3  Kunstgesch.-Dozent  am 
Cons,  wurde.  Er  schrieb  u.  a.  ,Siegfried' 
de  Wagner  (1891) ;  E.  Grieg  (1892) ; 
L 'instrument  de  mus.  comme  document 
ethnogr.  (1902);  Chansons  pop.  des 
provinces  beiges  (1905) ;  Le  mscrpt.  dit  des 
*Basses  danses  (1912) ;  Notes  sur  la 
chanson  pop.  en  Belgique  (1913);  Esthi- 
tique  mus.  (1921);  VEUment  flamand 
dans  Beethoven  (1928);  Du  style  (Acta 
III,  1931);  Richard  Wagner,  poemes  et 
textes  en  prose  (Paris  u.  Toronto  1934). 

Coates  (spr.  kots),  Eric,  *  27.  Aug. 
1886  zu  Hucknall  bei  Nottingham,  seit 
1906  an  der  R.  Acad,  in  London  (Brat- 
schenschiiler  von  Tertis,  Komp.  bei 
*Corder),  war  Mitgl.  mehrerer  StrQu.e, 
seit  191 2  Solo-Br.  am  Queens  Hall- 
Orch.,  seit  i9i8nurnoch  Komp.,  schrieb 
Suiten,  eine  Miniatur-Ouv.,  Tanze,  Lie- 
derzyklen  m.  Orch.,  zahlr.  Klav.-Lieder. 

Cochlaeus  (  =  Wendelstein),  Johan- 
nes (Dobnek),  *  10.  Jan.  1479  zu  Wen- 
delstein bei  Niirnberg,  f  1552  in  Breslau ; 
studierte  seit  1504  in  Koln,  wo  er  1507 
Magister,  1509  Professor  wurde,  um 
15T0  als  Sebaldusrektor  nach  Niirnberg, 
15 16  nach  Ferrara  zu  gehen.  In  Worms 
1521  ist  er  als  bair.  Rat  scharfer  Gegner 
Luthers,  dann  in  altldrchl.  Stellungen 
zu  Mainz,  Frankfurt  a.  M.  u.  Breslau. 
Seine  zunachst  zweimal  anonym  in  Koln 
gedruckte  Musica  wurde  seit  1507  unter 
seinem  Namen  als  Tetrachordum  musices 
(=  Lehre  von  den  vier  Kirchentonen) 
ein  wichtiger  Vorlaufer  des  Dodeca- 
chordon  (=  Lehre  von  den  zwolf  Kir- 
chentonen) seines  ihn  damit  iiberholen- 


den  Kolner  Schiilers  *Glarean  (weitere 
Niirnberger  Aufl.  bis  1526). 

Lit.:  M.  Spahn,  J.  C.  (1898);  J. 
*Mantuani,  Ein  unbekanntes  Druck- 
werk  (1902);  H.  *Riemann  in  MfM 
1897- 

COCliCO,  Adrian  us  Petit,  *  um  1500 
im  Hennegau,  f  um  1563  in  Kopenhagen 
an  der  Pest;  Schiiler  von  Josquin,  kam 
vermutlich  als  niederl.  Glaubensexulant 
(und  abenteuerliche  rom .  Schicksale 
nur  vortauschend)  1545  nach  Witten- 
berg, wo  er  durch  Melanchthon  eine 
Musikdozentur  an  der  Univ.  erstrebte, 
zog  nach  Frankfurt  a.  d.  O.  und  Stettin, 
wurde  von  Herzog  *Albrecht  nach 
Konigsberg  berufen,  bald  aber  wegen 
des  Vorwurfs  der  Bigamie  verjagt,  lebte 
1552  in  Niirnberg  und  kam  iiber  Wis- 
mar  1556  in  die  danische  Hofkapelle 
(Kompos.  in  der  Kopenhagener  Musik- 
hs.  1872).  Wichtig  fiir  die  Geschichte 
der  *Musikasthetik  wurden  sein  Com- 
pendium musices  (1552)  und  sein  Druck 
4stg.erPsalmen  *Musica  reservata(i5$2), 
da  er  hiermit  die  Josquinsche  Aus- 
drucksmusik  als  solche  feststellte. 

Lit.:  Marcus  van  Crevel,  A.  P.C. 
(Haag  1940),  grundlegend;  O.  *Kade; 
A.  P.  C.  (MfM  1897);  zwei  Briefe  von 
C.  in  MfM  1875;  C.  *Huber,  Ivo  de 
Vento  (Diss.  Miinchen  1918)  S.  89 ff.; 
Maria  Federmann,  Musik  u.  Musik- 
pflege  zur  Zeit  Herzog  Albrechts  (K6- 
nigsberger    Diss.    1932),     S.    25 ff. 

Goda  (ital.,  lat,  *cauda  =  Schwanz), 
SchluBteil  eines  Satzes,  abriegelndes 
Anhangsel  (z.  B.  in  Menuetten  der 
Wiener  Klassiker  am  Ende  des  Trios: 
M.  da  capo  e  poi  la  C.) ;  gelegentlich  im 
Sonatensatz  nach  der  Wiederkehr  der 
Themenaufstellung  als  letzte  stretta- 
hafte  oder  hymniscbe  Steigerung  (so 
mehrmals  bei  Bruckner) ;  noch  haufiger 
aber  als  abebbendes  Auslaufen,  als  riick- 
schauender  Epilog,  als  Postludium  aus 
dem  benutzten  Themenmaterial  ge- 
speist  und  so  gern  von  der  Tonika  sich 
in  die  Unterdominante  wendend  (auch 
im  groBeren  Liede,  z.  B.  in  Schuberts 
,,Heimliches  Lieben"  op.  106,1,  wo 
sogar  zwei  Coden  hintereinander  auf- 
treten) ;  die  ,,Coda  in  der  Coda",  die 
sich  gelegentlich  schon  vor  Beethoven 
findet,  bezeichnet  R.  *Miinnich  als 
,,Doppelcoda(\ 


Coeuroy  —  Collegium  musicum 
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Coeuroy  (spr.  koroa),  Andre  (eigent- 
lich  Jean  Belime),  *  24.  Febr.  1891  zu 
Dijon,  studierte  Neuphilologie  u.  Musik 
(Schiiler  v.  Reger),  promovierte  1919 
in  Paris,  ist  seit  1920  Redakteur  der  von 
*Prunieres  (j.)  hg.  Revue  musicale  und 
erforscht  dort  in  Abhh.  vor  allemQuer- 
verbindungen  zwischen  Lit.  u.  Musik. 
Ferner  schrieb  er:  La  musiqiie  franc, 
moderne  [15  musiciens  fr.]  1922;  Essais 
de  mus.  et  lit.  comparSes  (1923);  Weber 
(1924);  Le  jazz  (mit  A.  Schaeffner, 
1927);  Entwicklungstendenzen  in  der 
franz.  Musik  (Melos  VIII/i);  Panorama 
de  la  mus.  contemp.  (1928);  Le  phono- 
graphs (geschichtl.,  mit  G.  Clarence, 
1929);  Panorama  de  la  radio  (mit  J. 
Mercier,  1930) ;  Hist,  de  la  musique 
avec  Vaide  du  disque  (d.  h.  an  Hand  der 
Schallplatte,  mit  R.  Jardillier,  1931); 
er  komp.  Kammermusik  u.  bearb.  1926 
den  Freischiitz  fur  die  gr.  Oper. 

Coffey  (spr.  koffe)  siehe  Singspiel. 

Colascione  (spr.  -schone),  ein  slid- 
italienisches,  der  Mandoline  ahnliches 
Instrument  mit  langem  Hals,  das  wie 
dieses  mit  Dorn  angerissen  wurde  und  in 
der  6saitigen  Stimmung  D  G  c  f  a  d'auch 
(z.  B.  in  der  Hamburger  Oper  um  1700) 
als  GeneralbaBinstr.  verwendet  wurde. 

Lit.:  C.  *Sachs  (j.),  Realiex.  d- 
Musikinstr.,  S.  89b;  Johs.  *Wolf ,  Hdb. 
d.  Notationsk.  II,  125. 

Colasse  (spr.  -lass'),  Pascal,  *  22. 
Jan.  1649  zu  Reims,  f  17.  Juli  1709  zu 
Versailles,  Schiiler  u.  Hilfskraft  von 
*Lully,  wurde  1696  Kammermusikdir. 
Ludwigs  XIV.,  schrieb  1687 — 1706  zehn 
Opern  von  z.  T.  sehr  anspruchsvoller 
Orchestertechnik  (A.  Moser,  Gesch.  d. 
Violinspiels,  S.  163I).  Zwei  Neudr. 
(Kl.-A.)  in  den  Chefs  d'oeuvre  class,  de 
VOpSra  franc. 

Coleridge-Tailor  (spr.  koleritsch-telsr) , 
Samuel,  *  15.  Aug.  1875  in  London 
(vom  Vater  her  Mulatte),  f  1.  Sept.  1912 
zu  Thornton  Heath,  1890  Violinschuler 
des  Royal  College,  Kompos. -Schiller  v. 
*  Stanford,  1898  dort  Geigenlehrer  u. 
Dirig.  Unter  seinen  82  Werken,  die 
*Anthems,  Kammermusik  u.  eine  Sinf. 
enthalten,  interessierten  in  England 
die  national-afrikanischen :  3  Hiawatha- 
Skizzen,  Danse  n&gre  fur  V  u.  Kl, 
Southern  Love  Songs,  7  afrik.  Romanzen; 


Hiawathas  Hochzeitsfest  (Orator.-Be- 
setzung),  Afrik.  Suite  f.  Kl. 

Lit.:  H.  1' Anson  Fausset,  S.  C.-T. 
(London  1926);  W.  C.  Berwick 
Sayers,  S.  C.-T.  (1915,  226);  H.  Ant- 
cliffe  in  Mus.  Quarterly  VIII,    1922. 

COlIa  parte  (ital.  =  ,,mit  der  Stimme 
mitgehen!"),  Anweisung  fur  die  Be- 
gleitung,  sich  der  an  dieser  Stelle  rhyth- 
misch  frei  gestaltenden  Melodiestimme 
elastisch  anzuschmiegen. 

Collegium  musicum  (lat.  =  Musik- 
kranzchen),  biirgerHch-patrizischer  oder 
studentischer  Kreis  von  Musiklieb- 
habern,  die  im  16.  Jh.  uberwiegend 
vokal,  im  17./18.JI1.  zur  Hauptsache 
instrumental  miteinander  (gelegentlich 
auch  unter  Heranziehung  einzelner 
Fachmusiker),  aber  ohne  eigentliches 
Publikum  musizierten,  hervorgewachsen 
aus  den  alten  Kalanden  (*Kantorei- 
gesellschaften)  und  um  1750  hinuber- 
wechselnd  in  die  neuen  Konzertgesell- 
schaften  mit  Berufsorchester  und  Laien- 
pubHkum  (Typ :  Leipziger  Gewandhaus) . 
Die  bisher  altesten  Beispiele  sind  das 
Musikkranzlein  in  Worms  1561  (Wolff- 
heim  [j.]  in  AfMW  I,  13),  in  Niirnberg 
(M.  *Seiffert  in  SblMG  I,  142),  das  Con- 
vivium  musicum  in  Hof  1586  (*Metten- 
leiter,  Lasso  1868  S.  41  ff);  manche,  wie 
das  von  Winterthur,  bestehen  seit  300 
Jahren  ununterbrochen  noch  heute. 
Fur  sie  erwuchs  eine  reiche  eigne  Laien- 
literatur  (,,Collegiums-Musik"),  zumal 
an  Chorliedern,  Suiten,  aber  auch  an 
kleinen,  halbdramatischen  Szenen  von 
der  klosterlichen  Tafelaufwartung  her. 
Beriihmt  wurde  besonders  das  Coll. 
mus.  in  Leipzig  unter  *Kuhnau,  *Tele- 
mann,  Seb.  Bach  (Werke  von  *Kniipffer, 
*Rosenmuller,  *Petzel,  J.  Fr.  *Fasch 
usw.) ;  auch  Mozart  traf  noch  solche 
,,Konzerte"  in  Augsburg. 

Mit  dem  Erstarken  der  modernen 
*  Musik  wis  senschaft  entstand  der 
Wunsch,  die  alte  Musik  wieder  praktisch 
zu  erproben  (erstmals  das  Coll.  mus, 
der  Univ.  Leipzig  unter  H.  *Riemann, 
der  unter  diesem  Titel  seine  groBe 
Sammlung  bei  Br.  u.  H.  erscheinen  lieB), 
woher  heute  fast  jede  deutsche  Univ. 
(auch  manche  Techn.  Hochschule)  ihr 
Coll.  mus.  vocale  et  instrumental 'e  besitzt. 
,,Im  Zusammenhang  mit  der  Erneue- 
rung  des  musikgeschichtlichen  BewuBt- 
seins  in  Kriegs-  und  Nachkriegszeit  tat 
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Colles  —  Color 


Wilibald  *Gurlitt  im  Collegium  musicum 
der  Universitat  Freiburg  i.  Br.  (1920) 
den  letzten  entscheidenden  Schritt  zur 
volligen  Erneuerung  der  alten  Form,  der 
auf  den  Sinn  dieser  musikalischen  Ge- 
meinschaftsform  hinwies  und  ihm  leben- 
dige  Gestalt  gab,  die  Berucksichtigung 
der  originalen  Klangwelt  der  alteren 
Musik  forderte  und  als  erster  die  alten 
Klavierinstrumente,  die  Blockflote,  die 
Gambe,  in  den  Spielkreis  des  Collegium 
musicum  einbezog.  Nun  konnten  alle 
Zeitalter  der  europaisch-abendlandischen 
Musik  zur  Geltung  kommen"  (*Miiller- 
Blattau  in  der  Zs.  Coll.  mus.  I  1,  1932). 
Hiermit  begegneten  sich  die  mus. 
*  Jugendbewegung  und  die  *  Schulmusik- 
reform,  die  zahlreiche  Schulor Chester 
entstehen  lieB,  sowie  die  neue  Bliite  der 
Dilettanten-Orchester  (Reichsbund  dt. 
Orch.-Vereine,  jetzt  Fachschaft  ,,Volks- 
musik"  der  RMK,  mit  eigner  Zs.;  allein 
in  GroBberlin  um  1932  uber  60  Orch.- 
Vereine).  Auch  begann  seit  etwa  1925 
eine  eigne  Instr.-Lit.  fiir  Laienorchester 
zu  entstehen  (*Hmdemith,  *H6ffer, 
*Heil3,  *Schlensog,  *Wunsch,  *Rein, 
*Rinkens) ;  vgl.  auch  die  Sammlungen 
,,Perlen  alter  Kammermusik",  hg.  v. 
A,  *Schering  (C.  F.  Kahnt) ;  Musik- 
schatze  der  Vergangenheit,  hg.  v. 
G.  Lenzewski  (Vieweg) ;  „Organum", 
g.  v.  ■  M.  *Seiffert  (Kistner  u.  Siegel) ; 
Das  Musikkranzlein,  hg.  v.  H.  J.  *Moser 
(dgl.);  Nagels  Musikarchiv;  Zs.  ,, Col- 
legium musicum"  (Barenr.  seit  1932). 
Tongers  Reihe  (hg.  v.  *Lemacher  und 
*Mies),   Schotts  Antiqua  (19331!). 

Lit.:  Ph.  *Spitta,  Das  Convivium 
mus.  zu  Miihlhausen  (Musikg.  Aufsatze, 
S.  77ff.);  M.  *Seiffert,  Die  mus.  Gilde 
zu  Friedland  (SblMG  I);  *Sandber- 
ger  in  DTB  V,  S.  XXIIIff.;  K.  *Nef, 
Die  Collegia  musica  in  der  dt.  ref. 
Schweiz  (St.  Gallen  1897);  ders.,  Zur 
Gesch.d.dt.Instr.-Musikin  der  2.Halfte 
des  17.  Jhs.  (1902) ;  G.  Pinthus  (j.),  Die 
Entwicklungsziige  des  Konzertwesens  in 
Deutschland  (Diss.  Freiburg  i.  Br.  1930) ; 
E.  *Preu  finer,  Die  biirgerl.  Musikkul- 
tur  (1935);  H.  *Zenck,  Das  C.  m. 
(Neues  Musikblatt  1936,  Nr.  17).  Wei- 
teres  s.  unter  Freizeitgestaltung,  Ju- 
gendmusik,  Gebrauchsmusik,  Haus- 
musik,  Orchester. 

Colles,  Henry  Cope,  *  20.  April 
1879  zu  Bridgnorth  (Engl.),  Schuler  v. 


*Parry  (Royal  College,  London),  Ox- 
forder  mag.  art.,  seit  191 1  erster  Musik- 
kritiker  der  Times,  seit  1919  MG.-Lehrer 
am  Royal  Coll.  u.  MD  am  Cheltenham 
Ladies  Coll.,  1932  Dr.  mus.h.  c.  (Oxford). 
Erschrieb^Brahms'^igog^t.  1913), The 
Growth  of  Music,  a  History  for  Schools 
(3bdg.igi2 — '16) ;  Hg.derParry-Festschr. 
(1920),  der  3.  Aufl.  des  * Groveschen  Mu - 
siklex.  u.  veroffentl.  Voice  and  Verse, 
a  study  on  English  song  (London  1928). 
Er  verfaBte  den  Bd.  18 So — igoo  der 
Oxford  history  of  music  (1933),  The  R. 
College  of  M.  (1933);  Chamber  music  of 
Brahms  (1933)  usw. 

Collet  (spr.  kolle),  Henri,  *  5.  Nov. 
1885  zu  Paris,  studierte  span.  Lit.  u. 
eriorschte  die  span.  MG.;  Schriften 
u.  a.:  Le  mysticisme  mus.  espagnol  au 
XVIesticle  (Paris  1913);  L.  ^Victoria 
(1914,  in  Maitres  de  la  musique) ;  *Alb£niz 
et  Granados  (1926) ;  Vessorde  la  mus.esp. 
au  XXsUcle  (1929).  Auch  alsKomp.ver- 
herriicht  er  Kastilien  (Sinf.  Dichtg.  El 
Escorial,  span.  Suite  f.  Kl-Quint.,  Kl- 
Trio,  StrQu,  Rhapsodic  castillane  f.  Br 
u.  Orch.,  Orch.-Tanze). 

Colonne,  Edouard  Judas  (j.),  *  23. 
Juli  1838  zu  Bordeaux,  f  28.  Marz  1910 
zu  Paris,  wo  er  bei  Ambr.  *Thomas  am 
Cons,  studierte.  Er  begriindete  1873, 
zunachst  als  Concert  national  die  be- 
kannten  Konzerte,  die  spater  seinen 
Namen  trugen  und  vor  allem  die  groBen 
Werke  von  *Berlioz  vor  das  Publikum 
brachten.  1892  wurde  C.  auch  1.  Kplm. 
der  groBen  Oper. 

Color  (lat.  —  Farbe)  bedeutet  seit  der 
*ars  nova  Farbenwechsel  der  normal 
schwarzen  Notenkopfe  zur  Kennzeich- 
nung  rhythmischen  Umschwungs,  z.  B. 
im  *tempus  perfectum: 


-J.IJJIJJL 


HDDPDl 

3      2      2      2      3 

Im  Codex  Chantilly  um  1350  begegnen 
fiir  gewisse  Sondergeltungen  sogar  halb- 
rote,  halb  weiBe  und  halb  schwarzeNoten. 
Nach  dem  Umschwung  in  die  weiBe  No- 
tation um  1450  werden  entsprechend 
schwarze  Notenkopfe  verwendet. 

Im  *tempus  imperfectum  bedeuten  im 
16.  Jh.  schwarze  Noten,  die  aber  dann 
um  eine  Wertklasse  zu  groB  zu  wahlen 
sind,  Triolen,  werden  hier  jedoch  gern 
als  Sigel  fur  punktierte  Werte  benutzt 
(also  aus  2  +  1  zu  3  +  1  Iiberspitzt),  z.  B. 


Coloratur  —  Compare 
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U  03  jj   ;j_/-3  r^~± 


Als  „Warnungscolor'' machenirn  16./17.  1  gen  eines  bisher  herrschenden   Rhyth- 
Jh.  schwarze  Noten  auf  das  Umschla-  [  mus  aufmerksam,  z.  B. 


^'T' 


/}      Rl      Mi       ^     * 


a    O   c3 — fr- 


2&=±: 


lj  <;  ci 


-5Jk  dsftpifdi  max,  der  ?z&rren  Jidfi,  den  fafmanfefwn  zu  ppotit.Aox 

Gern  wurde  der   C.  auch  als   Symbol  I  Jesu  ab,  fur  den  Begriff  ,,im  Dunkeln 
benutzt,  z.  B.  in  der  Passion  vom  Tode  |  wandeln",oderbei*Lechner,HohesLied: 


Jcfy    bin  schwa rz      aber 

Lit.:  H.    *Riemann,    Uber  die  ver- 

schiedene  Bedeutung   des   Color   (MfM 

(888);  A.  *Einstein  (j.),  Augenmusik 

im' Madrigal    (ZsIMG    XIV,    8ff.) ;    G. 

*Adler  (j.),  Zur  Gesch.  d.  Harmonic 

Coloratur,  Gesangsausziemng,  Zier- 
gesang;  colorieren  =  auszieren  (vgl.  Di- 
minution), daher  die  Bezeichnung  Co- 
loristen  fur  die  Meister  der  altesten 
Epoche  des  *Orgelspiels.  Zur  Colorie- 
rungstechnik  d.  15.  Jhs.  R.  *Ficker  u. 
A.  *Orel  in  Studien  in  DTO  Heft  7 
(1920),    *Kroyer    in   ZfMW   V    105ft. 

Lit.;  L.  Ricci,  Variazioni,  Cadenze, 
Tradizioni  (2bdg.  1937),  Ann.  I  (Mai- 
land  1939),  Anli.  II:  Variazioni  e  Ca- 
denze  di  G.  Rossini  (Mailand  1941) ; 
Hedwig  Feller,  Die  Gesangs-Koloratur 
in  Rossinis  Opern  (Diss.  Berlin,  Triltsch 

1935). 

Combarieu  (spr.  kobario),  Jules,  *  3. 
Febr.  1859  zu  Cahors  (Dep.  Lot), 
f.  7.  Juli  1916  zu  Paris,  stud.  MW.  in 
Paris  u.  bei  Ph.  *Spitta  (Berlin),  MG.- 
Prof.  am  College  de  France. 

Schriften  u.  a. :  Les  rapports  de  la 
poSsie  et  de  la  musique,  considSries  au 
point  de  vue  de  I' expression  (Diss.  1893) ; 
L'influence  de  la  musique  allemande  sur 
la  musique  francaise  (Peters-Jb.  1895); 
Etude  de  philologie  musicale  I — III 
(1896 — 98) ;  Histoire  de  la  musique  I — II 
(1913/14),  III  nachgel.  1920.  Hg.  des 
musikw.    Kongr.-Berichts    Paris    1901. 

come  sopra  (ital.  =  wie  vorher),  Ab- 
kiirzung,  besonders  una  die  Wiederholung 
von  Vortrags-  und  Ausfuhrungsbezeich- 
nungen  bei  gleichen  Stellen  zu  sparen. 

COme  Sta  (ital.  =  wie  es  dasteht),  An- 
weisung  im  17./18.  Jh.,  Stellen  entgegen 
dem  damaligen  Virtuosen-Usus  unver- 
ziert  zu  lassen. 


jar       //eb  -  J/c/i 

Comes  (lat.  =  Gefahrte),  Antwort- 
form  des  quasi  als  Frage  vorangegan- 
genen  Themas  (Dux)  in  der  *Fuge. 

Comma  siehe  Komma. 

Commer,  Franz,  *  23.  Jan.  1813  zu 
Kbln,  f  17.  Aug.  1887  zu  Berlin,  wurde 
in  s.Vaterstadt  KMusiker,  stud,  in  Ber- 
lin bei  *Rungenhagen,  B.  A.  *Marx  (j.) 
u.  A.  W.  *Bach,  wurde  hier  Bibliothekar 
des  Inst.  f.  KM,  KMD  an  S.  Hedwig, 
Schulmusiker,  1844  Mitbegr.  des  Ber- 
liner Tonkiinstlervereins  und  1868  der 
Ges.  f.  Musikforschung  (s.  Eitner),  Kgl. 
MD,  1845  Mitgl.  d.Akad.  d.  K„  Prof., 
Hg.  der  wertvollen  Collectio  operum  mu- 
sicorum  Batavorum  saec.  XVI  (i2bdg., 
i84off.),  Musica  sacra  XVI/XVJI  saec. 
(1839 — 87,  28  Bde.,  Forts,  v.  A.  *Neit- 
hardt) ;  Coll.  de  compos,  pour  Vorgue  des 
XV J— XVIII  sUcles  (6  Lieferungen) 
und  2  geistl.  Arienbande  Cantica  sacra. 
Auch  komponierte  er  selbst. 

CdmodO  (ital.),  bequem. 

Co m pen i US,  beriihmte  mitteldeutsche 
Orgelbauerfamilie  des  16. — 17.  Jhs.,  die 
Orgeln  u.  a.  in  Magdeburg,  Halle,  Wol- 
fenbuttel,  Gera,  Altenburg,  Weimar, 
Leipzig,  Frederiksborg  in  kiinstl.  Ver- 
wandtschaft  mit  ciem  Dresdener  G. 
Fritzsche  baute. 

Lit.  Thekla  Schneider,  Die  Orgel- 
bauerfamilie C,  AfMF  II  (I937  ;  W. 
*Gurlitt,  M.  Praetorius  I  (Diss.  Lpz. 
I9I4) ;  A.  *Hammerich,  im  Bull,  de 
la  sooieti  Union  Musicol.  II ,  1922, 
S.  65ff.;  Fr.  *Blume,  M.  Praetorius  u. 
Es.  C.  Orgel-Verdingnis  (Kieler  Beitr. 
z.  MW.   IV,   1936). 

Compere  (spr.  kopar),  Loyset  (spr. 
loase),  f  16.  Aug.  1518  zu  St.  Quentin, 
wo  er  als  bedeutender  Schuler  *Ockeg- 
hems  Kanonikus  war.    21  Liedbearbb. 
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in  *Petruccis  Odhekaton,  Motetten  und 
2  Messen  a  4  sind  erhalten,  Neudr.  bei 
*Ambros  V.,  Riemanns  Hdb.  II,  1,  in 
*Blumes  Chorwerk  1932  usw. 

Complet,  die  (oder:  d&sCornpletoriurn) , 
der  letzte  Stundendienst  des  Tages- 
*Offiziums. 

Lit.:  Fr.Molnig,  Die  K.  (lat.  u.  dt.) 
zum   Gebrauch  der   Glaubigen    (1931). 

ConcentilS  vgl.  Accentus. 

Concertante  (von  franz.  sinfonie  c), 
konzertierendes,  d.  h.  unter  der  Rivali- 
tat  mehrerer  Soloinstrumente  stehendes 
Tonwerk  (1750 — 1850). 

Concert  siehe  Konzert. 

Concerto  grosso  (ital.,  spr.  -tscherto) 
barocke  Sonderform  des  Orchester- 
*Konzerts  (erstmais  wohl  bei  Al.  *Stra- 
della  um  1680  sowie  bei  *Corelli),  ent- 
standen  aus  der  schon  von  *LulIy  in 
Paris  gepflegten  Klangregie  zwischen 
Tutti-  und  Kleinorch  ester- Strecken ; 
von  dem  Vollorchester  (*Ripieno,  Con- 
certo) loste  sich  ein  Solistenensemble 
(Concertino  =  Kleinorchester,  bei  Co- 
relli,  Handel,  Geminiani  mit  Vorliebe 
in  der  Besetzung  der  Triosonate  von 
2  Violinen,  Vc  und  Be,  letztere  bei 
Lully  als  ,,Trio"  von  2  0b.u.Fg.)  ab,  das 
mit  dem  Tutti  doppelchorig  diskutiert, 
wobei  das  Concertino  vermoge  seiner 
groBeren  Beweglichkeit  und  virtuosen 
Qualitat  die  Hauptthematik  kolorie- 
rend  fortspinnt;  ofter  schweigt  das  Voll- 
orchester im  Mittelsatz  ganz.  Nimmt 
das  Concertino  bei  *  Vivaldi  gem  die 
Besetzung  von  2 — 4  Violinen  an,  so 
besetzt  es  J.  S.  Bach  in  seinen  ,,Bran- 
denburgischen  Konzerten' '  mit  der 
deutschen  Freude  an  individueller  Viel- 
f  altigkeit  j  eweils  anders  (auch  mit 
Blasern).  Man  kann  das  Solokonzert 
(fur  1  Violine  seit  *Torelli,  fur  1  Kl 
seit  J.  S.  Bach)  als  Schwundform  des 
Concertino-Trios  auffassen,  die  Handel- 
schen  Orgelkonzerte  als  eine  Ubertra- 
gung  des  Concertinos  auf  die  Orgel. 
Die  *Concertante  der  Mannheimer  und 
der  Wiener  Klassik  ist  dann  wieder  eine 
Wucherungsstufe  vom  Solokonzert  her! 
Eine  moderne  Renaissance  des  C.  gr. 
zeitigte  u.  a.  das  C.  gr.  von  H.  *Ka- 
minski  (1922).  Lit.:  W.  Kriiger,  Das 
C.  g.  in  Deutschland  (Diss.  Berlin  1932). 

ConcitatO  (ital,,  spr.  =tschi-),  erregt. 

Conc6ne,  Giuseppe,  *  1810  in  Turin, 
f  ebenda  1.  Juni  1861,  lebte  1838-^48 


als  Gesangspadagoge  in  Paris,  seitdem 
Hoforg.  in  s.  Vaterstadt,  bekannt  durch 
5  Hefte  Vokalisen. 

Concordats,  im  M.-A.  Bezeichnung 
fiir  die  melodisch-nachzeitige  *Konso- 
nanz;  von  C.  *Stumpf  (Consonanz  u. 
Concordanz,  Beitrage  zur  MW  u. 
Akustik,  Heft  8)  gepragter  Begriff,  um 
durch  inn  die  Akkordkonsonanz  von  der 
Intervallkonsonanz    zu    unterscheiden. 

Conduct  US  v.  lat.  conduce  re  1)  =  ,,Ge- 
leit-"  (zum  Lettner)  und  Umzugs- 
gesang  in  der  Liturgie;  2)  =  ,,Zusam- 
menfuhren,<  von  Stimmen:  mehrstim- 
miges  Stiick  der  *ars  antiqua  ohne  das 
*gregorianische  mot  des  *motetus;  falls 
textiert,  so  meist  auf  neu  gedichtete 
Verse  unter  gleichzeitigem  Silbenvortrag 
in  den  Stimmen. 

Lit.:  J.  *Handschinim  Kongr.-B*er, 
Leipzigi  925 ,  sowie  dieLit .  bei  ars  antiqua . 

ConfinaliS  (lat.  =  Neben-SchluBnote) . 
ist  in  der  Lehre  von  den  *Kirchen- 
tonen  diejenige  Melodiestufe,  die  neben 
der  eigentlichen  SchluBnote  (Finalis) 
noch  am  ehesten  SchlieBfunktion  be- 
sitzt:  die  Oberquinte.  Beispiel:  in 
*Luthers  Lied  von  den  Briisseler  Mar- 
tyrern  (1523)  die  altere  SchluBzeile  der 
F-dur-Melodie  (jonische  Conf,) : 


fTo    reichiidk   Aaf    je-zie ret. 

Conservatoire  s.  Konservatorium. 

Consort  (v.  lat.  consortium  =  Schick- 
salsgemeinschaf t) ,  engl.  Ausdruck  fiir 
ein  Ensemble  von  Saiteninstrumenten; 
M.  *Praetorius,  Syntagma  mus.  Ill 
(Neudr.  S.  19) :  ,,Die  Engellander 
nennens  gar  apposite  a  consortio  ein 
Consort,  Wenn  etliche  Personen  mit 
allerley  Instrumenten,  als  Clavicymbel 
oder  GroBspinnet,  groB-Lyra,  Doppel- 
harff,  Lautten,  Theorben,  Bandorn, 
Penorcon,  Zittern,  Viol  de  Gamba,  einer 
kleinen  Discant  Geig,  einer  Querfloit 
oder  Blockfloit,  biBweilen  auch  einer 
stillen  Posaun  oder  Racket  zusammen 
in  einer  Compagny  vnnd  Gesellschafft 
gar  still,  sanfft  vnd  lieblich  accordiren, 
vnd  in  anmu tiger  Symphonia  mit  ein- 
ander  zusammen  stimmen."  Daher  auch 
der  Name  fiir  solche  Stiicke  (vgl.  Th. 
*Simpson)  u.  fiir  offentliche  Konzerte. 
Zs.  The  consort  (hg.  v.  A.  *Dolmetsch> 
London  i92gff.). 
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Cdntano  (ital.  —  „sie  zahlen"),  An- 
weisung  fiir  den  Kopisten,  bei  den  so 
bezeichneten  Instrumenten  ohne  Pau- 
senzeile  doch  die  Pausen  zu  zahlen,  bis 
wieder  ein  eignes  System  fiir  ihren  Ein- 
satz  notiert  ist. 

Continuo  (basso  c.)  s.  GeneralbaB. 

Contra  (lat.  u.  ital.).  ,, gegen";  in  der 
Zeit  *Dufays  als  cofitva-punctus  der 
Contratenor  alius  (hone  Gegenstimme) 
und  Contratenor  bassus  (tiefe  Gegen- 
stimme) zum  Tenor  (Kernstimme,  *can- 
tus  firmus);  von  da  noch  franz.  haute- 
contre  (ital.  Contr'  alto)  fur  die  Bratsche 
und  basse-contre  (Contr a-basso)  fiir  das 
Violoncell  in  *Lullys  Streichorchester, 
wahrend  hier  die  Tenorstimme  faille  ( = 
Mittelstiick)  heiBt.  Erst  spater  erhalt 
der  i6-fiifiig  suboktavierende  Basso 
doppio  die  Bezeichnung  *KontrabaB, 
wohl  weil  er  die  Contra-Oktave  (namlich 
die  mit  dem  ,,  Gegen* '-Index  c  statt  c 
bezeichnete)  erreicht;  wieder  in  Ana- 
logic zu  diesem  ,  ,besonders  tief  en* ' 
BaB  entstand  in  Deutschland  die  popu- 
lare  Auffassung,  der  Kontra-Alt  sei  im 
Gegensatz  zum  normalen  Vokal-Alt 
besonders  tief  und  pastos,  wahrend  der 
Italiener  unter  Contr'  alto  oft  (Verdi) 
geradezu  den  Mezzosopran  versteht. 
Contrafactum  s.  Kontrafaktur. 

Gontrarium,  per  motum  (lat.)  s.  Um- 
kehrung  u.  Gegenbewegung. 

Contratcinze  sind  die  Erben  alter  kel- 
tisch-germanischer  Schwerterreigen  von 
kultischer  Bedeutung,  die  in  echter  Po- 
lyphonic der  figurenreichen  Bewegun- 
gen  von  Jungmannergruppen  getanzt 
wurden  und  seit  1910  in  England  in 
breiten  Volkskreisen  wiederbelebt  wor- 
den  sind  (Neudr.  v.  Cecil  Sharp  bei 
Novello  in  London).  Die  t)bernahme 
durch  die  deutsche  Jugendbewegung 
erfolgte,  weil  es  sich  im  Gegensatz  zum 
Einzelpaartanz  (vom  Walzer  bis  zu  den 
modernen  Tanzen)  um  einen  Ansatz  zu 
echtem  Gemeinschaftstanz  in  freier  u. 
geloster  Haltung  handelt. 

Lit.:  G.  Gotsch  u.  R.  Gardiner, 
Alte  Kontratanze  (Kallmeyer  1928), Vgl. 
auch  die  altniederl.  Contratanze  in  den 
Publ.  d.  Vereeniging  voor  Noordnederl. 
Muziekgeschiedenis,  Bd.  20,  23,  33,  36. 

Contredanse  (franz.,  spr.  kotradas), 
Tanz  von  vier  Paaren,  von  denen  immer 
je  zwei  ,,gegeneinander"  tanzen;  kam 
als  Anglaise  gegen   1700  von  England 


nach  Frankreich,  von  hier  gegen  1800 
als  Franpaise  Oder  Quadrille  nach 
Deutschland. 

Conze,  Johannes,  *  29.  Mai  1875  in 
Lippstadt,  Kompos.-Schiiler  v.  H.  van 
*Eyken  u.  Fr.  *Gernsheim  (j.)  (Berlin)^ 
lebt  als  staatl.  anerkannter  Gesang- 
und  Theorielehrer  in  Berlin,  schrieb 
kath.  Kirchenwerke  (Messen,  8  stg. 
Sanctus  u.  Benedictus),  Basso  ostinato^ 
u.  Quadrupelfuge  uber  ein  Thema  v. 
Beethoven  f.  Kl,  Vorspiel  u.  Choralfuge 
uber  „Christ  ist  erstanden"  f.  Orgel 
sinf.  Fantasie  ,, Sappho"  f.  Orch.,  Passa- 
caglia  uber  d.  8.  Psalmton  f.  Orgel, 
,,Kolumbus"  f.  MCh  u.  Bar.-Solo,  ge~ 
diegene  Kammermusikwerke,  bearb. 
die  Adagios  aus  Bruckners  6.  u.  9.  Sinf. 
f.  Orgel,  schrieb  ,,Die  Kunst  der  Passa- 
caglia"  (ungedr.)  u.  Erinnerungen  an 
*Busoni. 

Copyright  (engl.,  spr.  koppireit  =  re- 
gistriert),  der  vom  amerikanischen  (und 
seit  1842  engl.)  *Verlagsrecht  (Neu- 
formung  von  1909)  geforderte  Vermerk 
auf  gedruckten  Biichern  u.  Musikalien,. 
daB  das  betr.  Werk  in  das  Register  der 
in  dem  betr.  Lande  gegen  Nachdruck  ge- 
schiitzten  Werke  eingetragen  ist ;  das  C. 
muB  nach  einer  gewissen  Anzahl  von 
Jahren  unter  Nachweis  schutzfahiger 
Verbesserungen  gebuhrenpflichtig  er- 
neuert  werden. 

Cor  (franz.),  *Waldhorn. 
'  Corbach,  Karl,  *  16.  Marz  1867  zu 
Lutgendortmund,  Schiiler  des  Kolner- 
Kons.,  wurde  1891  HKonzMin  Sonders- 
hausen,  1910  Prof.,  191 1  Hkplm.  u. 
Kons.-Dir.,  jetzt  im  Ruhestand. 

Cord  a  (ital.),  Saite;  auf  der  Violine:: 
I  ma — I  Via  c:  E — G-Saite;  auf  dem 
Kl  una  c.  =  mit  voller  *  Verschiebung ; 
due  corde  =  mit  halber  Verschiebung; 
iutte  le  corde  =  ohne  V. 

Corder,  Frederick,  *  26.  Jan. 1852  zu 
London,  f  21.  Sept.  1932  in  St.  Johns 
Wood,  Schiiler  der  Royal  Acad.  und. 
von  F.  *Hiller  (j.),  wurde  Kplm.,  1890 
Lehrer  an  der  Royal  Acad,  und  Mit- 
arbeiter  an  *  Groves  Lex.,  schrieb* 
Opern,  Operetten,  Kantaten,  Konzert- 
melodramen,  Buhnenmusiken,  Orch.- 
Suiten,  eine  Motette  fiir  50  ( !)  Frauen- 
stimmen  mit  Orgel,  Harfe,  Trp,  Pk;.. 
Frauenterzette.  Er  iibersetzte  Wagner? 
Rienzi  u.  Meistersinger  ins  Englische., 
verfaBte   mehrere   Werke   iiber   Musik- 
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theorie  u,  1922  eine  Gesch.  der  Royal 
Acad.  Vor  allem  aber  hat  er  als  Kom- 
positionslehrer  zahlreiche  Talente  der 
jungeren  Generation  ausgebildet. 

Corelli,  Arcangelo,  *  17.  Febr.  1653 
zu  Fusignano  bei  Imola,  f  8.  Jan.  1713 
in  Rom,  Schiiler  v.  Benvenuti  in  Bo- 
logna u.  Simonelli  in  Rom,  wo  *er  seit 
1671  als  Geiger  wirkte;  ob  er  1679 — 81 
in  Deutschland  gelebt  hat,  ist  zweifel- 
haft  —  immerhin  hatte  er  Beziehungen 
zum  Pfalzgrafen,  der  ihn  noch  in  seinem 
Todesjahre  zum  Marchese  di  Ladenburg 
(bei  Heidelberg)  ernannte.  Seit  1682 
stand  er  als  KonzM  im  Dienst  der 
Konigin  Christine  v.  Schweden  in  Rom, 
dann  in  dem  des  Herzogs  von  Modena, 
seit  1690  in  jenem  der  rom.  Kardinale 
Panfili  u.  Ottoboni  (Papst  Alexander 
VIII.)  und  lebte,  ein  liebenswiirdig- 
schiichterner,  ja  zuletzt  von  Minder- 
wertigkeitskomplexen  geplagter  Mann, 
an  des  Letzteren  Hofe,  wo  er  gelegent- 
lich  Konzerte  mit  bis  zu  150  Spielern 
leitete  und  mit  reisenden  GroBen  wie 
N.  A.  *Strungk  und  dem  jungen  Handel 
zusammentraf.  Schon  1682  bewunderte 
G.  *Muffat  die  ^Concerto  grosso-haite 
Klangregie  des  Dirigenten  Corelli,  der 
sie  —  angeblich  bei  einem  personlichen 
Besuch  in  Paris  1672  —  von  Lully  uber- 
nommen  haben  soil;  welcher  Art  diese 
Stiicke  gewesen,  laBt  ihr  Nachklang  in 
Muffats  Armonico  tributo  von  1682 
ahnen;  erst  20  Jahre  spater  arbeitete 
sie  C.  zu  richtigen  Concerti  grossi  um. 
Als  Geiger  hat  Corelli  die  schon  vorher 
in  Italien  weit  hoher  gestiegenen  vir- 
tuosen  Anspniche  bewuBt  zuriick- 
geschraubt,  und  auch  fur  den  Kompos.- 
stil  seiner  6x12  r=  72  mehrsatzigen 
Werke  ist  die  brennpunkthafte  Zuriick- 
versammlung  auf  edelste  Klassizitat 
innerhalb  des  italienischen  Barock  be- 
zeichnend,  wofur  C.  in  seinen  Zeit- 
genossen  *Veracini,  *Vitali,  *Steffani, 
dem  alteren  *Bononcini,  J.  J,  *Fux 
Gesinnungsgefahrten  fand.  Corellis 
Ausdruck  reicht  rasch  und  oft  wech- 
selnd  von  pomphafter  Feierlichkeit 
bis  zu  geistreicher  Pointierung,  doch 
ist  er  auch  ein  Meister  des  Pastorales, 
dessen  Thematik  noch  auf  S .  Bach 
u.  J.  G.  *Walther  eingewirkt  hat.  Zu 
seinen  Schulern  zahlten  *Geminiani  u. 
*Somis.  Seine  im  Druck  erschienenen 
Werke  sind:   12  Sonate  da   chiesa  a  tre 


(op.  1,  1683);  12  Sonate  da  camera  a  tre 
(op.  2,  1685,  prakt.  Neudr.  v.  Schaffler 
bei  Vieweg,  sechs  davon  hg.  v.  A: 
Moffat  bei  Simrock,  eine  in  Scherings 
Beisp.  Nr.  240);  12  Sonate  da  chiesa 
a  tre  (op,  3,  1689;  daraus  eine  in 
Seifferts  Organum) ;  12  Sonate  da 
camera  a  tre  (op.  4,  1694;  die  ersten 
sechs  davon  hg.  v.  G.  *  Jensen  bei 
Augener,  andere  sechs  hg.  v.  *Sitt  bei 
Peters) ;  12  Soloviolinsonaten  (op.  5, 
1700;  daraus  einzelne  hg.v.F.*David 
(j,),  D.  *Alard,  M.  *Seiffert;  die  beste 
moderne  Bearb,  der  beruhmten  Varia- 
tionenfolge  La  Folia  d'  Espagne  v . 
*Leonard;  12  Concerti  grossi  (op.  6, 
1712;  unter  vielenNachdr.eine  Partitur- 
ausg.  von  *Pepusch  bei  Walsh;  alle  12 
hg.  von  W.  *  Wohl  (Peters  1 94 1 ) , 
drei  in  *Scherings  ,,Perlen  alter  Kam- 
mermusik"  bei  Kahnt,  darunter  das 
Weihnachtskonzert ;  2  Trioson.  hg. 
v.  H.  Roth  (Schott  1933);  Cone.  gr. 
op.  6U  u.  12  bei  Afa;  Soloson.  op  5,  auch 
v.  P.  Klengel  (Peters),  6  Trioson.  eben- 
so,  die  Folia  auch  v.  Fr.  Herrmann 
(dgl.).  Gesamtausg.  v.  op.  1 — 6  hg.  v. 
*Chrysander  (nicht  v.  *Joachim,  wie 
auf  dem  Titel  der  DdT.  steht),  aller 
Sonaten  bei  Barenr. 

Lit.:  Fr.  *Chrysand  er,  Handel  I, 
211  ff.;  H.  W.  *Riehlin  Sitzungsber.  d. 
Miinchener  Ak.  d.  W.  1882 ;  A.  *Moser, 
Gesch.  d.  Violinspiels,  S.69ff. ;  ders.  im 
AfW  I,  358ff.,  in  ZfW  I,  287ft.  u.  Ill, 
4i5ff.;  A.*Einstein  (j.)  in  SblMG  IX, 
414ft.;  A.  *Cametti  in  Riv.  mus.  it. 
1922;  F.  *Vatielli  ibid.  1916;  *Torre- 
franca  dgl.  1917;  H.  *Engel,  Instr.- 
Konz.  (1932)  S.  17ft.  W.  Kruger, 
Das  Concerto  gr.  (Diss.  Berlin  1932). 
S.  2off.;  M.  *Pincherle,  C.  (Paris 
x933)>  H.  *Enge],  Instr.-Konz.  (1932). 
—  Histor.:  F.  Fayolle,  Notice  $ur  C. 
(Paris  1 810). 

Cornelius,  Peter,  *  24.  Dez.  1824  in 
Mainz,  f  26.  Okt.  1874  ebenda,  ein  Neffe 
des  romantischen  Malers  gleichen  Na- 
mens,  studierte  1845 — 50  bei  S.  *Dehn 
(Berlin),  schloB  sich  1852  Liszt  in  Wei- 
mar an  und  war  fur  diesen  wie  fur 
Berlioz  eifrig  als  Ubersetzer  und  Propa- 
gandist tatig.  DaB  C.s  Hauptwerk,  die 
kom.  Oper  ,,Der  Barbier  v.  Bagdad" 
(1858),  bei  der  unter  Liszt  stehenden 
Weimarer  Urauff,  durch  die  Anhanger 
Dingelstedts  ausgezischt  wurde,  war  der 
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Hauptgrund  fur  Liszts  Fortgang  von 
Weimar  (1861).  C.  wandte  sich  1859 
nach  Wien,  wo  er  seine  2.  Oper  „Der 
Cid"  dichtete  und  komponierte  (Erst- 
auffiihrung  Weimar  1865)  und  in  den 
personlichen  Bann  Wagners  geriet, 
der  ihn  zur  Reorganisation  der  Kgl. 
Musikschule  nach  Munchen  mitnahm. 
Hier  schuf  er  seine  groBen  Chore, 
starb  aber  iiber  der  Arbeit  an  seinem 
dritten  Opernwerke  ,,Gunl6d"  (seit 
1868)  hinweg  (fertig  komp.  1908  von 
W.  v,  *Bausznern).  C.  war  als  Dichter 
u.  Schriftsteller  (4  Bde.  s.  Schriften  u, 
Briefe,  hg.  v.  s.  Sohn,  Ausw,  v.  P.Egert, 
Hahnefeld  1938)  ebenso  begabt  wie  als 
Tonsetzer,  der  sich  in  aller  Zartheit 
schlieBlich  doch  zah  des  iibermach- 
tigen  Einflusses  von  Liszt  und  Wagner 
zu  erwehren  gewuBt  hat  und,  von  man- 
chem  zunachst  als  auBenseitiger  Halb- 
dilettant  verkannt,  einen  ganz  selb- 
standigen  und  auch  konstruktiv  stich- 
haltigen  Stil  errang;  so  war  es  eine  um 
so  schlimmere,  wenn  auch  gut  gemeinte 
Vergewaltigung,  wenn  *Mottl  u.  H. 
*Levi  (j.)  den  ,,Barbier"  u.  den  ,,Cid<( 
Ed.  *Lassen  (hj.)  ,,Gunl6d"  wagne- 
risch  uminstrumentierten.  Max  Hasse 
(Magdeburg)  gebiihrt  das  Verdienst,  seit 
Herausgabe  der  Gunlod-Fragmente 
(1894)  fur  die  Urgestalten  eingetreten 
zu  sein,  die  sich  seit  dem  Weimarer  C- 
Fest  1904  siegreich  durchsetzten ;  er  ist 
auch  Hg.  der  5bdg.  mus.  Gesamtaus- 
gabe  (1905 ff.  bei  Br.  u.  H.).  So  hat 
sich  vor  allem  der  ,,  Bar  bier"  als  eines 
der  feinsten  dt.  Musik-Lustspiele  be- 
wahrt.  Als  Zwanzigjahriger  lieB  er  sich 
in  Soest  durch  m.-a.  Stimmungen  zu 
Messensatzen  anregen.  Unzweifelhaft 
gibt  C.  sein  Eigenstes  als  Lyriker; 
in  seinen  Miniaturzyklen  (op.  1  Sechs 
kl.  Lieder,  1853;  Das  Vaterunser,  op.  2, 
1855;  Trauer  u.  Trost,  op.  4,  dgl. 
[Sonderausg.  v.  G.  v.  *Westermann  in 
Mus.  Stundenbucher  192 1] ;  Braut- 
lieder,  1856;  Weihnachtslieder,  1859; 
Lieder  fur  s.  Frau  Bertha,  op.  15)  ist 
er  meist  auch  s.  eigner  Textdichter. 
In  der  Idyllik  ein  Ludwig  Richter  der 
Hausmusik,  formt  er  pastellzarte  Bild- 
chen  von  rheinisch-katholischer  Emp- 
findsamkeit.  Doch  vertonte  er  auch 
Burger,  Hebbel,  Holty,  die  Droste. 
Hoch  wertvoll  sind  seine  Chore :  H  ebb  els 
,, Requiem";  ,,Der  alte  Soldat"  f.  ostg. 

Moser,  Musiklcxikon. 


MCh ;  , ,  Wagen  muBt  du"  (doppel- 
chorig);  „Der  Tod,  das  ist  die  kuhle 
Nacht"  (Ten.-Solo  u.  8stg.  a-cappella- 
Chor);  ,,An  den  Sturmwind"  (Doppel- 
quartett) ;  Uhlands  ,,Vatergruft"  f. 
Solo-Bar.  u.  einen  Geisterchor  f.  Sopr., 
2  Tenore,  BaB.  Verdienstlich  auch  s. 
Verdeutschungen  zu  Choren  v.  *Donati, 
*Gastoldi,  sowie  von  Biihnenwerken 
*Pergolesis,  *Boieldieus  u.  besonders 
Glucks  (beide  Iphigenien  u.  Alceste  f.  d. 
Pelletan-Ausg.).  Neuausgg.  der  Lieder- 
zyklen  bei  Peters. 

Lit.:  Kurze  Selbstbiogr.  1874;  C.  M. 
Cornelius,  P.  C.  (2bdg.  1925,  Bosse) ; 
M.  Hasse,  Der  Dichtermusiker  P.  C. 
(2bdg.  1923,  Br.  u.  H.);  A.-E.  *Cher- 
buliez,  P.  C.  (Zurcher  Neujahrsbl. 
1925);  E.  Sulger-Gebing,  P.  C.  als 
Mensch  u.  Dichter  (1908);  Edg.  *Istel 
(j.),  P.  C.  (Reclam  1904);  Ad.  *Sand- 
berger,  P.  C.  (Diss.  Wiirzbg.  1887);  H. 
*Kretzschmar,  P.  C.  (in  Waldersees 
Vortr.  Nr.  20);  H.  Paulig,  P.  C.  u.  s. 
„Barbier"  (Diss.  Koln  1923);  M. 
Hasse,  dgl.  (1904). 

Corner,  David  Gregor,  *  1585  zu 
Hirschberg  (Bohmsn),  f  9.  Jan.  1648  zu 
Gottweig  (N.-Osterr.)  als  Prior ;  man- 
ches  wertvolle  geistl.  Volkslied  schon 
des  14.  Jhs.  (!)  verdankt  man  seinen 
Sammlungen :  GroBcatholisch  Gesang- 
buch  ( 1 62  5 — 76  siebenmal  auf gelegt) 
und  Geistliche  Nachtigall  (1631 — 76 
viermal) . 

Lit.:  P.  R.  Johandl  in  AfMW  II, 
447  ff. 

Cornet  (franz.,  spr.  -ne),  Cornetto 
(ital.)  s.  Kornett. 

Corno  (ital.)  s.  Waldhorn. 

Cor6na    (lat.  =  Krone)    s.    Fermate. 

Corrente  (ital.)  s.  Courante. 

Corrette,  Michel,  aus  Delft  geburtig 
u,  in  Paris  lebend,  gab  zwischen  i7io(  ?) 
oder  mind  est  ens  1727  und  1758  treff- 
liche  Schulen  fiir  die  Violine  (1738), 
Flote,  Vielle  (=  *Drehleier),  Klavier 
(I753)»  Violoncell  (1741)  und  Gesang 
heraus,  veroffentlichte  3  Orgelbiicher, 
Arietten,  Blaser-Ensembles  (Concerti), 
Klavierstiicke  (Neudr.  von  *Expert), 
ein  Violinsammelwerk  (L'art  de  se 
perfectionner),  6  Klavier -Violinsonaten 
op.  25  und  lieB  Werke  v.  D.  *Zipoli 
drucken. 

Lit.:  A.  *Moser,  Gesch.  d.  Violin- 
spiels,  S,  382 ff.  Uber  s.  Concertos  comi- 
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#W£s,    Orgel-   u.    KIKonz.e   H.    *EngeI, 
InstrKonz.  (1932). 

Corsi,  Jacopo,  ein  aristokratisches 
Mitgl.  der  Florentiner  *Camerata; 
zwei  von  ihm  komponierte  Stiicke  aus 
*Rinuccinis  Dafne  veroffentlichte  *So- 
lerti  (Albori  del  Melody.,  1904). 

Corte,  Andrea  della,  *  5.  April 
1883  zu  Neapel,  MG-Lehrer  am  Liceo 
mus.  in  Turin  u.  Musikkritiker  der 
Stampa.  Schrieb  mit  G.  M.  *Gatti. 
einen  Dizionario  di  Musica  (3.  Aufl. 
1930)  u.  veroffentlichte:  *Paisiello 
(1922);  L'estetica  musicale  di  *Me- 
tastasio  (1922);  Saggi  di  critica  mus. 
(1922);  L'opera  comica  ital.  nel  1700. 
(I923);,„i44<fa"  (1923);  „Otello"  (1924); 
„F  distaff*  (1925);  Piccolo,  Antologia 
stitecentesca  (=  24  Arien  aus  kom. 
Opern  des  18.  Jhs.  [1925]);  Schullieder- 
biicher  (mit  G.  Rostagno  1924) ;  Le 
imperfezioni  di  un'opera  di  Beethoven 
(Riv.  mus.  it.  1919);  Vorw.  zu  den 
Dramen  v.  *Rinuccini  (1925);  Disegno 
storico  dell* arte  mus.  (1926);  Scelta  di 
musiche  per  lo  studio  della  storia  (1928) ; 
*Piccinni  (1928);  Antologia  della  storia 
della  musica  (2bdg.  1926,  229) ;  Le  teorie 
delle  origini  della  musica  e  le  musiche 
dei  popoli  antichi  e  primitivi  (1932) ; 
Vicendo  degli  stilt  del  canto  dal  tempo  di 
Gluck  a  I  '  000  (Turin  1933);  Ritratto  di 
Franc.  Alfdno  (1935) ;  D.  Cimarosa 
(1937). 

Cortot  (spr.  korto),  Alfred,  *  26.  Sept. 
1877  in  Nyon  bei  Genf,  stud.  Klavier  bei 
Diemer  (Pariser  Cons.)  u.  machte  sich 
als  ausgezeichneter  Spieler  zumal  Cho- 
pinsu.  *Debussys  (auchinDeutschland) 
bekannt.  Grimdete  1902  ff.  mehrcre 
Konzertgesellschaften  (Dirig.),  spielte 
mit  *Thibaud  u.  *  Casals  seit  1905  Trio 
rnd  wurde  1907  Klavierprof.  am  Cons. 
(Ecole  normale  de  musique).  Er 
schrieb  Principes  rationnels  de  la  tech- 
nique pian.  (Paris  1928,  engl.  1930) 
sowie  Studien  uber  die  Klavier werke 
v.  Debussy,  Faure,  C.  *Franck  u. 
♦Chabrier  in  der  Rev.  mus.  1920 ff., 
gab  Chopins  Etudes  und  PrSludes  heraus 
u.  veroffentl.  eine  praktische  Auswahl 
La  musique  franp.  de  Piano  (I  1930, 
II  132);  Cours  d' inter pr Station  (1934); 
gedr.  Kataiog  s.  wert voile n  Musik- 
sammlung:  Trait&s  et  autres  ouvrages 
des  XV~XVIIIe  siecles  (1936). 


Cotton  —  Courvoisier 
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Cotton  (Cottonius),  Johannes,  engl. 
Musikgelehrter  urn  noo,  dessen  Epi- 
sttla  ad  Fulgentium  den  Ubergang  vom 
*Organum  zum  *Discantus  spiegelt  (ab- 
gedr.  bei  *Gerbert,  Scriptores  II). 

Lit.:H.  *Riemann,  Gesch.  d.  Musik- 
theorie,  292ff.;  U.  *Kornmuller  im 
Km.  Jb.  1888,  S.  iff. 

COUperin  (spr.  kupare),  eine  beruhmte 
Organistenf  amilie  an  S .  Gervais  in 
Paris  (s.  Stammbaum  S.  162). 

Jit.:  Ch.  *Bouvet,  Une  dynastie  de 
mttsiciens  fr.:  LesC.  (1919);!!.  *Quit- 
tard,  LesC.  (1913);  J.  *Tiersot, Les C. 
(1926,  in  Les  maitres  de  la  mus.);  Ch. 
♦Bouvet  in  Rev.  de  musicol.  Nr.  34. 

COUperin,  Francois  (le  Grand),  *  10. 
Nov.  1668  in  Paris,  f  ebenda  12.  Sept. 
J733*  Orgelschiiler  von  J.  Thomelin, 
wurde  1693  Hofclavecinist  u.  Prinzes- 
sinnenlehrer,  1698  Org.  an  St.  Gervais 
(als  Nachf .  seines  Onkels  Franf.  Vaini) . 
C.  ubernahm  das  reiche  Zierwerk  (Agri- 
ments)  seines  Klavierstils  von  der  Lau- 
tenlit.  (Denis  *Gaultier).  Hatte  sein 
Oheim  Louis  C.  in  Anlehnung  an 
*Gabrielis  Orgeltoccaten  seine  Preludes 
vollig  taktfrei  gehalten  und  in  seinen 
Suit  en  wie  *Chambonnieres  schon  mo- 
derne  Tonarten  verwandt,  so  verzichtet 
Franc.  C.  in  seinen  Suiten  (t,Oydres") 
auf  Praludien,  gibt  statt  der  alten  Typik 
nur  ,,freie"  Tanze,  entwickelt  sie  zu 
Charakterportrats  von  Personen  oder 
zu  Programm-Schilderungen  (Glocken, 
Hiihnerhof,  Maskenziige),  kontrastiert 
gern  Dur  und  Moll  und  rechnet  mit 
zweimanualigen  Cembali.  Wichtig  ist 
in  seiner  Klavierschule  das  Fingersatz- 
prinzip  34345.  Werke:  Ges.Ausg.  v. 
Brunold,  *Chauchie,  *Gastoue  und 
*Tessier,  1932  ff.  4  Biicher  Pieces  de 
clavecin  (1713— 3o,Neudr.  v.*Chrysander 
in  DdT,  Bd.  4,  1869) ;  im  Anh.  Concerts 
royaux  (kgl.  Kammerkonzerte)  f.  V,  Fl, 
Ob,  Fg,  Kl;  Uart  de  toucher  le  clavecin 
(1717,  dt.  v,  Anna  Linde  [j.],  engl.  v.  M. 
Roberts  1933);  Les  gouts  riunis  (Kon- 
zerte)  nebst  Triosonate  Apothiose  de 
*Corelli  (1724) ;  eine  gleiche  de  Lully 
(1725);  Triosonaten  Les  nations  (1726); 
Piices  pour  Violon  et  Piano  hg.  v.  *Bou- 
vet  1926.  Ausgew.  Cembalomusik  hg. 
v.  *Vrieslander  (Nagel  1933).  Vgl.  auch 
die  Ausw.  Altfranzos.  Klaviermeister  v. 
K.  H.  Pillny  (Edit.  Cotta),  u.  M.Pauer, 
Alte  Meister  des  Klavierspiels. 


Lit.:  Marg.  Reimann,  Untersuchun- 
gen  z.  Formgesch.  d.  fr.  Kl  Suite  (Bosse 
1940);  J.  *Tiersot,  F.  C.  (Paris  1933; 
Ch.  *Bouvet,  Nouveaux documents  sur 
les  C.s  (dgl.) ;  P.  Brunold,  dgl.  a  Vorgue 
de  St -Gervais  (Auriilac  1932);  Weitz- 
rnann-*Seiffert,  Gesch.  der  Klavier- 
musik,  S.  29ifl;  A.  *Tessier,  C. 
(1926). 

Couplet  (franz.,  spr.  kuple,  m.-a. 
copla,  v.  lat.  copula  =  Verkniipfung), 
eigentlich  wechselnde  sohstische  Zwi- 
schenstrophe  zwischen  den  chorischen 
Kehrreimen  (s.  Ballade),  so  noch  sehr 
schon  im  SchluBstiick  von  Mozarts 
„Entfuhrung",  wo  sich  auch  schon  ein 
wenig  der  Stimmungsgehalt  des  spa- 
teren  C.  ankiindigt :  eine  aktuelle  Aller- 
weltsweisheit  witzig  in  Strophenvarian- 
ten  zu  belegen.  In  instrumentaler 
t)bertragung  Bezeichnung  fiir  die  wech- 
selnden  Zwischensatze  im  *  Rondo. 

Courante  (franz.,  spr.  kurat;  ital, 
corrente  =  „Lauferin"),  alter  munterer 
Tanz  von  1550 — 1750,  in  der  Suite  als 
Abtanz  (rasche  *Proporz)  des  ersten 
Haupttanzes  (*Allemande^  an  zweiter 
Stelle.  Gegenuber  dem  etwas  s^hweren 
( *gagliardenmafiigen)  Typ 


setzte  sich  besonders  der  leichte  (salta- 
relloverwandte)  durch: 


Im  allgemeinen  ist  die  franz.  Courante 
gravitatischer  (,,Doctortanz"),  die  ital. 
Corrente  leichtgeschurzt  und  rasch  (so 
iiberwiegend  bei  J.  S.  Bach). 

Courvoisier  (spr.  kurwoasie),  Walter, 
*  7.  Febr.  1875  zu  Riehen  bei  Basel, 
f  27.  Dez.  193 1  zu  Locarno,  wurde 
Chirurg,  sattelte  aber  1902  zum  Musiker 
um,  wurde  Schiiler  u.  Schwiegersohn 
v.  *Thuille  und  1910  Kompositions- 
Lehrer  (19 19  Prof.)  an  der  Akad.  d. 
Tonk.  in  Miinchen.  C.s  Hauptbedeu- 
tung  liegt  in  seiner  geistlichen  Lyrik, 
die  Miinchner  Neuromantik  mit  alter- 
tiimlicher  Monument  alitat  eigenartig 
verbindet.  Er  schrieb  an  Sologesangen 
op.  1 — 3,  4,  6 — 9,  13 — 19,  23,  27; 
52  geistl.  Lieder  op.  28;  34  altdt. 
Lieder    op.     29     (hs.);      Gem.     Chore 
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Coussemaker  —  Crescendo 


m.  Orch.  op.  5  u.  11;  M.-Ch6re  m. 
O.  op.  12;  3  a  cappella-Chdre  (Eichen- 
dorff)  op.  33 ;  5  Lieder  f .  gem.  Ch.  op. 34 ; 
ein  feines,  knapp  einstiindiges  Orato- 
rium  ,,Totenfeier"  (den  Gefallenen) 
op.  26;  Klavierwerke  op.  20  (Passac. 
u.  Fuge)  u.  21  (Var.  u.  Fuge);  6  Suiten 
f.  V  allein  op.  31;  Sinfonischer  Prolog 
zu  Spittelers  ^Olympischem  Friihlmg" 
op.  10,  Biihnenwerke:  Musikdrama 
,,Lanzelot  u.  Elaine"  (Miinchen  191 7); 
einaktige  Kombdie  ,,Die  Krahen"  (dgl. 
1921);  ,,Der  Siinde  Zauberei"  (nach 
Calderon  von  Eichendorff) . 

Lit.:  Th.    *Kroyer,  W.   C.    (1928). 

Goussemaker(spr.kausse-[=Strumpf-]), 
Ch.Edmond  Henride,*  19.  April  1805 
zu  Bailleul  (Dep.  du  Nord),  f  10. Jan. 
1876  in  Lille,  Schiiler  v.  *Reicha  (Paris), 
war  im  Hauptamt  Richter  zu  Cambrai, 
Diinkirchen,  Lille,  daneben  wurde  er, 
von  *Fetis  angeregt,  einer  der  wich- 
tigsten  Erforscher  der  m.-a.  MG. 

Hauptschriften:  Mimoire  sur  Hucbald 
(1841);  Histoire  de  I'harmonie  au  m.-a. 
(1852);  Chants  pop.  des  Flamands  de 
France  (1856,  Neudr.  v.  Bay  art  1930) ; 
Drames  liturg.  dum.-a.  (i860) ;  Scriptores 
de  musica  medii  aevi  (4bdg.,  1864 — 76, 
die  wichtigste  Forts,  v.  *  Gerberts 
Scriptores ;  Neudr.  v.  U.  Moser  in 
Graz  1 908  und  bei  Boll.  bibl.  mus . 
(Rom  1936);  Les  harmonistes  des  Xlle 
et  XHJe  sikcles  (1865) ;  L'art  harmonique 
aux  Xlle  et  XI lie  si&cles  (1865);  Les 
harm,  du  XlVe  sidcle  (1869);  Oeuvres 
compl.  du  trouvire  *Adam  de  la  Halle 
(1872);  Joannis  *Tinctoris  Tractatus 
de  musica   (1875). 

Lit.:  A.  Desplanque,  Etude  sur 
E.  de  C.  (1870);  R.  *Schlecht  im  Ca- 
cilienkalender  1877. 

Cousser   s.    Kusser. 

Cracovienne  s.  Krakowiak. 

Cramer,  Johann  Baptist,  *  24. 
Febr.  1771  zu  Mannheim,  f  16.  April 
1858  in  London,  Sohn  des  trefflichen 
Violin virtuosen  aus  *Stamitz'  Schule 
Wilhelm  C.  (1745 — 99).  Schiiler  v. 
*Clementi  und  *Abel,  reiste  seit  1788 
von  London  aus,  wo  er  auch  einen  Musik- 
verlag  begriindete,  war  jedoch  1832 — 45 
in  Paris  ansassig.  Seine  Klaviersonaten, 
-konzerte  u.  -kammermusiken  sind  ver- 
gessen,  jedoch  nimmt  er  mit  Recht 
immer  noch  eine  hohe  klavierpadago- 
gische  Stellung  ein  durch  seine  musi- 


kalisch  wertvollen  und  spieltechnisch 
vielseitigen  84  Kl.-Ettiden,  urspr.  5.Teil 
seiner  ,,GroBen  Pianoforteschule", 
dann  selbstandig  als  op.  50  (Auswahlen 
v.  *Bulowu.H.  *Riemann,  mit  zweitem 
Klavier  v.  *Henselt) ;  auch  die  ,,Schule 
der  Fingerfertigkeit"  op.  100  (urspr. 
2.  Teil  der  Schule)  wird  als  tagliches 
Ubungsmaterial  geschatzt.  Kennens- 
wert  sind  die  Glossen  v.  Beethoven  zum 
1.  Heft  der  Etiiden  (hg.  v.  *Shedlock, 
The  Beethoven-Cramer-Studies). 

Lit.:  R.  v.  *Liliencron  in  der  Allg. 
dt.  Biogr.;  Thea  Schlesinger,  Die 
Kl-Sonaten  C.s  (Diss.  Miinchen  1925, 
gedr.  1928);  J.  *Pembaur  jr.,  Anl.  z. 
griindl.  Studium  u.  Analysieren  der 
84  Etiiden  v.  C.  (1901);  P.  Egert, 
Romant.  KISonate  S.  63 ff. 

Cramers  Magazin  war  die  1783 — 89 
erscheinende  Musikzeitung  des  Kieler 
Professors  Karl  Friedr.  Cramer  (*  1752 
in  Quedlinburg,  f  1807  in  Paris),  in  der 
u.  a,  erstmals  Beethoven  von  *Neefe  der 
Offentlichkeit  vorgestellt  worden  ist. 

CrecquilEon  (spr.  krekijo),  Thomas, 
war  um  1544  Hkplm.  Karls  V.  in  Briis- 
sel,  besaB  spater  Pfriinden  in  Lowen, 
Namur  und  Termonde,  f  1557  zu 
Bethune,  schrieb  elf  wertvolle  Messen 
zu  4 — 5  St.,  viele  Motetten,  reiz voile 
Chansons  in  der  Art  des  CI.  *  Janequin. 
Neudr.  bei*Commeru.van*Maldeghem. 

Lit.:  *Riemann,  Hdb.II,i,  S. 462ft. 

Credo   (lat.    =  ich  glaube)   s.  Messe. 

Crescendo  {ital.,  spr,  kresch-  =  wach- 
send),  starker  werdend.  Zu  unter- 
scheiden  ist  das  Zunehmen  der  Ton- 
starke  I)  auf  einem  einzelnen  Ton 
(Schwellton),  das  bereits  *Caccini  (um 
1600)  kennt  und  das  von  einer  Kantate 
*Stradellas  bis  zu  J.  S.  Bach  (in  einer 

Kantate  bei  der  Oboe)   durch  p / 

(bzw.  ff)  ausgedriickt  wurde,  bis  dafur 
bei  *Geminiani  1739  das  Zeichen  --^, 
bei  *Rameau  1751  -=a,  unserem  — =c 
den  Weg  bahnte;  2)  innerhalb  der 
groBeren  Strecke  einesTonstiicks(Strek- 
,  ken-Cr.),  das  sich  schon  um  1700  auch 
ohne  Vorzeichnung  bei  langeren,  sekun- 
denweise  aufsteigenden  Sequenzketten 
automatisch  einstellte.  Erst  bei  den 
*Mannheimern  um  1750,  bei  *JommelU 
(Astianasse  1741)  u.  Gluck  ( '  S emir  amide 
riconosciuta  1748),  wird  es  als  Orch.- 
Effekt  ausdriickhch  vorgeschrieben  u. 
hat  als  solches  auf  die  Zeitgenossen  fas- 
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zinierend  gewirkt,  zumal  wenn  als 
Hohepunkt  statt  des  zu  erwartenden 
ff  ein  iiberraschendes  p  eintrat  (dyna- 
mischer    Trugschlufi). 

Zur  Psychologie  des  Cr. :  auf  den 
Einzelton  bezogen,  wirkt  es  dem  *decr. 
gegemiber,  das  dem  natiirlichen  Ver- 
hallen  eines  angeschlagenen  Tones  ent- 
spricht,  als  Gegenteil  dieser  Natur- 
gesetzlichkeit  und  verleiht  so  dem  betr. 
Ton  eine  besonders  espressive  Auszeich- 
nung,  kann  von  spannender,  aufregen- 
der  Wirkung  sein.  Das  Strecken-Cr. 
(seit  der  Empfindsamkeit  den  starr- 
eckigen  Kontrasten  der  Echo-  und 
Terrassen-Dynamik  gegeniibertretend, 
die  den  Manualen  und  Regis  tern  der 
Orgel  nachgebildet  waren)  ist  in  seiner 
Kurvengestalt  Afjbild  des  Lebens  und 
erweckt  im  H6rer  den  (drohenden  oder 
mitreiBenden)  Eindruck,  als  wenn  die 
Klangmasse  auf  ihn  naher  zukame.  — 
Zum  Orgel-Cr.  s.  Orgel. 

Lit.:  H.  *Riemann,  Hdb.  II,  3,  S. 
146 ff.;  C.  Mennicke,  Hasse  u.  d.  Br. 
Graun,  S.  3i7ff.;  A.  *HeuB,  Die  Dyna- 
mik  der  Mannheimer  Schule  (ZfMW  II, 
44ff.);  ders.,  Das  Orch.-Cr.  bei  Beet- 
hoven (Kongr.-Ber.  Basel  1924). 

Crist6foriv  Bartolommeo,  *  4.  Mai 
1655  zu  Padua,  jf  27.  Jan.  1731  in 
Florenz,  gab  seine  Erfindung  des  Ham- 
mer-*Klaviers  (Pianoforte)  1711  be- 
kannt;  durch  die  Ubersetzung  in 
*Matthesons  Critica  musica  (1725) 
kam  sie  auch  nach  Deutschland. 
Fortentwicklungen  brachten  G.  *Sil- 
bermann  und  Chr.  G.  Schroter 
(1699 — 1782)  zu  Nordhausen  mit  s. 
,,Umstandl.  Beschr.  eines  neuen  Kla- 
vierinstr.s"   (1763). 

Lit.:  F.  Casaglia,  Per  le  onoranze 
a  B.  C.  (Flotenz  1876);  C.  Ponsicchi, 
II  Pianoforte,  sua  origins  e  sviluppo 
(Florenz  1876);  L.  Torri,  B.  C.  (in  I 
pianof.  1920);  G,  *Schtinemann  in 
Dt.   Musikkultur    1936. 

Croce  (spr.  krotsche),  Giovanni, 
*  um  1557  zu  Chioggia  bei  Venedig, 
f  15.  Mai  1609  in  Venedig,  studierte  bei 
*Zarlino,  wurde  an  S.  Marco  Sanger, 
1603  Kplm. ;  veroffentlichte  seit  1585 
Madrigale,  Mascheraten,  Kanzonetten, 
Capricci;  an  KM:  Me s sen  zu  5 — 8  St., 
Lamentationen,  Magnificats,  Psalmen, 
Motetten,  schlieBlich  noch  nachgelassene 
GeneralbaBkonzerte,    die    alle    ihn    zu 


einem  Hauptmeister  der  venez.  Schule 
neben  den  *Gabrieli  stempeln.  Neudr. 
bei   *Proske  u.    *Haberl. 

Lit.:  *Haberl  im  Km.  Jb.  1888; 
Torri  in  Riv,  mus.  it.  XVI. 

Croche  (franz.,  spr.  krosch),  Achtel- 
note;  double  cr.  =  Sechzehntel. 

Groma  (lat.,  v.  griech.  *chroma), 
Achtelnote;  s.  auch  Chromatik. 

Crtiger,  Johann,  *  9.  April  1598  bei 
Guben,  f  23.  Febr.  1662  in  Berlin,  stu- 
dierte Theol.  in  Wittenberg,  Musik  bei 
dem  Gabrieli-Schiiler  P.  Homberger 
(Regensburg) ,  wanderte  nach  PreB- 
burg,  wurde  1622  Nicolai-Org.  in 
Berlin,  schuf  schwung voile  Melodien, 
die  zunachst  mehr  fur  die  Hausandacht 
bestimmt  waren,  aber  zahlr.  im  ev. 
Kirchengesang  heimisch  wurden;  mit 
♦Ebeling  u.  Jak.  Hintze  ist  er  der  be- 
deutendste  Vertoner  P,  Gerhardts. 
Seine  Hauptstiicke  sind:  Wie  soil  ich 
dich  empfangen,  Frohlich  soil  mein 
Herze  springen,  Herzliebster  J  esu , 
Auf,  auf,  mein  Herz  mit  Freuden, 
Schmucke  dich,  o  liebe  Seele,  Nun 
danket  all  u.  bringet  Ehr,  Nun  danket 
alle  Gott,  J  esu  meine  Freude,  Dank  sei 
Gott  in  der  Hone.  Sein  wichtigstes 
Ldb.  ist  die  Praxis  pietatis  melica 
{1647 — 1736  in  45  Berliner  Ausgg.  u.  in 
auswartigen  Nachdrucken) .  Neudrucke: 
Kl.  Barenr.-Ausg.  594  und  1002.  Auch 
veroffenth  er  mehrstimmige  Tonsatze 
(1619 — 51)  u.  schrieb  einige  theoretische 
Werke    (Synopsis   musica    1630/34). 

Lit.:  Otto  Brodde,  J.  Cr.  (SchloeB- 
mann  1936);  Elis.  Fischer-Krucke- 
berg,  J.  C.s  Praxis  p.  m.  (Jb.  f.  Bran- 
denburg. K.-Gesch.,  Jg.  25/26,  1930/31); 
dies.,  J.  C.s  Choralbearbb.  (ZfMW  XIV, 
248ft .) ;  dies.,  J.  C.  als  Musiktheor. 
(ibid.  XII,  6o9ff.);  dies.,  J.  C.  u.  das 
Kirchenlied  des  17.  Jhs.  (Mschr.  f.  Gd. 
u.  kK.,  Jg.  34,  Heft  11). 

Csakan  (spr.  tscha-),  tschechische 
Stockflote  (Schnabelfl.)  in  hoch  as,  Urn- 
fang  notiert  c'— i'"t  klingt  as'— des"". 

Csardas  (spr.  tschardasch),  ungari- 
scher  Tanz,  bestehend  aus  langsamer 
Einl.  (,,Lassa'f)  und  raschem,  geradtak- 
tigem  Haupttanz  (,,Friska"),  vielfach  in 
der  Kunstmusik  des  19.  Jhs.  (*Liszts 
Ung.  Rhapsodien,  *  Joachims  [j.]  Ung. 
Konzert,  J.  StrauB'  ,,Zigeunerbaron", 
Brahms'  Ung.  Tanze)  nachgeformt. 
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Lit.:  D.  de  Moroda,  The  C.  (London 

1929). 

Cui,  Caesar  Antonowitsch,  *  18. 
Jan.  1835  zu  Wilna,  f  ebenda  24.  Marz 
1918,  wurde  Prof.  (Generalleutn.)  der 
Fortifikation,  daneben  war  er  als  Mu- 
siker  seit  1 856  Freund  und  Schiiler 
von  *Dargomyschski  und  *Balakirew 
und  in  den  sechziger  Jahren  warmer 
Parteiganger  der  Jungrussen,  wahrend 
erselbstwenigerbetontrussischschreibt. 
Konnte  man  in  *Mussorgski  den  Dosto- 
jewski  der  russ.  Musik  sehen,  so  wiirde 
C.  mehr  an  Turgenjeffs  Stellung  er- 
innern.  Vor  allem  schrieb  er  Opera: 
Der  Gefangene  im  Kaukasus  1857  (Neu- 
fassung  1882),  Der  Sohn  des  Mandarins 
(1859),  William  Ratcliff  (1868),  Angelo 
(1876),  Der  Flibustier  (1889),  Der 
Sarazene  (1889),  Mamsell  Fifi  (1900), 
Matteo  Falcone  (1908),  und  vollendete 
Mussorgskis  , ,  J  ahrmarkt  v  on  Soro- 
tschinzy"  (19 17);  er  schuf  iiber  300 
Lieder,  2  Orch.-Scherzi,  4  Orch.-Suiten, 
Tarantella  op.  12,  Marcia  solenne  op.  18, 
Suite  f.  V  u.  Orch,  op.  25,  Stiicke  f.  Vc 
u.  Orch.  op.  36,  Klavierwerke,  ein  StrQu 
usw.  Werkverzeichnis  v.  N.  *Findeisen. 

Lit.:  Comtesse  Mercy-Argenteau, 
C.  C.  (Paris  1888);  Koptajew,  C.  als 
Klav.-Komp.(russ.,Petersbg.i895);Wei- 
marn,  C.  als  Liederkomp.  (dgl.  1896). 

Cummings  (spr.  komm-),  William 
Hay  man,  *  22.  Aug.  1831  zu  Sidbury 
(Devon),  f  6.  Juni  1915  in  London, 
Tenorist  in  der  kgl.  Kapelle,  1879 — 96 
Gesanglehrer  der  Royal  Academy,  dann 
Dir.  der  Guildhall-Musikschule,  auch 
Kompon.,  Dirig.  u.  Musikhistoriker, 
1900  Dr.  mus.  h.  c.  (Dublin),  Hg.  der 
Publ.  d.  Purcell-Ges.  u.  Mitarb.  an 
*Groves  Lex.  Er  schrieb  u.  a.  eine 
Biogr.  *Purcells  (1882,  21898,  3I923), 
ein  Biogr.  Dictionary  of  Music  (1892),  Dr. 
*Arne  and  Rule  Britannia  (1912). 

Curschmann,  Karl  Friedrich,  *  21. 
Juni  1805  in  Berlin,  f  24.  Aug.  1841  in 
Langfuhr,  Schiiler  v.  *Hauptmann  u. 
*Spohr  (Cassel),  fruchtbarer  popularer 
Liederkomp.   (Ges.-Ausg.   1871). 

Lit:  G.  MeiBner,  K.  F.  C.  (Diss., 
Bautzen  1899);  Dieter  Curschmann, 
Das  Geschlecht  Curschmann  (Unden- 
heim  1937).    * 

Curwen  (spr.  korwn),  John,  *  14. 
Nov.  1 8 16  zu  Heckmondwike  (York- 
shire), f  26.  Mai  1880  in  Manchester, 


Prediger  der  Nonkonformisten  bis  1864; 
wurde  1843  im  Interesse  des  Ge- 
meindegesangs  der  Sonntagsschulen 
Organisator  der  von  Sarah  Ann  Glo- 
ver vor  1 812  erfundenen  *  Tonic  Solfa- 
Methode,  aus  der  die  *Tonikado-Lehre 
erwuchs,  und  Erfinder  der  *Hand- 
zeichen.  1851  begr.  er  die  Zs.  The  Tonic 
Solfa  Reporter  und  1 853  eine  Tonic 
Solfa- Gesellschaft,  1879  das  Tonic  Sol  fa- 
College  (zur  Ausbildung  v.  Lehrern). 
1862  wurde  die  Methode  in  den  engl. 
Volksschulen   obligatorisch. 

Hauptschriften:  Singing  for  schools 
and  congregations  (1842);  Grammar  of 
Vocal  Music  (1843) ;  The  Standard 
Course  of  Lessons  and  Exercises  on  the 
Tonic  Solfa  Method  (1861,  275) ;  Musical 
Statics  (1874,  2i9o6). 

Lit.:  John  SpencerCurwen  (s.  Sohn), 
Memorials  of  J.  C.  (1882);  W.  Kiihn 
inBuckensHdb.d.Musikerziehungl,  4of . ; 
Kate  Mollowitz,  Uber  die  Musikerz. 
bei  Ann  Glover  u.  J.  C.  (Diss.  Konigs- 
berg  1933). 

deCurzon  (spr,  kiirso),  Henri,  *  6. 
Juli  1861  zu  Le  Havre,  Dr.  phil., 
Archivar  am  Staatsarchiv  zu  Paris  u. 
seit  1889  Kritiker  an  der  Gazette  de 
France,  schrieb  u.  a.  Biographien  v. 
Schubert  (in  der  Rev.  des  itudes  hist. 
18.99)  >  v*on  Meyerbeer  (in  Musiciens 
UUbres),  von  Gretry  (dgl.  1907),  von 
Mozart  (1914),  von  Rossini  (1920),  von 
E.  Reyer  (1923);  weitere  Schriften:  Les 
demieres  annies  de  Piccini  a  Paris 
(1890);  Musiciens  du  temps  passi  (1893), 
Les  Lieder  de  Schubert  (1899),  Rev.  crit. 
des  ouvrages  relatifs  a  Mozart  (1906). 
Les  opera-comiques  de  Boieldieu  (RM 
Nov.  1933).  Ubers.  der  Briefe  Mozarts 
(1888—98),  von  E.  T.  A.  Hoffmanns 
Phantasiestiicken  u.  Schumanns  Schrif- 
ten (Ausw.). 

CustOS  (lat.  =  Wachter)  beim  Zeilen- 
wechsel  in  alteren  Musikalien  Hinweis- 
zeichen  auf  die  erste  Note  der  nachsten 
Zeile,  z.  B.: 


Iti le.se/7dc 


$  g  ^Htf 


Zeftenbeg/nn-. 


-^^ 


Cymbal    1)  bei  den  Griechen  u.  Ro- 

mern  =  Becken     (daher    ital.     cinelli) ; 
2)    mittelalterlich  Glockchen,    Glocken- 
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spiel,  daher  der  sich  drehende  Glock- 
chenkranz  an  alteren  Orgeln:  Cymb  el- 
stern;  3)  vom  glockchenartigen  Klang 
her  =  Orgelregister  (kleine  scharfe  Mix- 
tur,,Zimbel");  4)  *Hackbrett  (von  da- 
her ital.  *Cembalo),  das  Zimbal  der 
Zigeuner,  chromatisch  von  E  bis  e'" 
reichend,  mit  Hammerchen  geschlagen; 
Versehung  mit  Tasten  fiihrte  zum 
Clavicymbel,  s.  Klavier. 

Czernohorsky  (spr.  tscher-),  Bohus- 
lav,  getauft  16.  Febr.  1684  zu  Nimburg 
(BohmeU),  f  2.  Juli  1740  in  Graz,  als 
Franziskaner  KMD  zu  S.  Antonio  in 
Padua,  dann  Org.  zu  Assisi  um  1715 
(als  padre  boemo  der  Lehrer  *Tartinis), 
um  1735  KMD  in  Prag,  wo  er  aber 
Gluck  kaum  mehr  unterrichtet  haben 
durfte.  Fast  all  seine  Kompos.  ver- 
brannten  1754,  doch  sind  einige  Orgel- 
fugen  (hg.  v.  O.  Schmid  u.  K.  Pietsch) 
sowie  einige  Kirchenges.  erhalten  ge- 
blieben. 

Lit,:  O.  Schmid,  Die  bohm.  Alt- 
meisterschule  Cz.s  (1900). 

Czerny(spr.  tscherni),Carl,  *20.Febr. 
1791  zu  Wien,  f  ebenda  15.  Juli  1857. 


Als  Schiiler  s.  Vaters  Wenzel  Cz.  wurde 
er  1800 — 03  v.  Beethoven  unterrichtet, 
war  schon  mit  15  Jahren  als  Klavier- 
padagoge  geschatzt;  zu  s.  Schiilern 
zahlten  (aufier  Beethovens  Neffen  Karl) 
Liszt,  *Kullak  usw.  Er  schrieb  uber 
1000  Werke,  darunter  KM,  doch  bheben 
nur  s.  Klavierwerke  wichtig,  die  beson- 
ders  das  fliissige  Passagenspiel  fordern; 
so  die  Schule  der  Gelaufigkeit  op.  299, 
Schule  des  Legato  u.  Staccato  op.  335, 
40  Tagliche  Studien  op.  337,  Schule  des 
Virtuosen  op.  365,  Schule  der  linken 
Hand  op.  399,  Grofie  Pianoforteschule 
op.  500,  Vorschule  u,  Schule  der  Finger- 
fertigkeit  op.  636  u.  740,  160  achttaktige 
tJbungen  op.  821. 

Lit,:  JL  Steger,  Beitrage  zu  C.s 
Leben  u.  Schaffen  (Diss.  Miinchen 
1924);  Friedr.  Schnapp,  Ein  auto- 
biogr.  Brief  C.  C.s  (ZfM  Febr.  1941); 
F.  Hasenohrl,  C.s  solistische  Kl- 
Werke  (Diss.  Wien  1927);  P.  Egert, 
Romant.  KlSon.  S.   1251I 

Czimbal  s.  Cymbal  4). 


D 


D  der  vierte  Ton  der  Buchstaben- 
reihe  von  a  aus  ( =r  Quarte) ,  der  zweite 
(Ganzton,    Obersekunde)    der   C-Skala. 

D  und  d  als  Abkiirzung:  1)  D  =  *Do- 
mmante,  s.  Funktionen;  2)  D  —  *Dis- 
kant  (auf  Stimmbuchern) ;  3)  d.  s.  —dot 
*segno;  d.  c.  =  da  *oapo;  m.  d.  =  main 
droite  (fr.,  spr.  me  droat)  =  rechte  Hand. 

Danische  Musik.  Danemark  war  im 
nordischen  Altertum  das  Hauptgebiet 
goldner  Horner  u.  bronzener  *Luren, 
im  MA  der  *Harfen  (vgl.  Panum).  Der 
*  Ballad  en  gesang  zeigt  stofflich  reiche 
Verbindungen  mit  Deutschland  {Lit.: 
Joh.  *Bolte,  Dt.  Lieder  in  Danemark, 
Sitzungsber.  d.  Akad.  d.  W.  Berlin 
1927).  An  der  Liedkunst  *Ockeghems 
nimmt  Danemark  rezeptiv  Anteil  (vgl. 
K.  *  Jeppesen,  Der  Kopenhagener  Chan- 
sonnier).  Im  16.  Jh.  steigt  die  Kopen- 
hagener Hofkapelle  bedeutend  empor 
(*Coclico;  die  Hs.  Kopenhagen  1872 
des  Jorg  Haid),  erstmals  begegnen  unter 
Christian  IV.  danische  Komponisten  aus 
*Gabrielis  Schule:  Melchior  Borch- 
grevinck  (Sammelwerk  GiardinoNovo, 


Venedig  1 605/06)  u .  Magno  Petreo  (— Mo- 
gens  Pederson,  Madrigali  a  5,  I  1 608) . 
In  den  dreiBiger  u.  vierziger  Jahren 
des  17.  Jhs.bringt  hier  H.*Scbtitz  seine 
Sinfoniae  sacrae  III  usw.  (Ges.-Ausg. 
Bd.  11 — 14,  dazu  Hammerich  u.  Elling 
in  Vj.  IX,  S.  A.  E.  Hagen  in  Mus-hist. 
Arkiv  I  zoiff.)  zur  Auffg.,  der  fuhrende 
Kopenhagener  Organist  ist  Joh.  Schro- 
der, der  Stern  des  Deutschen  D.  *Bux- 
tehude  (dan.  Mutter)  steigt  hier 
empor,  der  Liibecker  Ratstrompeter 
G.  *Voigtlander  wartet  bei  Hofe  in 
,,S6ra"  mit  s.  Arien  auf,  1687  ver- 
offentl.  M.  H.  Schacht  eine  mus.  En- 
zyklopadie  Musicus  danicus  eller  Danske 
Sangmester  (Neudr.  v.  G.  Skjerne  1928). 
Um  1720  gab  ein  Joh.  Kayser  als  „Kgl. 
Dir.  d.  dt.  Oper  in  Kopenhagen"  mit 
der  Primadonna  Marg.  Sus.  Kayser 
Opern  von  R.  *Keiser,  der  1722 — 28 
hier  als  kgl.  Titularkplm.  weilte  (T. 
Krogh  in  Aarbog  f.  Mus.  1924).  Un- 
gefahr  30  Jahre  spater  trifft  hier 
*Scheibe  mit  Gluck  zusammen;  der 
Erfurter   C.    A.    Thielo,    der   Norweger 
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Bredal,  die  Italiener  *Sarti  u.  Sca- 
labrini,  der  Dane  Walter  mtihen  sich 
urn  ein  dan.  *Singspiel,  das  aber  erst 
mit  dem  Dichter  J .  E wald  u .  dem 
Deutschen  Jon.  *Hartmann  (,,BaX- 
ders  Tod"  1777,  „Die  Fischer"  1779) 
zustande  kommt  und  unter  den  Dich- 
tern  Thaarup,  Heiberg,  Hoegh-Guld- 
berg  mit  den  dt.  Tonsetzern  J.  A.  P. 
*Schulz,  L.  Ae.  *Kunzen  u.  dem 
von  Cherubini  und  C.  M.  v.  Weber  ge- 
schatzten  Danen  Klaus  Schall  na- 
tionales  Balladenkolorit  annimmt.  Der 
romantische  Hohepunkt  der  Bewegung 
liegt  (mit  Oehlenschlager  als  Dichter) 
bei  C.  E,  F.  *Weyse  („Faruk"  1812 
,,Ludlams  Hohle"  1816)  und  Friedr. 
*Kuhlau  (,,Die  Rauberburg"  1814). 
Das  Bemiihen  um  eine  dan.  ,,groBe" 
Oper  gipfelt  in  Kunzens  ,,Holger 
Danske"  (1789)  u.  „ErikEjegod"  (1798). 
Eine  Sonderblute  erlebte  in  Danemark 
das  *Ballett  durch  Galeottis  Ideen  u.  die 
wertvollen  Kompos.  v.  Kl.  Schall 
(„Lagertha"  1801,  ,,Sigrid"  1807,  „Blau- 
bart"  1808,  ,,Romeo  u.  Julia"  1811, 
, .Macbeth"  1816);  Auslaufer  sind  J.  E. 
P.  Hartmanns  ,,Valkyrien"  usw.  Der 
bedeutendste  dan.  Meister  des  19.  Jhs. 
wurde  *  G  a  d  e ,  popular  die  Familie 
Lumbye,  namhaft  P.  E.  *Lange- 
Miiller,  P.  A.  Heise,  Asger  Hamerik, 
Aug.  *Enna  (hj.),  Chr.  Barnekow,  Th. 
*Laub.  Der  wichtigsfce  dan.  Komp.  des 
beginnenden  20.  Jhs.  war  Carl  *Niel- 
sen;  neuestens  Rud.  Bergh,  P.  v. 
*Klena*j,  R.  Simonsen,  N.  O.  *Raasted, 
J.  *Benzon. 

Lit.:  aufler  den  Schriften  von  A. 
*Hammerich,  W.  *Behrend,  K.  *Jep- 
pesen  (dieser  auch  in  Adlers  Hdb. 
[2.Aufl.]  S.  no6fi):  C.  v.  *Winter- 
feld,  Der  Kirchengesang  in  Danemark 
(Zur  Geschichte  hlg.  Tonk.  1852 
S.  87ff .) ;  H.  Funck,  Kopenhagens  mu- 
sikal.  Romantik  um  1840  (Altonaische 
Zs.  VI,  1937,  s-  64ft.);  G.  Wielding, 
Dansk  Messe  og  Psatmesang  1528 — 73 
i^SS)'*  C.  Thrane,  Dan.  Komponisten 
1875 ;  der  s.,  Fra  Hofviolonemes  Tid 
(1908);  J.  Balzer,  Bihliogr.  over  danske 
Komponister  (1932);  H.  Thuren,  Das 
danische  Volkslied  (ZIMG  IX  13ft); 
C.  Ravn,  Koncerter  og  mus.  Selskaber 
i  aeldre  Tid  ( 1 886) ;  Th.  Overskou, 
Den  Danske  Skueplads  .  .  .  (1854 — 76); 
Jul.  Friedrich,    Kl.   Schall  als  dram. 


Komp.,  Diss.  Berlin  1930;  Torben 
Krogh,  Zur  Gesch.  d.  dan.  Singsp., 
Diss.  Berlin  1923  [Kopenh.  1924);  ders. 
im  Mus.-hist.  Arkiv  I  1  ff .  [1931]) . 
P.  Hansen,  Den  Danske  Skueplads 
(1889 — 96);  Aumont  og  Collin,  Det 
Danske  Nationaliheater  1748 — 1889 
(1896 — 1900);  Reumert,  Den  dansk 
Ballettshistorie  (1922);  Panum,  ,,Mu- 
siker  og  Musiklivet  i  Danmarkt(  (1904 
bis  1906);  C.  Fr.  Cramer,  Musik  (Kph. 
1789) ;  zur  dan.  Musikromantik :  H. 
*F  u  n  c  k  in  Altonaische  Ztschr .  IV 
(1934);  E-  *Abrahamson,  Liturgisk 
musik  i  den  danske  Kirke  efter  reforma- 
tion (1919);  G.  Lynge,  Danske  Kom- 
ponister i  det  20.  Aarh.  (Aarhus  1917); 
Griiner  Nielsen,  Vore  aeldste  Folke- 
danse  (1917);  Illustreret  Musik  Lexikon, 
hg.  v.  H.  Panum,  W.  Berend,  O.  M.  Sand- 
vik  (1924);  Carl  Claudius,  Samling 
af  gamle  Musikinstr.  (Kopenh.  1931); 
L.  Burckhardt,  10  alte  dan.  Volks- 
tanze(Hambg.  1929);  S.  T.  Thyregod, 
Danmarks  sanglege  (Kopenh.  1931). 

Dahike,  Ernst,  *  19.  Marz  1877  in 
Griinewald  (Pommern),  seit  19 12  Schul- 
musiker  (Stud. Rat)  in  Dortmund,  gab 
die  ,,Halbmonatsschr.  f.  Schulmusik- 
pflege"  heraus,  schrieb  das  Hilfsbuch 
,,Die  Musik"  (fiir  hbhere  Schulen,  mit 
R.  Jeukkens,  1930);  Die  Musik  (in  Hdb. 
d.  neuzeitl.  Unterrichtspraxis,  1929) ; 
Tonsystemtafeln  (1930);  Das  Arbeits- 
prinzip  im  Schulmusikunterricht(2i93o). 

Dahike,  Julius,  *  28.  Juni  1891  in 
Berlin;  studierte  Klavier  bei  H.  Lafont, 
Kompos.  bei  Friedr.  E.  *Koch,  wurde 
1924  Klavierlehrer  an  der  staatl.  Akad. 
fiir  Kirchen-  u.  Schulmusik  in  Berlin 
(1926  Prof.);  Kammermusikspieler  u. 
Konzertpianist,  Fiihrer  des  ausgezeich- 
neten  D. -Trios  (mit  dem  Clar.  Prof.  A. 
Richter  und  dem  Vc-Prof.  W.  *Schulz), 
volksbildnei  isch     nachdriickhch     tatig . 

Dahms,  Walter,  *  9.  Juni  1887  in 
Berlin,  Schuler  v.  Ad.  Schultze  u.  O. 
*Vrieslander,  siedelte  1922  von  Berlin 
nach  Rom  tiber.  Er  schrieb  u.  a.:  Schu- 
bert (1912,  umgearb.  1918,  22.  Tausend 
1928);  Schumann  (1916);  Mendelssohn 
(1919) ;  Die  Offenbarung  der  Musik, 
eine  Apotheose  Nietzsches  (1922) ;  Musik 
des  Siidens  (1923). 

Dalayrac  (spr.  dalarak),  Nicolas  (d' 
Alayrac),  *  13.  Juni  1753  zu  Muret 
(Haute  Garonne),  f  27.  Nov.   1809  in 
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Paris.  Ein  Hauptmeister  der  franz. 
komischen  u.  ,,Schreckensoper",  u.  a. 
Sargines  (1788),  Les  deux  petits  Savo- 
yards (1789),  Raoul  de  Crequi  (1789), 
Camille  ou  le  souterrain  (1791),  Lihiman 
ou  La  tour  de  Neustadt  (1801) ;  die  glei- 
chen  Stoffe  iibernahmen  *Steibelt, 
*Paer,    *Isouard   usw. 

Lit.:  M.  *Dietz,  Gesch.  d.  mus. 
Dramas  in  Frankreich  (1886,  293) ; 
G.  Cucuel,  Les  crSateurs  de  I' op.  com. 
fr.  (Paris  19 14). 

Dalcroze  s.  Jaques-D. 

Damerini,  Adelmo,  *  11.  Dez.  1880 
bei  Florenz,  Kons.-Prof.  in  Palermo, 
dann  Parma,  1933  in  Florenz  (Nachf. 
v.  *Bonaventura).  Komponierte  Kir- 
chen-  u.  Kammermusik  u.  schrieb  u.  a. 
liber  Jac.  Melani  (in  Boll.  stor.  pistoiese 
XIX) ;  L'origine  e  lo  svolgimento  della 
sinfonia  (Pistoia  1920);  L'interpreta- 
zione  scenica  nelV  op.  mus.  (1924);  Boris 
Godunow  (1925);  Norma  (1925);  Perosi 
(1926);  Traetta  (in  Aurea  Parma  1927); 
Introduzione  al  perfetto  ascoltatore  di 
musica   (1927). 

Dammer,  Karl,  *  2.  Jan.  1894  in 
Elberfeld,  Schiiler  von  H.  *Grabner 
und  H.  *Pfitzner,  Kplm.  in  Riga,  Trier, 
1925 — 27  mus.  Oberieiter  in  Aachen, 
bis  1934  *n  Bremen,  bis  1939  Dt.  Opern- 
Iiaus  Berlin  (1937  GMD),  seitdem  mus. 
Obi.  des  Kolner  Opernhauses,  auch 
Gastdir.  im  Ausland. 

Damrosch,  Leopold  (j.),  *22.0kt. 
1832  zu  Posen,  f  15.  Febr.  1885  in  New 
York,  griindete  1862  den  Breslauer 
Orch.-Verein;  1871  ging  er  nach  New 
York,  wo  er  den  MGV.  Arion  leitete; 
wurde  1873  Begr.  der  Oratorio  Society, 
1878  der  New  York  Sinfony  Soc,  1884 
der  Deutschen  Oper  ebenda,.  die  er  diri- 
gierte.  —  Auch  seine  beiden  Sonne  (hj.) 
Frank  Heino  D.  (*  22.  Juni 1859  in 
Breslau)  und  Walter  D.  (*  30.  Jan. 
1862  ebenda)  waren  im  Musikleben  der 
USA,  tatig,  ersterer  durch  seine  Volks- 
singvereine  (seit  1892)  und  als  Dir.  des 
1905  gegr.  New  Yorker  Kons.  Institute 
of  Musical  Art,  letzterer  als  Dirig.  der 
vom  Vater  gegr.  Konzert-,  Oratorien- 
u.  Opern-Unternehmungen  u.  1903 — 26 
als  Kplm.  des  New  Yorker  Sinfonie- 
Orch.  Er  komp.  Buhnenwerke  u.  schrieb 
1923  (seitdem  mehrfach)  My  musical 
life.  I 


Danckert,  Werner,  *  22.  Juni  1900 
zu  Erfurt,  Schiiler  von  *Riemann, 
♦Schering,  *Abert,  wurde  1922  Ass. 
v.  *Becking  in  Erlangen,  1926  Privat- 
doz.  in  Jena,  nb.  a.  o.  Prof.,  seit  1938 
an  der  Univ.  Berlin  (1939  Lektor) , 
schrieb:  Geschichte  d.  *Gigue  (1924); 
Die  A-dur-Suite  in  Fr.  Bachs  Klavier- 
buch  (ZfMWVII,  305);  Eric  Saties 
Klassizismus  (ibid.  XII  105  ff.);  Der 
mus.  Impressionismus  (Dt.  Vj.  1929); 
Ursymbole  melod.  Gestaltung  (1932). 
Wandernde  Liedweisen  (AfMF  II,  1937) ; 
MW  und  Kulturkreislehre  (Anthropos ' 
Bd.  32,  1937);  Das  europ.  Vld.  (1938); 
Grundr.  d.  Vld.kunde  (1939);  „Ent- 
wicklungsgesch."  u.  organ.  Vld.betrach- 
tung  (AfMF  VI,  1941);  CI.  Debussy 
(1942). 

Danda,  Charles,  *  19.  Dez.  1818 
zu  Bagneres  de  Bigorre  (Hautes-Pyre- 
nees),  f  9.  Nov.  1907  zu  Tunis,  war 
Schiiler  v.  *Baillot  (Violine),  v.  *Ha- 
levy  (j.)  u.  *Berton  (Komp.),  wurde  igjg. 
KonzM,  1857  Cons.-Prof.,  spielte  mit  s. 
Brudern  Quartett  u.  trat  mit  rund  150 
Werken,  meist  f.  Violine,  hervor:  20 
Etudes  brillantes  et  char  act.  op.  73, 
Ecole  du  Micanisme  op.  74;  er  schrieb 
auBerdem  zahlreiche   Geigen-Duette. 

Lit.:  Ch.  D.,  Notes  et  souvenirs  (1893, 
298  mit  Werkverz.). 

d'Andrieu  (spr.  dadrio),  Jean  Fran- 
cois, *  1684  in  Paris,  f  ebenda  16.  Jan. 
1740,  seit  rund  1724  Hoforganist, 
veroffentl.  1709  Triosonaten,  171 7  V- 
Sonaten,  1724/27/34  Piices  de  clavecin 
(3  Bucher,  Ausw.  v.  Bruno! d  in  ♦Ex- 
perts Maitres),  1729  Piices  d'orgue  und 
um  1725  eine  Schule  des  Accompagne- 
ments. 

Lit.:  Weitzmann-*Seiffert,  Gesch. 
d.  Klaviermusik,  S.  431  ff.;  *Pirro  in 
SblMG   VI,    142. 

Dannehl,  Franz,  *  7.  Febr.  1870  in 
Rudolstadt,  wurde  in  Posen  Offizier, 
stud,  dann  Musik  in  Briissel  u.  Weimar, 
machte  Forschungsreisen  in  Afrika, 
lebte  in  Bozen,  jetzt  in  Miinchen  (Prof.), 
schrieb  liber  100  volksliednahe  Werke 
(Litolff  Verlag),  so  zahlr.  Lieder  (Aus- 
wahlbande  u.  Kinderlieder) ,  Kl-Stlicke 
2  V- Sonaten,  8  Kl Sonaten,  VcSon. 

Danican  s.  Philidor. 

Dannreuther,  Edward,  *  4.  Nov. 
1844  zu  StraBburg,  f  12.  Febr.  1905  in 
London,     verlebte     seine     Jugend     in 
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Cincinnati,  stud.  1859 — 63  am  Kons. 
Leipzig,  wirkte  seitdem  als  Klavierpad. 
in  London,  wo  er  1872  den  Wagner- 
verein  griindete  u.  1895  Lehrer  an  der 
Royal  Acad,  wurde.  Er  iibersetzte  eine 
Reihe  Wagnerscher  Schriften  ins  Engl., 
war  Mitarb.  an  *Groves  Lex.  u.  schrieb: 
R.  Wagner  and  the  Reform  of  the  Opera 
(1872,  2i904);  Musical  Ornamentation 
(eine  2bdge.  Untersuchung  [1893 — 95] 
iiber  die  altere  Ornamentik;  die  auf 
Bach  beziigl.  Teile  dtsch.  im  Bachjb. 
1909,  S.  4iff.);  Bd.  6  (Romantik)  der 
Oxford  History  of  music  (1905). 

Danza  (ital.),  *Tahz;  Danza  tedesca 
=  Deutscher  Tanz,  Allemande,  Landler. 
•  Danzi,  Franz,  *  15.  Mai  1763  zu 
Mannheim,  f  13.  April  1826  zu  Karls- 
ruhe i.  B.;  war  der  Sohn  eines  aus 
Italien  zugewanderten  Vc.  des  Mann- 
heimer  Orch.,  stud,  bei  diesemVc  und 
bei  Abbe  ^Vogler  Komp.,  wurde  1783 
Nachf.  s.  Vaters  in  der  nach  Miinchen 
verlegten  Hofkap.  (1798  Vizekplm,), 
reiste  mit  seiner  Frau,  die  Sangerin  war; 
D.  wurde,  als  er  1807/08  in  Stuttgart 
Hkplm.  war,  Mentor  des  jungen  C.  M.  v. 
Weber,  auf  dessen  Stil  er  einwirkte, 
dann  ging  er  in  gleicher  Stellung  nach 
Karlsruhe,  D.s  Opern  (erhalten  blieben 
Die  Mitternachtsstunde  [MiinchemySS], 
Riibezahl  [Karlsruhe  1813],  Turandot 
[1815]  usw.)  sind  nicht  unwichtig  im 
Rahmen  gleichzeitiger  Bestrebungen, 
vom  Singspiel  her  zur  grofien  deutschen 
Oper  zu  gelangen  (I.  v.  Mosel,  Frh.  v. 
PoiBl,  Webers  ,,Euryanthe").  Auch 
schrieb  er  KM,  Kammermusik  (ein 
Blaserquintett  neugedr.  in  DTB  XV 
bis  XVI  [Riemann]),  Sinfonien,  Vc- 
Konzerte,  g-moll- Quint ett  f.  Bl.  op. 56, 2 
hg.  v.  Weigelt  (Leuckart). 

Lit.:  M.  Herre,  Fr.  D.  (Diss.  Miin- 
chen 1924);  E.  Reipschlager,  Schu- 
baur,  D.  u.  PoiBl  (Diss.  Rostock  1911); 
M.  M.  v.  Weber,  C.  M.  v.  Weber  I, 
140ft.;  *Rochlitz,  F.  Freunde  d. 
Tonk.  III. 

Da  Ponte,  Lorenzo  (j.),  *  10.  Marz 
1749  zu  Ceneda  (Venetien),  f  17.  Aug. 
1838  zu  New  York,  hieB  eigentlich  Em. 
Conegliano  u.  wurde  1763  getauft,  1773 
katholischer  Priester,  1774  Seminar- 
lehrer  zu  Triest,  seit  1784  in  Wien  kais. 
Theaterdichter.  Er  schrieb  fur  Mo- 
zart die  Libretti  zu  Le  nozze  di  Figaro 
{nach    *Beaumarchais),    Don   Giovanni 


u .  Cost  fan  tutte.  Nach  dem  Tode 
Josephs  II.  siedelte  er  nach  London 
iiber  u.  war  zuletzt  Oper  mint  ernehmer 
in  New  York,  wo  auch  1823 — 27  seine 
recht  subjektiven  Memorie  (4bdg.,  kri- 
tische  Ausg.  v.  Gambarin  u.  Nicolini 
2bdg.  1918,  dt.  v.  Gugitz  3bdg.  1924/25) 
erschienen  (engl.  1929  in  London  u. 
Philadelphia,  franz.  mit  unbekannten 
Brief  en  Casanovas  hg.  v.  R.  Veze, 
Paris  193 1). 

Lit.:  H.  Boas  (j.)  in  SblMG  XV, 
325fi;  Marchesan,  Delia  vita  e  dette 
opere  di  L.  da  P.  (1900)  ;  H.  *Abert, 
Mozart  II,  109ft,  284'ff.,  45off.;  L. 
Carlo,  II  teatro  S.  Pietro  di  Trieste 
(Mailand  1937), 

Daquin  (spr.  daka),  Louis  Claude, 
*  4.  Juli  1694  in  Paris,  f  15.  Juni  1772 
ebenda,  Schuler  v.  *Marchand,  Or- 
ganist an  Pariser  Kirchen,  1739  an 
der  kgl.  Kapelle.  Er  schrieb  Piices 
de  clavecin  1735  (Ausw.  v.  Brunold 
bei  Expert  1926)  u.  Noels  pour  I'orgue 
ou  le  clav.  (neugedr.  in  *Guilmants  Ar- 
chives) . 

Lit.:  Weit'zmann-*Seiffert,  Gesch. 
d.  Klaviermusik,  S.  432ft. 

DargOiliyschSki,  Alexander  Sergie- 
witsch,  *  14.  Febr.  1813  im  Gouv. 
Tula,  I  17.  Jan.  1869  zu  Petersburg, 
wo  er  seit  1835  als  Pianist  und  Komp. 
lebte.  Er  war  der  Fuhrer  der  Jung- 
russen;  von  seinen  drei  Opern  zeigt 
Esmeralda  (1839)  noch  den  Nummern- 
typ  der  OpSra  comique,  Russalha  (1855) 
weist  schon  Formlockerungen  auf,  Der 
steineme  Gast  (nach  Puschkins  Don 
Juan),  nachgelassen,  instr.  v.  *Rimsky- 
Korssakow,  beendet  v.  *Cui  1872,  geht 
ganz  im  Sprechgesang  auf  und  ist  ge- 
wissermafien  der  ,, Tristan"  der  Russen. 
AuBerdem  schrieb  er  Lieder  u,  Balladen 
(Nachtliche  Heerschau),  ein  Ball  ett, 
3stg.e  Chore,  Orchestertanze  usw.  Seine 
Autobiogr.,  Erinnerungen  der  Zeit- 
genossen  u.  Briefe  bot  russisch  N.  *Find- 
eisen  (Leningrad  1922). 

Lit.:  O.  v.  *Riesemann,  Mono- 
graphien  zur  russ.  Musik  I  (Miinchen 
1922);  A.  N.  Drosdow,  A.  S.  D.  (russ., 
Moskau    1929). 

Darnton,  Christian,  *  im  Okt.  1905 
in  Leeds,  stud.  Kompos.  u.  a.  bei  *Cor- 
der,  *Wood,  *Butting  u.  schrieb:  Klav- 
Sonate    (1926),    Oktett   f.    Fl,    CI,  Fg, 
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Cornet  u.  StrQu  (1927),  I.  Sinf.  (1929 
bis  31),  Theater-Divertissement  (1929), 
StrTrio  (1930),  Arabeske  fur  Pianola 
(1930),  Drei  KISuiten  (1932). 

Dasia-Schrift  s.  Buchstabentonschrift. 

Daube,  Otto,  *  12,  Juni  1900  in 
Halle  (Saale),  1918  im  HeeYesdienst,  be- 
suchte  191 9 — 21  das  Lehrersem.  Alten- 
burg,  dann  die  Univ.en  Leipzig  u.  Jena, 
Schulmusiker  in  Eisenberg/Th. ,  Alten- 
burg,  Leipzig,  1929 — 34  dgl.  in  Sofia, 
seitdem  Musikstudienrat  in  Detmold 
(seit  1937  Fachberater  und  Landesleiter 
RMK).  Er  war  1925  Mitbegr.  des  Bay- 
reuther  Bundes  der  dt.  Jugend,  dessen 
Reichsbundesfiihrer  er  seit  1938  ist.  Seit 
1935  kiinstl.  Leiter  der  R.-Wagner-Fest- 
wochen  in  Detmold,  wo  er  seit  1941  die 
R.-Wagner-Schule  leitet.  Er  schrieb 
u.  a.  'Mus.  Werkunterricht  (2i93o) ; 
Siegfr.  Wagner  und  die  Marchenoper 
(1936) ;  Bayreuther  Tagebuch  (1924)'; 
Einf iihrungen  in  die  ,  ,Meistersinger' ' , 
,, Parsifal",  ,,  Lohengrin",  ,, Tristan", 
Schulliederbuch  ,,Frohliche  Werkstatt" 
(Klett,  Stuttg.  1931);  schulmus.  Lese- 
bogen  Schubert,  C.  M.  v.  Weber,  Mozart 
(Criiwell);  Die  Freischiitzsage  und  ihre 
Wandlungen  (1941) ;  Hg.  der ,, Blatter  des 
Bayreuther  Bundes"  seit  1939. 

d'Auriac  (spr.  doriak),  Lionel,  *  19. 
Nov.  1847  zu  Brest,  f  21.  Jan.  1923  zu 
Paris,  war  Lehrer  in  Brest,  (1878  Dr. 
der  Sorbonne),  dann  Dozent  der  Philos. 
in  Lyon,  188 1  Prof,  in  Montpellier, 
1:895 — 19°3  an  der  Pariser  Sorbonne, 
wo  er  Asthetik  und  Tonpsychologie 
lehrte,  war  Vors.  (1907  Ehren-Vors.) 
der  Ortsgr.  Paris  der  Intern.  Musikges. 
Musikw.  Arbeiten:  Introduction  d  la 
psychologie  du  musicien  (1891),  La 
psychol.  dans  I'opSra  francv  (1897),  Les 
orgues  de  Fribourg  (1898),  Essai  sur 
Vesprit  musical  (1904),  Rossini  (1905), 
Le  musicien-poUe  R.  Wagner  (1908), 
Meyerbeer  (1913,  23o). 

Davico,  Vincenzo,  *  14.  Jan.  1889 
zu  Monaco,  studierte  in  Turin,  wurde 
Schiiler  v.  *Reger  (Leipzig)  u.  lebt  in 
Paris.  Er  schrieb  die  Einakter  ha 
Dogaressa  (Monte-Carlo  1920)  u.  La  Prin- 
cipessa  Prigiontera,  das  Oratorium  La 
Tentation  de  St.  Antoine  (nach  Flaubert), 
ilie  sinf.  Suiten  La  Principessa  lontana 
( 1 9 1 1 ) ,  Impressioni  pagane  u .  romane 
(i9°3)>     ein     sinf.     Gemalde     Polifemo 


(1920),  ein  Poema  eroiico  (1913),  Kam- 
mermusik  u.  zahlr.  Lieder. 

Lit.:  G.  Franchi,  V.  D.  (1924);  R. 
Petit,  Les  melodies  de  V.  D.  (Nizza 
1925);  ,M.  Gaglione,  V.  D.  (o.  J.); 
M.  Zanotti  Bianco  in  Musica  d' 
oggi  1924;  G.  M.  *Gatti,  /  giovani 
sinfonisti. 

David,  Felicien,  *  13.  Mai  1810  zu 
Cadenet  (Vaucluse),  f  29.  Aug.  1876  zu 
St.  Germain  en  Laye,  war  in  Aix  Chor- 
knabe,  Theater-,  dann  Kirchenkplm . , 
wurde  1830  im  Pariser  Cons.  Schiiler 
v.  *Fetis.(Komp.)  u.  *Benoist  (Orgel), 
lebte  als  vertriebener  Saint- Simonist 
bis  1835  im  Orient  —  daher  seine 
Sammlung  von  morgenlandischen  Ge- 
sangen  u.  die  Eindriicke  fur  sein  Haupt- 
werk,  die  Sinfonie-Ode  Le  disert  (Die 
Wuste,  1844),  deren  Erfolg  nach  ande- 
ren  umfangreichen  Werken  nur  noch 
die  Oper  Lalla  Roukh  (1862)  einiger- 
mafien  erreichte.  Sonst  schrieb  er  noch 
24  Str.-Quintette,  2  Blasernonette, 
4  Sinf.,  Klavierstiicke,  Lieder.  Er  ist 
zu  *Berlioz  der  andere,  kleinere  Dics- 
kure  der  franz,  Hochromantik  mit  der 
Eigennote  der  Exotik;  D.  wurde  auch 
B.s  Nachf.  als  Mitgl.  der  Akad.  u.  als 
Bibliothekar  des  Cons. 

Lit.:  R.  Brancour,  F.  D.  (1911  in 
Musiciens  calibres) ;  J.  G.  *Prod'hom- 
me,  F.  X).  d'apr&s  sa  corresp.  ine"dite 
(im  Mercure  mus.  1907  Nr.  2/3). 

David,  Ferdinand  (j.),  *  19.  Juni 
1810  zu  Hamburg,  f  I9-  Juli  ^73  zu 
Klosters  (Schweiz),  wuchs  mit  F.  Men- 
delssohn (j.)  auf,  war  1823/24  Schiiler  v. 
Spohr  (Kassel),  friih  Violinvirtuose, 
wurde  1836  KonzM  am  Leipzigei*  Ge- 
wandhaus  und  1843  einfluBreicher  Leh- 
rer am  Kons.  (zu  s.  Schiilern  zahlten 
*Wilhelmj ,  J .  W.  v.  *Wasielewski , 
E.  *R6ntgen,  Fr.  *Hegar,  *Schradieck). 
Er  schrieb  V-Konzerte,  V-Stucke,,Bunte 
Reihe"  und  ,,Dur  und  Moll".  Zahlr. 
sind  s.  Ausgrabungen  von  Violinwerken 
des  17.  u.  18.  Jhs.  (,,Hohe  Schule  des 
Violinspieis"  nebst  ,,Vorschule"),  doch 
hat  er  die  betr.  Stiicke  meist  recht  stil- 
los  romantisiert. 

Lit.:  J.  Eckardt,  F.  D.  u.  die  Fam. 
Mendelssohn  (1888);  A.  *Moser,  Gesch. 
d.  Violinspieis,  S.  486ff.  u.  im  Bachjb. 
1920. 

David,  Joh.  Nepomuk,  *  30.  Nov. 
1895    zu    Elferding    (Oberosterr.),    stu- 
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dierte  an  der  Musikakademie  in  Wien 
und  wurde  Organist  in  Wels  (Ober- 
osterr.),  wo  er  den  von  ihm  gegr.  Bach- 
chor  Jeitete.  1934  wurde  er  Lehrer  am 
Kons.  in  Leipzig,  1942  dessen  Direktor. 
Er  schrieb  Kammer-u.Orgellieder(i927J 
1930) ;  Orgelwerke:  Ricercare  (1928), 
Hymnen  ( ,  ,Pange  lingua' '  —  , , Veni 
creator"  1928),  Chaconne  (1927),  Passa- 
mezzo  u.  Fuge  (1928),  Toccata  u.  Fuge 
(1928),  Fantasia  super  L'homme  arme 
(1930),  Praeambel  und  Fuge  (1930), 
Choralwerk  1931 — 41  acht  Hefte,  wird 
fortges.;  je  2  Praludien  u.  Fugen  (1931 
u.  33),  Introitus,  Choral  u.  Fuge  iiber 
ein  Thema  von  A.  Bruckner  fur  Orgel 
und    Blaser  (1931);     a   cappella-Chore : 

2  deutsche  Motetten  (193 1) ;  3  Cantiones 
chorales  (1931);  Stabat  mater  (1927); 
Motetten:     Ex    deo    nasctmur     (8stg.) . 

3  Choralmot.  (1935),  Ich  wollt,  daB  ich 
daheime  war  (1936) ;  StrTrio  (1930) ; 
Duo  cone,  fur  V  u.  Vc  (1937);  Son.  fur 
Fl,  Br,  Laute  (1940);  2  StrQu.e,  Pra- 
ludium  u.  Fuge  G-dur;  Vld.divertim. 
,,Kume  kum,  Geselle  min"  fur  5  Bl, 
Harfe,  CI,  Pk,  StrO  (auch  f.  5  Bl  u.  Kl) 
1 940 ;  Oratorium :  , ,  Das  Ezzolied' '  in 
3  Teilen  f.  Soli,  Chor  u.  Org.  (bisher  un- 
verofl);  FlKonz.  (1936);  2  Partiten  f. 
gr.  Orch.;  3  Sinfonien  (1937,  38  u.  41). 
Sein  moderner  Stil  strebt  mit  groBem 
Gelingen  zum  Monumentalen. 

Lit:  Horst  Biittner,  J.  N.  D.  (in 
ZfM  105,  1938). 

David,  Karl  Heinrich,  *  30.  Dez. 
1884  zu  St.  Gallen,  wuchs  in  Basel  auf, 
war  in  Miinchen  *Thuilles  Schuler, 
wirkte  1910 — 14  als  Lehrer  am  Basler 
Kons.,  lebte  1915 — 17  in  Deutschland, 
seitdem  bei  Zurich,  wo  er  seit  1928  die 
Schweizerische  Musikztg.  leitet.  Kom- 
pos.  u.  a.:  Klaviertrio  op.  7;  Das  hohe 
Lied  f .  S.-  u.  T.-Solo,  FrCh  u.  gr.  Orch. 
op.  12;  MChore;  die  2aktige  lyr.  Oper 
,,Traumwandel"  (Zurich  1928);  Jugend- 
festspiel  (1927);  Ballett  f.  Orch.  (1931); 
Andante  u.  Rondo  f.  V  u.  Orch.; 
2  Stucke  f.  2  Klav.  u.  9  Bl.  (1928); 
Konzert  f.  Kl  u.  kl.  Orch.  (1929); 
komische  Oper  ,, Weekend"  (1933), 
StrQu.  (1933);  Capr.  1  V  u.  Br  (1934). 

DavidOW,  Karl  (j.),  *  17.  Marz  1838 
zu  Goldingen(Kurland),  *)•  25.  Febr.1899 
in  Moskau,  stud.  Vc  u.  a.  bei  *Grutz- 
macher  (Leipzig),  wurde  dessen  Nachf. 
am  Kons.  u.  1859  Solo-Vc  am  Gewand-  j 


haus,  dgl.  1862  in  Petersburg,  wirkte 
ebenda  als  Dirig.  der  Kais.  Mus.-Ges. 
und  war  1876 — 87  Dir.  des  Kons.  Er 
schrieb  u.  a.  4  Vc-Konz.e,  Vc-Schule, 
Vc- Stucke. 

Lit.:  W.  Hutor,  K.  D.  u.  s.  Art,  das 
Vc  zu  behandeln  (1899). 

DaviSSOll,  Walther,  *  15.  Dez.  1885 
in  Frankfurt  a.  M.,  wo  er  bei  *Rebner 
studierte  und  in  dessen  Quartett  die 
2.  Geige  spielte,  1908 — 18  Violinlehrer 
am  Hochschen  Kons.,  seitdem  am  Leip- 
ziger  Kons.;  1924  stv.  Dir.,  1926  Prof., 
1932-42  als  Nachf.  *Pauers  Dir. ;  auch  als 
Kammermusikspieler  u.  Hg.  v.  Violin- 
studien  geschatzt. 

Debussy  (spr.  dabussi),  Claude,  *  22. 
Aug.  1862  zu  St.  Germain  en  Laye, 
f  26.  Marz  1918  in  Paris,  wo  er  seit  1878 
am  Cons.  stud,  und  1884  den  Rompreis 
erhielt,  mit  dem  er  1885 — 88  ungcrn  in 
Italien  lebte  und  arbeitete.  Wieder  in 
Paris,  entwickelte  er  sich  vom  roman- 
tischen  Klassizismus  C.  *Francks,  *Gou- 
nods  und  *Massenets  sowie  dem  Ein- 
flufi  Wagners  zum  groBten  franzo- 
sischen  Musiker  des  Impressionismus, 
zur  Seite  der  Dichter  Verlaine,  Baude- 
laire, Mallarme,  Claudel  und  (etwas 
entfernter)  der  Freilicht-Maler  Corot, 
Courbet,  Cezanne,  van  Gogh,  Manet, 
Monet.  Die  Begegnung  mit  der  Kunst 
*Mussorgskis  u.  mit  javanischer  Musik 
wuide  fiir  ihn  wichtig.  Mit  seiner 
sinf.  Dichtung  PrSlude  &  Vaprhs-mi&i 
d'un  faune  (1892)  steht  sein  neuer 
Kolorismus,  der  sich  aus  zartesten 
Farbenbrechungen  zusammensetzt,  epo- 
chemachend  da;  auch  das  spater  gern 
gespielte  StrQu  op.  10  zeigt  diese  fein- 
gliedrig  flimmernden  Konturen;  auf 
selbstgedichtete  Proses  lyriques  (1894) 
und  Chansons  de  Btlitis  (1898)  folgten 
die  seltsam  verschwimmenden  Orche- 
ster-Nocturnes ;  die  Urauffg.  seines 
Hauptblihnenwerkes  PelUas  et  MSli- 
sande  (1902,  Maeterlinck)  wurde  wegen 
seiner  verbliiffenden  Neuheit  kaum  be- 
griffen  ■ —  ein  scheinbar  gestaltloses 
Rezitativ-Geraun  nachtlicher  Stimmen, 
franzosischste  Absage  wider  den  ver- 
meintlichen  Teutonismus  des  Wagner- 
Pathos,  auf  dem  es  letzten  Endes  gleich- 
wohl  beruht.  Bis  auf  eine  Buhnen-  u. 
eine  .  Ballettmusik  schrieb  D.  seitdem 
nur  noch  furs  Orchester:  La  Mer  (1903 


Debussy 


173 


bis  1905),  Rondes  de  PHntemps  (1909), 
Ibiria  und  wieder  auffallend  'klassizi- 
stiche  Kammermusik,  so  besonders  erne 
spate  Sonate  fur  Fl,  Br,  Harfe,  je  erne 
V-  u.  VcScnate  (1915/16)  u.  Klavier- 
werke  von  neuer  Fa.rbigkeit  der  akkord- 
*  lichen  Funktionen  (2  Hefte  Pre- 
ludes, 1910).  ,,Er  war  der  unvergleich- 
liche  Maler  des  Geheimnisvollen,  des 
Verschwiegenen,  des  Unwagbaren  — 
ihm  gelang  die  Ubertragung  von  Ein- 
driicken,  der  en  Mitteilung  vor  ihm  wohl 
keiner  so  getroffen"  (H.  *Prunieres). 
,,Er  loste  die  abstrakte  Architektonik 
der  traditionellen  Form  auf  und  setzte 
an  ihre  Stelle  das  Bild  einer  klang- 
optischen  Vorstellung  ...  D.  ist  nach 
Chopin  und  Schumann  der  Schopfer 
einer  eigentlich  neuen  Klaviermusik ; 
wo  immer  wir  seinem  Klang  begegnen, 
beriihrt  uns  seine  Heiligkeit  a.  Schwere- 
losigkeit,  jene  clarte,  die  seiner  Musik  ihr 
unverkennbar  franzosisches  Geprage 
gibt"  (R.  *Oboussier).  Seine  neuen  tech- 
nischen  Mittel  sind  vor  allem  die  Ganz- 
tonleiter,  der  weit  iiber  Liszt  hinaus  be- 
vorzugte  ubermafiige  Dreiklang,  ,  auch 
gelegentliche  Quarten-  und  Sechston- 
Aufbauten  sowie  die  mixturhafte  Ver- 
mehrfachung  der  melodischen  Linie 
durch  Quinten-  oder  Quartenparallelen. 
Aufier  den  genannten  Werken  schuf 
er  (vollstandiger  Katalog  nach  Gattun- 
gen  bei  Gatti  u.  Delia  Corte,  Dizionario) 
u.  a.:  fur  Klavier:  Estampes  (1903), 
Images  (1905 — 07),  Children's  Corner 
(1908),  Douze  Etudes  (1915) ;  4hdg. 
Six  ipigraphes  antiques  (1915).  Fur 
Ges.  u.  Kl:  Ariettes  oublUes  (1888  und 
1903) ;  Cinq  pobmes  de  Baudelaire 
(1890);  Files  galantes  (1892  u.  1904); 
Trois  ballades  de  Villon  (1910);  Drei 
Quartettlieder  nach  Charles  d'Orleans 
(1908).  Fur  Orch.:  V enfant  prodigue 
(Kantate  1884) ;  Almanzor  (sinf.  Dichtg., 
1886);  Printemps  (sinf.  Suite  1887); 
Fantasie  f.  Kl  u.  Orch.  (1889);  Rhapso- 
die  f.  Saxophon  u.  Str.  (1903);  Tanze 
f.  Harfe  oder  Kl  u.  Str.-Orch.  (1904); 
Premiere  Rhapsodie  f.  Clar  u.  Orch. 
(1910).  Szenisches:  Le  martyre  de  St. 
Sibastien  (zu  dem  Mysterium  von 
d'Annunzio,  191 1) ;  Jeux  (Tanzdichtung, 
1912);  Khamma  (Tanzlegende,  1912). 
Schriften:  Mr.  Croche  anti-dilettante 
(1923);  Correspondance  de  C.  D.  et  P.  F. 
Toulet  (1929);  Corresp.  in&dite  Louys-D. 


in  L 'esprit  francais  Nr.  55  (Paris  1931); 
Lettres  a  A,  Messager  (Paris  1938). 

Lit.:  A.  allgemeine:  a)  franzosische: 
Leon  Vallas,  D.  et  son  temps  (Alcan 
1927,  2i932,  grundlegend,  engl.  1933); 
R.  *Rolland,  Musiciens  d'aujourd'hui 
(seit  1908  oft);  L.  de  la  *Laurencie, 

C.  D.  (1909);  L.  *Laloy  (1909);  Cail- 
lard  u.  Berys,  Le  cas  D.  (1910); 
O,  Sere,  Musiciens  franc,  d'aujourd'hui 
(1911);  A.  Suares,  D.  (1923);  L.  Val- 
las, Les  idies  de  D.  (1927,  engl.  1929); 
Ch.  *Koechlin  (1928) ;  R.  Peter 
(1931);  M.  Boucher  (1930);  A. 
*Coeuroy  (1930);  I.  Lepine,  La  vie 
de  D.   (1930);    R.  Manuel,  Notes  sur 

D.  (1931);  P.  Rene,  D.  (1932);  C. 
*Koechlin  u.  F.  Ambiere  in  RM 
Jan.  1934;  A.  Suares,  D.  (Paris  1936). 
b)  deutsche:  A.  Liefi,  CI.  D.,  Das  Werk 
im  Zeitbild  (Heitz  1936);  ders.,  D.  u. 
das  dt.  Musikschaffen  (Triltsch  1940; 
W.  *Danckert,  D.  (Potsd.  1942);  H. 
Strobel,  CI.  D.  (Zurich  1940);  E. 
*Decsey  (j.),  D.  (1933,  236);  I.  Fa- 
bian, D.  (1923);  Fr.  *Gysi,  D.  (Zurich 
1926) ;  *Prunieres  in  Adleis  Hdb. 
2io65ff.;  W.  *Niemann,  Musik  der 
Gegenwart  (1921),  S.  232ff.;  C.  *West- 
phal,  Die  mod.  Musik  (Teubner  1928), 
S.  47ft.;  H.  Fr.  Kolsch,  Der  Impres- 
sionismus  bei  D.  (Diss.  Koln  1937); 
H.  *Mersmann,  Kammermusik  IV 
89  fl  c)  englische:  L.  Liebich,  C.  D. 
(New  York  1908);  W.  H.  Daly,  D. 
(Edinburgh  1908);  F.  H.  Shera,  D.  and 
*Ravel  (London  1925);   J.  Fr.  Cooke, 

D.  (Philadelphia  1928)';  L.  Vallas  (s.o.) 
O.  Thompson,  D.,  man  and  artist 
(N.Y.  1937)  '•  F.  Lockspeiser,  D.  (dgl.). 
d)  ital.:  G.  Setaccioli,  D.  e  un 
innovator e?  (Rom  1910,  dt.  v.  H.  Spiro 
1911);  F.  Santoliquido,  II  dopo- 
Wagner:   C.    D,    e    R.     Straufi    (1909) ; 

E.  Gianturco,  C.  D.  (Neapel  1923). 
R.  Paoli,  D.  (Flor.  1940).  e)  holL: 
Rient  van  Sant,  D.  (Haag  1926). 
f)  span.:  M.  Arconada,  Eniorno  a  D. 
(Madrid  1926). 

B.  besondere:  a)  Harmonik:  A.  Liefi  , 
Die  Grund element e  der  Harmonik  in 
der  Musik  von  D.  (Diss.  Wien  1928, 
Rev.  mus.  111) ;  H.  Powischer,  Studien 
zur  Harmonik  D.s  (Diss.  Prag  1931); 
O.  Wart  is  ch,  Studien  zur  Harmo- 
nik des  mus.  Impressionismus  (Diss.  Er- 
langen  1930);  Alb.  Jakoh>ik,  Die  asso- 
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ziative  Harmonik  in  den  KIWerken 
D.s.  (Triltsch  1940);  St.  Lobaczew- 
ska  (poln.,  Warschau  1930).  b)  Klavier- 
werke:  G.  M.  *Gatti  in  Riv.  mus.  it. 
1920;  A.  *Cortot,  La  mus,  franc,  de 
piano  u.  The  Piano  Music  of  C.  D. 
(1922);  L.  Peracchio,  Vopera  piani- 
stica  diC.  D.  (Mailand  1924);  c)  Pelleas 
et  Milisande:  M.  *Emmanuel,  P.  et 
M.   (Paris   1926). 

D&chant  (franz.,  spr.  descha)  s.  Dis- 
cantus. 

Deche  vrens  (spr.  dgschawra) ,  A  n  - 
toine,  *  3.  Nov.  1840  zu  Chenes  bei 
Genf,  f  17.  Jan.  1912  zu  Genf,  wurde 
1861  Jesuit,  war  Kirchenkplm.,  wurde 
Prof,  an  der  kath.  Univ.  Angers,  danD 
lebte  er  in  Paris  der  Erforschung  des 
.  *greg.  Chorals  und  der  Neumen,  deren 
Polyrhythmik  er  verfocht.  Er  schrieb: 
Du  yythme  dans  Vhymnographie  latine 
(1895) ;  Etudes  de  science  musicale 
(3bdg.,  1898)  nebst  Nachtr.  De  la 
musique  *arabe  (1899) ;  Compos,  mus. 
et  comp.  UtUvale  (191 1) ;  ferner  eine 
Abh.  uber  das  *chines.  Tonsystem  in 
SblMG  II,  485  ff.  und  eine  uber  Chorai- 
rhythmik  in  ZsIMG  XIV,  36ff. 

L^.:H.*Riemann  imPetersjb.  1905. 

DeciSO  (ital.,  spr.  -tschi-),  bestimmt, 
entschlossen. 

Decken  nennt  man  (im  Gegensatz  zum 
flachen,  offenen,  grellen  Gesangston)  in 
der  Hohe,  zumal  der  Mannerstimme. 
jene  winzige  Vokalverdunklung  durch 
angedeutete  Gahnbewegung,  durch  die 
a)  physiologisch  eine  wohlt'atige  Ent- 
spannung  der  Schlund-  und  Gaumen- 
muskeln,  b)  dsthetisch  ein  abrundender 
Klangfarbenausgleich  zwischen  tiefer 
und  hoher  Stimmlage  erzielt  wird; 
letzteres  zeigt,  da8  jede  Deckung  falsch 
ist,  die  zu  einer  sptirbaren  Verdumprung 
der  Hone  fuhrt  —  ein  besonders  bei 
deutschen  Bassen  und  Altistinnen  hau- 
figer   t)bertreibungsfehler. 

Lit.:  W.  Pielke  in  ZIMG.XII,  in 
Passows  und  *Schafers  Beitragen  5  III 
(1911),  in  Verhandlungen  d.  3.  Intern. 
Lar.-rhin.   Kongr.  II   191 1. 

DecrescendO  (ital.,  spr.  -kresch-)  ab- 
nehmend,  schwacher  werdend,  Ab- 
kiirzung  decresc,  deer,  (dasselbe  wie 
^diminuendo,  *mancando,  *calando) ;  das 
Gegenteil  ist    *  crescendo. 

Decsey  (spr.detschai),  Ernst  (j.),*  13. 
April    1870   zu   Hamburg,    f   im   Fnih- 


jahr  1942  in  Wien,  studierte  am 
Wiener"  Kons.  u.  a.  bei  Bruckner  und 
beiden  *Fuchs,  promov.  1895  z.  Dr.  jur., 
wurde  dann  Musikkritiker,  spaterHaupt- 
schriftleiter  der  Grazer  Tagespost,  192 1 
bis  1938  Musikkritiker  des  Neuen  Wie- 
ner Tagblatts.  D.  wurde  zunachst  durch 
seine  H.-Wolf-Biogr.  bekannt,  die  er  aus 
der  urspr.  4bdg.  Fassung  (1903 — 06) 
spater  auf  einen  Bd.  zusammenzog.  Er 
schrieb  Biographien  von  Bruckner 
(1920),  Joh.  StrauB  (1923),  Lehar 
(1924),  1931  iiber  Marie  Jeritza,  1928 
Die  Spieldose  (Anekd.-Sammlg.),  1933 
eine  Biogr.  Debussys,  veroffentlichte 
auch  Belletristik. 

Dedekind,  Constantin  Christian, 
*  2.  April  1628  zu  Reinsdorf  (Anh.), 
begraben  2 .  Sept.  1 7 1 5  in  Dresden, 
lebte  als  Kreissteuereinnehmer  in  Mei- 
Gen,  wurde  Schuler  von  Chr.  *Bernhard 
und  1666  erster  deutscher  KonzM  der 
Dresdener  Oper.  1657  trat  er  mit 
seiner  Liedersam  mlung  , ,  Albianische 
Musenlust"  hervor,  die  inn  stattlich 
zwischen  Adam  *Krieger  und  Joh. 
*Theile  stellt  (er  vertonte  darin  deka- 
denweis  verschiedene  Dichter,  war  auch 
selbst  poeta  laureatus;  4  Nrn.  neugedr. 
in  II.  J.  Mosers  Alten  Meistern).  Ferner 
veroffentlichte  er  mehrere  Jahrgange 
geistlicher  Musiken  (4  geistl.  Konzerte  f. 
Alt  u.  Be.  hg.  v.  Rodemann  in  Nagels 
Archiv  Nr.  43). 

Lit.:  F.  Stege  in  ZfMW  VIII,  476H. 

De  Fes£h,  Willem,  *  um  1690  ver- 
mutl.  zu  Amsterdam,  f  um  1760  zu 
London  (?),  war  Organist  an  Notre 
Dame  zu  Antwerpen,  wo  er  1725  KMD 
wurde;  173 1  ging  er  nach  London,  wo 
er  al  s  Privatum  siklehr  er  lebte .  E  r 
schrieb  Oratorien,  englische  Lieder  in 
einem  Handel  verwandten  Stil,  Orche- 
sterkonzerte  a  7,  Fl-Duette,  V-  u.  Vc-So- 
naten  (6  hg.  v.  Wohl  im  Barenr.  1932). 

Deficiendo  (ital.,  spr.  -fitschen-),  ab- 
nehmend  an  Starke  und  Tempo. 

Degetl,  Helmut,  *  14.  Jan.  1911  in 
Aglasterhausen  bei  Heidelberg,  stud. 
Musik  auf  der  Kolner  Musikhochsch. 
(*Maler,  *KluBmann,  *Jarnach  und 
*Ehrenberg),  MW  bei  *Schiedermair 
(Bonn),  lebt  seit  1937  a*s  KonsL.  in 
Duisburg,  schrieb  u.  a.  KIKonz.,  Orch- 
Var.  uber  ein  Geusenlied,  Festl.  Vorsp. 
(Orch ,     1  stg .     Ch) ,     Capriccio     (Orch) , 
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Hymn.  Feiermusik  (dgl.),  Serenade 
^StrOrch),  Konz.  f.  Orgel  u.  O.,  Konz- 
Musik  f.  Kl  allein,  ,,Wenn  der  Bauer 
Hochzeit  macht"  (Kantate),  ,,Der  flan- 
drische  Narr"  (Tanzspiel  1941),  Vo 
Konz.  (in  Vorb.),  Spielmusiken  (StrO), 
kl.  Weihnachtsmusik,  Sinfon.  Konz. 
(Baden-Baden  1938),  Serenade  f.  StrO., 
5  Sopr.-Lieder  m.  5  Instr.,  Kammer- 
musik  (Br-Son.),  Heitere  Suite  (1942). 

Degner,  Erich  Wolf,  *  8.  April  1858 
zu  Hohenstein-Ernstthal  (Sachs.),  J  18. 
Nov.  1908  in  Berka,  stud,  in  Weimar 
u.  Wiirzburg,  war  Komp.-Lehrer  an  den 
Musikschulen  in  Regensburg,  Gotha, 
Pettau  (Steiermark),  1891  Kons.-Dir. 
in  Graz,  1902  dgl.  an  der  GroBhzgl. 
Musikschule  Weimar  u.  hat  in  den 
beiden  letzten  Stellungen  bedeutende 
Schiiler  herangebildet,  auch  gediegen 
komponiert. 

Lit.:  R.  v.  *Mojsisowics,  E.  W.  D. 
(1909). 

DehmlOW,  Hertha,  *  26.  4.  1877  zu 
Konigsbergi.  Pr.,  Schiilerin  ihrer Mutter 
u.  v.  Mathilde  Mallinger  (Berlin),  sang 
191 1  in  Bayreuth  (Erda),  seitdem  viel- 
fach  im  In-  und  Ausland  konzertierend, 
wurde  1925  als  Gesanglehrerin  an  die 
Staatl.  Akad.  f.  Kirchen-  u.  Schulmusik 
(Berlin)  berufen,  1928  Prof. 

Dehn,  Siegfried  (j.),  *  25.  Febr.1799 
zu  Altona,  f  12.  April  1858  in  Berlin,  wo 
er  Schiiler  v.  B.  *  Klein  wurde  und  seit 
1842  als  Musikbibliothekar  an  der  kgl. 
Bibl.  deren  Musikbestande  bereicherte 
u,  erstmals  ordnete  (1849  Prof.).  1842 
bis  1848  leitete  er  auch  G.  *Webers 
Caecilia.  Vor  allem  aber  gewann  er 
bedeutenden  EinfluB  als  Kontrapunkt- 
lehrer  v.  *  Glinka,  *Ccrnelius,  *Kiel,  A. 
♦Rubinstein  (j.)  u.  Th.  *Kullak.  Er  gab 
eine  ,,Sammlung  alterer  Musik  aus  dem 
16./17.  Jh/'  (12  Hefte,  1837)  heraus 
u.  schrieb:  Theor.-prakt.  Harmonie- 
lehre  (1840),  Analyse  dreier  Fugen  aus 
dem  Wohltemp.  Klav.  (1858)  u.  Lehre 
v.  Kontrapunkt,  Kanon  u.  Fuge  (hg.  v. 
B.  *Scholz  1859). 

Deiters,  Hermann,  *  27.  Juni  1833 
zu  Bonn,  f  ir.  Mai  1907  in  Koblenz, 
als  Altphilologe  Schiiler  v.  O.  *Jahn 
(Dr.  1858),  wurde  nach  Gymnasial- 
stellungen  in  Bonn,  Diiren ,  Konitz , 
Posen  1885  Oberschulrat  in  Bonn  (1891 
Geh.-Rat),  1903  im  Ruhestand.  Neben 
Arbeiten   iiber    *Aristides   Quintilianus 


u.  Martianus  Capella  schrieb  er  vor 
allem  uber  die  neueren  Klassiker  der 
Musik,  so  iiber  Brahms  in  Waldersees 
Beitr.  1880/98  (vgl.  Brahms-Brief - 
wechsel,  Bd.  Ill),  betreute  die  3.  u. 
4.  Aufl.  von  Jahns  ,, Mozart"  und  ge- 
staltete  die  deutsche  Ausgabe  von 
Thayers  ,,  Beethoven"  (vor  der  Druck- 
legung  [1922]  des  engl.  Originals)  seit 
1866.  Die  Fertigstellung  der  v.  D. 
hinterlassenen  Bde.  4  u.  5  unternahm 
H.   *Riemann. 

Lit.:  J.  Asbach  in  Jahresber.  f.  Alter- 
tumswiss.  CXLI  B  (mit  Werkverz.). 

Deklamation  nennt  man  in  der  Musik. 
den  Textvortrag  seitens  des  Kompo- 
nisten ;  sie  kann  der  natiirlichen  Wort-^u . 
Sinnbetonung  von  Prosa  oder  Versen 
den  Vorrang  vor  dem  selbstandigen  mu- 
sikalischen  Einfall  einraumen  (*accen~ 
his,  oratorischer  Rhythmus,  *parlando, 
^•Rezitativ,  Sprechgesangsstil) ,  wobei 
u.  U.  sogar  das  VersmaB  (z.  B.  lat. 
Hexameter)  zugunsten  einer  natiir- 
lichen Prosabetonung  aufgelost  werden 
kann  (so  bei  den  meisten  Tonsetzern 
um  1500)  und  die  Sprachmelodik  fast 
allein  regiert;  oder  der  Text  mu6  sich 
dem  vorgefaBten  musikalischen  Ge- 
danken  unterordnen  (Lied-  u.  Arien- 
melodik),  was  bis  zu  einer  Vergewalti- 
gung  der  natiirlichen  Wortbetonung 
fuhren  kann  —  dagegen  sind  die  ger- 
manischen  Sprachen  mit  ihrer  Stamm- 
silben-  *  Akzentuierung  noch  empfind  - 
licher  als  die  romanischen  mit  ihrer 
Langenskansion,  Satzbogenbetonung  u. 
(etwa  im  Franzosischen)  akzentuellen. 
Mehrdeutigkeit,  so  in  der  Alexandriner- 
behandlung  durch  Lully  und  Gluck. 
,,Schlechte  D."  ist  also  im  Deutschen 
eine  solche,  die  unbetonte  bzw.  kurze 
Silben  betont  oder  lang,  betonte  bzw. 
lange  unbetont  oder  kurz  bringt.  Es 
kommt  hinzu,  daB  Silben  rhythmisch 
richtig  betont  sein  konnen,  aber  durch' 
ungeschickte  melodische  Hervorhebung 
einen  sinnwidrigen  *Akzent  erhalten 
konnen.  Andererseits  verlangt  die  D_ 
haufig  einen  vorsichtigen  Ausgleich 
zwischen  Eigenbetonung  des  Wortes 
und  dem  ihr  widersprechenden  Vers- 
maB (,,schwebende  D.")  und  dement- 
sprechend  freiere  Behandlung  der  no- 
tierten  Taktakzente.  Falsch  z.  B.  ware 
die  mechanistische  Betonung  iiber  foJ- 
gendem     Notenbild      (Brahms     op.  32 
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Nr.  9),  wahrend  die  richtige  darunter- 
gesetzt  werde ;  mit  Taktveranderung 
ware  aber  nichts  ausgerichtet,  da  der 
Reiz  der  Stelle  (wie  auch  manchmal  bei 


Bach)  gerade  auf  dem  spannungsvollen 
Widerspruch  zwischen  D.-Akzent  und 
Taktierung  beruht: 


Wie  faidu,  met 


?  ffoni-  p'n 

Vgl.  auch  Ausdruck,  Aussprache. 

Lit.:  W.  *Kienzl,  Die  mus.  D. 
(1880);  H.  *Riemann,  Gr.  Kompos.- 
Lehre  III,  197ft. ;  R.  Kirsten,  Streif- 
ziige  durch  die  mus.  Dekl.  in  R.  Wag- 
ners Parsifal  (Progr.  1907) ;  H.  *Abert, 
Wort  u.  Ton  in  der  Musik  des  18.  Jhs. 
(AfWM  V  u.  Ges.  Aufs.,  S.  173ft); 
K.  G.  *Fellerer,  Die  D.-Rhythmik  in 
der  vokalen  Pblyph.  des  16.  Jhs.  (1928, 
dazu  *Schering  in  ZfWM  XI,  212  u. 
H.  J.  *Moser  im  Petersjb.  1928,  S.  52); 
R.  *Gerber,  Wort  u.  Ton  in  den 
Cantiones  sacrae  v.  Schiitz  (Abert- 
Gedenkschr.  1928);  W.  *Vetter,  Wort 
u.  Weise  im  dt.  Kunstlied  des  17.  Jhs. 
(ZfMW  X,  624).  Histor.:  Fr.  *Rell- 
stab,  Versuch  uber  die  Vereinigung  d. 
mus.   u.   orator.    D.    (Gottingen  1775). 

de  Lange,  Samuel,  *  22.  Febr.  1840 
zu  Rotterdam,  •(■  7.  Juli  191 1  in  Stutt- 
gart, wurde  Orgel-  u.  Komp.-Schuler  s. 
Vaters  Samuel  de  L.  (1811 — 84,  Komp. 
v.  Orgelsonaten) ,  von  *Verhulst,  *Win- 
terberger  usw.,  lebte  als  Orgelvirtuose 
in  Lemberg,  wurde  1863  Org.  u.  Kons.- 
Lehrer  in  Rotterdam,  1874  in  Basel, 
1877  in  Koln  (auch  Leiter  des  Kolner 
MGV  u.  Gurzenichchors,  leiteteimHaag 
seit  1885  den  Orat.-Ver.  u.  ging  1893  als 
Nachf.  v.  *Fai6t  nach  Stuttgart,  wo  er 
1900 — 11  Dir.  des  Kons.  war.  Von  s. 
Komp.  iiberlebten  ihn  die  8  Orgelsona- 
ten u.  das  Oratorium  ,, Moses* '  (1889), 
auch  schrieb  er  Kammermusik,  3  Sinf., 
•  ein  Vc-Konzert,  Kantaten  u.  Chorballa- 
den  u.  gab  G.  *Muffats  Apparatus  musico- 
org.  1888  praktisch  heraus.  —  Sein  Bru- 
der  Daniel  de  L.  (*  11.  Juli  1841  in 
Rotterdam,  f  31.  Jan.  1918  in  Kali- 
fornien),  Scniiler  des  Vc.  *Servais, 
wirkte  seit  1870  in  Amsterdam  als 
Dirigent  (er  reiste  besonders  erfolgreich 
mit  einer  Madrigal  vereinigung,  der  J. 
♦Messchaert  angehorte)  u.  war  1895  bis 
1913  Dir.  des  Kons.  sowieMusikkritiker; 
er  komp.  2  Sinf.,  eine  Oper,  Kantaten, 


durcAf&tiffe    Gu  ■  te   sron-ne.-  wtf? 


Messe,  Requiem,  Ps.  22  f.  Soli,  Ch.  u. 
Klav.,  Vc-Konz.,  Lieder. 

Lit.;  A.  Averkamp,  Levensberict 
van  D.  de  L.  (Leyden  1918). 

Delannoy  (spr.  dolannoa),  Marcel, 
*  9.  Juli  1898  in  La  Ferte-Alais  (Dep. 
Seine  et  Oise),  Schuler  von  J.  Gallon, 
*Gedalge  (j.)  und  *Honegger,  heute  in 
vorderster  Reihe  der  franzosischen 
Komponisten,  auch  Musikkritiker  an 
den  Nouveaux  Temps.  Er  schrieb  u.  a. 
Sinf.  (i933) »  Sirinade  concertante  (V  u. 
Orch.  Baden-Baden  1936);  Intermezzo 
(Orch.)  1939/40;  mehrere  OrchSuiten 
nach  s.  dram.  Werken;  L' Homme  danse 
(Ch.  u.  Orch.,  1937);  Figures  sonores 
(Kammerorch.  1930),  StrQu.  (Musikfest 
Oxford  1932);  Serenade  f.  V.  u.  Kl.f 
Rhaps.  f.  Kl.,  Saxoph.,  Trp.,Vc,  Kl.- 
Stiicke,  Lieder  (einige  instr.);  Biihnen- 
werke:  Le  Poirier  de  Mis&re  (3aktg. 
Oper,  Paris,  Op.  com.  1927);  Le  Fou  de 
la  Dame  (Ballettkantate,  dgl.  1930) ;  La 
Pantoufle  de  Voir  {Ballett,  dgl.  1935); 
Philippine  (Operette,  1937)  *  Oi^evra 
(3aktg.  Oper,  i.  Vcrbei.);  sechs  Film- 
musiken. 

Delibes  (spr.  dslib),  Leo,  *  21.  Febr. 
1836  zu  St.  Germain  du  Val  (Sarthe), 
I  16.  Jan.  1891  zu  Paris,  Schuler  u.  a. 
v.  Ad.  *Adam  (Cons.  Paris),  wurde  Org., 
1 865 — 72  Chordir.  der  GroBen  Oper, 
1881  Komp. -Prof,  am  Cons.,  1884  Mit- 
glied  der  Akademie.  Von  seinen  zahl- 
reichen  graziosen  Biihnenwerken  hielten 
sich  bei  uns  nur  das  Ballett  Coppilia 
(1870)  und  die  exotische  Oper  Lakme 
(1883,  an  der  Berliner  Kom.  Oper  1906), 
gelegentlich  auch  die  kom.  Oper  Le  roi 
Va  dit  (1873). 

Lit.:  H.  de   *Curzon,  L.  D.  (1927). 

Delius,  Frederick,  *  29.  Jan.  1863 
als  Deutscher  in  Bradford  (Engl.), 
f  10.  Juni  1934  in  Grez-sur-Loing  (Dep. 
Seine  et  Marne),  wurde  Pflanzer  in 
Florida,  bildete  sich  selbst  zum  Ton- 
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setzer   aus,    studierte    mit    *  Grieg    am 
Leipziger  Kons.  u.  siedelte  1888  nach 
Frankreich  iiber,  von  wo  aus  er  seit  der 
Jahrhundertwende  auch  in  Deutschland 
als  vornehmer  Stimmungsmusiker  be- 
kannt  wurde.    Von  s.  zahlreichen  Wer- 
ken  seien  genannt  das  Oratorium  ,,Eine 
Messe   des    Lebens"    (nach    Nietzsches 
„Also  sprach  Zarathustra",  1905),  Re- 
quiem (1922),  die  Musikdramen  ,, Romeo 
u.  Julia  auf  dem  Dorfe"  (nach  G.  Keller, 
Berlin  1907)  u.  ,,Fennimore  u.  Gerda" 
(nach    J .    P.    Jacobsen,    Frankf .    a.    M. 
1919),  die  Oper  Koanga,  Klav.-Konz., 
V.-Konz.,    Legende    fur    V.    u.  Orch., 
,,Lebenstanz"  f.  Orch.,  StrQu.,  V.-  u. 
Vc.-Sonaten,    OrchVar.en    Appalachian 
Ouv.  Over  the  Hills ;  Rhaps.  Brigg  Fair. 
Lit,:    M.     *Chop,     Fr.    D.    (1907); 
Heseltine,  Fr.  D.  (1931);  EricFenby, 
D.  as  I  know  him  (London  1936) ;  Clare 
Delius,  F.  D.,  memories  of  my  brother 
(1935);  A.  K.  Holland,    The  songs  of 
D.  (Mus.  opin.  60,  1937);    H.   *Mers- 
mann,  Kammermusik  IV  98  ff. 
Delia  Corte  s.  Corte. 
Dellinger,  Rudolf,   *  8.  Juli  1857  in 
Graslitz  (Sudetengau),  f  24.  Sept.  1910 
in  Dresden,  wo  er  nach  Prager  Kons.- 
Ausbild.  u.  Chor-  bzw.  Kplm.-Stellungen 
in   Briinn   u.   Hamburg  seit    1893   am 
Residenzth.     Kplm.     war,     Operetten- 
komp.;    s.    Hauptwerk    ,,Don    Cesar" 
(1885)  mit  dem  Lied  ,,Komm  herab,  o 
Madonna   Theresa"    (Neubearb.   v.   H. 
WeiBbach   u.  R.    Kattnig  in  Vorber.) ; 
,, Lorraine' ' , , ,  Kapitan  Fracassa' ' , , ,  Saint 
Cyr",      ,,Die      Chansonette",       ,,Jad- 
wiga"   u.  a.  m.  —  Lit.:  Rud.  C.  Del- 
linger,  R.  D.,  der  letzte  klass.  Operet- 
tenkomp.  (in  Sudetendt.  Mhfte.  1936). 
Del  mas,   Marc,    *  28.  Marz  1885  zu 
St.  Quentin,  f  1.  Dez.  1931  zu  Paris, 
Schiiler  u.  a.  v.  X.  Leroux  u.  P.  Vidal, 
gewann  seit  191 1  alle  Preise,  schrieb  die 
Opern  Jean de Calais  (1907),  Lais  (1909), 
Stifano    ( 1 9 1  o) ,    Cyrca    (1920);    A  nne- 
Marie    (1922),    La   Giaour    (1925);    Or- 
chesterwerke :   Les  deux  routes   (1913); 
Au   pays    wallon    (1914);    Du   rive    au 
souvenir  (1919) ;  Le  pohte  ei  la  fie  (1920) ; 
Le     bateau     ivre     (1923);     PentkisiUe ; 
Rhaps.  ariSgeoise  f.  Vc  u.  Orch.,  Kam- 
merrriusikwerke  u.  Klavierstiicke.    Fer- 
ner  schrieb  er  ,,G.   Bizet"  (Paris  1930). 

Delvinsourt  (spr.  dalw&kur),   Claude, 
*  12.  Jan.  1888    in    Paris,    wo    er    bei 

Moser,  Musiklexikon. 


Boelmann,  Biisser,  Caussade  und  *Wi-  ' 
dor  stud.,  gewann  191 1  und  19 13  den 
Rompreis,  ging  1914  nach  Rom,  wurde 
aber  als  Kriegsfreiwilliger  in  den  Ar- 
gonnen  schwer  verwundet,  erwarb  den 
Lie.  en  droit,  Verw.-Dir.  des  Kons. 
Versailles,  schrieb  fur  das  antike Theater 
in  Orange  die  Musik  zu  Oedipe  roi  (auch 
in  der  Pariser  gr.  Oper  i.  Vorber.)  und 
wurde  1941  als  Nachf.  v.  Henri  *Rabaud 
Dir.  des  Pariser  Cons.  Fernere  Werke: 
das  Ballett  L'Offrance  a  Siva,  Orch.- 
Lieder  Ce  wionde  de  rosSe,  Suiten  Le  bal 
VSnitien  (nach  s.  kom.  Oper)  u.  Pamir; 
Preclude  choreogr.;  Radio  SSrinade;  die 
noch  unaufgef.  kom.  Opei  La  Femme  a 
Barbe;  Kl.-Stiicke,  V.-Son.,  Danceries 
f.  V.  u.  Kl. 

d6mancher  (franz.,  spr.-masche)  auf 
dem  Griffbrett  eines  Strlnstr.s  die  Lage 
wechseln . 

Demantius,  Christof,  *  15.  Dez. 
1567  zu  Reichenberg  i.  B.,  f  20.  April 
1643  zu  Freiberg  i.  Sa.,  wurde  1597 
Kantor'in  Zittau,  1604  in  Freiberg,  der 
bedeutendste  Komponist  in  Sachsen 
unmittelbar  vor  H.  *Schutz,  an  glan- 
z  end  em  Klang  einer  der  fiihrenden 
Meister  mit  *Eccard,  *Hafiler,  H.  u.  M. 
♦Pratorius  vor  allem  durch  s.  5  st.  Neuen 
dt.  weltl.  Lieder  (1595),  den  Evangelien- 
jahrgang  seiner  6st.  Corona  Harmonica 
(1610),  und  seine  6stg.e  Johannispassion 
von  1 63 1  (Neudr.  in  *Blumes  Chorw. 
1934).  AuBerdem  schrieb  er  Quot- 
Iibets,  Tanze,  6stg.e  dt.  Kanzonetten 
u.Villanellen,  und  erweiterte  3  stge.  Lied- 
satzev.  Gregor  *LangezurFunfstimmig- 
keit  (wie  *Lechner  zu  *Regnart).  Seine 
theoretische  Schrift  Isagoge  artis  must- 
cae  von  1607  wurde  bis  1671  zehnmal 
aufgelegt.  Lit.:  R.  Kade  in  Vj.  VI 
4691L;  O,  *Kade,  Passionskompos . 
S.  99ff. ;  E.  Muller,  MG  von  Freiberg 
(1939);  H.  J.  *Moser,  Evangelienver- 
tonung  S,  33ff.  (mit  einer  6stg.  Ev.- 
Motette);  F.  MoiBl,  Chr.  D.  (Progr. 
Reichenberg  1906);  Kurt  Stangl,  Chr. 
D.s  Lieder  1595  u.  Farago  1609  (Diss. 
Prag  1940) ;  2  Liedsatze  im  Staatt.  Ju- 
gend-Ldb.  (Peters) ;  eine  Intrade  mit 
Text  aus  s.  Conviviorum  deliciae  v.  1609 
in  Scherings  Beisp.  Nr.  154;  4 — 5stg.e 
Gagliarden  f.  Blockfl.,  hg.  v.  H.  Stange, 
Celle);  116.  Ps.  u.  4  dt.  6stg.e  Motetten 
hg.  v.  A.  A.  *Abert  in  Blumes  Chorwerk. 
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Demetriescu,  Theophil,  *  12.  April 
1 89 1  zu  Bukarest,  Klavierschiiler  v. 
*Vianna  da  Motta,  *Ansorge  u.  d'*Al- 
bert,  lebt  als  Virtuose  in  Berlin. 

Den k male r  der  Tonkunst  nennt  man 
Reihenveroffentlichungen  von  Musik- 
werken  vergangener  Epochen,  musika- 
lische  Quellensammlungen,  die  (ahn- 
lich  wie  zur  Kunstgeschichte  die  Mu  seen) 
Belege  zur  Musikgeschichte  in  historisch 
einwandfreier  Form  und  bezeichnender 
Auswahl  bieten.  Sie  begannen  als 
Musterbeispiele  zur  Kontrapunktlehre 
(Paolucci  [Venedig  1765],  Padre  G,-B. 
*Martini  [Bologna  1774],  *Kirnbergers 
Neudr.  v.  H.  L.  *HaJ31ers  Choralen 
1774),  als  "praktisches  Kantoreimaterial 
(W .Boy  ce  ,Cathedral  music, London  1760 
bis  1772,  3bdg.,  J.  A.  *Hiller,  4stge. 
Motetten  u.  Arien,  Lpzg.  1777  fl), 
dann  als  Illustrationen  zu  den  *Musik- 
geschichten  von  *Hawkins  (1776  ff.), 
♦Burney  (1776  ff.),  *Forkel  (1788  ft.) 
oder  sonstigen  musikw.  Darstellungen 
(♦Kiesewetter  1829  u.  1841,  C.  v.  *Win- 
terfeld  1834  usw.).  Sie  stehen  in  der 
Mitte  zwischen  *Beispielsammlungen 
und  *  Gesamtausgaben  und  grenzen  sich 
gegen  praktische  Neudrucke  durch 
die  bewuBt  wissenschaftliche  Haltung 
ab.  Die  erste  echte  Denkmalerausg.  war 
der  einzige  Band  von  Forkel  u.  *Sonn- 
leithner  ( Wien  1 803)  besonders  mit 
Werken  aus  dem  Opus  XIII  missarum 
des  *Graphaeus,  dessen  Platten  die 
Franzosen  1805  zu  Flintenkugeln  urn- 
gossen,  so  dafi  sich  ein  einziger  Korr.- 
Abzug  auf  der  Staatsbibl.  Berlin  er- 
halten  hat  (M.  *  Schneider  in  der  Lilien- 
cron-Festschr.  1910  S.  278^.).  Die 
wichtigsten  weiteren  Sammlungen  — 
geistesgesch.  Parallelerscheinungen  zu 
den  Monumenta  historica  der  Romantik 
—  vor  den  modernen  nationalen  Denk- 
malerausg. (s.  u.)  wurden:  C.  L.  L  at  ro- 
be, Selection  of  sacred  music  (6bdg., 
London  1806 — 18);  Auswahl  vorziigl. 
Musikwerke  in  gebundener  Schreibart 
(16  Hefte,  Berlin,  Trautwein  1825 ff.); 
G.  Frh.  v.  *Tucher,  Kirchengesange 
der  beruhmtesten  alteren  Meister  (Beet- 
hoven gewidmet,  1827);  Fr.  *Rochlitz, 
Sammlung  vorzuglicher  Gesangsstiicke 
(3bdg.,  Mainz  1835 ff.);  F.  <  Danjou, 
Repert.de  mus.  relig,  (3bdg.,  Paris  1835) ; 
S.  *Dehn,  Sammlung  alterer  Musik 
(12  Hefte,  Berlin  1837);  Fr.  H.  v.  d. 


Hagen,  Minnesinger  Bd.  IV  (Berlin 
1838,  bearb.  v.  Fischer) ;  Fr.  *Commer, 
Musica  sacra  (28  Bde.,  fortges.  v.  A. 
Neithardt  u.  a.,  Bote  u.  Bock  i839ff.); 
C.  F.  *  B  e  c  k  e  r ,  Kirchengesange  be- 
ruhmter  Meister  des  15. — 17.  Jhs. 
(Dresden,  um  1840);  Antologia  classica 
musicale  (4bdg.,  Mailand,  Ricordi,  1842 
bis  1856);  C.  *Proske,  Musica  divina 
(lobdg.,  Regensburg,  Pustet  1853 — 63, 
fortges.  v.  Jos.  Schrems) ;  St.  More- 
lot,  De  la  musique  du  XV e  siicle  (Paris 
1856);  J.  Chr.  Weeber,  Kirchl.  Chor- 
gesarige  (4  Hefte,  Stuttg.  1857);  A. 
*Schubiger,  DieSangerschulev.  Sankt- 
gallen  (Einsiedeln  1858);  Stephan 
Luck,  Sammlung  ausgez.  Kompos.  f. 
d.  Kirche  (2bdg.,  Trier  1859);  Francis 
Delsarte,  Archives  du  chant  (25  Hefte, 
Paris  i860 — 70);  Carl  Banck,  Deut- 
scher  Liederkranz  aus  dem  17.  Jh.  (Leip- 
zig, Br.  &H.um  1865) ;  Ed.  de  *Cousse- 
maker,  L'art  harmonique .  du  XHIme 
sttcle  (1865);  Fr.  *Chrysander,  Denk- 
maler der  Tonkunst  (4  Bde.,  Bergedorf 
1869):  I.  Palestrina,  Motecta  festorum 
a  4  I  (Bellermann) ;  II.  vier  Oratorien 
v.  *Carissimi  (Chrys.);  III.  2bdg.e  Ges.- 
Ausg.  v.  *Corelli;  IV.  Couperins  Kla- 
vierwerke,  2bdg. ;  V. :  Tedeum  v.  Urio  = 
2 .  Erg.-Bd .  zu  Chrysanders  Handel- 
Ausg.;  VI.:  *Steffani,  Kammerduette 
(hg.  mit  Brahms). 

1869  begannen  die  Publikationen 
der  Gesellschaft  f.  Musikfor- 
schung  (bis  1905))  hg.  v.  R.  *Eitner, 
u.  zw.  (alphabetisch  geordnet) : 

M.  *Agricola,  Musica  instrumen- 
tal deutsch,  Jg.  XXIV. 

Joachim  a  *Burgk,  Geistl.  Lieder 
u.  Passion,   Jg.  XXVI. 

G.  *Caccini,  EuHdice  Jg.  IX. 

Fr.   *Cavalli,   Giasone  Jg.  XI. 

M.-A.  *Cesti,  La  Dori  Jg.  XL 
60  Chansons  des  16.  Jhs.  (Eitner), 
Jg.  XXVII. 

Josquin   *Desprez,  Ausw.,  Jg.  V. 

G.  *Dre61er,  Motetten,  Jg.  XXVIII. 

J.  *Eccard,  Neue  geistl.  u.  weltl. 
Lieder  (Eitner),  Jg.  XXV. 

Heinr.  u.  Herm.  *Finck,  Lieder  u. 
Motetten  (Eitner),   Jg.  VIL 

G.  *Forster,  Frische  dt.  Liedlein  II 
(Eitner),  Jg.  XXXIII. 

M.  da  *Gagliano,  Dafne,  Jg.  IX. 

H.  L.  *HaBler,  Lustgarten  (Zelle), 
Jg.  XV. 
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R.  *Keiser,  Prinz  Jodelet  (Eitner), 
Jg.  XXI/XXII. 

Gr.  *Lange,  Motetten  (R.  Starke), 
Jg.  XXIX. 

J.-M.  *Leclair  I'aine,  12  Violin- 
sonaten  (Eitner),  Jg.  XXXI. 

J.-B.   *Lully,  Armide,  Jg.  XIII. 

CI.  "Monteverdi,  Orfeo,  Jg.  IX. 

Erh.  *Oglin,  Ldb.  v.  1512  (Eitner 
u.  J.  J.  Maier),  Jg.  VIII. 

J.  *Ott,  Ldb.  v.  1544  (Eitner,  Erk, 
Kade),  Jg.  I— IV  1. 

M.  *Praetorius,  Syntagma  musicum 
II,   Jg-   XII. 

J.  *Regnart  [u.  L.  *Lechner],  Vil- 
lanellen  (Eitner),  Jg.  XXIII. 

A.  *Scarlatti,  La  Rosaura,  Jg,  XIV. 

Ans.  *Schubiger,  Musikalische  Spi- 
cilegien,  Jg.  IV  2. 

G.  C.  *Schiirmann,  Ludwig  d.  Fr. 
(Sommer),  Jg.  XIX/XX. 

Or.  *Vecchi,  L  Amfiparnasso  (Eit- 
ner), Jg.  XXX. 

Seb.     * Vi r d  u  n  g ,    Musica    getutscht, 

Jg-  x. 

Johs.  *Walter,  Wittenbergisch  Ge- 
sangbuchlein   (Kade),   Jg.  VI. 

M.  Zeuner,  5stg.  Kirchengesange 
(Eitner),   Jg.  XXXII. 

Sodann  ist  die  Foliantenreihe  der 
PaUographie  musicale  der  *Benedik- 
tiner  v.  Solesmes  hervorzuheben, 
12  Bde.  1889 — -1914,  die  bisher  folgende 
Faksimilien  verof  f  entlichten : 

A.  I.  SanktGallen,  Cod. 339  (10.  Jh.)- 
II.  u.  III.  DasGradual-Responso- 

rium  Justus  ut  palma. 

IV.  Einsiedeln,Cod.i2i(io./n.  Jh.) 

V.  u.VI.  Das  Ambrosianische  An- 

tiphonardesBrit.Mus.  (12.  Jh.). 

VII  u.  VIII.  Montpellier,  Cod.  H, 

59  (11.  Jh.). 
IX.  Lucca,  Cod.  601   (12.  Jh.). 
X.  Laon,  Cod.  239  (10./11.  Jh.). 
XI.  Chartres,  Cod.  47  (10.  Jh.). 

B.  V.  Sankt   Gallen,    Cod.    Hartker 

(10.  Jh.). 

Endlich  die  unter  Leitung  von  Th. 
*Kroyer  stehenden  ,,Publikationen 
Alterer  Musik"  (seit  1926  bei  Br.  u. 
H.): 

Jg.  I,i,  III.i,  IV,2:  G.  de  *Ma- 
chaut,  Werke,  hg.  v.  Fr.  *  Ludwig 
(AbschluBband  in  Vorber.). 

Jg.  1,2:  J.  *Ockeghem,  Werke,  hg. 
v.  Dragan   *Plamenac. 


Jg.  II:  Luys  *Milan,  Lautenwerke, 
hg.  v.  L.  *Schrade. 

Jg.  IV,  1  u.  VI:  Luca  *Marenzio, 
Werke,  hg.  v.  A.   *Einstein. 

Jg.  V  u.  VII:  Das  S.  Thomas-Gra- 
duale  (14.  Jh.),  hg.  v.  P.  **Wagner. 

Jg.  VIII:  *Petruccis  Froitole  I  u.  IV, 
hg.  v.  R.   *  Schwartz. 

Jg.  IX:  A.  *Willaert,  Samtl.  Werkel: 
4stge.  Motetten  1539  und  45,  hg.  von 
H.    *Zenck. 

In  neuerer  Zeit  sind  dank  verant- 
wortlicher  Edition stechnik  auch  prak- 
tische  Ansgaben  in  gewissem  Umfang 
an  Stelle  fehlender  kritischer  Ausgaben 
im  Sinne  von  Denkmaler-Publ.  heran- 
ziehbar,  so  neben  den  unter  Collegium 
musicum  genannten  I nstru mental samm- 
lungenddLsFlorilegium  cantuutn  sacrorum 
v.  *Kromolicki  (A.  Bohm,  Augsburg), 
das  Cantual  v.  Schauerte,  *Leichten- 
tritts  (j.)  ,,Meisterwerke  dt.  Tonkunst" 
(5  Hefte,  Br.  u.  H.),  die  Chorbiicher  v. 
*Jode,  das  Staatl.  Jugendldb.  (Peters), 
das  ,,Chorwerk"  v.  Fr.  *Blume  u.  viele 
Einzelhefte  bei  Br.  u.  H.,  Nagel,  Bis- 
ping,  Kallmeyer,  Barenr.  (hier  z.  B. 
Denkmaler  der  Musik  in  Pommern,  hg. 
v.  H.  *Engel:  Heft  1:  J.  Vierdanck, 
Spielmusik  [1641],  Heft  2:  P.  Luetke- 
man,  Fantasien  iiber  Kirch  enmelo- 
dien  [1597],  hg.  von  E.  W.  Bohme, 
u.  in  Blumes  „Chorwerk"  DdT  in  Wiirt- 
temberg  Nr.  1 :  Heinr.  *Finck,  Missa  in 
summisj.  Neben  den  gedruckten  Reihen 
beachte  man  auch  die  ungedruckten  Par- 
titursammlungen  v.Molitor,  Kiesewetter, 
Ambros  (Nat.-Bibl.  Wien),  Winterfeld, 
Teschner  (Staatsbibl.  Berlin),  O.  Kade 
(Schwerin),  E.  Bohn  (Stadtbibl.  Bres- 
lau).  —  Wahrend  die  alteren  Denk- 
malerreihen  in  der  Hauptsache  a  cap- 
pella-Kirchenmusik  bevorzugen  (siehe 
Palestrina-Bewegung),  laufen  daneben 
Veroffentlichungen  fur  bestimmte  In- 
strumente,  so  fur  Orgel  v.  G.  W.  Kor- 
ner,  Topfer,  Commer,  Riegel,  Guilmant- 
Pirro,  Straube,  Moser-Heitmann,  siehe 
Orgellit. ;  furKlaviervonDehn,  Becker, 
Farrenc,  Ricordi,  Ed.  Pauer,  Elewyck, 
Fuller-Maitland,  W.  Niemann,  Cortot 
usw.,  vgl.  Klavierliteratur ;  fur  Violine 
von  Cartier,  David  (j .) ,  Wasielewski, 
Alard,  Moffat,  G.  Jensen,  Beckmann, 
usw.,  vgl.  Violinliteratur;  fur  Laute 
von  Chilesotti,  Tappert,  Morphy,  Korte, 
Bruger  usw.,  vgl.  Lautenliteratur.  Siehe 
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weiter  die  folgenden  nationalenDenk- 
maler-Reihen. 

Lit.:  Rob.  *Eitner,  Verzeichnis  neuer 
Ausgaben  alter  Musikwerke  aus  der 
iriihesten  Zeit  bis  1800  (Berlin  1870). 
Einen  groGeri  Neudruckkatalog  bereitet 
B.  A.  *Wallner  (im  Auftrag  der  Deut- 
schen  Akademie  in  Miinchen)  vor,  alle 
Musikbeispiele  aus  Biichern  verzettelt 
das  musikwiss.  Seminar  der  Univ.  Berlin. 
Vgl.  ferner  die  Lit.  unter  Auffuhrungs- 
praxis. 

Bayrische  Denkmaler  s.  Deutsch- 
land,  2.  Folge. 

Belgische  Denkmaler  s.  Nieder- 
lande. 

Danische  Denkmaler  s.  Skandi- 
navien. 

Deutschland:  I.  Denkmaler  deut- 
scher  Tonkunst,  hg.  1892 — 1933  von  der 
PreuBischen  Musikhistorischen  Kom- 
mission,  bis  191 1  (Bd.  45)  unter  Leitung 
v.  R.  v.  *Liliencron,  bis  1919  (Bd.  59) 
unter  H.  *Kretzschmar,  bis  1927  (Bd. 
62)  unter  H.  *Abert,  zuletzt  unter  A. 
*  Schering  (standiger  Sekr.  war  M. 
*Seiffert).  Die  erschienenen  65  Bde., 
alphabetisch  geordnet: 

H.  *Albert,  Arien  (Bernoulli),  Bd. 
12/13. 

J.  R.  *Ahle,  Gesangsw.  (Wolf),Bd.5. 

J.  Chr.  Friedr.  *Bach,  Kindheit  Jesu 
u.  Lazarus  (Schtinemann)  56. 

J .  Ernst  *  B  a  c  h ,  Gellert-Fabeln 
(Kretzschmar)  42;  ders.,  Passion  (Kro- 
molicki)  48. 

G.  *Benda,  Der  Jahrmarkt  (Th.  W. 
Werner)  64. 

Chr.  *Bernhard,  Kantaten  (Seif- 
fert)  6. 

G.  *B6hm,  Elmenhorstlieder(Krab- 
be  u.  Kromolicki)  45. 

D.  *Buxtehude,  Instr.  W.  (Stiehl) 
11;  ders.,  Kantaten  (Seiffert)  14. 

Fl.  *Deller,  BaUette  (Abert)  43/44. 

Ph.  *Dulichius, Centuria  (Schwartz) 

Ph .  H.  *Erlebach,  Harmonische 
Freude  (Kinckeldey)  46/47. 

J.  K.  F.  *Fischer,  Journal  de  prin- 
temps  (v.  Werra)   10. 

J.  W.  *Franck,  Elmenhorstlieder 
(Krabbe  u.   Kromolicki)   45. 

M.*Franck,Instr.Tanze(B6lsche)i6. 
.  J.  V.  *G6rner,  Lieder  (Krabbe)  57. 

K.  H.  *Graun,  Montezuma  (Mayer- 
Reinach)   15. 


Chr.  *Graupner,  Kantaten (Noack) 
51/52. 

A.  *Hammer  schmidt,  Ausgew. 
W.  (Leichtentritt)  40. 

J.  Ad.  *Hasse,  La  conversione  di 
S.   A  gostino  (Schering)  20. 

H.  *L.  *HaBler,  Cantiones  saorae 
(Gehrmann)  2;  ders.,  Messen  (Auer)  7; 
ders.,  Sacri  concentus  (Auer)   24/25. 

V.  *HauBmann,  Instr.  Tanze  (Bol- 
sche)   16. 

V .  *Herbing,  Gellert  -  Fabeln 
(Kretzschmar)  42. 

J.  *Holzbauer,Gunther  v.  Schwarz- 
burg  (Kretzschmar)   8/9. 

Instrumentalkonzerte  des  18.  Jhs. 
(Schering)  29/30. 

N.  *  Jommelli,  Fetonte  (Abert)  32/33. 

R.     *Keiser,     Croesus     (Schneider) 

37/3S. 

S.    *Kniipfer,   Kantaten  (Schering) 

58/59. 

Ad.  *Krieger,  Arien  (HeuB)  19. 
J.  Ph.  *Krieger,  Kantaten  (Seiffert) 

53/54- 

J.  *Kuhnau,  Klavier-W.  (Pasler)  4; 
ders.,   Kantaten   (Schering)   58/59. 

A.   *Lotti,  Messen  (Muller)  60: 

Motetten,  Thiiringer,  des  18.  Jhs. 
(Seiffert)  49/50. 

St.  *Pallavicino,  Gierusalemme  lib. 
(Abert)  55. 

J.   *Pezel,  Turmsonaten  (Schering) 

63- 

H.  *Praetorius,  Kirchen-W.  (Leich- 
tentritt) 23. 

G.  *Rhaw,  Gesenge  f.  d.  gem. 
Schulen  (Wolf)  34. 

J.  *Rosenmuller,  Kammersonaten 
(Nef)  18. 

J.    J.    *Rudolph,   Ballette   (Abert) 

43/44- 

S.  *Scheidt,  Tabulatura  nova  (Seif- 
fert)  1. 

J .    *  S  ch ell  e ,    Kantaten    ( Schering) 

58/59- 

D.  A.  Schmicorer,  Zodiacus  mus. 
(v.  Werra)   10. 

J.  *Schobert,  Klavier-W.  (Rie- 
mann)  39. 

J.  *Sebastiani,  Passion  (Zelle)  17. 

*Sperontes,  Singende  Muse(Buhle) 
35/36. 

Th.  *Stoltzer,  Lat.  Hymnen  u. 
Psalmen   (Gombosi  u.   Albrecht)   65. 

G.  Ph.  *Telemann,  Tag  des  Ge- 
richts    u.    Ino    (Schneider)    28;    ders., 
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Lieder  (Krabbe)  57;  ders.,  Tafelmusik 
(Seiffert)  61/62. 

J.    *Theile,  Passion   (Zelle)    17. 

Thiiringer  Motetten  (Seiffert)  49/50. 

Fr.  *Tunder,  Gesangsw.  (Seiffert) 3. 

J.  G.  *Walther,  Orgel-W.  (Seiffert) 
26/27. 

M.  *Weckmann,  Kantaten  (Seif- 
fert) 6. 

Fr.  W.  *Zachow,  Ges.  Werke  (Seif- 
fert) 21/22. 

Deutschland:  II.  Denkmaler  deut- 
scher  Tonkunst,  zweite  Folge:  Denk- 
maler der  Tonkunst  in  Bayern  unter 
Leitung  v.  Ad.  *  Sandberger,  seit  1900 
in  bisher  36  Bden.  (Jg.  1 — 20  bei  Br. 
u.  H.,  dann  bei  Filser  in  Augsburg,  zu- 
letzt  Litolff).     Alphabetisch : 

F.  E.  dall'  *Abaco,  Ausgew.  Instr.  W- 
(Sandberger) ,  Jg,  I  u.  IX  1. 

Gr.  *Aichinger,  Ausg.  W.  (Kroyer), 
X  1. 

Chr.  *Erbach,  Orgel-W.  (v.Werra), 
IV  2. 

Chr.  W.  *Gluck,  Le  Nozze  d'Ercole 
e  d'Ebe  (Abert),  XIV  2. 

A.  *Gumpelzhaimer,  Ausgew.  W. 
(Mayr),  X  2. 

H.  L.  *Hafiler,  Orgel-W.  (v.  Werra), 

IV  2;  ders.,  Biographie  (Sandberger), 

V  1;  ders.,  Canzonetten  u.  Neue  dt. 
Gesange  (Schwartz),  V2;  ders.,  Madri- 
gale  (Schwartz),  XI  1. 

Jac.  de  *Kerle,  Kirchen-W.  (Ur- 
sprung),  XXVI. 

J.  K.  *Kerll,  Ausgew.  W.  (Sand- 
berger), II  2. 

J.  E.  *Kindermann,  Ausgew.  W. 
(Schreiber),  XIII,  XXI— XXIV. 

Jon.  u.  J.  Ph.  *Krieger,  Orgel-W. 
(Seiffert),  XVIII. 

*Mannheimer  Kammermusik  (Rie- 
mann),  XXV/VI. 

*Mannheimer  Sinfonien  (Riemann) 
III   i,  VII  2,  VIII  2. 

L.  *Mozart,  Ausgew.  W.  (Seiffert), 
IX  2. 

*Murschhauser,  Orgel-W.  (Seif- 
fert), XVIII. 

Niirnberger  Kantaten  des  17.  Jhs. 
(Seiffert),  VI   1. 

J.  u.  H.  *Pachelbel,  Klavier-W. 
(Seiffert),  II  1;  ders.,  Orgel-W.  (Seif- 
fert), IV  1. 

J.  Chr.  *Pez,  Ausgew.  W.  (Wallner), 
XXVII/XXVIII. 


A.  *Raselius,  Motetten  (Roselius), 
XXIX/XXX.  pi 

A.  *Rosetti,  Sinfonien  (Kaul),XII 
i;  ders.,   Str.-Quartette  (Kaul),  XV. 

L.  *Senfl,  Motetten  u.  Magnificats 
(Kroyer),  III  2. 

J.  *Staden,  Ausgew.  W.  (Schmitz), 
VII  1,  VIII  1.  ,fcjg 

A.  *Steffani,  Ausgew.  W.  (Einstein 
u.  Sandberger),  VI  2;  ders.,  Alarico 
(Riemann),  XI  2;  ders.,  Ausgew. 
Opernbruchstiicke  (Riemann)  ,1^X11 2 .%; 

P.  *Torri,  Ausgew.  W.  (Junker), 
XIX/XX. 

X  *Traetta,  Ausg.  Opernbruch- 
stucke  (Goldschmidt),  XIV  1,  XVII. 

Deutschland:  III.  Donau-  und 
Alpengaue:  Nach  Vorbereitung  durch 
die  von  G.  *Adler  1892  hg.  ,,Kaiser- 
werke"  (Kompos.  von  Ferdinand  III., 
Leopold  I.,  Joseph  I.  u.  Karl  VI.,  2bdg., 
nebst  Abh.  in  Vj.  VIII  252  ff.)  eroffnete 
G.  Adler  (j.)  1894  die  groBe  Reihe  der 
Denkmaler  der  Tonkunst  in  flsterreich 

(nacheinander  bei  Artaria,  Br.  u.  H., 
Univ.  Ed.,  80  Bde.,  Register  zu 
Bd.  1—41  v.  H.  Etthofen).  Alpha- 
betisch : 

J.  G.  *Albrechtsberger,  Instr. -W. 
(Kapp),   Jg.  XVI. 

Bl.  *Amon,  KirchenW.  (Huigens), 
XXXVIII  1. 

Or.  *Benevoli,  Messe  (Adler,  Navra- 
til),  X  1. 

St.  *Bernardi,  KirchenW.  (Rosen- 
thal), XXXVI  1. 

J.  F.  H.  v.  *Biber,  Violinsonaten 
(Adler,  Labor),  VI,  (Luntz),  XII  2; 
ders.,  Messe  (Adler),  XXV  1;  ders., 
Requiem  (Adler),  XXX  1. 

A.  *Caldara,  KirchenW7.  (Man* 
dyczewski),  XIII  1;  ders.,  Kammer- 
musik f.  Ges.  (Mandyczewski) ,  XXXIX. 

M.  A.  *Cesti,  II  Porno  d'oro  (Adler, 
Labor),   III  2,  IV  2. 

*Dittersdorf,  3  Sinf  ,  1  Serenata 
(Luithlen)   XLIII,  2. 

J.  E.  *Eberlin,  Der  blutschwitzende 
Jesus  (Rob.  Haas),  XXVIII  1. 

E.  A.  *Forster,  Kammermusik  (Weigl), 
XXXV  1. 

*Frauenlob-Hs.  (Rietsch),  XX  2. 

J.  J.  *Froberger,  Samtl.  KlavierW. 
(Adler),  IV  1,  VI  2,  IX  2  (auch  ge- 
sondert). 

J.  J.  *Fux,  Messen  (Habert,  GloB- 
ner),    I    1;      ders.,   Motetten    (Habert), 
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II  i;  ders.,  Instr.W.  (Adler,  Nawratil), 
IX  2,  (Rietsch),  XXIII  2;  ders., 
Costanza  e  fortezza  (Wellesz),  XVII. 

J.  *Gallus,  Opus  musicum  (Bezeczny, 
Mantuani),  VI  1,  XII  1,  XV  i,  XX  1 ; 
ders.,  6  Messen  (Pisk)  XXXXII. 

FL  *Gafimann,  La  contessina  (Haas) 
XXI  1;  ders.,  Kirchenwerke  (Kosch) 
XLV. 

Gesellschaftslied  1480 — i55o(No\vak), 
XXXVII  2. 

Chr.  W.  *Gluck,  Orfeo  (ital.)  (Abert) 
XXI  2;  ders.,  Don /waw-Ballet  (Haas), 
XXX  2;  ders.,  Vlnnocenza  giustificata 
(Einstein)  XLIV. 

A.  *Hammerschmidt,  Geistl.  Dialoge 
(Schmidt),  VIII  1. 

M.  *Haydn,  Instr.W.  (Perger),  XIV  2 ; 
ders.,  Messen  u.  KirchenW.  (Klaffsky), 
XXII,  XXXII  1. 

H.  *Isaac,  Choralis  Constantinus 
(Bezeczny,  Rabl),  V  1,  (Webern),XVI  1 ; 
ders.,  Welti,  u.  instr.  Werke  (Wolf), 
XIV  1  u.  XVI  1. 

J.K.*Kerll,  Messen  (Adler)XXV  1; 
ders.,  Requiem  (Adler),  XXX  1. 

Komodien-Arien  (1754 — 58)  (Haas), 
XXXIII  1. 

J.  *Lanner,  Landler  u.  Walzer  (Orel) , 
XXXIII  2. 

Lautenmusik  des  16.  Jhs.  (Koczirz), 
XVIII  2 ;  dgl.  urn  1700  (Koczirz) , 
XXV  2. 

Lied,  Das  Wiener,  1778 — 91  (Ansion 
u.  Schlaffenberg)  XXVII  2. 

M.  *Monn,  Schloger,  *Starzer,  Sin- 
fonien  (Riedel,  Adler,  Fischer,  Labor, 
Schonberg),  XV  2,  XIX  2. 

CI.  *Monteverdi,  II  Ritorno  d'Ulisse 
(Haas),  XXIX  1. 

Georg  *Muffat,  Florilegium  (Rietsch), 
I  2,  II  2;  ders.,  Armonico  tributo 
(Luntz),  XI  2. 

Gottl.  *Muffat,  Componimenti  (Ad- 
ler), III  3;  ders.,  Toccaten  u.  Versetl 
(Adler),  XXIX  2. 

♦Neithart  v.  Reuental,  Lieder 
(Schmieder),  XXJCVII  1. 

J.  *Pachelbel,  Magnificat-Fugen (Bot- 
stiber,  Seiffert),  VIII  2. 

P.  *Peurl  u.  I.  *Posch,  Tanze  u. 
Chorlieder  (Geiringer),  XXXVI  2. 

P.  *Peurl,  W^eltspiegel  (Geiringer) 
XLIL 

A.  *Poglietti,  G.  *Reutter,  F.  T. 
*Richter,  KlavW.  (Botstiber),  XIII  2. 


Salzburger  Kirchenkomponisten  (Bi- 
ber,  Biechteler,  Eberlin,  Adlgasser),  hg. 
v.  Rosenthal  u.  C.  Schneider  XLIII,  1. 

J.  *Schenk,  Der  Dorfbarbier  (Haas), 
XXXIV. 

J.  *Schmeltzer,  Messe  (Adler), XXV 
1;     ders.,  Ballette  (Nettl),  XXVIII  2. 

J.  *Stadlmayr,  Hymnen  (Habert), 
III  1. 

Chr.  *Straus,  Requiem  (Adler), 
XXX  1. 

Joh.  *StrauB  d.  A.,  8  Walzer  (Gal), 
XXXV  2. 

Joh.  *Straufi  d.  Jg.,  3  Walzer  (Gal), 
XXXII  2. 

Jos,  *StrauB,  3  Walzer  (Botstiber), 
XXXVIII  2. 

Trienter  Codd.  (Adler,  Koller,  Loew, 
Schegar,  Orel,  Ficker),  VII  1,  XI  1, 
XIX  1,  XXVII  1,  XXXI,  XL. 

*Umlauf,  Die  Bergknappen  (Haas), 
XVIII  1. 

Osw.  v.  *Wolkenstein,  Lieder  (Schatz, 
Koller),  IX  1. 

AuBerdem  erschienen  seit  191 3  Bei- 
hefte  (bisi93i :  i8)als,,StudienzurMW." 

Deutschland:  IV.  Die  DTD,  DTB 
u.  DTO  sind  seit  1935  abgelost  durch 
die  (auf  mehrere  Verlage  verteilte) 
PubL,  hg.  i.  A.  des  Staatl.  Inst.  f. 
deutsche  Musikforschung,  Das  Erbe 
deutSCher  Musik:  A.  Reichsdenk- 
male,  B.  Landschaftsdenkmale, 
dt.  Tonkunst  (Sekr.  war  bis  1939  H. 
*Besseler,  seitdem  Fr.  *Blume).  Bis 
1941  erschienen: 

A.  Reichsdenkmale: 

Alt  *bachisches  Archiv  (M .  Schne l - 
der)  I/II. 

J.  Chr.  *Bach,  6  Quintette  op.  I1 
(Steglich)  III. 

Glogauer  Ldb.  (Ringmann)  IV/VIII. 

*Senfl,  7  Messen  (Lohrer  u.  Ur- 
sprung)  V. 

*Telemann,  Pimpinone  (Th.  W. 
Werner)  VI. 

Trompeterfanfaren  (Schunemann) 
VII. 

Orgelchorale  um  S.  Bach  (Frotscher) 
IX.    - 

*Senfl,  Dt.  Lieder  (Geering)  X/XV. 

Gruppenkonzerte  d.  Bachzeit  (K.  M. 
Komma)  XI. 

Lautenmusik  17. /18.  Jhs.  (Neemann) 
XII. 

*  S  e n f  1 ,  Motetten  I  { Gerstenber g) 
XIII. 
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Blasmusiken  17./18,  Jhs.  (Schultz) 
XIV. 

*Othmaier,  Ausgew.  W.e  I:  Sym- 
bola  (Albrecht)  XVI. 

J.  J.  *Walthei ,  Scherzi  musicali 
(Beckmann)   XVII. 

Ph.  Em.  *Bach,  4  Sinf.  (Steglich) 
XVIII. 

*Rathgeber,  Augsb.  Tafelkonfekt 
(Moser)    XIX. 

*Forster,  Fr.  dt.  Liedlein  I  (Gude- 
will  u.  Heiske)  XX. 

*Rhaw,   Hymnen  I  (Gerber)  XXI. 

Ldb.  d.  Hartmann  Schedel  (Bes- 
seler)   XXII. 

S.  *Dietrich,  Ausgew.  W.e  I: 
Hymnen  I  (Zenck)  XXIII. 

J.  A.  *Hasse,  *Graun  u.  a.,  Aus- 
gew. Ouv.en  (Schering  u.  Schneider) " 
XXIV. 

B.  Landschaftsdenkmale: 
1.  Bay  em: 

R.  J.  *Mayr,  Ausgew.  KM.  (Fel- 
ler er)  I. 

J.  W.  *Franck,  Die  drei  Tochter 
Cecrops'  (G.  F.  Schmidt)  II. 

2.  Kurhessen: 

Landgi.  Moritz  v.  *Hesserf*  Aus- 
gew. W.e  (Dane)  I. 

3.  Rhein-Main: 

J.  A.  *Herbst,  Frkftr.  Festkonz.e 
(Gerber)  I. 

4.  Niedersachsen; 
Jons.     *Schultz,     Mus.    Liistgarte 
(Zenck)  I. 

cy.  Mitteldeuisckland: 
Fr.   W."  *Rust,    W.e  f.    Kl.   u.    Str. 
(Czach)  I. 

6.  Schlesw. -Hoist,  u.  Hansest.: 
N.  *Bruhns,    Ges.  W.e  (Stein)  I/II. 
J.  S.  *Kusser,  Erindo  ^Osthoff)  III. 
*Weckmann,  Ges.  W.e  (Ilgner)  IV. 

7.  Mecklenburg- Pommem; 
Stettiner  Arien  u.  Kantaten  (Engel  u. 
Freytag)  I. 
Geplant  u.  a.: 

8.  Ostmark: 
Lautenmusik  (Koczirz). 
•Schmelzl,    Quotlibets   usw. 
9.   Rheinland. 
10.  Sudetenland,  Bohmen  und  Mdhren, 
11.  Berlin,  Brandenburg. 
12.  Ostpreufien-Danzig. 
*Kugelmann,    Concentus;   Lauten- 
musik. 

Weitere  Gruppen  sollen  folgen. 


England:  Als  englische  Denkmaler 
der  Tonkunst  darf  man  noch  nicht  die 
alten  Sammeldrucke  zeitgenossischer 
Musik  bezeichnen,  sondern  nur  erst 
solche  Werke,  die  bewuBt  auf  alte 
Zeiten  zuriickschauen,  was  gerade  in 
London  durch  die  Academy  of  ancient 
music  fruher  als  anderswo  in  FluB  kam : 
so  erscheinen  neben  den  Beispielen  bei 
♦Burney  u.  *Hawkins  zuerst  die  Ca- 
thedral-Music (vorbereitet  v.  Maurice 
Greene  [1695—1755],  hg.  v.  W.Boyce 
[1710 — 79]  u.  Sam.  Arnold  [1740 — 1802] 
1760 — 72)  u.  die  Essex  Harmony  (hg.v. 
Arnold  1769).  Auch  die  *CafcA-Samm- 
lungen  enthalten  z.  T.  altes  Gut.  1792 
gab  Th.  Busby  (1755— 1838)  altengl. 
Kirchenkompos.  als  The  Divin  Har- 
monist'her&us;  1800 — 08  HeB  JohnPage 
mehrere  verwandte  Sammlungen  folgen. 
1811  begann  V.  Novello  (1781 — 1861) 
seine  wertvollen  Neudrucke  mit  A  Col- 
lection of  Sacred  Music  (2bdg.).  1812 
lieferte  J.  Stafford  Smith  die  2  Fo- 
lianten  seiner  Musica  antiqua  (12.  bis 
18.  Jh.).  1815  erschlofi  W.  Hawes 
erstmals  die  altengl.  Madrigallit.  durch 
einen  Neudr.  v.  *Morley,  The  Triumphs 
of  Oriana  [1601],  1816  bot  W.  Linley 
2bdg.  Shakespeares  dramatic  songs  (vgl. 
auch  J.  J.  *Maiers  Ausw.  engl.  Ma- 
drigale,  Breslau  1863),  1829  gab  Novello 
*Purcells  Kirchenwerke  in  5  Banden 
erstmals  neu  heraus.  1832  druckte  W. 
Horsley  (.1774 — 1858)  5  Bde.  Vocal 
harmony  fur  seinen  Club  Concentores 
sodales  u.  eroffnete  1841  mit  s.  Neudr. 
v.  *Byrds  Cantiones  sacrae  die  igbdg. 
Reihe  der  Musical  Antiquarian  Society 
(bei  W.  Cappel  bis  1847).  Ahnliche  Be- 
deutung  gewann  Godfrey  Arkwright 
(*i864)  mit  der  25bdg.cn  English  Edi- 
tion (1889 — 1902),  der  auch  1909 — 13 
die  wertvolle  musikw.  Monatsschr.  The 
Musical  Antiquary  u.  1915  den  Musik- 
katalog  der  Oxforder  Christ-Church 
herausgab.  H.  Ellis  *Wooldridge  (1845 
bis  191 7)  begann  1893  mit  einer  Um- 
arbeitung  von  W.  Chappels  Popular 
Music  of  the  Olden  Time  (1855 — 59, 
schottische  Volkslieder)  und  HeB  1896 
eine  Phototypie  der  altesten  engl.  mehr- 
stimmigen  Quellen  als  Early  English 
Harmony  folgen  (hg.  v.  d.  Plainsong 
and  Mediaeval  Music  Society ;  seine 
"Qbertragungen  in  der  Oxford  History 
of  Music  Bd.  1  u.  2  [1901  u.  05]  sind 
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nicht  ganz  zuverlassig) .  Ahnlich  wich- 
tig  sind  Sir  John  *$  twiners  Early  Bod- 
leian Music  (1902)  u.  die  Neuausg.  des 
*Fitzwilliam  Virginal- Booh  von  Barc- 
lay *Squire  u.  ♦Fuller-Maitland 
(1899),  E.  H.  *Fellowes  bot  seit  1913 
in  36  Bd.en  die  engl.  Madrigalisten  u. 
seit  1920  die  engl.  Lautenisten  sowie 
das  Repert.  der  engl.  Kathedralmusik 
(mit  C.  H.  Stewart  1930).  Fruchtbar 
wurde  seit  1923  die  lobdg.  Ausg.  der 
Tudor  Church  Music,  1932  begann  auch 
endlich  eine  Ausg.  des  Old  Hall  Mscrpts. 
(15.  Jh.,  dazu  Barclay  ♦Squire  in 
SblMG  II  343  mit  Kompos.  v.  Konig 
Heinrich  VI.  [1421 — 71]).  SchlieB- 
lich  sind  zu  nennen  die  Madrigal- 
sammlung  Euterpe  v.  Ch.  Kennedy  Scott 
(1922  ff.),  die  Elizabethan  Songs  (3bdg.) 
v,  P.  ♦Warlock  (Oxford  University  Press 
1926),  desselben  Ausg.  von  Dowlands 
Lachrimae-T&nzen  v.  1605  (1927),  die 
Oxford-*Carols  v.  1928  (hg.  v.  P.  Dear- 
mer,  Vaughan  ♦Williams  u.  M.  Shaw). 

Frankreich:  Hier  sind  erst  iiber- 
raschend  spat  und  iiberhaupt  ohne 
staatliche  Initiative  Denkmaler-Ver- 
offentlichungen  entstanden.  Die  flei- 
Bigen  Volksliedersammlungen  v.  J.  B. 
*Weckerlin  oder  Didrons  Chants  de  la 
Sainte-Chapelle  von  1849  entsprechen 
editionstechnisch,  die  verdienstlichen 
Chefs  d'ceuvre  classiques  de  V  opera 
francais  durch  die  Form  als  bloBer  Kla- 
vierauszug  solchen  Anspriichen  kaum. 

Die  Chef s  d'oeuvre  classiques  de  VQpfra 
haben  folgenden  Inhalt: 

Beaujoyeux:  Le  ballet-comique  de  la 
Reine. 

*Cambert:  Pomone.  Les  Peines  et  les 
Plaisirs  d'amour. 

*Campra:  V  Europe  galante.  Les 
files  vSnitiennes.    Tancrede. 

*Catel:  Les  Bayaderes. 

*Collasse:ies  Saisons.  ThUis  etPe'lee. 

♦Destouches:  Isst.    Omphale. 

♦Gretry:  La  caravane  du  Caire.  Ce- 
phale  et  Prods. 

Lalande  et  *Destouches:  Les  eUments. 

♦Lesueur:  Ossian  ou  Les  Bardes. 

♦Lully:  Alceste,  Armide.  Atys.  Belli- 
rophon.  Cadmus  et  Her  mione.  I  sis.  Per- 
sie.  Phaeton.  Proserpine.  Psyche.  ThSsSe. 

*Philidor:  Emelinde. 

*Piccinni :   Didon,  Roland. 

♦Rameau :  Castor  et  Pollux.  Dardanus. 
Les  fetes  d'Hibi.    Hyppolite  et  Aricie. 


Les  Indes  galantes.  Platee  cu  Junon 
jalouse.  Zoroastre. 
*Sacchini:  Chimhne  ouleCid.  Renaud 
*Salieri:  Les  Dandldes.  Tarare. 
Erst  seit  1894  (bis  1908)  hat  unter 
grofien  personlichen  Opfern  Henri  ♦Ex- 
pert die  23  Bd.e  seiner  Maitres  musi- 
ciens  de  la  renaissance  francaise  heraus- 
gebracht,  mit  Werken  von  *Lassus, 
♦Goudimel,  Costeley,  *Janequin,  ♦Bru- 
nei, de  ♦Larue,  ♦Mouton,  Fevin,  Mau- 
duit,  le  Jeune,  Gervaise  u.  Dutertre, 
♦Regnart  u.  *Atteignant.  Ihnentraten 
seit  1898  die  Archives  des  Maitres  de 
Vorgue  (loBande  —  bis  1910)  von  ♦Guil- 
mant  und  ♦Pirro  zur  Seite.  Seit  1924 
lieB  Expert  eine  weitere  Reihe  als 
Monuments  de  la  musique  frangaise  au 
temps  de  la  renaissance  erscheinen.  Eine 
Sammlung  Les  concerts  de  la  renaiss. 
franc.  (16.  Jh.)  von  M.  ♦Cauchie, 
dessen  J  anequin-  und  Couperin- Aus- 
gaben  schlieBen  sich  an.  *Rameau 
ist  durch  eine  Ges.-Ausg.,  der  Kreis  der 
alteren  Clavecinisten  durch  gute  Aus- 
wahlen  vertreten  (s.  Klavierlit.) ;  auch 
die  Ges.-Ausg.  v.  Lully  und  ♦Gretry 
schlagen  in  den  franzosischen  Kultur- 
kreis,  und  die  SocUU  franc,  de  mu- 
sicologie  geht  an  die  Herausgabe  der 
Tabulaturen  ♦Atteignants  heran.  We- 
sentlich  giinstiger  steht  es  um  die  m.-a. 
Musik,  vgl.  die  Lit.  unter  Ars  antiqua, 
Ars  nova,  ♦Adam  de  la  Halle  und 
♦Troubadours;  zumal  ♦Coussemaker 
und  P.  ♦Aubry  haben  da  Wertvolles  ge- 
leistet.  Vgl.  ferner  die  Machaut-Ausg. 
v.  Fr.  *Ludwig,  die  Dufay-Ausw.  v. 
♦  Stainer  u.  v.  *Besseler,  Binchois-Heft v. 
♦Gurlitt;  eine  wertvolle  Publ.  zu  die- 
sem  Kreise  sind  die  Trois  chansonniers  fr. 
duXVe  sidcle,  hg.  v.E.Droz  (i928ff).u. 
die  Ausg.  des  Kopenhagener  Chanson- 
niers v.  Jeppesen.  Vgl.  auch  Chanson. 
It  alien:  Fur  die  Herausgabe  alt- 
italienischer  Meister  ist  viel  in  den 
fruhen  internationalen  Sammlungen 
geschehen  (s.  Denkmaler  der  Tonk., 
Einleitung).  AusschlieBlich  italienischer 
Musik  gewidmet  sind  ferner:  Fitzwil- 
liam  Music  (London  1825);  Prince  de 
la  MoBkwa,  Recueil  des  morceaux  de 
musique  ancienne  (11  Bd.e,  i843ff.); 
1892  brachte  R.  ♦Gandolfi  mit  seinen 
Illustrazioni  di  alcuni  cimeli  concernenti 
I' arte  musicale  in  Firenze  die  Erfor- 
schung   der    Florentiner    Ars    nova   in 
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FluB,  deren  voile  Ausschopfung  durch 
J.  *Wolf,  Fr.  *Ludwigu.  H.  *Riemann 
erfolgte.  1913  veroffentlichte  P.  M. 
*M  a  s  s  o  n  im "  Florentiner  Institut  die 
Canti  carnascialeschi  des  15.  Jhs.  Die 
Ges.-Ausg.  v.  Palestrina  (Haberl)  er- 
schien  in  Deutschland,  diej  enige  v. 
Corelli  (Chrysander)  ebenso,  auch  die 
wichtigsten  Auswahlen  v.  Marenzio, 
Carissimi,  Steffani,  dall'Abaco,  Jom- 
melli,  Traetta;  die  Monteverdi- Ausg.  v. 
♦Malipiero  erscheint  in  der  Univ.- 
Edit.  (Wien),  Werke  v.  Cesti  u.  Cavalli 
in  DXO  u.  Eitners  Publ.  Die  statt- 
liche  Ariensammlung  Les  gloires  de 
Vltalie  aus  Opern  u.  Kantaten  des  17. 
u .  18.  Jhs.  (1868)  veranstaltete  der 
Vlame  *Gevaert.  Beachtenswert  sind 
die  Lauten-Neudr.  v.  *Chilesotti.  Die 
erste  nationale  Denkmalerreihe  groBeren 
AusmaBes  sind  die  7  Bd.  e  L'A  rte 
musicale  in  Italia  von  L.  *Torchi 
(i897ff.)  u.  zw. 

Bd.  I:  Frottolen,  Motetten,  Madrigale 
v.  Jacobo  da  Bologna  bis  Striggio, 
Merulo,  BeirHaver  usw. 

Bd.  II:  Motetten  u.  Madrigale  v. 
Nanini  iiber  beide  Gabrieli  bis  zu 
Giovanelli. 

Bd.  Ill:  Klavier-  u.  Orgel-W.  v. 
Cavazzoni,  Frescobaldi,  M.  Rossi,  Zipoli 
u.  a.  m. 

Bd.  IV:  Madrig.  v.  Gesualdo,  Monte- 
verdi; Madr.-Komodien  v.  G.  Torelli, 
Vecchi,  Banchieri. 

Bd.  V:  S.  Alessio  v.  Landi;  anon., 
Daniel-Oratorium.  Solokantaten  bis 
A.  Scarlatti. 

Bd.  VI:  Peris  Euridice;  Monteverdis 
Combattimento    u.    Ballo    delle    Ingrate. 

Bd.  VII :  Instr.  Kammermusik  v. 
Marini,  Fontana,  Vitali,  Uccellini  usw. 

1931  veroffentlichten  *Casimiri  u. 
Dagnino  Monumenta  Polyphoniae  Ita~ 
Ucae  Bd.  1:  I2stg.  Missa  Cantantibus 
Organis  v.  Stabile,Soriano,Palestrinau.a. 
Bd.  2:  C.  Festa,  Sacrae  Cantiones  (Da- 
gnino 1937).  Gleichzeitig  begann  unter 
Leitung  von  G.  *Cesari  bei  Ricordi 
die  Monumentalreihe  Istituzioni  e  Mo- 
numenti  delV  Arte  Musicale  Italiana 
mit  den  von  G.  Benvenuti  redigierten 
Banden  I  und  II:  A.  und  G.  Gabrieli 
und  die  Instr.-Messen  von  S.  Marco; 
III:  Le  capelle  mus.  di  Novara  und 
Gaudenzio  Battistini  (hg.  v.  Vito  Fe- 
deli) ;    IV:  La  camerata  Fiorentina  und 


Vincenzo  Galilei  (hg.  v.  Fabio  Fano) ; 
V:  V Oratorio  dei  Filippini  e  la  Scuola 
di  Napoli  I  (hg.  v.  Guido  *Pannain) ; 
VI:  La  Musica  in  Cremona,  Ingenieri  u. 
Monteverdi  (hg.  v.  G.*Cesari) ;  VII :  G.  B. 
Platti,  Le  sonate  per  tastiera  ( *Torrefran- 
ca  1 941);  es  sind  zunachst  10  Bde.  vor- 
gesehen.  Ferner  bot  das  Istituto  Italtano 
per  la  Storia  della  Musica:  Bd.  I:  G.  de 
Antiquis,  Villanelle  alia  napol.  (Luciani, 
1941);  in  Vorber. :  Bd,  II:  P.  Nenna, 
Madrigali  (Dagnino),  Bd.III:  C.  Ge- 
sualdo, Madrigali  (*Vatielli).  Mehr  Ka- 
talog  als  Denkmalerband  ist  endlich  das 
Werk  von  *Bannister,  Moniimenii 
Vaticani   di   Paleogr.   mus.   lat.    (1918). 

Japan:  Seit  1930  erscheint  eine  Un- 
ternehmung:  Geschichtliche  Denk- 
maler der  *japanischen  Musik, 
hg.  v.  Kanetune-Kiyoska  u.  Tudi-Syoti; 
bisher  erschienen:  I  2  (Saibara-Lieder) 
u.  I  3  (Rocij-Lieder)  (vgl.  'dazu  *Horn- 
bostel  in  ZfMW  XIV  235  ff.). 

Niederlande  und  Belgien  (erst 
seit  1830  politisch  getrennt) :  Die  1829 
durch  das  Preisausschreiben  der  Gesell- 
schaft  zur  Bef6rderung  der  Tonkunst 
einsetzende  Erforschung  der  alten  vla- 
misch-burgundischen  Musik  hat  sogleich 
mit  beiden  Preisschriften  von  *Kiese- 
wetter  und  *Fetis  ,,t)ber  die  Verdienste 
der  Niederlander  um  die  Tonkunst" 
auch  Notenbelege  gebracht.  Die  erste 
groBe  Neudrucksammlung  ist  (1844  bis 
1858)  die  Collectio  operum  musicorum 
Batavorum  saeculi  XVIi  v.  Fr.  *Com- 
mer;  ferner  der  TrSsor  musical  .  .  des 
anciens  maitres  beiges  in  29  Bd.en  (1865 
bis  1893  von  R.  J.  van  *Maldeghem 
(1810 — 93).  Daneben  erschien  durch 
die  von  1869  bis  zur  Gegenwart  reichen- 
de  Publikationsreihe  der  Vereeniging 
voor  Noord-Nederlands  Muziekgeschie- 
denis,  die  aufier  der  I2bdg.  Ges.-Ausg.' 
Sweelincks  v.  M.  *Seiffert  (1895  bis 
1903,  Neugestaltung  von  Bd.  1  1942) 
den  Ges.-Ausgg.  Josquins  (Smijers) 
u.  Obrechts  (J.  Wolf),  rund  40  Einzel- 
bande  hervorgebracht  hat,  u.  zw.  u.  a.: 

Boscoop,  Psalmen  (Seiffert),  Bd.  22. 

Burenlieder  u.  Contratanze  (Rontgen) 
20,  23,  33,  36. 

Geusenlieder  2. 

Hurlebusch,  Klavierpartiten  32. 

Huygens,  Pathodia  u.  Briefw.  (Jong- 
bloet  u.  Land)   11. 

Lieder,  3stg.e,  des  15.  Jhs.  (Wolf)  30. 
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Dent 


Liederdesi5. — i6.Jhs.(Riemsdijk)  16. 

Musikbuch,  dt.,  v.1572  (vanDuyse)  25. 

van  Noort,  Tabulaturbuch  (Seiffert), 

Orchesterwerke  des  17.  Jhs.  (Wirth)  34. 

Reinken,  Hortus  musicus  13;  ders., 
Partite  diverse  14. 

Schenk,  Scherzi  musicali  (Leichten- 
tritt)  28. 

Susato,  1.  Musikbuch  (van  Duyse)  29. 

Tanze,  altndl.  (Riemsdijk)  10,  (Ront- 
gen)  25,  27. 

Valerius,  Gedenkklang  2. 
Hierher  gehoren  auch  die  Ges.-Ausg.  v. 
Ockeghem  (Plamenac),  v.  Ph.  de  Monte, 
von  Lasso  (Haberl  und  Sandberger), 
die  Neudrucke  Dufays,  groBenteils  die 
Trienter  Codd,  der  DTO,  die  Werke 
Isaacs  (dgl.)  usw.  —  1932  begann  durch 
die  Antwerpener  , ,  Vereeniging  voor 
Muziekgeschiedenis' '  die  Herausgabe 
von  Monumenta  Musicae  Belgicae,  die 
als  Erstes  die  Klavierwerke  v.  J.  B. 
Loeillet  (J.  Watelet  u.  P.  Bergmans) 
in  Aussicht  stellte. 

Polen:  An  polnischen  Veroffent- 
lichungen  sind  zu  nennen:  Jos.  Ci- 
c h o cki ,  Chants  d'tglise  a  plusieurs 
voix  des  anciens  compositeurs  polonais 
(1838/39),  darin  I.  Psalmen  v.  N.  Go- 
molka  (1539 — 1609,  neuere  Ausg.  v. 
J,  W.  Reiss  I923ff.);  II.  Messen  v. 
Greg.  Gorczycki  (1660 — 1734,  dazu 
*Chybiiiski  1927) ;  1887  bot  Jos. 
Surzyiiski  (1851 — 1919)  Monumenta 
musices  sacrae  in  Polonia  mit  Werken 
von  Wenzei  v.  Samter  (1525—72),  Tho- 
mas Szadek  (um  1550 — 1611),  Martin 
Leopolita  (um  1520 — 1589,  dazu  Wiener 
Diss,  von  M.  Grafczyriska  1922,  u.  H. 
Feicht,  Die  Ostermesse  des  M.  L.  [poln.], 
Warschau  1930).  Seitdem  erschienen 
in  Warschau  ,,Publikationen  altpoln. 
Musik",  hg.  v.  A.    *Chybiriski. 

Schweiz:  K.  *Nef  leitete  seit  1927 
eine  Sammlung:  Musikalische  Werke 
schweiz erischer  Komponisten des  1 6. ,  1 7 . , 
i8.Jhs.(Genf,Henn)  i.Heft,,Geistl.W.d. 
16.  Jhs."  (W.Merian) ;  2. Heft; VSon  v.G. 
Fritz  u.  *Albicastro;  3.  Heft:  Chore  v. 
*Wannenmacher  u.  Alderinus  (hg.  v.  A. 
Geering).  Ferner  boten  A.  Stern  u.  W. 
*  Schuh  beiHug , ,  Schweizer  Sing-  u.  Spiel- 
musik",  bisher  7  Hefte:  Alte  Schweizer 
Lieder  (Heft  i,  2,  4,  5),  Welti.  Lieder  v. 
Senfl  (H.  5),  Trumscheit-Duos  v.  Gletle 
(H.  6)  und  Walzer  von  Glutz  (H.  7). 
Hauptsachl.  aber  beteiligt  sich  jetzt  die 


Schw.  Musikforschende  Ges.  an  der 
Senfl-Ges.-Ausg.  im  Rahmen  der  RD. 

Skandinav  ien:  Chr.  Barnekow 
(1837 — 1913)  leitete  Publikationen  der 
Ges.  zur  Hg.  ddnischer  Musik  (18721!). 
Altere  schwedische  Musik  neben  neuerer 
enthalten  die  Veroffentlichungen  der 
Musikaliska  Konstforeningen  (Stock- 
holm, gegr.  1859),  deren  moderne  Fort- 
setzung  die  Edition  Suecia  (seit  1931) 
bildet.  Finnische  und  norwegische  D.  d. 
Tk.  fehlen  noch. 

Spanien  steht  in  der  musikalischen 
Denkmalerpflege  verhaltnismaBig  giin- 
stig  da.  1869  begann  Hilarion  Eslava 
(1807 — 78)  mit  der  Herausg.  seiner  Lira 
sacro-hispana  (5bdg.,  16. — 19.  Jh.)  und 
seines  Museo  orgdnico  espanol  (Orgelw. 
d.  16. — 19.  Jhs.);  1890  folgte  *Bar- 
bieri  mit  dem  CancionSro  musical  (15. 
u.  16.  Jh.).  Felipe  *Pedrell  bot  die 
Hispaniae  Schola  musica  sacra  (beiPujol 
in  Barcelona  u.  Br.  u.  H.)  [Bd.  I:  Chr. 
*Morales,  II :  Guerrero,  III/IV  u. 
VII/VIII:  Ges.  Ausg.  d.  Orgelw.  v. 
♦Cabezon,  V:  *Perez,  VI:  Sancta 
Maria,  Guerrero,  *  Victoria];  ders.  ver- 
offentl.  eine4bdg.  Opernauswahl  Teatro 
lirico  espanol,  eine  A  ntologia  de  orga- 
nistas  cldsicos  espanoles,  eine  Sammlung 
altspan.  Volkslieder  und  die  Ges.-Ausg. 
L.  "Victorias.  G.  Morphy  (1836 — 99) 
hinterlieB  die  1902  gedr.  2  Bde.  Les 
Luthistes  espagnols  (Vorr.  v.  *Gevaert, 
deutsch  v.  *Riemann).  J.  *Nin  legte 
14  Arien  und  16  Sonaten  alterer  span. 
Meister  vor;  die  Lautenwerke  v.  L. 
*Milan  erschienen  durch  L.  *Schrade 
in  * Kroy ers  PAM .  Heute  ist  Hig . 
*Angl£s  der  fleiBigste  Betreuer  alt- 
katalonischer  Musikschatze. 

Dent,  Edward  Jos.,  *  16.  Juli  1876 
zu  Ribston  (Yorkshire),  erwuchs  in 
Eton,  war  in  Cambridge  Schiller  v. 
*Wood  u.  *Stanford,  wurde  1898 
Baccalaureus,  1902  a.  o.  Prof,  am 
Kings  College,  1926  ebenda  Ordina- 
rius  (1931  Dr.  mus.  h.  c),  war  Pras. 
der  Intern.  Ges.  f.  Neue  Musik  und 
seit  1932  (als  Nachf.  P.  *Wagners) 
Vors.  d.  Intern.  Ges.  f.  MW.  Er  schrieb 
u.  a.:  A.  *Scarlattt,  his  Life  and  Works 
(1905),  Mozarts  Operas  (1913,  dt.  1922) ; 
Terpander,  or  Music  and  the  Future 
(1926);  Foundations  of  English  Opera 
(1928) ;  Ferr.  Busoni,  A  Biography 
(London    1933) ;     ferner    Abhh.     Auch 
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iibersetzte  er  1937  die  Texte  v.  Zauber- 
flote  u.  Figaros  Hochzeit  ins  Englische. 

Deppe,  Ludwig,  *  7.  Nov.  1828  zu 
Alverdissen  (Lippe),  f  5.  Sept.  1890  zu 
Pyrmont,  Schuler  von  Ed.  *Marxsen 
(Hamburg)  u.  J.  Chr.  *Lobe  (Leipzig), 
lebte  1857—74  in  Hamburg,  dann  in 
Berlin  (voriibergehend  Hofkplm.),  be- 
deutend  als  Klavierpadagoge. 

Lit.:  H.  Klose,  Die  Deppesche  Lehre 
des  Klavierspiels  (1886);  Amy  Fay, 
Music  Study  in  Germany  (1897);  *Kul- 
lak- *Niemann,  Aesth.  d.  Klavierspiels 
S.  i3off.;  die  Schriften  v.  El.  *Caland. 

De  Sabata  s.  Sabata. 

DeSCOrt  (altfr.  =  Unordnung) .  *Leich 
aus  ungleich  gebauten  u.  wechselnd 
melodierten   Strophen. 

Lit.:  Ferd.  Wolf,  tJberLais,  Sequen- 
zen  u.  Leiche  (Heidelberg  1841) ;  P. 
*Aubry,  Lais  et  descorts  francais  du 
XHIe  sUcle  (1901).  Fr.  *Gennrich, 
Formenlehre  des  m-a.  Liedes  (1932). 

Desderi,  Ettore,  *  10.  Dez.  1892  in 
■  Asti,  lebte  als  Tonsetzer  in  Turin  u. 
wurde  1933  Dir.  des  Liceo  mus.  in  Ales- 
sandria, schrieb  Orch.-Intermezzi  zur 
Antigone  (1921 — 24);  Job  (Kantate  fur 
Bar.,  Sprechstimme,  Chor  und  Orch., 
1927);  Sinfonia  davidica  (Chor  u.  Orch., 
1929);  kirchl.  a  cappella-Satze  (8.  in 
Schauertes  Cantual) ;  f .  s.  neuen  kirchl. 
Vokalstil  zeugt  eine  Messe  (Schott); 
VSon.;  VcSon.;  Lieder;  Kl.-Werke  (So- 
nate,  Variation,  iiber  ein  Thema  v.  Beet- 
hoven, Humoresken.  Er  veroffentlichte 
ein  Buch.  La  Musica  Contemporanea 
(Turin  1930),  ferner  schrieb  er  L'Opera 
strum,  di  M.  Reger  (RMI   1928/29). 

Lit.:  A.  Bonaccorsi  in  II  pianoforte 
(Juli  1926);  M.  Bruschettini,  E.  D., 
Bibliogr.  delle  op.  mus.  (Boll.  Bibliogr. 
mus.   1931). 

Desprez  (spr.  dapre,  lat.:  de  Prato, 
Pratensis) ,  J  o  s  q  u  i  n  ( Verkleinerungs- 
form  v.  Josse,  lat.:  Jodocus),  meist  nur 
mit  dem  Vornamen  genannt;  *  um 
1 450  wohl  zu  Conde  im  Hennegau 
(Vlandern),  j*  ebenda  27.  Aug.  1521. 
Er  war  angeblich  Schuler  von  *Ockeg- 
hem  (in  Paris?),  1474  bis  mindestens 
79  Sanger  in  Mailand,  1484 — 86  und 
89 — 94  in  Rom  an  der  papstl.  Kapelle 
1495 — 99  Domchordir.  in  Cambrai,  1500 
wohl  in  Paris,  1503  in  Ferrara,  dann 
wohl  meist  wieder  in  Rom,  u.  zw.  am 
Hof  des  Kardinals  Ascanio  Sforza  (da- 


her  mehrfach  „  Jusquin  d'Ascanio"),  zu- 
letzt  nur  noch  selten  und  launenhaft 
schaffend,*Prabendar  zu  Conde,  Lehrer 
des  A.  Petit  *Coclico,  der  1552  seine 
Methode  veroffentlichte.  Josquin,  nach 
dem  einzig  erhaltenen  Bildchen  ein 
hagerer,  ernstblickender  Mann,  ist  einer 
der  genialsten  Musiker  aller  Zeiten  ge- 
wesen.  Er  recht  eigentlich  hat  das 
Zeitalter  der  mus.  Spatgotik  abge- 
schlossen  und  die  Renaissance  herauf- 
gefiihrt,  indem  er  die  mehr  mathema- 
tischen  Grundlagen  des  Niederlander- 
tums  vermenschlichte,  affektiv  ,,huma- 
nisierte"  und  den  Schwerpunkt  des 
Musikgeschehens  von  Vlandern  auf 
Jahrhunderte  nach  Italien  verpflanzen 
half.  ,,Er  ist  der  Noten  Meister,  die 
haben's  machen  miissen,  wie  er  ge- 
wollt"  (Luther) ,  man  hat  ihn  den 
, ,  Fiirsten  der  Musik' '  genannt,  und 
*Ambros  schwarmte  von  seinen  zart 
emporstrebenden  Scbliissen  (nach  der 
ortlich-zeitlichen  Nachbarschaft  Raf- 
faels)  als  von  ,,Josquinschen  Himmels- 
blicken".  Heute  fesselt  er  nicht  nur 
durch  die  spielende  Vollendung  .seines 
Ockeghem-verwandten,  durchimitieren- 
den  Kontrapunkts  in  den  Messen  von 
verschiedenstem  Typus  (vgl.  P.  *Wag- 
ner,  Gesch.  d.  Messe  I  i44ff.),  sondern 
vor  allem  durch  die  wohl  nur  noch  von 
Lasso  ahnlich  erreichte  Phantasiefiille 
seiner  a  cappella-Motetten  (vgl.  Leich- 
tentritt  [j.],  Gesch.  d.  Motette  S.  53ff.) 
und  z.  T.  noch  instrumental  versetzten 
Chansons,  die  ihn  von  edler  Lebendig- 
keit  strotzend  zeigen.  So  nimmt  es 
nicht  wunder,  daB  er  im  Vollbesitz 
der  Renaissance-Ideen  jene  neueMusik- 
asthetik  der  *Musica  riservata  einge- 
fiihrt  hat,  die  die  Musik  unmittelbar 
,,reden",  ,,klagen"  und  „schildern"  laBt 
(H.  J.  *Moser,  Die  mehrstg.e  Ver- 
tonung  des  Evangeliums  S.  I4ff.  mit 
Analysen  seiner  Lamenti),  Bis  zum 
Durchdringen  der  Palestrinaschen  Re- 
form (Trienter  Konzil) ,  welche  der 
Chanson-Messe  ein  Ende  bereitete,  ist 
Josquin  der  GroBmeister  der  Cin- 
quecento-Musik  gewesen. 

Werke:  (Ges.-Ausg.  v.  A.  *Smijers 
seit  192 1  im  Auftr.  der  Vereeniging 
voor  Nordneder  1 .  Mu  ziekgeschiedenis 
im  Entstehen,  zur  Zeit  20  Liefe- 
rungen).  I.  Messen:  *Petrucci  druckte 
1502,     05    und     14     (nebst    Neuaufl.) 
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drei  Biicher  Misse  Josquin  zu  6,  5  u. 
4  Stimmen  (Nachdr.  v.  Junta  1526); 
dazu  kommen  in  den  Missae^XIII  des 
♦Graphaeus  (1539)  diejenigen  uber 
Pange  lingua  (Neudr.  in  *Blumes  Chor- 
werk  1929),  Da  pacem  (dgl.  Heft  17)  u. 
Sub  tuum  praesidium,  De  beata  virgtne 
(dgl.  Heft  42),  weitere  in  Hss.  (2  Satze 
aus  der  Missa  La  sol  fa  re  mi  in  Sche- 
rings  Beisp.  Nr.  59).  II.  Motetten: 
Wieder  ist  Petrucci  im  Odhekaton  (1501 
bis  1505)  und  in  s.  5stg.en  Motetten 
III — V  (1503 — 05)  s.  erster  Verbreiter; 
weitere  Sonder-Sammhmgen  veranstal- 
teten  *Atteignant,  *Susato,  *Ballard. 
Die  Quellen  der  Einzeldnicke  vgl.  bei 
* Eitner ,  Bibliogr .  d .  Mu siksammelw. 
S.  515 — 524.  Neudr.  in.Eitners  Publ. 
Bd.  5;  vier  in  Blumes  Chorwerk 
(Heft  18);  3  Evangelien-Motetten  (Heft 
23);  3  Psalmen  (Heft  33);  bei  *Com- 
mer,  *Forkel,  *Fage,  *Kiesewetter, 
*Burney,  *  Hawkins,  in  *Kades  Beisp. 
Band  V  zu  *Ambros;  in  *Sche- 
rings  Beispielen  Nr.  60,  *Riemanns 
Hdb.  II  (S.  258ff.).  III.  Chansons, 
weltl.  Lieder,  Instrumentalsatze :  Im 
*Odhekaton,  in  Sondersammlungen  von 
Susato,  Attaignant,  du  Chemin  sowie 
in  Sammelwerken  (Neudr.  wie  unter  II, 
auBerdem  5  Stuck  in  Blumes  Heft 
„Weltliche  Lieder'*  [Chorwerk  Heft  3], 
Scherings Beisp.  Nr.61,  62.  Instr. Fant- 
ziesinj.  *  Wolfs  Sing-  u.Spielmusik.  Lit.: 
O.  *Ursprung,  J. des  Pr£s.  (Bull.musi- 
col.  VI  [1926]  S.  1  iff.).  A.  *Smijers. 
in  Proceedings  of  the  mus.  Association 
Jg.  53  (London  1927).  Fr.  *Blume,  Jos- 
quin (in  Kallmeyers  „Drachentoter" 
1929).  *Ambros,Musikgesch.  Ill1 203  ff;" 
H.  *Besseler.  Musik  d.  M.-A.s  S.  243 ff. 

Dessus  (franz.  spr.  dafiii),  instr.  Ober- 
stimme,  Discant  des  StrOrch. 

Dest  OUChes  (spr.  datusch,  Andre 
Cardinal,  *  im  April  1662  zu  Paris, 
f  ebenda  3.  Febr.  1749*  wurde  als 
Jesuiten-Missionar  nach  Siam  geschickt, 
war  dann  Offizier,  wurde  Schiller  v. 
♦Campra  und  hatte  seit  1697  m^  seinen 
Opern  lebhaften  Erfolg  bei  Hofe  — 
Ludwig  XIV.  hielt  ihn  fiir  *Lullys  be- 
deutendsten  Nachfolger.  171 3  wurde 
er  Generalinspektor  der  Akademie,  1726 
HofkirchenMusDir.,  1728  Obermusik- 
intendant.  7  Opern,  3  Balletts  u.  2  Kan- 
taten  wurden  gedruckt,  von  den  Opern 
Iss6    (1697)    und    Omphale    (1701)     er- 


schienen    Klav.-Ausziige   in   den   Chefs 
d'ceuvre  de  VOp.  fr. 

Lit.:  K.  Dulle,  A.  C.  D.  (Diss.  Lpz. 
1908);  *Tessierin  der  Rev.  mus.  VIII. 

De  Swert,  Jules,  *  15.  Aug.  1843  zu 
Lowen,  f  24.  Febr.  1891  zu  Ostende, 
Vc-Schiiler  v.  *Servais  (Briissel),  Solo- 
Vc  in  Diisseldorf  u.  Weimar,  1869  an 
der  Berliner  Oper  u.  Lehrer  an  der 
Hochscmile  (bis  1873).  Seitdem  reiste 
er  nur,  wurde  1888  KonsDir.  in  Ostende, 
Lehrer  an  den  Kons.  in  Gent  u.  Brugge. 
Er  schrieb  3  VcKonzerte  u.  kleinere 
Werke  f.  s.  Instr. 

D6tache  (franz.,  spr.  detasche),  der 
,,abgesetzte"  Bogenstrich  der  Streicher, 
der  besonders  fiir  das  frische  „Hin  und 
her'*  ungebundener  Noten  in  der  alter  en 
Musik  in  Betracht  kommt;  grand  d. 
mit  langen,  d.  sec  mit  kurzen  Strichen. 

de  tempore  (lat.  =  nach  der  Zeit)  Ge- 
sange,  dem  Zeitpunkt  des  Kirchenjahrs 
entsprechend  (z.  B.  die  Introitus,  Anti- 
phonen,  Responsorien,Hymnen) ;  Gegen- 
satz:  Gesange,  die  durch  das  ganze  ■ 
Kirchenjahr  hindurch  dieselben  bleiben, 
z.  B.  das  MeB-Ordinarium.  Detempore- 
lieder  sind  Kirchenchorale,  die  auf  Ein- 
zelzeiten  des  Kirchenj  ahrs  Bezug  nehmen , 
z.  B.  ,,Wie  soil  ich  dich  empfangen"  fiir 
Advent,  ,, Christ  ist  erstanden' '  fiir 
Ostern;  entspr.  d.-Kantaten  usw. 

Detonieren  ist  das  unrein  (zu  hoch 
oder  [noch  ofter]  zu  tief)  intonieren, 
das  verschiedenste  Ursachen  haben 
kann:  1.  psychisch:  Unaufmerksamkeit 
u.  Lassigkeit  gegeniiber  der  Verpflich- 
tung  zu  genauer  Tonhohengebung ; 
2.  horphysiologisch:  Storungen  im  Ohr, 
vgl.  Diplakusis;  3.  muskelpJiysiologisch: 
Ermiidung  der  Stimmband-Spannmus- 
keln,  iibermaBiger  Atemdruck;  4.  musi- 
kalisch-akustisck :  inf  olge  mangelnder 
(auch  nur  unterbewuBter)  Beachtung 
der  Leitton-Erfordernisse,  der  genauen 
Stimmungs-Gesetze  usw.  ein  Sich- 
treibenlassen  nach  oben  oder  unten; 
doch  sollte  gerade  hier  bei  der  Bewer- 
tung  des  a  cappella-Gesangs  nicht  ein- 
fach  verlangt  werden,  daB  der  Chor 
stets  genau  bei  der  Anfangs-Tonhohe 
wieder  schlieBen  miisse;  das  ware  oft 
nur  bei  der  wohltemperierten  Klavier- 
stimmung  moglich.  Gerade  werm  ein 
Chor  ,,rein"  singt,  hangt  es  ganz  von 
der  Schreibart  des  Komponisten  ab, 
ob   nicht   die    Sanger   nach   alien   Mo- 
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dulationen  hoher  oder  tiefer  ,,ankom- 
men"  mtissen. 

Deuteros  (griech.  =  der  Zweite),  der 
*phry gische  *  Kirchenton . 

DeutSCh,  Otto  Erich  (j.),  *  5-  Sept. 
1883  inWien,  wo  er  Kunst-  u.  Lit.-Gesch. 
studierte  und  19 10/ 11  Assistent  am 
kunsthistor.  Inst,  war,  seitdem  Privat- 
gelehrter,  auch  Buchhandler  u.  Ver- 
leger.  Neb  en  kunstgesch.  Studien 
schrieb  er  ^Beethovens  Beziehungen 
zu  Graz"  (Graz  1907),  ,,Beethovens 
Ges.  W."  (ZfMW  XIII  60  fl),  Hg.  einer 
Reihe  „Musikalische  Seltenheiten"(i92i 
ff.),  und  lieferte  vor  allem  Beitrage  zur 
Schubert-Forschung   (s.  d.). 

Deutsche  Musik.  Die  Gesch.  d.  dt. 
Musik  baut  auf  der  allg.  *germanischen 
auf,  von  der  allerdings  nur  Spuren  aus 
vorgesch.  Instrumentenfunden  (*Luren, 
*H6rner),  aus  der  Sprachgeschichte  u. 
aus  heutigen  Kinder-  und  Abzahl- 
reimen  erschlieBbar  sind.  Vermutlich 
bestand  zunachst  auch  hier  ein  *penta- 
tonisches  Tonsystem;  daraus  wird  sich 
in  der  Volksmusik  jenes  ,,melodische 
Dur"  entwickelt  haben,  das  im  friihen 
M.-A.  iiberall  haufig  ist  und  besonders 
im  dt.  *Minnesang  ofters  durchbricht. 
Da6  auch  1yd. ,  dor. ,  phryg.  Melodik 
sich  selbstandig  im  Norden  entwickelt 
habe,  ist  moglich,  wiewohl  unbeweisbar. 
Auf  jeden  Fall  waren  diese  Leitern 
schon  im  Mittelmeerbereich  zum  System 
gereift  und  drangen  von  Siiden  her 
(ggf.  also  nochmals)  als  *Kirchentone 
mit  dem  *Psalmgesang  ein.  Die  Aus- 
einandersetzung  der  romischen  und 
germanischen  Singart  i uhrte  zu  der  fran- 
kischen  Choralreform  *Alkuins  (doch 
blieben  bis  zum  Ende  des  MA.s  weit- 
schrittigere  germanische  Fassungen  der 
*Gregorianik  im  Gebrauch),  zum  Aus- 
sterben  der  hochgeehrten  nationalen 
Harfensanger  zugunsten  nachromischer 
ehrbeschrankter  *Spielleute  und  zum 
Entstehen  einer  eigenen  karolingischen 
Hymnenproduktion  (Rhabanus  v.  Ful- 
da  usw.).  Mittelpunkt  mus.  Erziehung 
wurde  die  Aachener  Pfalzschule  samt 
mehreren  neuen  Domschulen.  Im  9.  Jh. 
trat  die  Bedeutung  der  Benediktiner- 
kloster  am  Bodensee  (Sankt  Gallen, 
Reich enau,  *Berno,  *Hermannus  Con- 
tractus), in  den  Vordergrund,  hier  wur- 
den  *Notkers  *Sequenzen  und  *Tuoti- 
los      *Tropen      ^vichtige      germanische 


Eigenleistungen  (noch  im  14.  Jh.  traten 
die  Reimoffizien  Julians  v.  Speier  hin- 
zu),  eine  zweite  Sequenzbliite  (um 
1050)  kniipft  an  Godeschalk  v.  *Lim- 
burg  und  den  Hochburgunder  *Wipo 
an.  Im  13.  Jh.  ist  *Franko  v.  Koln  ein 
Haupttheoretiker  der  Mensuralmusik, 
wahrend  die  Hss.  v.  Helmstadt,  Wimp- 
fen  u.  Bamberg  den  EinfluB  der  Pariser 
*Ars  antiqua  spiegeln.  Ende  des  12.  Jh. 
hat  sich  der  deutsche  *Minnesang  von 
romanischer  *Troubadour-  u.  Trouvere- 
kunst  zu  reichem  mus.  Eigenleben  ab- 
gespalten,  *Walther  u;  *Neithart  singen 
einstimmige  Weisen,  die  Jenaer  Lhs. 
leitet  zu  *Frauenlob  hiniiber,  der  klein- 
biirgerliche  Meistergesang  fangt  die  ab- 
sinkende  Hofkunst  auf,  soweit  diese 
nicht  zur  patrizischen  Mehrstimmigkeit 
umbiegt,  um  von  O.  v.  *Wolkenstein 
(1400)  iiber  den  *Miinch  v.  Salzburg  zu 
*Lochamers  Ldb.  (1450)  zu  gelangen, 
das  unter  dem  EinfluB  des  Niirnberger 
Orgelmeisters  *Paumann  steht.  Eine 
ostlichere  Spiegelung  bietet  das  Glo- 
gauer  Ldb.  Seit  dem  Anfang  des  15.  Jhs. 
bliiht  zumal  in  Schwaben  und  Franken 
das  virtuose  Orgelspiel  allenthalben  (um 
1470  Buxheimer  Orgelbuch),  in  Regens- 
burg  und  Wien  (Herm.  Edlerauer) 
kommt  eine  von  Dufay  beeinfluBte 
kirchl.  Polyphonistenschule  auf,  die 
deutschen  Beitrager  der  *TrienterCodd. 
der  Hofkapelle  Friedrichs  III.  weisen 
teils  auf  Niirnberg,  teils  auf  Koln. 
Neuen  Impuls  bringt  die  Vereinigung 
der  Kantorei  der  Maria  v.  Burgund  mit " 
der  oberdt.  Singerei  Maximilians  I. 
(i486),  zu  der  in  Augsburg  Meister  wie 
*Isaac,  *Hofhaimer,  *Finck,  *Senfl 
stofien;  die  nachstwichtigen  dt.  Hof- 
kantoreien  entstehen  unter  Friedrich 
d. Weisen  inTorgau  (*Adam  v.Fulda,Ad. 
♦Rener,  C.  Rupsch,  Joh,  *  Walter),  unter 
Herzog  Ulrich  in  Stuttgart  (Repertoire 
in  *Schoffers  Ldb.  151 3),  in  Heidelberg 
unter  Johs.  v.  Soest,  M.  Gafi,  L.  *Lem- 
lin,  *Peschin,  es  kommt,  die  Zeit  der 
Hofweisen-  u.  Volksliedbearb.  sowie  der 
gedruckten  Liederbucher  (*Oglin,  *Arnt 
v.  Aich,  *Schlick,  *Schoffer,  *Egenolff, 
*Ott,  *Forster)  und  der  Motetten-Sam- 
melwerke  seit  Grimm  u.  Wyrsungs  Liber 
selectarum  cantionum  (1520,  rev.  v. 
Senfl  u .  Peutinger  zum  Gedachtnis 
Kaiser  Maximilians) .  Machtig  bluht  die 
*Luthersche  Choralmotette  (J.  *  Walter 
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1524,  die  Sammlungen  v.  *Rhaw)  em- 
por,  S.  *Dietrich,  *Galliculus,  *Resina- 
rius  sind  wichtige  friihe,  Joachim  a 
*Burgk,  *Raselius,  *Eccard  treffliche 
spatere  Meister.  Laute  und  Groi3geige 
werden  gepflegt,  die  Orgelkunst  liegt 
bei  den  Schulern  Hofhaimers,  die  Schul- 
musik  traktiert  humanistische  Oden-  u. 
Dramenchore,  das  Kantoreiwesen  ist 
in  hohem  Schwang.  Die  Hofkapellen 
Karls  V.  u.  Ferdinands  I.  eroffnen  ein 
deutsches  Zeitalter  der  Niederlander  (N. 
*Gombert,  Ph.  de*Monte),  in  Dresden 
werden  *Le  Maistre  u.  *Scandellus  die 
ersten  auslandischen  Kapellmeister,  in 
Miinchen  eroffnet  sich  mit  *Lasso  (seit 
I557)  em  musikalisches  Weltzentrum. 
Mit  Senfls  Tod  (1542/43)  verschwindet 
bald  das  Tenor-Cantus  firmus-Lied,  es 
herrschen  *Chanson  und  (seit  Jakob 
*Regnart)  *Villanelle;  mit  H.  L.  *HaB- 
ler  und  L.  *Lechner  treten  die  ersten 
deutschen  Madrigalisten  von  Rang  auf, 
Balletto  ( *Hau6mann)  u.  Kanzonette 
(M.  *Franck)  werden  gepflegt,  die  In- 
strumental- *  Suite  wird  eine  bedeut- 
same  deutsche  Sonderleistung  (*Peurl, 
*Posch,  *Scheidt,  *Schein).  DieFarben- 
pracht  der  venezianischen  Hochrenais- 
sance  erfahrt  dt.  Spiegelung  in  den  mehr- 
chorigen  Motetten  v.  Hier.  *Praetorius, 
J.  *Gallus,  Ph.  *Dulichius,  H.  L. 
*Hafiler,  wahrend  bei  J.  de  *Kerle, 
*Aichinger,  *Stadlmayr,  *GumpeIz- 
haimer  mehr  die  Palestrina-Richtung 
nachhallt.  Das  knappe  Chorlied  pflegt 
HaBlers  Schule  (Joh.    *Staden). 

Mit  Mich.  *Praetorius  bricht  der 
neue  ital.  Konzertstil  ein,  der  bei 
*Poscht  *Scheidt,  *Schein  u.  *Schutz 
zur  Blute  des  geistlichen  Solo-  u.  Chor- 
konzerts  fuhr,  um  allmahlich  zur 
Passions-  und  Kantatenkunst  der  Bach- 
zeit  zu  modulieren;  die  deutschen 
*Sweelinck-Schiiler  entwickeln  in  den 
Hansestadten  den  protestant.  Orgel- 
choral,  *Scheidt,  *Froberger,  *Pach- 
elbel,  *B6hm,Buxtehude  bereiten  allent- 
halben  den  Weg  *zu  Bach.  *Hammer- 
schmidt  u.  die  Thomaskantoren  in  der 
2.  Halfte  des  17.  Jhs.f  das  Hamburger 
*ColL  mus.  unter  *Weckmann  und 
*Bernhard  popularisieren  die  Ton- 
sprache  von  Schiitz  und  machen  sie 
fiir  die  Aufgaben  des  Handelschen  Ora- 
toriums  geschmeidig.  —  Nach  kurzer 
Herrschaft  englischer  Geiger  entwickelt 


sich  das  deutsche  polyphone  Violinspiel 
(*Schop,  J.  J.  *Walter,  *Strungk>  *Bi- 
ber),  unter  den  deutschen  Klavierspie- 
lern  erstehen  Ebner,  C.  *Kerll,  J.K.F. 
♦Fischer;  die  deutsche  Orchestersuite 
bereichert  sich  durch  Sonaten-Kopfe 
(♦Rosenmiiller)  und  nimmt  eine  Wen- 
dung  zur  franz.  Ouvertiire  hin  durch 
Lullisten  wie  *Erlebach,  *Mayr,  Schmi- 
corer,  die  Laute  erlebt  an  Es.  *Reu6ner 
ihren  besten  Suit  en  meister.  Das  deut- 
sche Lied  fugt  zum  Chorensemble  den 
GeneralbaB  (Schein,  Schiitzens  Opitz- 
Madrigale  1624,  *Kmipfers  Madrigale  u. 
Kanzonetten  1663)  u.  gelangt  in  Siid- 
deutschland  durchs  Quodlibet  ( *Kin- 
dermann,  Gletle,  *Speer,  Caesar)  zum 
Tafelkonfekt  v.  *Rathgeber  (1733).  Im 
Sololied  werden  H.  *Albert,  Ad.  *Krie- 
ger,  J.  W.  *Franck  die  Fiihrer,  die  friih- 
dt.  Oper  ersteht  in  Hamburg  (*Kusser, 
*Keiser,  *Telemann),  findet  Pflege  an 
Hofen  wie  WeiBenfels  (J.  Ph.  *Krieger) 
u.  in  Nurnberg  (J.  *L6hner),  erliegt 
aber  vorzeitig  dem  Ubergewicht  der  ital. 
Oper.  Nach  einer  Generation  jung  da- 
hinsiechender  Genies  (J.  N.  *Bruhns> 
S.  *Capricornus>  Ad.  *Krieger)  steigt  aus 
dem  Thuringer  Organisten-  und  Stadt- 
pfeifertum  J.  S.  Bach  gewaltig  empor, 
fuhrt  die  Kirchenkantate,  Passion,  Kla- 
vier-  und  Orgelfuge  zum  Gipfel,  be- 
griindet  das  Cembalokonzert  und  wird 
ebenso  zum  letzten  Vollender  hoch- 
barocker  Kontrapunktik  wie  zum  Vater 
^moderner"  Harmonik  und  Motivaus- 
spinnung,  wahrend  sein  Altersgenosse 
Handel  auf  dem  Untergrund  italie- 
nischer  Klarheit  das  germanische  Orato- 
rium  in  England  vollendet.  Blieb  Bach 
halb  verborgen  und  Handel  im  Ausland, 
so  regierten  den  deutschen  Vordergrund 
,,aufgeklarte"  Talente,  so  der  auf  alien 
Gebieten  fruchtbare  und  hochbegabte 
*Telemann,  dessen  franz  osier  end  e 
Galanterie  all  die  Kleineren  der  t)ber- 
gangszeit  anregen-  sollte,  so  als  der 
Opernliebling  seines  Zeitalters  der  fast 
ganz  nach  Venedig  und  Neapel  hinuber- 
wachsende  J.  Ad.  *Hasse,  dessen  frideri- 
zianische  Hauptschiiler  beide  *Grauns 
wurden.  Denbayr.  Hochbarock  vertreten 
*Torri,  dal'  *Abaco,  *Murschhauser, 
*Pez.  Die  *Graupner,  *Stolzel,  J. 
Fr.  *Fasch  fiihren  (ahnlich  langlebig 
wie  der  Hamburger  Enzyklopadist 
*Mattheson,   der   auch   Oratorien   und 
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Klavierwerke  schrieb)    aus  dem  Hoch- 
barock  in  die  Empfindsamkeit  himiber, 
wahrend    in    Osterreich    J.     J.     *Fux, 
*Reutter,    der    jiingere     *Muffat    vom 
Wien  der  letzten  Turkenbelagerung  bis 
an  die  Tage  Glucks  und  Haydns  heran- 
fiihren.    Deutschland  lauscht  der  Flote 
*Friedrichs  d.  Gr.,  den  *Quantz  u.C.  Ph. 
Em.   *Bach   begleiten.     Gerade  dieser 
Sohn  Sebastians  schafft  die  neue,  z.  T. 
,,empfindsame"     Klaviersonate,     deren 
Aufbau  Haydns  Vorbild  wird,  und  stoBt 
gleich  seinem  Bruder  Friedemann  bis  an 
die  Grenzen  zur  Friihromantik  vor;  das 
Amtskomponieren  der  Kantoren  weicht 
modernem  Stimmungskiinstlertum,  die 
Berliner  Liederschule  (Chr.  G.  *Krause) 
vertreibt  die  groBe  Bravourarie  durch 
die  biirgerliche  „Ode  beim  Klavier".  Die 
edle  Lyrik  der  Klassiker,  vor  allem  Goe- 
thes,  steigert  das  wiedererwachte  Lied  v. 
der     Anakreontik     zur     Erlebniskunst 
von    *Reichardt    und    *Zelter,     Rous- 
seaus  Ideen  von  der  Natiirlichkeit  des 
echten    Gefiihls   toben   sich   im  *  Sturm 
und  Drang  der  *Mannheimer  Sinfonik 
(*Stamitz)  aus,  die  zum  Auftakt  fur  den 
jungen  Beethoven  wird,  und  das  von 
England     und    Frankreich    inspirierte 
♦Singspiel  (J.  A.  *Hiller,  *Neefe,  ♦Mo- 
zart)    wird    in    bewuBter     Opposition 
gegen   die   italienische   Prunkoper    der 
Hofe     zum     Wirkungsfeld     schlichter 
Deutschheit;  wahrend  Gluck  teils  der 
franzos.  Opdra  comique  huldigt,  teils  mit 
seinen    Musikdramen    von  *Metastasio- 
J.  Ad.  *Hasse  zu  einer  hochbedeutenden 
Rameau-Uberwindung  moduliert,  ringen 
*Holzbauer     (,,Giinther     v.     Schwarz- 
burg")  und  A.  *  Schweitzer  (,,Alceste") 
um   das   Ideal   der   deutschen    GroBen 
Oper.     Mozart  fuhrt  iiber  seine  Opere 
giocose  zur  dt.  Marchenoper  der  „Zau- 
berflote"  hin,  Haydn  gewinnt Deutsch- 
land die  Weltgeltung  in  StrQu  und  Sin- 
fonie  und  schafft  ■ —  auf  Handel  fuBend 
—  seine  zwei  groBen  Alters-Oratorien, 
auf  die  sich  die  Chorvereinsblute   des 
19.  Jhs.  griinden  sollte.  In  dieser  erst  en 
Wiener    Klassikergeneration    vollendet 
sich  das  gesellschaftlich  gebundene  Ro- 
koko;     die    zweite     Gruppe     (Beet- 
hoven—  Schubert)  bringt  den  vollen 
Durchbruch  des  fruhromantischen  Indi- 
vidualismus.      Werden   bei   Beethoven 
StrQu,    Kl-Sonate    und    Sinfonie    zur 
idealistischen  Ideendichtung  von  hoch- 


ster  Geistigkeit,  so  gewinnt  bei  Schubert 
das  Lied  uniibersehbaren  Gefiihlsreich- 
tum  —  sein  Weg  iiber  Schumann  zu 
H.  Wolf  bringt  wachsend  die  Melodie 
in  Abhangigkeit  von  der  naturlichen 
Sprechbetonung  und  steigert  die  Stim- 
mungsdifferenzierung  des  Klaviersatzes. 
In  der  Oper  erlebt  Deutschland  binnen 
weniger  Jahre  Beethovens  „Fidelio", 
Webers  ,(Freischutz"  und  Spohrs  ,,Jes- 
sonda"  —  d.  h.  die  Wandlung  vom  klas- 
sischen  Revolutionspathos  zur  Natur- 
romantik  und  zur  exotischen  Empfin- 
dungstriibe.  *Marschner  und  *Lortzing 
bringen  biedermeierlich  -  liebenswerte 
Einengung.  Leipzig,  wo  F.  Mendelssohn 
(j.)  das  Gewandhaus  leitet,  wird  ein 
Zentrum  musikal.  Biirgerkultur :  Schu- 
mann erweist  sich  als  groBer  Beet- 
hovenerbe,  wenngleich  er  gegen  mani- 
ri  stische  , ,  Beetho  vener ' '  polemisi  ert ; 
eben  hier  erwacht  Wagners  damo- 
nische  Kraft,  der  nach  jungdeutschen 
Umwegen  zu  seiner  groBartigen  Reform 
des  *Musikdramas  gelangt,  das  als 
Hoch-  und  Spatblute  der  romantischen 
Oper  zur  „reizsamen  Moderne"  hinuber- 
leitet.  Um  die  Jahrhundertmitte  griin- 
det  Liszt  in  Weimar  die  ,,Neudeutsche 
Schule"  des  ^Fortschritts",  der  die  an 
die  ,,Zukunftsmusik"  glaubenden  jun- 
gen Talente  zustromen;  die  psychologi- 
sierte  Reizdissonanz  und  die  einsatzige 
, ,  Sinf  onische  Dichtung' '  werden  hi  er 
von  Berlioz'  mehrsatzigen  Programm- 
sinfonien  her  an  R.  StrauB  weiterver- 
erbt.  Der  Glanz  Wagnerscher  Orchester- 
sprache  und  katholische  Barockfrom- 
migkeit  lass  en  auf  dem  Untergrund  von 
Schuberts  melodisch  blxihender,  aber 
auch  der  Dramatik  keineswegs  entbeh- 
render  Sinfonik  das  Neungestirn  der 
donaulandischen  Sinfonien  A.  Bruck- 
ners  entstehen.  Auf  der  andern  Seite 
sammeln  sich  von  Mendelssohn  (j.)  u. 
Schumann  her  um  Jobs.  Brahms  die 
,,retrospektiven"  Romantiker,  deren 
mehr  pessimistischer  Konservativismus 
im  Zuriickgehen  auf  die  Zunftgerechtig- 
keit  des  Altmeisterlichen  einem  drohen- 
den  ,/Verfall"  zu  steuern  sucht.  Aus 
der  Generation  der  um  i860 — 70  Ge- 
borenen  ragen  H.  *Wolf  (Lied),  R. 
♦StrauB,  M.  *Reger  u.  H.  *Pfitz- 
ner  hervor;  Reger  begriindet  eine  ex- 
pressive Episode  der  Orgelkompos. , 
Pfitzners  spatromantische  Bekenntnis- 
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kunst  gipfelt  in  der  Kiinstlerlegende 
,,Palestrina"  (1916),  StrauBens  Musik- 
dramatik  biegt  nacti  den  wilden  Affekt- 
ballungen  von  ,, Salome"  und  ,,Elektra" 
in  den  klaren  Schonklang  von  ,,Rosen- 
kavalier"  und  ,,  Ariadne"  um.  DerKreis 
der  um  1890  Geborenen  sucht  sich  gegen 
die  erdriickende  Erbschaft  des  Wagner- 
tums  abzusetzen.  Die  Verkrampfung 
der  Inflationsjahre  fiihrt  nicht  nur  zum 
Kubisnxus  in  der  bildenden  Kunst,  son- 
dern  auch  zu  einem  —  vor  allem  unter 
jiid.  Vorzeichen  stehenden  —  musikal. 
Konstruktivismus,  der  *Atonalitat. 
Doch  streben  die  Besten  dieser  Genera- 
tion um  1930  auf  eineneue  ,,Klassizitat" 
hin.  Daneben  suchten  die  *Jugend- 
musikbewegung  und  die  *Schulmusik 
vom  Volkslied  her  eine  Versohnung 
zwischen  dem  letztromantisch  aus- 
einandergeklafften  Kiinstler-  u.  Laien- 
tum  zu  erzielen.  Zugleich  ist  der 
Aspekt  seit  etwa  1830  durch  die  Wieder- 
erweckung  alter  Musik  ungeheuer  er- 
weitert  und  kompliziert  worden;  denn 
wenn  bis  dahin  jede  Zeit  wesentlich  nur 
ihre  eigene  Musik  pflegte,  sind  seitdem 
eine  Palestrina-,  Bach-,  Handel-,  Schiitz- 
Renaissance  hinzugekommen.  Die  Ver- 
schmelzung  dieser  historischen  und  der 
Volksliedrichtung  mit  dem  Erlebnis  des 
Nationalsozialismus  fuhrte  zu  neuer 
Bliite  des  politischen  Volksgesanges 
(H.  *Baumann,  *Borgmann,  H.  *Spit- 
ta,  *Niel)  u.  der  Vld.-Bearb.  (*Rein, 
*Bresgen).  Augenbhcklich  zeigt  sich 
wieder  sehr  deutlich  die  nun  hundert- 
jahrige  Zweiheit :  innerdeutsch-konser- 
vativ  ein  bewuBtes  Wiederankniipfen 
beim  Stil  von  1883,  bei  Wagner,  Brahms 
oder  gar  Bach  (*Graener  *2ilcher,  J. 
*Haas  *Trapp,  *Kaminski) ;  anderer- 
seits  — ■  etwa  bei  C.  *Orff,  W.  *Egk, 
H.  *Reutter,  K.  *H611er,  J.N.  *David, 
*  Holier  —  das  Streben  nach  neuen 
Ausdrucksformen,  mehr  synchron  auch 
zur  auslandischen  Entwicklung. 

Der  Grundcharakter  der  dt.  Musik 
wird  durch  die  besondere  Auffassung 
des  dt.  Volkes  vom  Sinn  und  Wesen  der 
Tonkunst  bestimmt.  Ohne  sich  in  die 
Gefahr  zu  verlieren,  spezifisch  roman- 
tische  Musiktheorien  zu  vermeintlicher 
Ewigkeitsgeltung  widerrechtlich  zu  ver- 
allgemeinern,  darf  man  doch  wohl  sagen, 
daB  die  Deutschen  seit  je  in  der  Musik 
eine  ,,Sprache"  gesehen  haben,  die  vor 


allem  vom  Religiosen  und  Dichterischen 
her  dasjenigelrrationale  ausspricht,  was 
obefhalb  von  Begriff  und  Wort  steht, 
so  daB  Innigkeit  und  Ernst  ihr  natio- 
nals Grundgeprage  ausmachen.  Gegen- 
uber  der  artistisch-technischen  Freude 
der  Romanen  am  restlosen  Gelingen  des 
,,Wie"  betont  der  Germane  in  der 
Musik  das  inhaltliche  ,,Was",  ist  sogar 
gegen  allzu  glatt  virtuosisches  Gelingen 
argwohnisch  ablehnend,  sucht  weniger 
den  bestrickenden  Klangleib  als  die 
ideellen  Linienverlaufe,  nicht  die  ein- 
fach-klaren  Umrisse,  sondern  das  kom- 
plizierte  Geflecht,  groBte  Gefuhlsver- 
dichtung,  bohrendes  Sich-Hineingraben 
in  die  Gedanklichkeit  —  daher  auch 
die  deutsche  Neigung  zur  *Polyphonie, 
aie  jetzt  zweihundert  j  ahrige  Weltherr- 
schaft  in  Sinfonie  und  Kammermusik 
und  die  Inhaltsasthetik  nicht  nur  der 
Wagnerschen  Dramensprache. 

Lit.:  A.  AHgetneine  Darstellungen: 
H.  J.  *Moser,  Geschichte  der  deut- 
schen Musik  (I  1i92o,  6i93o;  II  1i922, 
5i93o;  III  ai924,  2i928);  ders.,  Kleine 
dt.  Musikgesch.  (1938  u.  -6.) ;  H.  v.  d. 
*Pfordten,  Dt.  Musik  (-1917);  &• 
*Schering,  Dt.  Musikgeschichte  im 
UmriB  (1917);  R.  *Benz,  Die  Stunde 
der  deutschen  Musik  (I  1923,  II  1927); 
H.  A.  *K6stlin,  Die  dt.  Tonkunst  (um 
1890;  Bibliogr.  Inst.) ;  Th.  W.  *Werner 
in  Merker  u.  Stammler,  Reallex.  d.  dt. 
Lit.-Gesch.  (192411.);  H.  *Mersmann, 
Eine  dt.  MG.  (1935);  H.  *Miiller- 
Blattau,  Gesch.  d.  dt.  Musik  (1938) ; 
O.  Schumann,  dgl.  (1940);  histcr.: 
Aug.  *ReiBmann,  Illustrierte  Gesch.  d. 
dt.  Musik  (1879,  292). 

B.  Teildarstellungen:  Fr.  v.  *Haus- 
egger,  Unsere  dt.  Meister  (1901,  hg.  v. 
R.  *Louis);  J.  *Muller-Blattau, 
Das  dt.  Volkslied  (1932) ;  ders.,  German. 
Erbe  in  dt.  Tonkunst  (1938) ;  E. 
*Bii  cken,  Dt.  Musikkunde  (i935)  I 
ders.,  Musik  aus  dt.  Art  (1934);  w* 
*Berten,  Musik  u.M.lebenderDtschen. 
(1935)',  E-  *Valentin,  Ewigklingende 
Weise  (1940) ;  L.  *Schiedermair, 
Die  dt.  Oper  (1930);  W.  *Baumker, 
Zur  Gesch.  d.  dt.  Tonkunst  bis  zur  Re- 
formation (1881);  R.  v.  *Liliencron 
in  Pauls  Grundr.  d.  dt.  Philologie; 
Kiihn  u.  Lebede,  Deutsche  Ton- 
kunst (ein  2bdges  Lesebuch,  19262,  von 
Lebede     allein     1939) ;      H.     Brandt, 
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12  Meister  d.  dt.  Musik  in  ihren  Brief  en 
(Langewiesche  1928);  H.  *Kretzsch- 
mar,  Musikalische  Zeitfragen  (1903)  ; 
E.  *PreuBner,  Die  burgerliche  Musik- 
kultur  d.  18.  Jhs.  (1935);  E.  Rebling, 
Stilwandlg.  d.  dt.  Musik  um  1750  (Diss. 
Berlin  1935);  W.  Werkme  ister,  Stil- 
wandel  in  dt.  Dichtg.  u.  Musik  des 
18.  Jhs.  (Diss.   Gottingen  1936). 

Die  wichtigste  lokale  Lit.  (Ausw.) : 
Kulturgeographische  Gesamtschau  : 
H.  J.  *Moser,  Die  Musikleistung 
der  dt.  Stamme  (1943);  Musikbll.  des 
Dt.  Kulturatlas,  bearb.  v.  H.  *Engel. 
A)  Lander:  D.  *Mettenleiter,  MG. 
der  Oberpfalz  (Amberg  1867);  siehe 
auch  Mannheimer  Schule;  Herm.  Fey, 
Schlesw.-holst.  Musikerlexikogr.  (1921) ; 
Fr.  *Chrysander,  Beitr,  zur  Mecklen- 
burgischen  MG  (Schwerin  1854  u.  56); 
H.  Mielenz,  Meckibg.ischeMG  (1940) ; 
H.  Erdmann,  Schulmusik  in  Mecklbg. 
(1940);  E.  *Praetorius,  Mittlgen.  aus 
norddt.  Archiven  (SblMG  VII);  C. 
*Sachs  (j.),  Archival.  Studien  zur 
norddt.  MG  (ZfMW  I);  ders.,  MG  der 
Prov.  Brandenburg  (Landeskunde  ders. 
IV  1916);  G.  Dbring,  Z.  Gesch.  d. 
Musik  in  PreuBen  (1852);  J.  *Mtiller- 
Blattau,  Gesch.  d.  Mus.  in  Ost-  u. 
Westpr.  (1931);  ders.,  Alemannentum 
im  Spiegel  des  Volkslieds  (in  ,,Aleman- 
nenland"  1937);  ders.,  Das  EIsaB,  ein 
Grenzld.  deutscher  Musik  (1922},  vgl. 
auch  Vogeleis;  A.  E.  *Cherbuliez, 
Die  Schweiz  i.  d.  dt.  MG.  (1932);  H.  J. 
*Moser,  Pommern  in  der  MG  (Zs  Or- 
ganum  1933);  Hans  *Engel  u.  Erdm. 
B6hme  in  ,, Musik  in  Pommern"  1932 
u.  Musikpfl.  1934;  s-  auch  R.*Schwartz; 
G.  Kittler,  Musikpfl.  in  Pommern  zur 
Herzogszeit  (Baltische  Studien  1937)  '> 
Fritz  Feldmann,  Musik  u.  Mpfl.  im 
m.a.  Schlesien  (1938);  Johs.  Hiibner, 
Bibliogr.  d.  Schles,  Musik-  u.  Theater- 
wesens  (1934);  Joachim  Herrmann, 
Klingendes  Schlesien  (1938) ;  H.  E. 
Guckel,  kath.  KM  in  Schlesien  (1912) ; 
Ed.  Jaco  bs,  Zur  Gesch.  d.  Tonk.  in 
d.  Grafschaft  Wernigerode  (Zs.  d.  Harz- 
vereins  1892);  R.  Vollhardt,  Gesch. 
d.  Kantoren  u.  Org.  in  Sachsen  (1899); 
A.  *Werner,  Gesch.  d.  Kantoreiges.en 
im  Kurf.  Sa.  (Beiheft  IMG  9,  1902); 
ders.,  Sachsen-Thiir.  in  der  MG.  (AfM 
IV);  G.  *PietZsch,  Sachsen  als  Musik- 
land  (1938);  Rautenstrauch,  Luther 
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u.  d.  Pfl.  d.  kirchl.  M.  in  Sa.  (1907);  H. 
♦Kretzschmar,  Sachsen  in  der  MG 
(Ges.  Aufs.);  Fr.  *Nagler,  Das  klin- 
gende  Land  (~  Sachsen,  2i936);  W. 
J.  Veith,  Mus.e  Struktur  Luxem- 
burgs  (Diss.  Bonn  1940);  M.  Boehm, 
Vld.  in  Mainfranken  (Diss.  Erlangen 
1929);  H.  *Abert,  Zur  Geschichte 
der  Oper  in  Wiirttemberg  (1909,  auch 
Schriften  und  Vortrage);  Chr.  Kolb, 
Gesch.  d.  ev.  Gottesd.  in  Wurttbg. 
(1913);  O.  Zur  Nedden,  Studien  zur 
MG  am  Oberrhein  (1932);  Ferd.  Bi- 
schoff ,  Musikpfl,  in  Steiermark  (1889) ; 
Musikbuch  aus  Osterr..  (i904ff.);  P.  v. 
Radics,  Frau  Musica  in  Krain  (1877); 
Egon  Hajek,  Die  Musik  in  Siebenbiir- 
gen  (Kronstadt  1927);  Chr.  d'Elvert, 
MG  v.  Mahren  u.  osterr.  Schl.  (Briinn 
1873).  S.  auch  Landschajftsdenkmaler, 
Deutsche,  3b).—  B)  Hofe:  M.  *Fiir- 
stenau,  G^esch.  d.  sachs.  Hofkapelle 
(1849)  u.  Zur  Gesch.  d.  M.  u.  d.  Th.s 
am  Hofe  zu  Dresden  (2bdg.  1861/62); 
Fr.  *Chrysander,  Gesch.  d.  braun- 
schw.-wolfenbiittelschen  Capelle  ( Jb.  f. 
MW  I);  *Zenger  [u.*Kroyer],  Gesch. 
d.  Mtinchner  Oper  (1925);  E.  Frh.  v. 
Marschall,  Die  Bamberger  Hof musik 
(1885);  J.  *Sittard,  Gesch.  d.  Musik 
am  Wurttbg.  Hof  (2bdg.  1890);  A. 
*Sandberger,  Beitrage  z.  Gesch.  d. 
bayr.  Hofkap.  unter  Lasso  (I  u.  Ill 
1894);  Fr.  Walter,  Gesch.  d.  Th.s  u. 
d.  M.  am  kurpfalz,  Hofe  (1898);  Fr. 
Waldner,  Nachr.  iiber  die  M.pfl.  am 
Hof  zu  Innsbruck  (1898),  MfM  1904  u. 
Ferdinandeumsmittlgen. ;  G.  Bossert, 
Die  Hofkantorei  unter  H.  Christof 
(Wurttbg.  Vj.hefte  f.  Landesgesch.  NF 
VII,  1899)  u.  unter  Herzog  Ludwig 
(dgl.  IX  1900),  Die  Hkap.  unter  H. 
Ulrich  (dgl.  XXV,  1916);  E.  Zulauf, 
Die  Casseler  Hkp.  (1902);  O.  *Kaul, 
Wiirzburger  Hofmusik  (Frank.  For- 
schungen  1924);  W.  *Nagel,  Z.  Gesch. 
d.  Musik  am  Hof  zu  Darmstadt  (MfM 
1900),  vgl.  auch  Fr.  *Noack;  G.  Lutze. 
Die  Hkap.  zu  Sondershausen  (1901  u. 
1908);  Ad.  *Aber  (j.),  Pflege  d.  M. 
unter  den  Wettinern  (Ernestinern) , 
1921;  *Mayer-Reinach  (j.),  Die  Ko- 
nigsberger  Hofkap.  (SblMG  VI);  H. 
Waschke,  Die  Zerbster  Hkpl.  (Zerb- 
ster  Jb.  1906);  A.  *Einstein  (j.),  Ital. 
Musiker  am  Neuburger  Hof  (SblMG 
IX);     L.   *Schiedermair,    Ottingen- 
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Wallersteinsche  Hkap.  (dgl.),  Die  Oper 
an  den  badischen  Hofen  (dgl.  XIV) ;  C. 
*Sachs  (j.),  Hofmusik  Solms-Braunfels 
(SblMG  X),  Ansbacher  Hkp.  (dgl.  XI), 
Musik  u.  Oper  am  Brandenburgischen 
Hofe  (1910);    G.  Linnemann,    Celler 
MG     (1935);     CI.     Meyer,      Mecklb.- 
Schweriner  Hkp.   (1913)  u.  in  Sbb.  1 
mecklb.  Gesch.  Jg.  83,  1919);  H.  *Le- 
macher,  MG  am  Hofe  v.  Nassau- Weil- 
burg  (Diss.  Bonn  1916);  O.  Schmid, 
Musik  am  sachs.  Hofe  (1908);  A.  Titz, 
Hkp.  zu  Lowenberg,  Schles.  (ZfMW  I); 
B.  *Engelke,  Rudolstadter  Hkp.  (Af- 
MWI);   K.   Schweickert,    Mpfl.   am 
Hof   der    Kurf.    v.    Mainz    (1937);     O. 
*Kinkeldey  in  DTD  46/47;  *Engel- 
ke  u.  Harry  Schmidt,  Musik  am  Got- 
torper  Hofe  (1927/28).  —  C)  Stadte: 
H.      *Mersmann,     Ansbach     (1916) ; 
*Schiedermaier,  Bayreuther  Festsp. 
d.    Absolutismus    (1908) ;    C.    Frh.    v. 
Lebebur,    Tonkiinstlerlexikon  Berlins 
(1861);     C.    *Sachs   (j.)(     MG  Berlins 
(1908);    O.  Schrenck,  Berliner  Musik 
1740  bis  1940;    Fr.*Piersig,  MG  von 
Bremen  (in  Vorber.);  G.  Jensen,  MG 
v.  Breslau  I  (1914/19);  H.  J.   *Moser, 
Zur  m.-a.  MG  v.   Koln  (AfMW  I);    C. 
Valentin,     MG    v.     Frankfurt    a.  M.  | 
(i$o6);     Otto    Bacher,     Die    Frkft.er 
Oper  im  18.  Jh.  (1926);    K.  Schmidt, 
Mus.  Leben  in  Friedberg  (1918  u.  30); 
Gondolatsch,  MG  v.  Gorlitz  (ZfMW 
II  u.    6.),       *Serauky,   MG  v.    Halle 
(i934fi);    J.  *Sittard,   Gesch.  d.  Mu- 
sik u,  d.  Konzertw.  in  Hamburg  (1890); 
M.    *Seiffert,    Hamburger  Musik  im 
Zeitalter  Bachs   (1920)   und  Das  Ham- 
burger   Coll.     mus.     (SblMG    II);      L. 
Kriiger,  Die  Hamburger  Musikorganis. 
im  17.   Jh.    (1933);    K.   Stephenson, 
Hbg.er   KM   im   17.  Jh.    (Diss.    Berlin 
1923);     G.    Fischer,    Musik   in    Han- 
nover    (2i902),      vgl.     auch     Th.     W. 
Werner;    Fr.    *Stein,   MG  v.  Heidel- 
berg (1912,  22o) ;  Adam  Godron,  Tau- 
send   Jahre  Musik  in  Mainz  (1940);  H. 
Ordenstein     (j.),    MG   von  Karlsruhe 
(1916);    G.   v.    Graevenitz,    Musik  in 
Freiburg  i.  Br.  (1938);  W.   *Gurlitt  im 
Els.-Lothr.  Jb.  1941;  K.   *Blessinger, 
Stud.  z.  Ulmer  MG  (1914);  J.  Schwa- 
ger,  Bunte  Bl.  aus  d.  mus.  Vergangen- 
heit  d.  Pfalz   (Ludwigsh.   1888);   K.   G. 
*Fellerer,    Zur  MG  Freiburgs  i.   Ue. 
(1935);   K.    *Nef,   Die  Musik  in  Basel 


(SblMG  X);   Refardt  in  AfM  III;  A. 
Bopp,    Bieberach   (1930);    Konstantin 
Schneider,  MG  v.  Salzbg.  (1935);  H. 
*Spies,  Die  Tonk.  in  Salzburg  (1932 
u.  6.);  W.  Senn,  Kulturleben  in  Hall  i. 
Tyrol   (1938);     H.  Rauschning,     MG 
Danzigs  (1932) ;  H.  *Gerigk,  MG  v.  El- 
bing  (1930);  G.  Kiisel,  Beitr.  z.  MG  v. 
Konigsberg  (Diss.HalleigiG) ;  H.  Giitt- 
ler,  Konigsbergs Musikkultur  imi8.  Jh. 
(1925);  R.   *Wustmann,  MG  v.  Leip-  * 
zig   (I   1909,   II   v.    *Schering    1928; 
III  v.  dems.  1941);  E.  Miiller,  MG  v. 
Freiberg   (1939);     C.    *Stiehl,    MG  v. 
Lubeck  (1891),  vgl.  auch  Stahl;    *En- 
g  e  Ik  e ,     MG     im     Magdeburger     Dom 
(1913);  E.   *Valentin,  MG  v.  Magde- 
burg (1932);  O.  Riemer,  M.  u.  M.er  in 
Magdeburg   (1937);   W.   Baumgarten 
in     Tille-Festschrift     1930;      Jordan, 
MG  v.  Muhlhausen  i.  Th.    (1905);     E. 
*B  ii  c  k  e  n ,     Mimchen    als    Musikstadt 
(1923);  O.  *Ursprung,  MG  Miinchens 
(1927) ;  Fr.  W.  Trautner,  MG  v.  Nord- 
lingen  (1913) ;  A.    *Sandberger,   Zur 
MG  Augsburgs  u,  Niirnbergs  (DTB  V  1) , 
Zur  Niirnberger  Oper  (AfMW  I);  Rud. 
Wagner,    Zur   Gesch.   d.   Niirnberger 
Organisten  (ZfMW  XII) ;  W.  *Herold, 
Altniirnbg.  in  s.  Gottesdiensten  (1890); 
Bayreuth  s.  dort;  D.   *Mettenleiter, 
MGv.Regensburg(i866);E.*Schmidt, 
Z.   Gesch.  d.  KM  in  Rothenburg  o.  T. 
(1905) ;    R.    *Schwartz,    Musikanten- 
zunft  in   Stettin   (Monatsbl.  v  1898) ;   O. 
Taubert,  Pfl.  d.  M.  in  Torgau  (1868  u. 
6.,  dazu  W.    *Gurlitt  im  Luther- Jb. 
J933);    Otto    Reuter,     Aus    der   MG 
Weimars   (in  ,,Staatl.  Hochsch.  f.  M." 
Weimar  1934);  H.J.*Moser,  Weimar  in 
der  MG  (Der  Tiirmer  1923);  K.Riicker, 
Daten  zur  MG  Weimars  (1935);  Ernst 
Klusen,    Musikleben    der   St.   Crefeld 
(1938);   Fr.   Bosken,   MG  v.   Osnabr. 
(Diss.  Frbg.  Schw.  1933);  W.  Miiller, 
MG  in  Soest  (Diss.  Marbg.  1937);  Fr. 
Feldens,   Musik  u.  Musiker  in  Essen 
(1936);    F.    Uhienbruch,     Herforder 
Musikleben  (1926);  M.  v.  Prosky,  Das 
Hofth.  in  Dessau  (2i894);  H.  *Biehle, 
MG  v.  Bautzen  (1923  u.  24) ;   K.  Held, 
Das  Kreuzkantorat  zu  Dresden  (1894); 
A.*Werner,  Stadt.u.fiirstl.Musikpfl.in 
WeiBenfels  (191 1),  dgl.  zu  Zeitz  (1922), 
dgl,  zu  Bitterfeld  (1931);  E.  Wennig, 
Jena  I  (1937);  Fr-  Hoppe,  Pfl.  d.  Mus. 
in  Naumburg  (1914),    ders.  im  Heimat- 
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buch  f.  Naumbg.  (1928);  O.  Spreckel- 
sen,  Stader  Kantoren,  Org.  und  Rats- 
mus.  (1924 — 26);  E.  W.  Bohme,  Musik 
u.  Oper  am  Hof  v.  Eisenberg  (1930); 
ders.,  Die  friihdt.  Oper  in  Thuringen 
(1931);  vgl.  auch  G.  Fr.  *Schmidt  zu 
Wolfenbiittel  u.  Leipzig;  K.  G.  *Fel- 
lerer,  Beitrage  z.  MG  v.  Freising 
(1926);  zu  Prag  vgl.  Prochazka, 

Deutsche  Musikbiicherei,  Sammlung 
von  Musikbiichern  (gegr.  1913,  Hg. 
Gustav  *Bosse,  Regensburg),  vor  allem 
zu  Wagner,  Wolf,  Bruckner  sowie 
Musikernovellen.  Ebenso  seit  1920 
„Almanache"  der  Dt.  M.-B. 

Deutsche  Musikgesellschaft  (DMG)  war 
die  1918  gegr.  Vereinigung  der  deut- 
schen  Musikwissenschaftler  (zuerst  unter 
dem  Vorsitz  v.  H.  *Kretzschmar,  dann 
H.  *Abert,  J.  *Wolf,  zuletzt  *Schieder- 
mair),  welche  in  Nachfolge  der  seit  1914 
stockenden  *Internat.  Musikgesellschaft 
ihre  ZfMW  1918 — 35  herausgab.  Ihre 
Aufgaben  hat  z.  T.  das  Staatl.  Inst.  f. 
dt.Musikforschung(Berlin)ubernommen. 

Devise,  ,,Wahlspruch";  Begriff  v. 
H.*Riemann  (Hdb.  Il2[i9i2]  S.41011.).; 
fur  den  der  cigentlichen  Ausfiihrung  des 
Themas  vorausgeschickten,  abgetrenn- 
ten  Themenkopf,  siehe  Arie  (mit  Noten- 
beispiel).  ^SchluBdevise"  pragte  H.  J. 
*Moser   im  Neuen  Beethoven- Jb.  II  55ff. 

Dezes,  Karl,  *  11.  April  1892  in 
Bremen,  wo  er  als  Schuler  von  Riemann 
und  Erlanger  Assistent  (1925 — 27)  lebt; 
schrieb  ,,Prinzipielle  Fragen  auf  dem 
Gebiet  der  fingierten  Musik'*  (Diss. 
Berlin  1922);  ,,Der  Mensuralkod.  v. 
S.  Emmeram"  (=  Miinchen,  Staats- 
bibl.  3232a,  15.  Jh.,  ZfMW  X  65 ff.)  u. 
,,Das  *Dufay  zugeschriebene  Salve  Re- 
gina  eine  dt,  Kompos."  (ibid.  X  327ft. ). 

Dezime  s.  Intervalle. 

Diabelli,  Anton,  *  6.  Sept.  1781  zu 
Mattsee  bei  Salzburg,  f  7.  April  1858 
in  Wien,  als  Chorknabe  in  Salzburg 
Schuler  v.  M.  *Haydn,  wurde  Monch 
in  Bayern  u. nach  Aufhebung  der  Kldster 
(1803)  Kl-  u.  Gitarrelehrer  in  Wien. 
Er  beteiligte  sich  an  einem  Musikverlag 
(Cappi)  u.  griindete  1824  ein  eignes  Ge- 
schaft,  das  er  1854  an  C.  A.  Spina  ver- 
kauf te.  Von  seinen  zahlr .  Kofnpos . 
blieben  die  Sonatinen  im  '  "nl  arricht 
beliebt,  doch  lebt  er  heute  vor  allem 
durch  jenen  Kl-Walzer,  zu  dem  ihm 
(als  Album  zum  Besten  des  Vaterlan- 


dischen  Kiinstlervereins)  unter  andern 
Verlagsklienten  Schubert  u.  Beethoven 
je  eine  Variation  schreiben  sollten  - —  aus 
der  einen  wurden  Beethovens  gewaltige 
33  Diabelli-Variationen  op.  120  (Frim- 
mels  Beethoven- J  b.  I  28  f.). 

Dialog  (griech.  fitaloyos  =  Zwie- 
gesprach),  dramatisches  Kompositions- 
prinzip,  auf  Rede  und  Antwort  gegriin- 
det,  in  der  *Gregorianik  als  *respon- 
sorialer  u.  *antiphonaler  Wechselgesang 
vorgebildet,  in  der  chorischen  Er- 
bauungsliteratur  des  friihen  ital.  16.  Jhs. 
als  Dialoglauden  ausgebaut,  in  der 
Motette  (Lassos  Gesprach  zw.  Jesus  u. 
Martha)  u.  im  Madrigal  zur  Doppel- 
chorigkeit  zwischen  zwei  handelnden 
Personen  entwickelt  ( *  Vecchis  Madrigal- 
Komodien),  im  G  en  er  alba  13  zeit  alter  zu 
Duett- Solokantaten  eingeengt  (*Ham~ 
merschmidt,  *Ahle,  Bachs  Dialoge  zwi- 
schen Furcht  u.  Hoffnung^  zwischen 
Jesus  und  der  Seele). 

Lit.  ;Th.*Kroyer  im  Peters- Jb.  1909. 

Diapason  (griech.  diet  naa&v  =  Inter- 
vall  a^is  ,,allen"  Stufen)  die  *Oktave; 
franz:    1)  Kammerton;    2)  Stimmgabel. 

Diapente  (griech.)  ~  *Quinte. 

Diaphonia  (griech.  =  Auseinander- 
klang),  1)  im  griech.  Altertum  =  *Dis- 
sonanz  (im  Gegensatz  z,u  symphonia 
=  *Konsonanz) ;  2)  im  MA  (9.' — 13.  Jh.) 
=  mehrstimmige  Satzweise  des  *Orga- 
nums;  gleichzeitig  diaphonia  basilica 
—   *Orgelpunkt. * 

Diat6ssaron  (griech.)   =   *Quarte. 

Diatonik  (griech.).  Tonsystem  aus 
natiirlichen  Ganz-  und  Halbtonen  ge- 
mischt,  wie  es  sich  daraus  ergibt,  daB 
die  Quarte  aus  zwei  Ganztonen  und 
einem  in  der  Stellung  zu  ihnen  wechseln- 
den  Halbton  besteht  (siehe  Tetrachord, 
Oktavgattung) ;  Gegensatze:  *Chroma- 
tik  und  *Enharmonik  (nach  Didymos, 
*  63  v.  Chr.  in  Alexandria).  Gegeniiber 
der  kunstlich  abgeleiteten,  differenziert 
u.  sinnlich  wirkenden  Chromatik  ver- 
korpert  die  groBschrittige  D.  das  Kraf- 
tige,  Einfa  che,  Elementare .  Der  Halbton 
ist  diatonisch,  wenn  er  zwischen  zwei 
verschiedenen  Stammstufen  (oft  mit 
*Leittonfunktion)  entsteht,  also  c  ~>  des 
oder  cis  ->  d  (chromatisch  dagegen 
c-cis,  des-d) ;  ebenso  abwarts,  z.  B.  es-d 
(chromat.  aber  dis-d).  In  reiner  Stim- 
mung  ist  er  15  :  16,  also  grofier  als 
der    chrom.    Halbton    24  :  25,    jedoch 
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wird  er  wegen  des  Leittonstrebens  in 
der  melodischen  Praxis  gern  enger  ge- 
nommen  (*pythagoreisch  intoniert, 
cis+1->d);  in  der  ,,wohl*temperierten" 
Stimmung  wird  der  Unterschied 
zwischen  D.  u.  Chromatik  ohnehin  ob- 
jektiv  verwischt,  bleibt  aber  subjektiv, 
d.  h.  in  der  logischen  Vorstellung, 
gleichwohl  bestehen. 

Dichter  und  Musik.  Lit.:  Abraham 
a  S.  Clara:  O.  B.  WeiB  in  NZsfMus. 
1889;  G.  KeBler  in  Neue  Musikz.  1910 
S.  131. 

H.  Chr.  Andersen:  G.  Hetsch, 
H.  C.  A.  og  Musiken  (Kopenhagen 
1930);  ders.  in  Rev.  mus.  117. 

E.  M.  Arndt:  Challier  in  Musica  e 
Musicisti  (Mailand),  Jg.  15  (1913). 

B.  Auerbach  (j.):  A.  Koeppen  in 
Neue  Musikz.  191 2. 

Beaumarchais  s.  d, 

Bernhard  v.  Ventadorn:  K.  Vofller 
in  Sitzungsber.  d.  bair.  Ak.  d.  W.  1918; 
H.    J.    *Moser  in   ZfMW  XVI    (1934). 

Giov.  Boccaccio:  A.  *Bonaventura 
in  Riv.  mus.  it.  1914;  H.  Gutmann  in 
ZfMW  XI  397;  s.  a.  Ays  nova. 

Calzabigi  s.  d.  u.  unter  Gluck. 

Giac.  Casanova:  L.  Frati  in  Riv. 
mus.  it.  Jg.  36  u.  unter  Da  Ponte. 

M.  Cervantes:  E.  J.  *Muller  in 
Neue  Musikz.  1916. 

P.  Corneille:  J.  *Ecorcheville  im 
Courrier  mus.  1906. 

S.  Dach:  G.  C.  im  Daheim  41  Nr,  50; 
s.  auch  unter  H.  Albert. 

G.  D'Annunzio:  P.H.Michel  in  Rev. 
mus.  1921;  Bellaigue  in  der  Rev.  des 
deux  mondes  1916;  G.  M.  *GattiinMw5. 
Quaterly  1924;  mehrere  Verf.,  D*A.  e  la 
musica     (Mai  1  and     1 939) . 

Dante  Alighieri:  P.  Giordani,  D.  e 
la  musica  (Florenz  1903) ;  A.  *Bonaven- 
tura,  dgl.  (Livorno  1904);  E.  Fondi  in 
Riv.  mus.  it.  1903;  Fedeli  ibid.  1921 ;  C. 
Bellaigue  (dt.  in  Allg.  Musikz.  1904 
S.  53iff.);  *Zenck  im  Dante-Jb.  1934; 
Leo  Ferrero  in  Schweiz.  MZ  1.  6.  1941; 
A.  d'Angeli,  La  Musica  in  D.  (Sassari); 
G.  Bilancioni,  II  suono  e  la  voce  nelV 
opera  di  D.  (Pisa  1927);  D.  Petrini, 
Musica  e  poesia  nella  ,,Div.  Com."  (Rass. 
Mus.  1929);  E.  Romagnoli,  D.  e  la  mus. 
(Mus.  d'oggi  1921). 

Da   Ponte  s.  d. 

Diderot:  E.  Dumeril  (Paris  1934); 
R.  L,  Evans  (Diss.  Birmingham  1932). 


A.  v.  Droste-Hiilshoff ::  anon,  in 
Neue  Musikztg.  1902  Nr.  6 — 8;  Toni 
Weber  in  AMZ  28.  n.  1941. 

J.  Frh.  v.  Eichendorff:  anon,  in 
Neue  Musikztg.  1908  Nr.  4.  Haupt- 
vertoner  E.s:  R.  *Schumann,  H.  *Wolf, 
H.  *Pfitzner,  H.  K.  *Schmid. 

G.  Freytag:  F.  Dubitzky  in  Neue 
Musikztg.  1916  S.  362. 

P.  Gerhard t :  H.  Petrich,  P.  G.  (1913) . 

J.  W.  Goethe  s.  d. 

C.  Goldoni  s.  d. 

J.  Chr.  Gottsched:  E.  Reichel  in 
SblMG  II  654  ff. 

M.  Greif:  R.  Blume  in  Zf.  dt.  Unter- 
richt  1909,  Hauptvertoner :  Edm . 
♦Schroder. 

Fr.Grillparzer:  Apollonius  inNZfM 
1890  S.  493ff. ;  R.  *Lach,  G.s  ,,Armer 
Spielmann"  u.  d.  MW,  in  Festschr.  f. 
J.  Schlosser  (Amalthea-Verlag) ;  anon, 
in  Neue  Musikz.  1891;  R.  *Batka  im 
Jb.  d.  Goethe-Ges.  IV  (1894) ;  M.  Steuer 
in  Neue  Musikz.  1903  S.  633ft. ;  M. 
Puttmann  in  Rabichs  Magaz.  1910; 
*Hanslick  (hj.),  Mus.  Stationen  331  bis 
361;  A.  *Orel  in  O.  Katanu,  G.-Studien 
(1923);   ders.,   G,  u.  Beethoven   (1941). 

Kl.  Groth:  H.  Miesner,  Kl,  Gr.  u. 
d.  Musik  (Heide  1933). 

Anast.  Grun:  anon,  in  Neue  Musikz. 
1906  Nr.  14. 

Fr.  Hebbel:  R.  *Batka  in  Neue 
Musikz.  1900  Nr.  19/20;  P.  Bloch- 
Wunschmann  ibid.  1913  S.  26off.;  P. 
Bornstein  in  der  ,, Musik"  VIII  2591!.; 
Ad.  Stiibing,  H.s  Dichtungen  in  der 
Musik  (Diss.  Rostock  1911). 

H.  Heine  (j.):  anon.  Neue  Musikz. 
1887  Nr.  23/24  und  1904  Nr.  22;  J. 
Blaschke  in  Neue  mus.  Presse  (Wien 
1906) ;  E.  Roggeri,  Divagazioni  mus. 
(Turin  1928).  Hauptvertoner:  R.  Schu- 
mann, Rob.    *Franz,   *Vesque. 

W.  Heinse  s.  d. 

J.  G.  Herder:  A.  Keferstein  im  H.- 
Album  (Weimar  1845);  J.  P.  Rufiland 
in  Neue  Berliner  MZ  1880;  H.  Giinther, 
H.s  Stellung  zur  Musik  (Diss.  Lpz. 
1903);  A.  Kohut  (j.)  in  der  ,,Musik" 
1^03/04  I  403ff.;  anon,  in  Neue  Musik- 
z.  T904  Nr.  20;  J.  *Muller-Blattau, 
Hamann  u.  H.  (1932);  s.  auch  Friedr. 
Bach  (*Schunemann), 

E.  T.  A.  Hoffmann  s.  d. 

Fr.  Holderlin:  anon,  in  Neue 
Musikz.  1893  Nr.  13/14,  1905  Nr.  6. 
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Victor  Hugo:  R.  Brancour,  Le  senti- 
ment de  la  mus.  chez  V ,  H.  (RMI  1915). 

J.  K.  Huysmans:  M.  GraBl  (Diss. 
Miinchen  1937). 

H.  Ibsen:  anon,  in  Neue  Musikz. 
1906  Nr.  21. 

G.  Keller:  anon,  in  Neue  Musikz. 
1890  Nr.  16/17  u.  1898  Nr.  1 — 4,  6/7. 

H.  v.  Kleist:  H.  Schlosser  in  der 
„Musik"  1911/12, 1  195  ff. 

Fr.  G.  Klopstock:  O.  *Koller,  K.- 
Studien  (im  Jahresber.  d.  Landes-Ober- 
realsch,  Kremsier  1889);  Hildeg.  Tepe 
in  Km.  Jb.  1907  S.  I44ff.;  H.  J.  *Moser, 
Gluck  (1940)  S.  323ff. 

Th.  Korner:  R.  Musiol  in  Neue  ZfM 
1879  S.  301  ff.  u.  Ratibor  1893;  anon, 
in  Neue  Musikz.   1891   Nr^  5. 

Lamartine:  H.  Klingini?zv.  mus.it. 
1910;  PaulaKaiser  (Diss.  Miinchen  1936) . 

N.  Lenau:  anon,  in  Neue  Musikz. 
1888  Nr.  21,  1892  Nr.  20 — 22,  1901 
Nr.  11;  J.  Blaschke  ibid.  1902  Nr,  17; 
L.  Andro  ibid.  1915  S'.  156,  575!; 
K.  *Huschke  (Bosse  1934). 

Leopardi:  A nnuario  di  S.  Cecilia 
{Rom  1923) ;  R.  Giani,  L'estetica  nei 
pensieri  di  G.  L.   (Turin  1928). 

G.  E.  Lessing:  E.  *Hanslick  (hj.), 
Die  Zwischenaktsnmsik  u.  L.  (Signale 
1885  S,  100);  anon,  in  Neue  Musikz. 
1888  Nr.  5;  A.  Chr.  *Katischer  (j.),  L. 
als  Musikasth.  (Dresden  1889) ;  R; 
*Miinnich  in  ZsfSchulmusik  II  25ff.. 
E.  Groth  in  der  ,, Musik"  XXI  4. 

O.  Ludwig:  E.  v.  Komorzynski  in 
der  ,, Musik"  1902/03  S.  igoff. 

M.  Luther  s.  d. 

M.  Maeterlinck:  R.  de  Souza  in 
SIM  1907  S.  1270.  s.  a.  Debussy. 

Al.  Manzoni:  L,  Parigi  im  Piano- 
forte 1927. 

P.  Metastasio  s.  d. 

J.  B.  Moliere:  A.  Baluffe  im  Me- 
nestrel  1892 — 94;  C.  Levi  (j.)  in  Riv. mus. 
it.  1907;  R.  Brancour  ebenda  1937. 

E.  Morike:  R.  KrauB  in  der  ,, Musik" 
1903/04  IV  323  ff.;  ders.  in  Neue 
Musikz.  1904  Nr.  23.  Hauptvertoner 
Hugo    *Wolf,  H.    *Distler. 

Fr.  Nietzsche   s.  d. 

Jean  Paul  [Fr.  Richter]:  Segnitz  in 
Neue  Musik  1904,  Nr.  9,  anon,  in  Bei- 
lage  z.  Miinchner  Allg.  Ztg.  1891;  W. 
Schreiber  (Diss.  Lpz.  1928) ;  G.  *Schune- 
mann  in  ZfMW  XVI  385 ff.  Vgl.  R. 
Schumann. 


Fr.  Petrarca:  C.  Culcasi,  II  P.  e  la 
musica  (Florenz  1911);  L.  Frati  in 
Riv.  mus.  it.  XXXI  59;  A.  d'Angeli  in 
Cron.  mus.  1908. 

Jos.  Ponten:  E.  *Biicken  in  der 
Zs.  Orplid  II  4. 

Quinault  s.  d. 

W.  Raabe:  P.  Biilow  in  ZfM  98/9. 

Fr. Rabelais:  Machabey  inSIMi9i3. 

J.  Racine:  G.  Samazeuilh  im  Mer- 
cure  de  France  1936. 

F.  Raimund:  A.  *Orel  im  R.- 
Almanach  1936. 

Fr.Reuter:  Harzen-Muller  im,,Chor- 
gesangf<  (Stuttg.)  1889;  A.  Kohut  (j.) 
in  Neue  Musikz.  191 1. 

O.  Rinuccini  s.  d. 

J.  Rist:  W.  Krabbe,  R.  u.  d.  dt.  Lied 
(Diss.  Bonn  1910). 

P.  de  Ronsard:  J.  *Tiersot  in  Sb. 
IMG  IV  70 ff.;  H.  *Expert,  La  fleur 
des  musiciens  de  P.  de  R.  (Paris  1929); 
J.  Thiirlings,  R.  et  la  mus.  (Paris  1903). 

H.  Sachs:  G.  *Miinzer  in  der  Musik 
1905/06  IV  31,  Vgl.  Lasso,  Lortzing, 
Wagner  u.  Meistergesang. 

Fr.  Schiller:  H.  Knudsen,  Sch.  u.  d. 
Musik  (Diss.  Greifswald  1908) ;  H.  Kling 
in  der  Riv,  mus.  it.  1901;  R.  *Hohen- 
emser  (j.),  Sch.  als  Musikasth.  (Die 
„Musik"  1904/05  III  192;  W.  *Golther, 
Sch.  u.  Wagner  (ibid.  S.  156);  M.  Runze 
(ibid.  175);  anon,  in  Neue  Musikz.  1905 
Nr.  15 ;  C.  Gerhard  in  Allg.  Musikz.  1909 
S.  863 ff.;  C.  *Burdach,  Sch.s  Chor- 
drama  (Dt.Rundsch.1910).  Hauptver- 
toner: *Reichardt,  *Zelter,  *Schubert, 
Beethoven    (9.    Sinf.),    Brahms,    Verdi. 

W.  Shakespeare:  E.  *Naumann 
in  Neue  Berliner  Musikz.  1864 ;  R, 
Musiol  ibid.  1873;  H.  Conrat  in  der 
„Musik"  1903/04  II  159,  256;  anon,  in 
Neue  Musikz.  1905  Nr.9/10;  Naylor  in 
Mus.  Antiquary  (Oxf.)  1909/10  S.  129. 
M.  Forster  in  Germ.-roman.  Mschr. 
1928;  L.  C.  Elson,  Sch.  in  Music  (Lon- 
don 1901);  M.  *Friedlaender  (j.)  im  Sh.- 
Jb.  1901.  Gervinus,  Handel  u.  Sch. 
(1 868) .  Hauptvertoner  s.  Lieder :  A.  *Men- 
delssohn  (j.),  A.  *Halm,  E.  *Humper- 
dinck,  *CasteInuovo-Tedesco  (j.);  seiner 
Dramenstof f e :  Verdi,  O.*  Nicolai;  Mus. 
zum  Sommernachtstraum  u.  a.  v.  ♦Pur- 
cell,  *Mendelssohn,  *  Schumann  (Bearb. 
Hensel-Haerdrich  1942),  J.  *Weismann. 

P.  B.  Shelly,  Annemarie  Lichten- 
berg  (Diss.  Marbg.  1932). 
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C.  Spitteler:  E.  *Bucken  in  Vorber. 

A.  Stifter:  H.  G.  Scholz  im  N. 
Musikbl.  1937. 

Th.  Storm:  anon,  in  Neue  Musikz, 
1894  Nr.  15;  R.  Wendt,  Die  Musik  in 
St.s  Leben  (Greifswald  1914). 

R.  Tagore:  Arnold  Baker,  Indian 
music  and  R.  T.  (London  1932). 

Torq.  Tasso;  L.  Frati  (RMI  XXX), 
C.  Calcaterra  im  Archivum  rom.  1929: 
vgl.  auch    *Solerti  u.    *Gesualdo, 

L.  Tolstoi:  R.  *Hohenemser  (j.)  in 
ZfMW  II  655;  anon,  in  Neue  Musikz., 
1902  u.  1911;  A.  Bonaccorsi,  7\  e  la 
musical  (Riv.  naz.  de  Mus.  1925). 

Fr.  Th.  Vischer:  R.  Kraufi  in  Neue 
Musikz.  1907  Nr.  20. 

Walther  v.  d.  Vogelweide  s.  d. 

Chr.  M.  Wieland:  R.  *Miinnich  in 
ZfSchulm.  Okt.  1933. 

O.  Wilde:  M.  de  Rudder  im  Guide 
musical  1910  S.  627ft. 

E.  v.  Wildenbruch:  D.  Dunker  in 
Rhein.  Mus.-Ztg.  1909. 

O.  v.  Wolkenstein  s.  d. 

E.  Zola:  J.  Torquet  im  Guide  musical 
.1905  S.  6i6ff.;  anon.  Neue  Musikz.  1897 
Nr.  14.      < 

W.  v.  Zuccalmaglio  s.  d. 

U.  .Zwingli:  G.Weber,  Z.s  Stellung 
zur  Musik  u.  s.  Lieder  (Zurich  1884); 
E.  *Bernoulli  in  Zwingliana  1907. 

Allgemeines:.  F.  *Oberborbeck, 
Deutsch  u.  Musikunterricht  (1929) ;  A. 
Schaffer,  Histor.  u.  syst.  Verz.  samt- 
licher  Tonwerke  zu  den  Dramen  Schil- 
lers,  Goethes,  Kleists  u.  Korners  (1886). 
H.  J.  *Moser,  Mus.  Zeitenspiegel 
(1922) ;  W.  Dilthey ,  Von  deutscher 
Dichtung  u.  Musik  (1933);  JuL  Wie- 
gan  d,  Deutsche  Geistesgeschichte(i932). 
Vgl.  Volkslied,  Lied,  Operndichtung.Mu- 
siker  in  der  Dichtung, Worttonverhaltnis. 

Diener,  Hermann,  *  25.  Jan.  1897m 
Rostock,  Schiiler v.  Ad.  *Buschu.*Elde- 
ring,machte  sich  inHeidelberg  als  Geigen- 
lehrer  u.  als  Fiihrer  eines  Collegium  mu- 
sicum  bekannt,  wurde  1928  durch  H.  J. 
Moser  in  gleichen  Eigenschaften  an  die 
Akad.  f .  Kirchen-  u.  Schulmusik  (Berlin) 
berufen,   1934  Prof. 

Diepenbrock,  Alfons,  *  2.  Sept.  1862 
in  Amsterdam,  *(■  ebenda  5.  April  1921, 
das  Haupt  der  niederld.  Tonsetzer  in 
der  R.  StrauB-Generation;  Autodidakt, 
altphilol.  Gymnasiallehrer  in  Amster- 
dam. Hauptwerke;    Missa    in  die  festo 


(1911);  Tedeum  (1897);  Musiken  zu 
Vondels  Gysbrecht  van  Aemstel  (1896); 
Verhagens  Marsyas ;  Aristophanes' 
Vogel;  Sophokles'  Elektra  Goethes ; 
Faust;  OrchGesange  (Holderlin,  Nietz- 
sche); zahlr.  Lieder,  —  Lit.:  Eduard 
Reeser,  A.  D.   (Amsterd.  1936). 

Dies  irae  (lat.  =  Tag  des  Zornes), 
Reimsequenz  aus  dreizeiligen  Strophen 
von  dem  ital.  Franziskaner  Thomas  a 
Celano  (f  um  1255),  der  dramatischste 
Textteil   der   Totenmesse    (*Requiem). 

Ditisis  (griech.),  1)  das  Restintervall 
des  pythagoreischen  Halbtones,  wenn 
von  der  Quarte  3  :  4  die  pythagoreische 
Terz  64  :  81  abgezogen  wird  (=Limma 
=  243  :  256);  2)  im  *enharmonischen 
*Tetrachord  diekleinen  Intervalle,  wenn 
von  der  Quarte  die  gr.  Terz  4  :  5  ab- 
gezogen  wird;  daher  bei  den  entspr. 
Experimenten  des  16.  Jhs.  =  Viertel- 
ton;    3)    —  #  (franz.  dtize,  spr,  dias') . 

Dietrich,  Fritz,  *  13.  Febr.  1905  zu 
Pforzheim,  stud.  Naturw.  in  Karlsruhe, 
MW.  in  Freiburg  (*Gurlitt),  Heidelberg 
(*Moser,  *Besseler),  Orgel  (*Straube), 
1929  Dr,  phil.,  1931 — 34  Ass.  am  mw. 
Inst.  Heidelberg,  1935  Dr.  habil.,  seit- 
dem  beim  Barenr.  (Cassel)  tatig.  Er 
schrieb  , ,  J .  S .  Bachs  Orgelchoral' ' 
(Bach-Jb.  1929);  Gesch.  d.  dt.  Orgel* 
chorals  (Heidelbg.er  Studien  I  1932), 
Analogieformen  in  Bachs  Toccaten  u. 
Pral.  (Bach-Jb.  1931),  Musik  u.  Zeit 
(Barenr.  1933),  Die  mus.  Ordnungen 
(ungedr.  HabSchr.),  Elemente  d.  Orgel- 
choralimprov.  (Barenr.  1935),  Aufsatze 
in  ZfHausmusik,  in  Musik  u.  Kirche. 
Kompos.:  Lied-Kantaten,  Musik  zum 
Stru^v\velpeterJ  BlockfL-Stiicke,  Be- 
arbb.,   Einrichtg.en  f.   Militarbl. -Chore. 

Dietrich,  Sixt  (humanisiert:  Xistus 
Theodoricus)  *  zw.  1490  u.  1495  in 
Augsburg,  •(•  21.  Okt.'  1548  zu  St.  Gallen, 
1504 — 06  Chorknabe  in  Konstanz.fs.  Isa- 
ac), stud.  1508 — 09  in  Freiburg  i.  Br., 
wurde  1517  von  StraBburg'her  in  Kon- 
stariz  als  Chorprafekt  (1522  Kaplan)  an- 
gestellt,  seit  1527  Protestant,  besuchte 
1540  u.  1544  Wittenberg,  flohinseinem 
Todesjahr  vor  Karl  V.  nach  St.  Gallen, 
Er  wurde  mit  seinen  Magnificats  ( *Rhaw 
1535,  1537),  Antiphonen  (1541)  u.  Hym- 
nen  (1545)  zum  wichtigsten  liturgischen 
Komponisten  des  Fruhprotestantismus 
neben   J.    *  Walter. 

Neudr.:  9  Choralbearb.  in  DTD   34, 
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j e  eine  3stg.  Motette  in  * Riemanns 
Hdb.  II  i  S.  371  if.  u.  bei  B.  A.  *Wall- 
ner,  Steinatzkunst  S.  495  ff. ;  13  Hym- 
nen  bei  *Zenck  (s.  u.). 

Lit.:  H.  Zenck,  S.  D.  (PaM,  Abh.  I, 
i928);W.*Gurlitti.Els.-Lothr.  Jb.1940. 
Dietz,  Max,  *  9.  April  1857  in  Wien, 
f  ebenda  5.  Aug.  1928,  habilitierte  sich 
1886  an  der  Univ.  Wien  (1908  a.  o. 
Prof.,  1913  Regierungsrat) ,  Musikkriti- 
ker,  gab  in  den  Kaiserwerken  die  Kom- 
pos.  Leopolds  I.  heraus  u.  schrieb 
„Gesch.  d.  mus.  Dramas  in  Frankreich 
wahrend  der  Revolution  bis  zum  Direk- 
torium"   (1885). 

Differenztdne  s.  Kombinationstone. 
di  Giacomo  (spr.  dsehakomo),  Salva- 
t  ore,  *  20.  Marz  1862  zu  Neapel, 
f  4.  April  1934  ebenda,  wo  er  als 
Bibliotheksdirektor  lebte,  beliebter 
neapolit.  Dialektdichter  (Lieder,  Bal- 
laden),  Librettist  u.  lokaler  Musikfor- 
scher,  schrieb  u.  a.  Musica  e  musicisti  in 
Napolidal  sec.  XVI  al  sec.  XVIII.  (Riv. 
mus.  it.  1915/16).  Catalogo  della  Musica 
dell*  archivio  dei  Filippini  a  Napoli 
(1919);  Maestri  di  cappella  al  tesoro  di 
S.  Gennaro  (1920).  II  conservator^' dei 
Poveri  e  quello  di  S.  Maria  di  Loreto 
(Palermo  1928). 

Lit.:  K.  VoBler,  S.  di  G.  (1905);  B. 
Cr o c e ,  S.  di  G.  (La  letteratura  delta 
nuova  Italia  III);  F.  Gaeta,  5".  di  G. 
(Florenz  191 1). 

Diktat  s.  Musikdiktat. 
Dilettant  (ital.),jemand,  der  eine  Kunst 
zum  Vergniigen  (diletto)  ausiibt;  der 
Begriff  stand  im  18.  Jh.  hoch  im  Kurs, 
als  *Boccherini  u.  Ph.  Em.  *Bach  ihre 
Werke  den  ,,Kennern  und  Liebhabern" 
widmeten,  und  Beethoven  oft  fur  aristo- 
kratische  Amateure  seine  schwierigsten 
Sonaten  schrieb.  Es  erschien  sogar  eine 
Zs.  von  Daube  ,,Der  mus.  Dillettante" 
(Wien  1770).  Erst  um  1775  begannen 
sich  von  den  *Collegia  musica  die  Kon- 
zerte  der  Berufsmusiker  scharf  zu  tren- 
nen;  bei  den  steil  ansteigenden  tech- 
nischen  Anspruchen  des  Vart  pour  Vart 
(,,Die  Kunst  nur  fiir  die  Kunst!"  ver- 
kiindete  Victor  Cousin,  Paris  1818)  im 
19.  Jh.  wurden  selbst  die  Kammer- 
musikformen  immer  mehr  zu  professio- 
neller  Podiumskunst,  und  die  Dilettan- 
ten  muBten  groBtenteils  zuriickbleiben. 
,,Dilettantismus"  war  1820 — 1920  un- 
gefahr  das  schlimmste  Scheltwort  des 


mus.  Fachmanns;  es  traf  mit  Recht 
den  Auswuchs  des  selbstuberschatzen- 
den  Stumpers,  der  sich.kompositorisch 
wie  spieltechnisch  dem  Kiinstler  gleich. 
an  Urteil  womoglich  gar  uberlegen 
diinkte.  Neuerdings  aber  beginnt  man 
allgemein  wieder  zu  begreifen,  daB  ohne 
gutes  Dilettantentum  der  Kunst  die 
Resonanz  fehlt,  und  daB  sinnvolle 
Laien-  *Musikerziehung  nottut,  wenn 
die  Kunst  nicht  geistig  und  wirtschaft- 
lich  zugrundegehen  soil.  Auch  hat  der 
D.  gerechten  Anspruch  auf  Selbstaus- 
iibung  in  der  Kunst,  soweit  er  ihr  ernst- 
haft  naht.  (Vgl.auch  Jugendbewegung.) 
Lit. :  J.  W.  Go  ethe,  t)berden  sogen. 
Dilettantismus  cder  die  prakt.  Lieb- 
haberei  in  den  Kunsten;  E.  *PreuB- 
ner,  Die  burgerliche  Musikkultur 
(1935);  A.  *Schering,  Kiinstler,  Ken- 
ner  und  Liebhaber  der  Musik  im  Zeit- 
alter  Haydns  und  Goethes  (Peters- Jb. 
1931);  H.  J.  *Moser,  Amateur  und 
Proiessional  (Die  Musik  1928);  Herm. 
*Unger,  Mus.  Laienbrevier  (1920), 
dilu6nd0  (ital.)  erloschend. 
diminuendo  (ital.),  abgekiirzt  dim., 
dimin,  =  an  Tonstarke  ,,abnehmend(<, 
schwacher  werdend;  Gegensatz  *cresc. 
Diminution  flat.  —  Verkleinerung), 
1)  Kanon  per  dimimitionem  ist  die 
strenge  Nachahmung  einer  Melodie  da- 
durch,  daB  die  nachste  Stimme  sie  in 
verkurzter  Mensur  wiederholt;  Gegen- 
satz: *  Augmentation.  2)  Variierende 
Verzierung  eines  Stiickes  durch  Bre- 
chung  der  Melodienoten;  am  haufigsten 
(z.  B.  bei  Bach)  als  *  Double  (dort 
Notenbeispiel !) ;  diminuieren ;  durch 
kleine  Ziernoten  abwandeln.  Siehe  Va- 
riation, Ornamentik,  Verzierungen. 
d'lndy  s.  Indy. 

dionysisch  nennt  man  seit  Friedr. 
*Nietzsches  Buch  ,,Die  Geburt  der 
Tragodie  aus  dem  Geiste  der  Musik" 
(1871)  eine  rauschhafte,  von  den  Ur- 
stromen  her  genahrte  Kunst  im  Gegen- 
satz zu  ^apollinischer",  d.  h.  klassizi- 
siisch-zivilisatorisch  geglatteter  Gestal- 
tungsart.  Die  Antithese,  mit  der  N.  sich 
zuriachst  durchaus  auf  die  Seite  des 
Dionysischen  stellte,  erklart  sich  nicht 
nur  aus  seiner  altphilologischen  Partei- 
nahme  fiir  Aschylos  und  Heraklit  gegen 
Sophokles  und  Euripides,  sondern  noch 
mehr  aus  seiner  eigenen  hochroman- 
tischen  Ekstatik  und  seinem  damoligen 
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Wagner-Enthusiasmus,  Spater  (seit 
1879)  stand  Nietzsche  durchaus  auf  der 
Seite  apollinischer  Musik.  Den  Alten 
war  Dionysos  mehr  der  Gott  des  orgia- 
stisch  verzerrten,  asiatisch-wolliistigen 
Flotenspiels,  Apoll  der  edle  Vertreter 
des  gebandigt  ethischenKitharagesanges. 
Vgl.  Hermann  Bahr,  Dialog  vom 
Marsyas  (1905 J. 

Diplakusis,    das  krankhafte  Verschie- 
denhoren  auf  beiden  Ohren. 

Dirigieren  (lat.  =  leiten)  nennt  man 
die  Regelung  des  musikalischen  Vor- 
trags  mehrerer  gleichzeitig  Zusammen- 
wirkenden  durch  einen  Ftihrer,  der 
nicht  nur  das  ZeitmaB  und  die  Takt- 
akzente  gleichmaflig  ausfiihren  und  ein- 
heitlich  andern  laBt,  sondern  auch  die 
Starkeverhaltnisse  der  einzelnen  Stim- 
men  gegeneinander  abschattiert  — 
kurz:  durch  Zeichengebung  auf  dem 
ganzen  Ensemble  (Orchester,  Chor,  So- 
listen)  wie  auf  ei  n  e  m  Instrument 
spielt.umden  Willen  des  Kompo- 
nisten  verantwortlich  zur  Darstellung 
zu  bringen  —  wobei  leider  manchmal 
der  Dirigenten-Interpret  sich  selbst 
und  seine  ,,Auffassung"  so  in  den  Vor- 
dergrund  schiebt,  dafi  das  Publikum 
ihn  beinahe  mit  dem  eigentlichen  Schop- 
fer  des  Werks  verwechselt  und  u.  U. 
als  den  Kern  der  kiinstlerischen  Werk- 
ausdeutung  fast  mehr  seine  tanze- 
rischen  Gebarden  mit  dem  Auge,  statt 
das  Klangergebnis  mit  dem  inneren  Ohr 
aufnimmt.  Solange  der  ,,Takt"  nur  Zahl- 
takt,  nicht  Akzenttakt  war  (vgl.  Mensu- 
ralnotation) ,  konnte  ein  bloBes  Klopfen 
aller  in  sich  gleichberechtigten  Zahl- 
zeiten  durch  die  Sanger  oder  den  Kantor 
geniigen  und  ist  auch  bis  ins  18.  Jh. 
durch  laut  vernehmliches  Schlagen  mit 
einem  langen  Stabe  oder  mit  einer 
Notenrolle  geschehen.  Erst  mit  dem 
allgemeinen  Durchdringen  von  Aus- 
drucks-Schwerpunkten  der  Taktord- 
nung  bekam  die  nachzeichnende  Dirigier- 
gebarde  Sinn ;  auf  das  Zeitalter  der 
gleichzeitigen  Doppeldirektion  durch 
den  Stehgeiger  und  den  GeneralbaQ- 
spieler  (18.  Jh.)  kam  um  1820  das 
moderne  Dirigieren  mit  dem  weiB- 
buchenenStabchen  auf{SpontiniJWeber). 
Die  wichtigsten  Bewegungen  nach  Takt- 
arten  sind 
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Jedoch  richtet  es  sich  ganz  nach  dem 
ZeitmaB  und  der  inneren  Schwingungs- 
art  des  Stiickes,  ob  man  alle  Zahlzeiten 
Mausschlagt"  oder  nicht.  Beim  ^-Takt 
z.  B.  kommen  dreierlei  Schlagarten  in 
Betracht : 

A  dagio :  Moderate : 


8      9 
5      4 
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7        9 


Allegro: 
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Bei  raschen  ZeitmaBen  wird  man  oft 
federnd  nur  halbe  oder  gar  ganze  Takte 
schlagen,  ebenso  im  raschen  *Secco- 
*Rezitativ,  wenn  iiberhaupt,  nur  die 
,,Einsen"  markieren  (siehe  auch  batlu- 
ta)t  dagegen  bei  sehr  langsamen  Zeit- 
maBen reichlich  Unterteilungen  (Half- 
ten  oder  Viertel  der  notierten  Zahlzeit) 
andeuten  miissen.  Wichtig  ist  der 
Taktierbeginn  durch  einen  ,,ideellen 
Auftakt",  der  den  Sangern  das  Atem- 
holen,  den  Spielern  die  innere  Vor- 
bereitung  gestattet;  ebenso  das  Dar- 
stellen  von  *Fermaten  durch  Stillstand 
des  Dirigentenstabes  in  der  Hohe  nebst 
^Abwinken"  an  deren  Ende.  Starke 
Akzente  werden  gern  durch  mehr- 
maliges  rasches  Auf  und  Ab  markiert; 
so  wiirde  sich  z,  B.  die  Dirigierbewegung 
bei  einem  Beginn: 

auf  einem  rotierenden  Kohlepapier  etwa 
folgendermaBen  abzeichnen : 

A  kz  tnt      ffirmSfe        flbw'nken 
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Auch  der  Niederschlag  wird,  je  nach 
dem  Typus  des  darzustellenden  Kompo- 
nisten,  erheblich  wechselnde  Richtun- 
gen,  AusmaBe,  Ausschlage,  Nachdriicke 
usw.  zeitigen,  da  die  Dirigierbewegung 
eben  doch  nicht  nur  steif-geradlinig  den 
Takt  angibt,  sondern  den  inneren  rhyth- 
misch-melodischen  Ablauf  mit  aufzufan- 
gen  bestrebt  sein'muB.  (Lit.  siehe  Bek- 
king,  Danckert,  Steglich). 

*Crescendo  und  *decrescendo,  *accele- 
rando  und  *ritardando  werden  nicht  nur 
durch  groBere  und  kleinere  Ausschlage 
des  Stabchens  dargestellt,  sondern  —  je 
nach  der  Anlage  des  Dirigenten  und  des 
Komponisten  —  auch  durch  Hoher-  und 
Tieferverlegung  der  Zeichengebung,  ja 
durch  die  ganze  Korperhaltung  (Recken, 
Ducken)    des    Interpreten    angedeutet. 

Haufig  verlegt  der  Dirigent  die  dyna- 
mische  Schattierung  sowie  die  Angaben 
der  Artikulation  und  Phrasierung  aber 
auch  in  die  linke  Hand,  die  obendrein 
gern  Einzeleinsatze  gibt,  beim  a  cap- 
pella-Gesang  Intonationskorrekturen  an- 
deuten  muB  und  viel  ,,Sprechendes"  zur 
Ausdrucksfarbung  beizutragen  vermag. 
Endlich  stehen  dem  Dirigenten  (manch- 
mal  sogar  als  wichtigstes  Kontakt- 
Organ)  Auge,  Gesichtsausdruck,  Kopf- 
bewegung  zur  Verfiigung,  um  die  Aus- 
libenden  liber  seinen  Interpretations- 
willen  zu  unterrichten,  da  ihm  das  ge- 
sprochene  Wort  oder  eigenes  Vorsingen 
naturgemafl  nur  beim  Proben  gestattet 
sein  konnen.  Selbstverstandlich  erfor- 
dert  das  Dirigieren  noch  mehr  als  jedes 
nur  mitbeteiligte  Ausiiben  vollkommen- 
ste  Beherrschung  des  Notenbildes,  Ein- 
sicht  in  die  Form,  in  die  innere  Dyna- 
mik,  in  die  Idee  des  betr.  Kunstwerks. 
Das  Einstudieren  beginnt  mit  der  Tat- 
bestandsfeststellung  (Lese-  und  Korrek- 
turprobe),  in  ganz  schwierigen  Fallen 
auch  mit  getrennten  Gruppeniibungen 
(Streicher-,  Blaser-Probe),  um  zu  immer 
f einerer  Ausarbeitung  aller  Einzelheiten, 
zu  immer  freierer  Zusammenschmelzung 
des  Ganzen  hinzufuhren.  Beriihmte  Diri- 
genten in  Deutschland  waren  einst 
*Kusser,K.H.  *Graun,  *Glnck,  *Stamitz, 
*Cannabich,  *Spohr,  C.  M.  v,  *  Weber, 
*Wagner,  H.  v.  *Biilow,  H.  *Richter,  Fr. 
*Wiillner,  F.  *Mottl,  A.  *NikischJ  F. 
*Schalk,  E.  v.  *Schuch,  Fr.  *Steinbach, 
(i.  *Muck,  M.  *Fiedler,  *Weingartner; 
von  den  Lebenden:  R.    *Straufi,   S.  v.* 


*Hausegger,  Wilh.  *Furtwangler,  CI. 
*KrauB,  H.  *Abendroth,  H.  *Knap- 
pertsbusch,  K,  *B6hm,  H.  v.  *Karajan, 
Eugen  *Jochum,  *Schuricht.  In  Ita- 
lien:  (*Toscanini),  de  *Sabata,  *Moli- 
nari;  in  England:  Sir  H.  *Wood;  in 
Holland:  *Mengelberg;  in  Frank- 
re  i  c  h :  *  Pi  erne,  *  Gaubert ;.  in  der 
Schweiz:  V.  *Andreae;  in  Nord- 
amerika:  *Stokowski,  *Bodansky, 
♦Kussewitzki,    Fr.    *Stock,    *GooBens. 

Lit. :  A.  Geschichtlich:  G.  *Schune- 
mann,  Geschichte  des  Dirigierens 
(1913)-  ,,Zur  Geschichte  des  Taktschla- 
gens":  E.  *Vogel  (Peters-Jb.  1898),  R. 
♦Schwartz  (dgl.  1907),  G.  *Schunemann 
(SblMG  X  73  if.),  A.  *Chybinsky 
(ibid.  385ff.),  H.  *L6bmann  (1912), 
C.  *Krebs,  Meister  des  Taktstocks 
(1912).  B.  Lehrbucher  usw.:  R.  Wag- 
ner, tlber  das  Dirigieren  (1869);  F. 
♦Weingartner,  dgl.  (seit  1895  mehr- 
fach);  H.  W.  Frh.  v.  *Waltershau- 
sen,  Dirigentenerziehung  (1929);  ders., 
Das  D.  (Goschenbandchen,  1942);  H. 
♦Scherchen,  Lehrbuch  des  Dirigie- 
rens (1929);  J.  *Miiller-Blattau, 
Lehre  v.  Fiihren  u.  Folgen  (in  Hohe 
Schule  1937)  I  C.  Schroeder,  Hdb. 
d.  Dirigierens  (1917) ;  F.  Reckten- 
wald,  Uber  das  Dirigieren  (Wien  1929) ; 
H.  Diestel,  Ein  Orchestermusiker  uber 
das  D.  (1931);  K.  Wiist,  Uber  das 
Chor-D.  (1928);  K.  *Thomas,  Hdb.  d. 
Chorleitung  (1935);  A.  *Lualdi,  L'arte 
di  dirigere  I'orch.  (Mailand  1940) ;  F.*Mi- 
korey,  Grundlagen  des  D.  (russ.,  Kiew 
J929)i  J-  W.  Allen,  The  orchestra  direc- 
tors manuel  (New  York  1928);  A.  F. 
Stoessel,  Technic  of  the  baton  (N.  Y. 
1934);  C.  Scaglia,  Guida  alto  studio 
delta  direzione  d'Orchestra  (Mailandi929). 

Diruta,  Girolamo,  *  um  1560  zu 
Perugia,  f  unbekannt  wann  u.  wo; 
studierte  bei  C.  *Porta,  *Zarlino,  A. 
♦Gabrieli  u.  besonders  CI.  *Merulo, 
wurde  1574  Minorit  zu  Correggio,  ging 
dann  als  Org.  nach  Venedig  u.  begegnet 
als  Domorg.  1597  in  Chioggia,  1609  zu 
Gubbio.  Sein  dem  „transsylvanischen" 
(=  siebenbiirgischen)  Fiirsten  S.  Ba- 
thory  gewidmetes,  wichtiges  Werk  (halb 
Klavierschule,  halb  Sammlung  von 
Orgelstucken  vor  allem  der  venezia- 
nischen  Schule)  heiBt  II  Transilvano 
0  Dialogo  sopra  it  vero  modo  di  sonar 
organi  e   istromenti   da   penna    (I   1593 
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u.  mehrfach;  II  1609  [222]  sopra  il 
vero  modo  di  intavolare  ciascun  canto 
semplice  e  diminuito). 

Lit.:  C.    *Krebs  in  Vj.  VIII  307ft. 
Weitzmann-*Seiffert,  Gesch.  d.  Kla- 
viermusik   S.   44ft.;   O.    *Kinkeldey , 
Orgelu.  Klavierimi6.  Jh,  S,  117 i.,  121  f. 
Discantus   (lat.    =  abgespaltene   Ge- 
sangsstimme)  ist  —  im  Gegensatz  zur 
tiefen    Gegenstimme   beim   friihen   Or- 
■ganum    —    seit    etwa    1 100    die    hohe 
Kontrapunktstimme  iiber  einem  *Can- 
ius   firmus;   zunachst  bewegte  der  D. 
•sich  zu  ihm  jeweils  vom  Einklang  iiber 
die  Quinte  zur  Oktave  oder  umgekehrt, 
was  bis  ins  16.  Jh.  hinein  improvisiert 
wurde  (franz.  dSckant  sur  le  livre,  ital. 
contrappunto    alia    mente) ,    j  edoch    er- 
forderten    bald   die   kunstvollere  Aus- 
gestaltg.  der  Linie  die  schriftliche  Fest- 
legung  u.  die  rhythm.  Eigengesetzlich- 
keit  im  *Motetus  mit  mehreren  Texten 
auch  die  genaue  *mensurale  Notierung. 
Lit.:  Discantus  positio  vulgaris (Trak- 
tat  um  1200),    abgedr.   bei    Pousse- 
maker,     Scriptores     I    u.    in     dessen 
.Histoire  de  I'harmonie  ait  m.-a.  —  H. 
*Riemann)     Gesch.    d.    Musiktheorie 
1S.  89—110;  W.*Gurlitt,  Der  Begriff 
■der  sortisatio    (Tijdschrift   1941);   Man- 
fred Bukofzer  (j.),  Gesch.  d.  engl.  D. 
u.   des   Fauxbourdon   (StraBbg.    1936); 
Trasybulos     Georgia  des,     Engl.     D.- 
Traktate  aus  der  1.  Halfte  des  15.  Jhs. 
(Triltsch  1937). 
Diskant  siehe  Sopran. 
Diskantklausel  ist  die  nach  der  „pri- 
maren"  Tenorkadenz  (dorisch  f — e — d) 
■erfundene,  zu  ihr  ,,sekundar"  einen  be- 
friedigenden     Satz     bildende     SchluB- 
wendung,  welche  der  Oktave  zustrebt 
und  so   in  der  Periode  starker  Hexa- 
chordgeltung   noch   die    Sexte   als   vor- 
letzte     Note     bevorzugte     ( *Landino- 
Klausel),  seit  dem  15.  Jh.  aber  fast  all- 
gemein  das   *subsemitonium  modi  (Leit- 
ton)    synkopisch    erreicht   und   bei   in- 
str u mentaler    Au sf uhrung    * diminu iert 
wurde  („organistisch  reiBwerk' 


Dazu  treten  im  3stg.  Satz  noch  als 
,,tertiar"  die  Kontratenor-  bzw.  BaB- 
klausel  (siehe  BaB),  im  4stg.  Satz 
,,quartar"  die  Alt-Klausel  (meist  als 
Liegenbleiben  der  Stimme). 

Disposition  einer  *Orgel  ist  urspriing- 
lich  ihr  Klangaufbau,  wird  dann  aber 
allgemein  im  Sinn  xder  „Verteilung" 
nach  Registern  und  Manualen  ge- 
braucht ;  eine  Orgel  ist  ,,gut  dispo- 
niert",  wenn  der  Erbauer  die  Auswahl 
und  Anordnung  der  Stimmen  so  ge- 
troffen  hat,  daB  das  Werk  alien  klang- 
asthetischen,  kompositionsstilistischen, 
spieltechnischen  u.  dem  Feierzweck  ent- 
sprechenden  Anforderungen  unter  mog- 
lichst  giinstiger  Ausnutzung  der  Mittel 
gewachsen  ist. 

Lit.:  siehe  Orgelbau. 
Dissonanz    (lat.     =    Spaltklang)    ist 
nicht,  wie  popular  gern  gemeint  wird, 
ein  ,,Mi8klang",  sondern  (im  Gegensatz 
zur  *Konsonanz  als  „Ruheklang")  ein 
,,Spannungs-,(  oder  ,,Strebeklang",  d.h. 
ein  gleichzeitiges  Zusammentreffen  von 
mindestens  zwei  Tonen,  das  in  der  Auf- 
fassung  des  Horers  nach  *Auflosung  in 
relativ     hohere     Konsonanz     verlangt. 
Dissonante     Zweiklange    verschmelzen 
fur  die  Beobachtung  des  Horers  in  ge- 
ringerem  MaBe  zu  einem  einheitlichen 
Klangkomplex  als  konsonante,   wenig- 
stens  unter  der  Normalbedingung,  daB 
beide  gleichzeitig  ins  gleiche  Ohr  drin- 
gen.    Wenn  sie,  separiert  je  einem  Ohr 
zugefiihrt,    viel   oder   alles   von   ihrem 
Reibecharakter   verlieren    (H.    Sandig, 
Beobachtungen  an  Zweiklangen  in  ge- 
trenntohriger  und  beidohriger  Darbie- 
tung,  Beck  1938),  so  mag  das  aufklarend 
fur    das    Wesen    objektiv-,,physiologi- 
scher"  Dissonanzen  sein  —  die  Musik 
aber  hat  es  in  erster  Linie  mit  subjektiv- 
,,psychologischen<(    D.en   zu   tun,     also 
nicht  iiberwiegend  mit  der  sinnlichen 
Klangwirkung,   sondern  mehr  mit   der 
den  Klangen  zugeordneten  Vorstellung, 
Auffassung,    Deutung.      Also   z.  B.    in 


ist  as — dis  auf  dem  Klavier  eine  kon- 
sonante Quinte,  wird  aber  nur  durch 
Analogiegewohnung   als   solche    gehort 


Dissonanz 
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(scheinkonsonanter  Sextakkord  c  as 
es),  in  Wahrheit  handelt  es  sich  urn  eine 
scharfe  Dissonanz .  Ebenso  gewinnt 
strenggenommen  selbst  ein  Dreiklang 
Dissonanzfunktion  in  dem  Augenblick, 
wo  er  aus  Tonika-  zu  Dominantbedeu- 
tung  umgedacht  wird  (womit  seine  Terz 
dann  auch,  etwa  von  Geigern,  *pytha- 
goreisch  umintoniert  wird).  Prim, 
Oktav,  Quinte  waren  stets  als  voile 
Konsonanzen  anerkannt,  Terzen  und 
Sexten  als  relative  Konsonanzen  (we- 
nigstens  seit  sie  )>rein,<  als  4:5,  5:6, 
5-8,  3:5  intoniert  werden).  Die  *Quarte 
empfindet  man  als  konsonant,  wenn  sie 
Dreiklangsbestandteil  ist,  z.  B.  bei  dem 
dauernd  innerlich  als  Tonika  zu  horen- 
den  f  am  Anfang  von  Beethovens  Str- 
Qu  op.  59  Nr.  1 


4  4J4  4  J  4  4 


dagegen  als  dissonant  wirkend  in  alien 
andern  Fallen,   z.  B.  in  C-dur 


weil  einer  ihrer  beiden  Tone  hier  je- 
weils  als  Vorhalt  vor  der  Terz  oder 
Quinte  des  allein  ganz  entspannten 
Tonikadreiklangs  zu  denken  ist  (was 
streng  genommen  selbst  fur  ihre 
Umkehrungen  als  Quinten  gilt) .  Alle 
andern  zweistimmigen  Zusammen- 
klange  sind  dissonant,  u.  zw.  kann  man 
sie  in  zwei  Klassen  teilen:  milde  D.  sind 
solche,  in  denen  der  Ganz  ton  die  ent- 
scheidende  Rolle  spielt  (gr.  Sekunde, 
kl.  Sept.,  Tritonus,  verminderte  Quin- 
te); scharfe  D.  sind  solche,  die  voro 
H  alb  ton  abstammen  (kl.  Sekunde,  gr. 
Septime,  cliromatisch  *alterierte  Iu- 
tervalle) ,  B?i  den  d  r  e i -  und  v  i  e r- 
tonigen  Zusammenklangen  (Akkorden) 
ist  im  Fall  dissonanter  Wirkung  meist 
auch  nur  ein  zweistimmiges  Intervall  der 
Unruhe  schaffende  Storenfried;  z.  B. 
in  c  es  g  as  sind  c  es,  c  g,  c  as,  es  as 
samtlich  Konsonanzen,  aber  g  as  ist 
eine  scharfe  Dissonanz;  in  c  es  fis  as 
sind  c  es,  c  as  und  es  as  konsonant, 
c  fis,  es  fis,  fis  as  aber  dissonant;  in 
dem  ,,Beckmesser-Akkord"  * 


sind  die  Quarten  c  f,  f  b  und  b 
es  ,,Auffassungsdissonanzen",  die  kl. 
Septime  c  b  milde  Dissonanz,  die 
kleine  Dezime  c  es  und  die  Duo- 
dezime  c  g  zwar  Konsonanzen,  jedoch 
die  kl.  Sept.  f  es  und  die  gr.  None  f  g 
Dissonanzen.  Daraus  folgt  die  Not- 
wendigkeit,  im  ersten  Zuge  b  nach 
a  und  g  nach  f  aufzulosen,  wodurch 
ein  dominantischer  ^-Akkord  aus  B- 
dur  entsteht,  der  im  zweiten  Zuge  in 
seine  Tonika  aufgelost  wird.  Freilich 
setzt  dies  alles  voraus,  daB  man  den 
Terzenaufbau  der  Akkorde  als  primar 
konsonant  und  die  Gesetze  der  harmo- 
nischen  Kadenzierung  als  gultig  an- 
erkennt.  Betrachtet  man  dagegen  in 
obigem  Quartenaufbau  die  Quarte  als 
Auffassungskonsonanz,  wie  es  in  der  Ge- 
neration *Debussy-*Mahler  (j.)  vielfach 
zu  beobachten  ist,  so  fallt  die  bisherige 
Wertungspolaritat  zwischen  Konsonanz 
und  Diss,  in  sich  zusammen  und  auch 
alle  andern  Diss.  (Sek.,  Sept.)  konnen 
als  Ruheklange  verstanden  werden, 
denen  kein  Auflosungsbediirfnis  inne- 
zuwohnen  braucht.  Dann  unterschei- 
den  sich  alle  Zusammenklange  nur  noch 
durch  das  Mafi  ihrer  Schwingungs- 
differenzen.  Auch  in  der  bisher  giil- 
tigen  Harmonik  spielen  die  Tonabstande 
eine  Rolle  insofern,  als  zwar  die  Zwei- 
klange  durch  Umkehrung  und  Oktav- 
versetzung  nicht  in  eine  andere  Dis- 
sonanzenklasse  eintreten,  abet  doch 
durch  ihre  gegenseitig  allzuenge  Hau- 
fung  (wenigstens  bei  gleicher  Klang- 
farbe,  z.  B.  auf  dem  Klavier)  die  Disso- 
nanzwirkung  — ■  vermutlich  wegen  der  so 
entstehenden  Schwebungen  (s.Kombina- 
tionstone)  oder  gegenseitigen  Unver- 
schmelzbarkeit  —  sehr  verscharft  wird : 


z.  B.  Vertikale  (akkordische)  und  hori- 
zontale  (melodische)  Auffassung  von 
Dissonanzen  fuhren  oft  zu  inneren 
Deutungsunterschieden.  Z.  B.  der  h- 
phrygische  SchluB  im  10. — 12.  Takt  von 
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Distinctio  • —  Dithyrambus 


Wagners  Tristanvorspiel  (Doppeldomi- 
nante  zu  a-moll) ; 


wird  wohl  zunachst  so  gehort,  daB  das 
gis  beiNB.  als  as  aufgefafit  wird,  so  dafi 
nach  einem  |-Akkord  h  f  g  d  ein  c- 
moll  erwartet  werden  konnte.  Erst 
nachtraglich  ergibt  sich  f  als  Vorhalt 
vor  e,  das  d  in  der  Oberstimme  wird, 
wenn  man  es  starker  mit  der  gis-  als 
mit  der  f-e-Stimme  verkoppelt  auffaBt, 
unterer  Leitton  vor  dis,  gis  lost  sich, 
statt  in  den  Sextakkord  c  e  a,  erst 
verspatet  aus  dem  iiberm.  Dreiklang 
in  die  Dominantseptime  h  a  auf,  zu 
der  als  scharfe  Dissonanz  der  Vorhalt 
eis — fis  tritt.  Man  kann  aber  auch  das  e 
im  Sopran  als  akkordeigen  (statt  als 
Durchgang  hinter  dis)  auffassen  —  dann 
ist  d  Ganztonvorhalt  vor  e,  und  dis 
wird  zur  bloflen  Durchgangsnote  zwi- 
schen  beiden,  womit  gis — dis  wieder  zur 
bloBen  Scheinkonsonanz  absinkt  —  die 
Entscheidung  hangt  z.  T.  von  der 
metrisch-dynamischen  Deutung  der  Me- 
lodik  und  Harmonik  ab.  Mehrfache  Ver- 
scharfung  der  Dissonanz  kann  durch 
Altera  t  ion  shaufung  (a.U.  sogar  gleich- 
zeitig  in  gegensatzlicher  Richtung)  auf- 
treten,  so  z.  B,  bei  R.  StrauB,  Elektra, 
Auftritt  der  Klytemnastia  (Horner), 
vgl.  Notenbeisp.  auf  S.  19.  —  Sehr 
zu  beachten  ist  derZusammenhang  zwi- 
schen  ^Dissonanz  und  Betonung,  da  un- 
betonte  Dissonanzen  (gleitende  Melo- 
die  =  ,,*Durchgange"  zwischen  Akkord- 
noten)  kaum  als  wesentlich  dissonant, 
betonte  Diss,  dagegen  (als  vorbereitete 
oder  frei  eintretende  Jf*Vorhalte")  als 
stark  spannend  empfunden  werden .  Von 
hier  resultiert  die  *romantische  Diss.- 
Asthetik  als  eine  Vermenschlichung, 
eine  Beseelung  der  musikalischen  Vor- 
gange  zum  Ausdruck  des  Schmerzes  und 
nervoser  Reizsamkeit. 

Lit.:  Alle  *Harmonielehren.  Ferner: 
A.  Truslit,  Die  Diss,  als  Wettstreit 
zweier  Tonempfindungen  (Separatabz. 
aus  Passow-Schafers  Beitragen  Bd.  28, 
1930).  Armant  Msicha.bey ,  Dissonance, 
PolytonalitS,  Atonaliti  (Rev.  mus.  116). 


Distinctio  (lat.  =  Unterscheidung) , 
Zwischen-Einschnitt  in  gregorianischen 
Melodien;  Distinhtionsschlusse:  bei  der 
Harmonisierung  solche  noch  nicht 
zur  Tonika  fiihrenden  Seitenkadenzie- 
rungen,  die  bei  kirchentonartlichen 
Weisen  besonders  vielfaltig  sindu.  z.  B. 
innerhalb  des  d — dorischen  (d-moll-) 
Rahmens  nach  jonisch  (C-dur),  lydisch 
(F-dur) ,  phrygisch  (E-dur) ,  aeolisch 
(a-moll)  ausweichen. 

Distler,  Hugo,  *  24.  Juni  1908  zu 
Niirnberg,  stud.  1927 — 31  am  Leipziger 
Kons.  (*Ramin,  *Grabner,  *Martiens- 
sen),  wurde  1931  Org.  u.  Jakobikantor 
in  Liibeck  (auch  Lehrer  a.  d.  Hochsch.), 
1933  Lehrer  an  der  Spandauer  KM- 
Schule,  seit  1937  Lehrer  an  der  Stutt- 
garter  Hochschule,  1940  Prof,  an  der 
Hochschule  Berlin,  1942  Domchordir. 
Er  schrieb:  konzertante  Son.  f.  2  Kl. 
op.  1;  8stg.e  Motette  op.  2;  6stg.  dt. 
Choralmesse  op.  3 ;  Adventsmusik  op.  4 ; 
Der  Jahrkreis  (52  kl.  Motetten)  op,  5;  kl. 
geistl.  Abendmusik  op.  6;  sstg.e  Choral- 
passion  op.  7;  2  Org.  Choralpartiten ; 
Kantate  An  die  Natur  op.  9;  4stg.e 
Weihnachtsgesch,  op.  10;  Kantate  Wo 
Gott  zum  Haus  op.  11;  Geistl.  Chor- 
musik  op.  12  (10  gr.  Motetten);  Fest- 
spiel  Die  Glocke  (Chor,  Orch)  op.  13; 
Kantate  ,,An  die  Natur";  Cembalo- 
konzert  op.  14,  Sonate  fur  2  V.  u.  Kl. 
uber  altdeutsche  Vldr.  op.  15,  Neues 
Chorliederbuch  op.  16  (8  Folgen) ;  Mo- 
rikechorldb.  (48  Satze  fur  FrCh.,  MCh., 
gemCh.),  op.  17,  1939;  Orgelsonate 
op.  t8;  30  Spielstiicke  f.  d,  Kleinorgel; 
Choral-Kantate  ,,Nun  danket  all";  Str.- 
Qu.  a-moll  (1942).  Im  Druck  kl.  Kl.- 
Stiicke,  Konzertstiick  fiir  2  Kl.e,  Solo- 
kantate  ,,Lied  am  Herde";  in  Arbeit: 
Orator.  ,,Das  eherne  Zeitalter".  Ferner 
verfaBte  er  eine  ,,Funktionelle  Harmo- 
nielehre"   (Barenr.    1942). 

Lit.:  W.  Blankenburg,  Neue  Kult- 
musik  (Musik  und  Kirche  1936);  H. 
Pflugbeilim  Kirchenchor  1937. 

Dithyrambus,  zunachst  rauschhafter 
Chorgesang  zur  *Aulosbegleitung  im  alt- 
griechischen  Dionysos-Dienst  (woraus 
sich  die  Tragodie  abgezweigt  haben 
soil),  dann  als  groBe  istg.  Chor-Kan- 
tate  mit  solistischen  Virtu  oseneinschu- 
ben,  zumal  seit  Philoxenos  (435^380 
v.  Chr,). 


Ditonus  —  divisi 
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Lit.:  *AbertinAdlersHdb.2  S.  58ff.; 
*Riemann,  Hdb.  I  i  S.  i29ff. 

Ditonus  (griech.  —  Zweiton),  groBe 
Terz. 

Dittberner,  Johannes,  *  23.  Nov. 
1869  zu  Linde  bei  Neustettin,  f  i9.Febr. 
1920  zu  Sorau,  Schiiler  v.  Dienel  u.  Irr- 
gang  (Berlin),  Kantor  1897  in  Sprottau, 
1906  in  Sorau,  1913  kgl.  MusDir.  Ver- 
off entlichte  neben  eignen  gem.  Ch . , 
MCh.  und  Schulchbren:  2  Bd.e  Chore 
v.  H.  Schutz  (1909),  2  Bd.e  Klassische 
Meister  des  Choralsatzes  (191^  Aus- 
wahlen  der  geistl.  Lieder  von  Ph.  Em. 
♦Bach  u.  J.  W.  *Franck  (beide  auch  in 
Chorbearb.). 

Dittersdorf,  Karl  Ditters  v.  (den 
Adel  kaufte  er  erst  1773) ;  *  2.  Nov.  1739 
in  Wien  (als  Sohn  eines  geburtigen  Dan- 
zigers),  f  24.  Okt.  1799  auf  SchloB 
Rothlhotta  bei  Neuhof,  Bez.  Pilgram 
(Bohmen),  wuchs  als  geigendes  Wun- 
derkind  (Schiiler  von  Trani)  am  Hofe 
des  Feldmarschalls  Prinz  v.  Hild- 
burghausen  in  Wien  auf,  wo  D.  Fer- 
rari, Bonno,  Haydn  und  Gluck  auf 
ihn  wirkten,  reiste  mit  letzterem 
als  kais .  Hof violinist  nach  Bologna, 
wurde  1 765  Kplm.  beim  Bischof  v. 
GroBwardein  (als  Nachf .  v.  M.  *Haydn), 
1770 — 96  beim  Breslauer  Fiirstbischof 
Grafen  Schaffgotsch  in  Johannisberg 
(Schlesien),  der  ihn  zum  Forstmeister 
des  Fiirstentums  NeiBe  u.  Amtshaupt- 
mann  in  Freiwaldau  machte.  Von  hier 
kam  er  oft  nach  Wien,  lehnte  aber  die 
kais.  Berufung  als  Hkplm.  (Nachf. 
*GaBmanns)  ab;  nach  dem  Tode  des 
Furstbischofs  lebte  er  recht  bescheiden 
bei  dem  Grafen  Stillfried  auf  SchloB 
Rothlhotta  u.  diktierte  erblindet  dem 
Sohne  seine  allerliebste  Selbstbiogr.  in 
die  Feder  (1801  hg.  v.  Spazier;  Neu- 
druck  bei  Staackmann  1940,  franz. 
von  P.  Magnette  1910).  Er  schrieb 
(vor  allem  fur  GroBwardein)  u.  a. 
12  Sinfonien  nach  den  Metamorphosen 
des  Ovid  (die  6  erhaltenen  hg.  v.  J. 
Liebeskind  bei  Reinecke,  Leipzig  1899  — 
drollig  naive  Programm-Musik) ;  eine 
einzelne  C-dur-Sinf.  (hg.  1896  von 
*Kretzschmar) ;  3  Sinf.  u.  1  Serenata 
hg.  von  V.  Luithlen  als  DTO  XLIII  2 
(I93^)j  ferner  Violin-  und  Bratschen- 
konzerte  (meist  verschollen) ,  Klavier- 
konzerte  (eines  f.  Cembalo,  2  V,  Vc 
bot  Upmeyer  in  Nagels  Archiv  Nr.  41) ; 


ein  Konz.  f.  Harfe  u.  Orch.  bearb.  v. 
*Pilmey,  uraufg.  Hbg.  1933,  eines  fur 
CbaB  bei  Schott,  Konzertante  f,  CbaB 
u.  Br.  bot  Altmann  bei  Hof  meister; 
aus  der  gleichen  Zeit  stammen  seine 
frisch-frohlichen  6  StrQu.e  (Partituren 
bei  Eulenburg,  am  beliebtesten  das  in 
Es-dur) ,  ferner  StrQuintette  u.  Trios  (je 
eines  hg.  v.  *Altmann  bei  Bisping),Kla- 
viersonaten,  Violinstiicke  usw.  Beachtet 
wurden  seinerzeit  seine  Wiener  Ora- 
torien  Esther,  Isaac  und  Hiob ;  vor  allem 
aber  machten  ihn  seine  komischen  Sing- 
spiele  benihmt,  deren  kleinbiirgerliche 
Putzigkeit  sowohl  zu  Wenzel  Muller 
wie  zu  Lortzing  hinfuhrt,  am  erfolg- 
reichsten  , ,  Doktor  und  Apotheker ' ' 
(Wien  1786) ;  von  seinen  insgesamt 
44  Opern  (13  ital.,  die  meisten  Spat- 
werke  fiir  einen  wurttembg.  Herzog  zu 
Ols  in  Schles.  geschrieben)  seien  noch 
genannt:  ,,Betrug  durch  Aberglauben* ' 
(1786,  Klav.-Ausz.  Peters),  ,,Hierony- 
mus  Knicker"  (1787,  Klav.-Ausz. Univ.- 
Ed.)f  „Das  rote  Kappchen"  (1788) ;  „Die 
lustigen  Weiber"  (nach  Shakespeare, 
dazu  G.  R.  *Kruse  in  der  ,,Musik<( 
VI  20),  Ugolino,  Figaro,  Kotzebues 
,,Schach  v.   Schiras*'. 

Lit.:  L.  Riedinger,  D.  als  Opern- 
komponist  (1914,  in  Beihefte  zu  DTO 
II  21311.);  K.  *Holl,  D.s  Opern- 
entwicklung  (Diss.  Hdlbg.  1913);  Gertr. 
Rigler,  Die  Kammermusik  D.s  (1927, 
in  Studien  zu  DTO  XIV  179ft.) ; 
C.  *Krebs,  Dittersdorfiana  (1900,  mit 
them.  Katalog.,  dazu  Nachtr.  v.  *Istel 
(j.)  in  ZsIMG  IV  i8off.);  *Kretzsch- 
mar,  Ges.  Aufs.  I  3i3ff.  u.  Fiihrer  I 
253ff.;  J.  Hermann,  Eine  Messe  v.  D. 
(Mus.  sacra  66,  ZfM   103,   1936). 

Divertimento    (ital),    Divertissement 

(franz.,  spr.  -tissama) ,  Unterhaltung  ; 
1)  Tanzkette  des  18.  Jhs.  in  bloBer  Solo- 
besetzung  der  betr.  Str.-  oder  Blas- 
instrumente,  um  1760  abgelost  durch 
das  StrQu.;  2)  Tanzeinlage  in  Opern; 
3)  *Potpourri;  4)  freies  Motivspiel  zwi- 
schen  den  *Durchfiihrungen  der  *Fuge, 

divisi  (lat.,  abgekurzt  div.),  geteilt; 
d.  h.,  von  den  zwei  Spielern  an  jedem 
Orchesterpult  der  Streicher  soil  der 
eine  die  obere,  der  andere  die  untere 
Partie  mehrstimmiger  Stellen  spielen. 
Z.  B.: 
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div.^T.yiotine 


Division  (engl.,  spr.  diwisehn),' Varia- 
tionsform  (besonders  fur  Violine,  da- 
her  The  division  violist  v.  Chr.  Simp- 
son 1 659)  iiber  einem  *Ostinato  (ground) , 
Hauptsammlungen  soldier  Werke :  John 
Playford,  The  d.  violin  (urn  1680), 
und  Henry  Playford,  dgl.  1688  u.  93 
(2bdg.). 

Lit.:  H.  *Riemann  in  der  ,,Musik" 
X  24;  A.  *Moser,  Gesch.  d.  Violin- 
spiels  S.  191  ff. 

Do,  von  dem  Holsteiner  Otto  *Gibe- 
lius,  Kantor  in  Minden,  (Seminarium 
modulatoriae  vocalis,  Celle  1645)  erfun- 
dene  *Solmisationssilbe  statt  des*Gui- 
donischen  ut. 

Dobereiner,  Christian,  *  2.  April 
1874  zu  Wunsiedel,  stud.  1889 — 95  an 
der  Miinchner  Akad.  d.  Tonkunst  (Jos. 
Werner,  *Thuille,  *Rheinberger),  wurde 
i895Vc.desKaimorch.,danndesHoforch. 
in  Miinchen,  1897/98  Lehrer  am  Kons. 
in  Athen,  1898  SoloCellist  in  Karlsruhe, 
1899  Hofmusiker  in  Miinchen  (1908 
Kammermusiker) ;  1921 — 24  wirkte  er 
als  Gambenlehrer  an  der  Akad.  d. 
Tonk.,  wie  er  auch  seit  1905  fiir  die 
Wiedererweckung  der  Gambe  erfolgreich 
konzertierend  eingetreten  ist.  Er  betei- 
ligte  sich  an  der  ,,Dt.  Vereinigung  f.  alte 
Musik"  v.  E.  Bodenstein,  dann  stellte  er 
seine  ,, Miinchner  Vereinig.  f.  alte  Kam- 
mermusik"zusammen,leitetedasMunch- 
ner  Bachfest  v.  1925,  Teile  des  i5.Deut- 
schen  Bachfests,  des  Niirnberger  Bach- 
fests  im  Diirerjahr  1930  usw.,  hat  eine 
VcSchule  hg.  (I  1911),  seine  Gamben- 
schule  ist  leider  noch  Mskrpt.  An  Neu- 
dr.  bot  er  u.  a.  Joh.  Chr.  *Bach,  Cem- 
balokonzert  op.  7  Nr.  5  (Peters) ;  *Bux- 
tehude,  Triosonaten  op.  1,3  und  2,2 
(Schott  bzw.  Br.  u.  H.) ;  *Leclair,  Trio- 
sonate  (Gambe  Fl  Be,  Schott);  *Lotti 
dgl.  (Zimmermann) ;  *Telemann,  Con- 
certo E-dur  (V,  Gambe,  Cembalo,  Pe- 
ters);  ders.,  Sonata  a  4  (Fl,  2  Gamb., 
Schott) ;  Gambensonaten  von  *Abel, 
*Kiihnel,  *Marais  (Schott);  K.  *Sta- 
mitz,  Sonate  f.  Viola  d'amore  u.  Be 
(Schott). 


Doebler,  Kurt,  *  15.  Jan.  1896  zu 
Kottbus,  Orgelschiiler  v.  A.  Dreyer  u. 
R.  Kurth,  1914  kath.  Org.  in  Kolberg, 
Kriegsteilnehmer,  192 1 — 23  Hosp.  an 
der  Akad.  f.  Kirchen-  u.  Schulmusik, 
1919 — 32  Org.  u.  Chorleiter  an  Herz 
Jesu  zu  Charlottenburg  und  Schul- 
musiker,  seit  1930  Kompos.-Lehrer  an  der 
Akad.f.Ku.Schulm.  D.schreibtinstreng 
kontrapunktischem  a  cappella-Stil,  je- 
doch  mit  auBerst  plastischer  Altmeister- 
Thematik  und  kuhnen  Modulationen . 
Werke :  Auferstehungsmesse  in  G, 
Missa  in  honor  em  Spiritus  sancti,  Missa 
in  honor  em  passionis  Dom.,  Missa  brevis 
a  4,  Missa  Salvatoris,  51  lat.  Motetten, 
Partita  f.  Orgel  iiber  ,,Was  Gott  tut, 
das  ist  wohlgetan",  je  ein  Band  Orgel- 
trios  u.  Choral vorspiele,  Orgelbuch  fiir 
kath.  Militargottesdienste,  2  Gar- Trios, 
1  Bd.  2stg.e  Inventionen  f.  Kl.,  2  geistl. 
Arien  f.  Org.  u.  Mannerstimme,  weltl. 
u.  geistl.  Chorlieder,  Hg.  einer  Samm- 
lung  ,,Chorklang"  (A.  Bohm  u.  Sohn, 
Augsburg) . 

Lit.:  H.  J.  *Moser,  Uber  K.  D.  und 
die  Moglichkeit  eines  heutigen  Palestri- 
na-Stils  (Km.   Jb.   1930  S.   i28ff.). 

Dorffel,  Alfred,  *  24.  Januar  1821  zu 
Waldenburg  (Sa.),  f  22.  Jan.  1905  zu 
Leipzig,  wo  er  Schiller  F.  Mendelssohns 
(j.)  war  u..eine  Leihbibl.  errichtete,  die 
zum  Grundstock  der  Musikbibl.  Peters 
wurde;  bis  1904  leitete  er  die  Musikabt. 
der  Stadtbibliothek,  redigierte  die  Klas- 
sikerausgaben  fiir  Br.  u.  H.  und  Peters, 
schrieb  1884  eine  ioojg:  ,(Geschichte 
der  Gewandhauskonzerte"  und  wurde 
1885  Dr.  h.  c. 

Doflein,  Erich,  *  7.  Aug.  1900  in 
Miinchen,  stud,  hier  u.  in  Breslau,  wo 
er  1924  mit  einer  ungedr.  Diss.  ,,!)ber 
Gestalt  u.  Stil  in  der  Musik"  promo- 
vierte,  sowie  in  Freiburg  i.  Br.,  wo  er 
mit  J.  *Weismann  das  Musiksem.  der 
Stadt  Fr.  (spater  stadt.  Musikschule) 
griindete  u.  leitete;  1941  an  der  Landes- 
musikschule  Breslau.  Er  schrieb^-u.  a. 
,,Das  Musikseminar"  (1930);  Mozart 
(Barenr .  1 942) ,  Das  Geigenschulwerk 
(5bdg.,  2i94o,  mit  s.  Frau) ;  Hg.  der 
,,Versuchssonaten"  v.  Ph.  Em.  Bach, 
der  4h.dg.en  Stiicke  v.  *Tiirk,  v.  alten 
u.  neuen  Violinduos,  einer  ,,Werkreihe 
f.  Kl."  (alles  Schott);  Fugenbiichlein, 
Bachhefte,     Mozartausw.,     Volkstanze, 
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Blockfl.-Duos  (Barenr.),  Son.  v.  Quantz 
f.  3  FI.  (Nagel). 

Dohn&nyi,  Ernst  v.,  *  27.  Juli  1877 
zu  PreBburg,  in  Budapest  Schtiler  v. 
*K6Bler,  dann  kurz  von  dJ  *Albert, 
war  1905 — 15  Klavierlehrer  an  der 
Berliner  Hochschule  (1908  Prof.),  1916 
dgl.  an  der  Landesakad.  in  Budapest, 
wo  er  Vors.  der  Philh.  Gesellschaft,  1924 
Oberregierungsrat  und  Dr.  h.  c.  (Szege- 
din)  wurde  und  Musikleiter  des  *Rund- 
funks  ist.  Er  komponierte  wertvolle 
Kammermusik  (KlavQuintette  op.  1  u. 
26,  StrQu.e  op.  7  u.  15,  VcSon.  op.  8, 
Str Trio- Serenade  op.  10,  VSon.  op.  21); 
mit  Orch. :  KlavKonz.  op.  5,  Konzert- 
stiick  f.  Vc  op.  12,  Suite  op.  19,  Bariton- 
gesange  op.  22,  KlavVariationen  op.  25, 
VKonz.  op.  27,  FestOuv.  op.  31;  Kla- 
vierwerke  op.  2,  3,  4,  6,  11,  12,  17 
(Humoresken),  23,  24,  ^28,  29,  32;  eine 
, ,  Szegediner  Messe' ' ;  Biihnenwerke : 
Pantomime  ,,Der  Schleier  der  Pierette" 
( Schnitzler)  u .  Einakter  ,  ,Tante  Si- 
moaa"  (Dresden  1910/12);  die  Oper 
,,Der  Turm  des  Woiwoden"  (Ewers; 
Budapest  1922,  Diisseldorf  1926);  kom. 
Oper  ,,Der  Tenor". 

Lit, :  Victor  Papp,  E.  v.  D.  u.  s. 
Messe  (Debrecen  1931) ;  H.  *Engel, 
Instr.  Konz.  S.  403!;  H.  ♦Mersmann, 
Kammermusik  IV  45  ff. 

Doftrn,  Georg,  *  23.  Mai  1867  zu 
Bahrendorf  bei  Magdeburg,  j*  9-  Marz 
1942  in  Seeshaupt  (Obbay.),  Dr.  jur. 
stud.  1891 — 95  am  Kolner  Kons.,  war 
Kplm.  in  Munchen,  Flensburg,  Weimar, 
Miinchen  u.  leitete  seit  190 1  in  Breslau 
Landesorch.  u.  Singakademie;  seit  1934 
im  Ruhestand. 

Doigter(franz.,spr.doate),*Fingersatz. 

Dolce  (ital.,  spr.  doltsche),  sii8,  sanft, 

zart ;  con  dolcezza  dgl. ;  dolcissimo  sehr  suB. 

DoIendO,  dolente  (ital.),  schmerzlich. 

Doles, JohannFriedrich,*  23. April 

1715  bei  Schmalkalden,  -f-  8.  Febr.  1797 

in  Leipzig,   Schuler  v.  J.  S.  Bach,   1744 

Kantor  in  Freiberg,   1756 — 89  Thomas- 

kantor  in  Leipzig,  als  Komponist  von 

Liedern  (u.  a.  Gellert),  Choral vorspielen, 

Choralen,     Cembalosonaten,  ^  Kantaten 

Vertreter  des  gewollt  etwas  kindlichen 

Aufklarungsstils.      Motette   ,,Ein   feste 

Burg"  in  Jodes  Chorbuch  I. 

Lit.:  H.  Banning,  J.  Fr.  D.  (1939); 
B.    Fr.     *Richter,     D.s     Selbstbiogr. 


(MfM  1893   S.   1251I);  A.    *Schering, 
Musikgesch.  Leipzigs   III    (1940). 

DOlmetSCfl,  Arnold,  *  24.  Febr.  1858 
in  Le  Mans  als  Sohn  eines  Deutsch- 
schweizers  u.  einer  Franzosin,  -\  angeb- 
lich  1940,  Schuler  v.  *Vieuxtemps  (Briis- 
sel)  u.  am  Royal  College  (London),  wid- 
mete  sich  in  London,  Boston,  Paris  dem 
Bau  alter  Instr.  (Violen,  Blockfloten)  u. 
arbeitete  seit  1914  in  Haslemere  (Surrey), 
wo  er  auch  1925 — 33  neun  Musikfeste 
mit  alter  Kammermusik  veranstaltete. 
1928  wurde  eine  D  -Fundation  gegr.,  er 
gab  seitdem  auch  eine  Zs.  The  *Con- 
sort  heraus,  und  schrieb:  Select  English 
Songs  and  Dialogues  of  the  XVIth  and 
XVIIth  Centuries  (2bdg.,  1912);  The 
Interpretation  of  the  Music  of  the 
XVIIth  and  XVIIIth  Centuries  (191 5). 
Lit,:  R.  Donington,  The  work  and 
ideas  of  A,  D .  (1932). 

Dombrowsk^Hansmaria,  *  20.  Aug. 
1897  zu  Reichenberg  (Bohmen),  Schuler 
der  Akad.  f.  Kirchen-  u.  Schulm.  (Ber- 
lin) u.  von  *Pfitzner,  lebte  in  Stettin, 
1935 — 39  Musikref.  am  Dtschld. -Sender^ 
seit  1936  Komp.-Lehrer  an  der  Berliner 
Musikhochschule .  Kompos.:  drei  Sinf., 
Bohmische  Sinf.,  Lieder,  Chore  (7  in 
Schauertes  Cantual),  Chorkantaten,  eine 
Messe,  Totentanz  f.  Ten.,  MCh.,  Orch.,. 
2  Kantaten  fur  Singst.  u.  kl.  Orch.; 
,,Tafelmusik"  f.  kl.  Orch.;  Kantate  ,,Ich 
will  dich  Iieben"  (gemCh.  u.  Orch.); 
Opern  ,,Faustische  Chronismen",  Volks- 
oper  ,,Brautfahrt"  (nach  Eichendorffs 
,,Glucksrittern",  Oberhausen  1940),  eine 
Tanzoper  nach  E.  T.  A.  Hoffmanns 
^NuBknacker  u.  Mausekonig";  Klavier- 
satze  zum  Vldbuch  ,,Der  Spielmann"r 
Vldbearbb.  (Singstimmen,  Instr.)  ;West- 
fal.  ,,Bauerntanze"  u.  ,,Kurmusik"  (kl. 
Orch.),  Horspiele. 

Domchor,  *Kantorei  einer  Domkirche, 
mindestens  seit  karolingischer  Zeit  aus- 
den  Schulern  der  Domschulen  unter 
dem  Magister  puerorum  (Domscholas- 
ter)  und  den  singenden  Kaplanen  (meist 
mit  entspr.  Altarpfriinden)  unter  dem 
Cantor,  Magister  cantorum,  stehend,  dem 
oft  noch  ein  Subkantor  (Sutoentor) 
unterstellt  war.  Sangen  die  Chorales 
meist  nur  istg.  gregorianisch,  so  ent- 
standen  seit  Mitte  des  15.  Jhs.  auch 
allenthalben  Stiftungen  zum  Figural- 
gesang  (,,brabantisch  diskantieren"),  so 
in  Augsburg    Wien,    Konstanz,    StraB- 
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burg,  Salzburg,  Leipzig  usw.  Heute 
sind  die  deutschen  kath.  Domchore  be- 
sonders  in  Flor  zu  Aachen,  Koln,  Trier, 
Breslau,  Wien,  Miinchen,  Regensburg, 
Salzburg,  Graz,  An  evang.  Domchoren 
sind  zu  nennen  (jedoch  ist  hier  der  Name 
ziemlich  zufallig,  u.  es  waren  noch 
zahlr.  andere  Kirchenchore  aufzufiih- 
ren):  Leipzig,  Dresden,  Bremen,  Magde- 
burg, u.  vor  allem  Berlin,  wo  Friedr. 
Wiihelm  III.  1829  durch  Major  Ein- 
beck  nach  Petersburger  Vorbild  einen 
Soldatenchor  griindete,  der  1838 — 42 
unter  dem  Einflufi  der  Palestrina- 
bewegung  seine  endgiiltige  Organisa- 
tion erhielt  (Knabenstimmen) ;  1919 
wurde  er  als  ,,Staats-  und  Domchor" 
der  Hochschule  fiir  Musik  verwal- 
tungsmafiig  angegliedert.  Dirigenten : 
A.  J.  Neithardt  (1845—61),  R.  v.  Hertz- 
berg  (1862 — 89),  A.  *Becker  (1891—99), 
H.  Priifer  (1899— 1909),  H.  *Riidel 
(1909—33),  A.  *Sittard  (1933—42), 
H.   *Distler. 

Lit.:  Guckel,  Gesch.  d.  Breslauer 
Domchors  I — III  (1912);  Peregrinus, 
Gesch.  d.  Salzburger  Domsangerknaben 
(1889);  Seydler,  Gesch.  d.  Domchors 
in  Graz  (1900);  P.  Einbeck,  Zur 
Gesch.  d.  kgl.  Domchors  zu  Berlin 
(1893);  P.  Opitz,  Kurze  Gesch.  dgl, 
(1893);  G.  Schweder,  Die  alte  Dom- 
schule  (Riga  1910). 

Dominante.  1)  melodisch:  in  den 
♦Kirchentonen  der  *Reperkussions- 
ton;  2)harmonisch:  diejenige  *Funktion, 
die  gegenuber  den  Nebenstuf  en-Dreiklan- 
gen  vermoge  ihrer  Quintverwandtschaft 
zur  Tonika  als  nachst  dieser  starkste 
und  wichtigste  wirkt.  ,,D."  nur  in  ver- 
kiirzendem  Sprachgebrauch  statt  Ober- 
dominante,  d.  h.  Dreiklang  auf  der 
funften  Stufe  iiber  dem  Grundton  der 
Tonart;  Unterdominante  (Sub-D.) 
heiBt  der  Dreiklang  auf  der  funften 
Stufe  unter  dem  Grundton  (bzw.  durch 
Oktawersetzung  auf  der  vierten  Stufe 
iiber  dem  Grundton).  Die  Tonika,  von 
Ober-  und  Unterdominante  gleich- 
gewichtig  umrahmt,  zeigt  sich  als 
Zentrum  der  Tonart:  harmonische  *Ka- 
denz.  Die  D.  in  Dur  ist  funktionell 
vor  allem  dadurch  so  bedeutsam,  daft 
ihre  Terz  als  *Leitton  in  den  Grundton 
der  Tonart  fiihrt,  also  zwingend  in  die 
Tonika  einmiindet.  (Uber  die  Verhalt- 
nisse  in  Moll  siehe  dort.)    Macht  der 


Harmonieverlauf,  statt  bis  zur  Tonika 
fortzuschreiten,  bereits  auf  der  D.  vor- 
laufig  halt,  so  spricht  man  von  einem 
*  H  a  1  b  s  c  h  1  u  13 ."  Meist  wird  dieser  durch 
Beriihrung  der  *Wechseldominante 
oder  besser  Doppel-D.  (  —  Dominante 
der  Dominante)  eingeleitet.  Als  Stell- 
vertretung  der  D.  konnen  auch  der  ver- 
minderte  Dreiklang  der  7.  Stufe  (D.- 
Septakkord  unter  Wegfall  des  Grund- 
tons  u.  derjenige  der  3.  Stufe  (unter  Neu- 
tralisierung  der  bisherigen  Leitton-Terz 
als  nunmehriger  Quintton,  D.-*Pa- 
rallele)  dienen.  Die  Unterdominante, 
die  in  Dur  sowohl  Dur-  als  auch  Moll- 
gestalt  haben  kann,  rundet  die  Tonart 
durch  Harmonisierung  der  im  Tonika- 
und  Dominant-Dreiklang  nicht  vor- 
handenen  4.  und  6.  Tonleiterstufe,  bietet 
zur  D.  das  funktionelle  Gegengewicht 
(auch  die  Wendung  zur  Subdominante 
der  Subdominante  kommt  vor)  und  be- 
sitzt  Stellvertreter  vor  allem  im  Drei- 
klang der  2.  Stufe  (Unterdominant- 
parallele);  weniger  wird  im  allgemeinen 
der  Dreiklang  der  6.  Stufe  als  Unter- 
dominant-Mediante  empfunden,  da  er 
meist  als  Tonikaparallele  aufgefafit 
wird.  Nebendominanten  einer  Tonart 
nennt  man  am  besten  die  Ober-D,  zur 
Tonart  der  2.,  3.  und  6.  Stufe,  also  in 
C-dur  A-,  H-  und  E-dur,  in  c-moll  As-, 
B-  und  Es-dur. 

Dommer,  Arrey  v.,  *  9.  Febr.  1828 
zu  Danzig,  f  18.  Febr.  1905  zu  Treysa 
(Bez.  Kassel),  stud,  in  Leipzig  bei  *Lobe 
und  *Richter,  wurde  1863  in  Hamburg 
Musikkritiker,  war  1873 — 89  Sekr.  der 
Stadtbibl.,  die  er  katalogisierte,  und 
ging  dann  nach  Marburg  in  den  Ruhe- 
stand.  Er  schrieb:  Elemente  der  Musik 
(1862),  Musikal.  Lexikon  (1865,  nach 
demj.  v.  H.  Chr.  Koch  [1802]),  Hand- 
buch  der  Musikgeschichte  (1868,  278, 
3  neugestaltet  v.  A.  *Schering  1914) ; 
auch  war  er  Mitarb.  der  Allg.  dt.  Biogr. 
(R.  v.  *Liliencron)  u.  gab  Melodien  v. 
J.  W.  *Franck  4stg.  heraus. 

Lit.:  Lebensbilder  aus  Kurhessen  u. 
Waldeck,  hg.  v.  Ingeb.  Schnack  I  (Mar- 
burg 1939)-  / 

Donatij  Baldassare,  f  Anfang  1603 
in  Venedig,  war  an  der  Markuskirche 
Sanger,  1562  Kplm.  der  kleinen  Kapelle 
(zur  Vorber.  f.  d.  groBe  unter  *Willaert), 
1580  Magister  puerorum,  1590  als 
♦Zarlinos  Nachf.  1.  Kplm.,  schrieb  zwei 
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Bucher  Villanellen  u/  Madr.  a  4  (seit 
1550  mehrl),  bedeutende  Madrigale  zu 
5—6  St.'  (seit  1553  mehrf.)  und  5—8- 
stg.  Motetten  (1597).  Eine  Kanzonette 
(,,Wann  uns  die  Henne  tut  ein  Eilein 
bringen"  nach  dem  Sammelwerk  v. 
J.  Piihler  [1585])  im  Staatl.  Jugend- 
Ldb.  (Peters)  Nr.  362.  Eine  Canzone 
bei  J.  *Wolf,  Sing-  und  Spielmusik. 

Doni,  Giovanni  Battista,  *I594 
in  Florenz,  f  ebenda  1647,  befreundete 
sich  auf  einer  Pariser  Reise  mit  *Mer- 
senne  (3  ns.  Abhh.  von  ihm  entdeckte 
*Fetis  auf  der  Pariser  Nat.-Bibl.),  er- 
forschte  unter  dem  Schutz  des  Kardinals 
Barberini  die  Musik  der  Alten  u.  re- 
konstruierte  eine  antike  Doppelleyer  als 
Lyra  Barberina  Amphichordos  (seine  Be- 
schreibung  hg.  v.  Gori  u.  Passed,  Flor. 
1763,  dazu  *Vatielli  [Pesaro  1908])  u. 
verfafite  mehrere  Abhandlungen  uber 
antike  Tonkunst.  Wichtiger  sind  seine 
Berichte  iiber  die  Anfange  der  Oper, 
neugedr.  bei  *Solerti,  Origini  del  me- 
lodramma  (Turin  1903),  u.  *Kretzsch- 
mar,  Gesch.  d.  Oper,  S.  I5ff.  1640  wur- 
de  D.  Prof,  der  Beredsamkeit  in  Florenz. 

Donizetti,  Gaetano,  *  29.  Nov.  1797 
zu  Bergamo,  f ebenda  8.  April  1848.  War 
in  seiner  Vaterstadt  Schiiler  v.  S. 
*Mayr,  stud,  in  Bologna  weiter  u.  de- 
biitierte  als  Komp.  Rossinischer  Rich- 
tung  1818  in  Venedig.  In  Wettbewerb 
mit  *Bellini  schrieb  er  seitdem  auBer- 
ordentlich  leicht  u.  rasch  Opern  bis 
zum  Hohepunkt  seiner  „ Lucia  di  Lam- 
mermoor"  (Neapel  1835),  die  ihm  einen 
Lehrstuhl  fur  Kontrapunkt  am  dortigen 
Kons.  eintrug.  1839  ging  er  nach  Paris, 
wo  seine  franzos.  kom.  Opern  ,,Die  Re- 
gimentstochter"  (Neubearb.  von  Horst 
Platen  1934)  und  ,,E>ie  Favoritin"  zu- 
nachst  nur  halb  gefielen.  Eine  seiner 
besten  Leistungen  wurde  ,,Don  Pas- 
quale"  (Paris  1843,  Neubearb.  v.  J.  O. 
Bierbaum  u.  W.  Kleefeld  [j.]  1902);  an- 
dere  Werke  schrieb  er  fur  Wien  u.  Nea- 
pel, verfiel  aber  gegen  1845  der  Gehirn- 
erweichung  und  dammerte  seit  1847  in 
Bergamo  tatenlos  dahin.  ,,D.  ist  mit 
s.  70  Opern  in  der  Leichtigkeit  der  Er- 
findung  u.  der  Sorglosigkeit  der  Arbeit, 
auch  in  dem  kiinstlerischen  Vorrang  der 
komischen  vor  der  ernsten  Oper,  der 
letzte  Italiener  alten  Schlages.  In  der 
opera  seria  zeigen  auch  seine  bedeutend- 
sten  Werke  Lucia  und  Favorite  Merk- 

Moser,  Musiklexikon. 


male  des  Verfalls  u.  der  Stilunsicherheit, 
schlackenfrei  sind  dagegen  die  Buffo- 
opern  L'elisire  d'amore  (1832,  neu  hg. 
1907  v.  *Mottl)  u.  Don  Pasquale,  die 
letzten  Meisterwerke  der  opera  buffa, 
wogegen  die  beliebte  ,Regimentstoch- 
ter'  ein  ital.-franz.  Mischprodukt  ist" 
(H.  *Abert).  Andere  beachtete  Werke 
D.s  waren  Anna  Bolena  (1830),  Lucre- 
zia  Borgia  (1833),  Linda  di  Chamonix 
(1842),  Caterina  Cornaro  (1844);  auch 
schrieb  er  ein  Oratorium,  Hymnen,  Re- 
quiem, Miserere,  Quartette,  zahlr.  Ge- 
sangsstiicke  mit  Kl. 

Lit.:  G.  Monaldi,  G.  D.  (Mailand 
I935);  G.  Gavazzeni,  Vota  e  musica 
di  G.  D.  (Mailand  1937);  A-  Geddo, 
D.  (Bergamo  1936);  G,  Zavadini, 
Catalogo  generate  del  Museo  Donizettiano 
di  Bergamo  (Bergamo  1936);  F.  Cic- 
conetti,  Vita  di  G.  D.  (1864);  F.  Al- 
borghetti  u.  M.  Galli,  G.  D.  e.  S. 
Mayr  (1875);  E.C.Verzino,  Contri- 
bute ad  una  biogr.  di  G.  D.  (1896);  ders., 
Le  opere  di  G.  D.  (1897);  A.  *Pou- 
gin,  D.  en  France  (Menestrel  1897);  A. 
Gabrieli,  G.  D.  (Rom  1904);  De  Saus- 
sine,  De  la  Favorite  (Rev.  mus.  II  10); 
*Cametti,  D.  a  Roma  (Riv.  mus.  it. 
1904 — 1907);  G.  Donati-Petteni,  G. 
D.  (Mailand  1930) ;  Fel.  Romani, 
L'elisire  d'amore  (Neapel  1929).  Briefe, 
hg.  v.  F.  Cecchi  (1892),  A.  Garielli 
(1892),  A.  de  Eisner-Eisenhof  (1897), 
G.  Roberti  in  Riv.  mus.  it.  II  2;  E. 
Bienenfeld  (j.),  D.u. Verdi  (Die  Musik 
XXII/11),  G.  Morazzoni  (in  Boll. 
Bibliogr.  Mus.  Sept.  1930);  G.  Sarra- 
zeni,  Appunti  sulla  mus.  diG.  D.  (Mai- 
land 1932);  W.  H.  *Riehl,  Mus.  Cha- 
rakterkopfe  I;  Gino  Roncaglia,  II 
centenario  di  >,Lucia"  (RMI  1936);  A. 
Geddo,  G.  D.  (Bergamo  1939);  Voll- 
standiges  Werkverzeichnis  bei  *Della 
Corte  und  *Gatti,  Dizionario. 

DO  lit,  Jakob,  *  1.  Marz  1815  in 
Wien,  f  ebenda  17.  Nov.  1888,  amKons. 
Violinschuler  v.  J.  *B6hm  u.  J.  *Hell- 
mesberger  d.  A.,  wurde  1831  Geiger  im 
Hoforch.,  1873  Prof,  am  Kons.  Von 
seinen  fiir  die  Violinpadagogik  bedeuten- 
den  Arbeiten  stent  das  Studienwerk 
Gradus  ad  Pamassum  (teils  fiir  1,  teils 
fiir  2  Violinen)  oben  an. 

Doppelchor  s.  Apsidenchore.  Kompo- 
sitionstechnisch  stellt  man  entweder 
zwei   Chore   gleicher   Besetzung    (z.  B. 
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Doppelfuge  —  Doppeltriller 


SATB)  gegeneinander  oder  kontrastiert 
solche  von  hoheren  Stimmen  (z.  B. 
SSAA)  gegen  dunklere  Farben  (z.  B. 
TTBB);  dreifache  Chore  (z.  B.  bei 
*Schiitz)  kann  man  z.  B.  SSAT,  AATT, 
TBBB  disponieren.  Beliebt  ist  auch  bei 
den  Altmeistern  des  a  cappella-Stils  das 
bloBe  Vortauschen  v.D.,  indem  etwa  in 
einem  nur  5stg.  Chor  (SATTB)  Strecken 
v,  SATT  mit  solchen  von  ATTB  wech- 
seln.  Sind  reale  D.e  vorhanden,  so  emp- 
fiehlt  sich  getrennte  Aufstellung  (ckori 
spez'zati) ;  der  Barock  unterschied  auch 
Nan-  und  Fern-,  GroB-  u.  Kleinchor 
(capeUa  complementoria  u.  chorus  favori- 
tarum)  oder  unterstrich  die  Klang- 
farben-Unterschiede  noch  durch  Beigabe 
unterschiedlicher  Instrumentengruppen, 
z.  B.  Violenorch.  gegen  Posaunen-,  Flo- 
ten-  gegen  Schalmeienchor,  auch  wurden 
dann  die  GeneralbaBfundamente  gern 
gegensatzlich  (Orgel,  Cembalo,  Harfe, 
Theorbe)  besetzt*. 

Lit.:  Mich.  *Praetorius,  Syntagma 
musicum  III  (1619,  Neudr.  von  ♦Ber- 
noulli 1916). 

Doppelfuge,  eine  *Fuge  mit  zwei 
kontrastierenden  Themen,  die  gleich- 
zeitig  beginnen  konnen;  oder  der  Kon- 
trapunkt  zum  *Comes  wird  stets  so  fest 
beibehalten,  daB  er  zum  2,  Thema  wird ; 
oder  es  wird  das  2.  Thema  nach  Abhand- 
lung  des  ersten  durchgefuhrt,  u.  erst  da- 
nach  kombiniert  man  beide  Subjekte. 
Ein  Muster  bietet  in  *Grauns  ,,Tod 
Jesu"  der  Chor  ,,Christus  hat  uns  ein 
Vorbild  gelassen". 

Doppelgriff  heiBt  bei  den  Streichern 
das  gleichzeitige  Erzeugen  mehrerer 
Tone  auf  verschiedenen  Saiten;  mehr 
als  2stg.e  Klange  lassen  sich  aber  mit 
modernem  Bogen  nur  im  /  und  // 
einigermaBen  gleichzeitig  erzeugen  und 
nur  teilweise  langer  festhalten  —  im  p 
sind  sie  nur  gebrochen  hervorbringbar, 
z.  B.  auf  der  Violine: 


Doch  sind  neuerdings  (seit  *Schering 
im  Bachjb.  1904  S.  ii3f.)  mehrfach 
Versuche  hervorgetreten,  fur  das  Bach- 
spiel  wieder  einen  runden  Bogen  zu  be- 
nutzen,  dessen  Bezug  durch  einen  He- 
belgriff  so  gelockert  werden  kann,  daB 


gleichzeitige  Vierstimmigkeit  auch  im 
Piano  moglich  ist. 

Doppelkreuz:  Zeichen  x,  dient  der 
doppelten  chromat.  Erhohung,  z.  B.  fur 
fisis,  cisis;  erst  seit  Mitte  des  18.  Jhs. 
streng  geregelt. 

Doppelpunkt.  1)  ubereinander  vor 
oder  nach  senkrechtem  Doppelstrich : 
Wiederholungszeichen  :  ||  ||: ;  im 
Text  bei  alterer  Musik  •/*  als  Abkiir- 
zung  fur  Wort-Wiederholungen ;  2)'  hin- 
tereinander:  Verlangerungszeichen, 
wobei  der  2.  Punkt  die  Geltung  des  1., 
der  3.  die  des  2.  usw.  um  dessen  Halfte 
vermehrt,  also.  z.  B. 


J  •  •  -  j~u 


Im  Hauptthema  v.  Bruckners  4.  Sinf. 
sogar  dreifacher  Punkt. 

Doppelschlag,  Verzierung  durch  Um- 
kreisung  einer  Melodienote  mit 
Ober-  und  Untersekunde;  soil  sie  am 
Anfang  der  Note  stattfinden,  so  setzt 
man  sie  iiber  diese;  falls  spater,  so  hin- 
ter  sie. 

Beethoven,  Fdur  JHom&nze  Jar  PC  «.  OrcA.  Op.  60 


Die  umgekehrte  Reihenfolge  (erst  tie- 
fere,  dann  hohere  Sekunde)  wird  von 
den  Komponisten  verschieden  aus- 
gedriickt :  durch  g,  cc,  cm.  Am  sichersten 
ist  Ausschreiben  der  gewiinschten  Noten 
und  Notenwerte,  z.  B.  Schubert,  Friih- 
lingssehnsucht : 


&l  -  fop    inn    -     —     —    <*«* 

Rhythmus :  gleichmaBige  *  Quintole  oder 
unter  Verkiirzung  der  2.  und  3.  Note 
Quartole. 
Doppelter    Kontrapunkt   s.    Kontra- 

punkt. 

Doppeltriller  nennt  man  die  gleich- 
zeitige Ausfiihrung  von  Trillern  zweier 
Tone  eines  Akkordes,  meist  im  Terzen- 
oder  Sextenabstand,  mit  einer  Hand; 
auf    der  Violine    wohl    zuerst   von    J. 


Doppelzunge  ■ —  Dorn 
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*Schop  angewandt  (vgl.  A*   *Moser  in 
der  Kretzschmar-Festschr.   S.  94!). 
Doppelzunge  (bei  der  Tromp.  u.  Pos. 

^Flatterzunge")  auf  der  Flote  das  rasche 
Repetieren  eines  Tones  (quasi  Streicher- 
tremolo  oder  Trommelwirbel)  durch 
schnelle  Unterbrechungen  des  Luft- 
stroms  mittels  Aussprechen  von  Ver- 
schluBlauten  wie  tike  tike. 

Doret  (spr.dora),Gustave,  *2o.Sept. 
1866  zu  Aigle  im  Waadtland,  Violin- 
schiiler  v.  *  Joachim  (j.)  (Berlin)  u.*Mar- 
sick  (Paris),  stud.  Kompos.  bei*Massenet 
u.  *  Saint-  Saens,  lebt.  seit  1890  in  Paris 
(zeitweilig  Dir.  der  Ope'ra  comique)  u.  in 
der  franz,  Schweiz.  Von  seinen  5  Opera 
sind  Les  Armaillis  (Paris  1906,  i9*3> 
1930)  das  Hauptwerk;  ferner  schrieb  er 
Schauspielmusiken,  zwei  Oratorien,  Or- 
chesterstiicke,  Kantaten,  OrchLieder, 
Chore,  Lieder  sowie  die  Schriften:  Mu- 
sique  et  musiciens  (1915),  Lettres  sur  la 
mus.  en  Suisse  (1919);  Pour  noire  in- 
d&pendance  musicale  (1920). 

Dorisch  heiBt  die  *Oktavgattung  von 
der  2.  bis  9.  Stufe  der  Durskala,  also 
im  C-System:  defgahcd,  die  ent- 
sprechend  auch  von  j  edem  andern 
Anfangston  aus  gebildet  werden  kann 
(z.  B.  fis  gis  a  h  cis  dis  e  fis  im 
E-System) ;  als  d — d  (und  transpo- 
niert  als  g — g  mit  einem  b  als  Vor- 
zeichnung)  ist  sie  im  ganzen  Mittelalter 
der  wichtigste  *Kirchenton  gewesen 
^Protos  =  1.  Ton),  dazu  als  *plagaler 
SeitenschoBling  das  Hypodorische 
von  a  bis  a  mit  der  Finalis  des  *authen- 


tischen  Dorisch  d.  In  der  altgriechi- 
schen  Musik,  wo  der  Name  unter  Be- 
zug  auf  den  Volksstamm  der  Dorer 
entstand,  bezeichnet  D.  dagegen  die 
Skala  edchagfe,  also  das  m.a. 
*Phrygisch.  Ein  charakteristischer 
Unterschied  gegeniiber  der  absteigenden 
melodischen  Mollskala  ist  die  groBe 
S£xte  (in  d  dorisch  h  statt  des  in  d-moll 
aus  dem  *Aeolischen  stammenden'  b, 
daher  ,,dorische  Sexte")  und  das  Fehlen 
des  aufsteigenden  Leittons  (cis),  den 
die  harmonische  Molltonleiter  besitzt; 
daraus  ergibt  sich  bei  der  Harmonisie- 
rung  einer  dorischen  Kadenz,  daB  streng 
stufengetreu  die  Tonika  einen  Moll-,  die 
Unterdominante  einen  Dur-,  die  Domi- 
nante  einen  Molldreiklang  tragen  mtifite, 
was  allerdings  alle  der  Harmonik  selbst- 
verstand  lichen  Leittonbeziehungen  zer- 
storen  wiirde: 


Daher  wird  man  die  Dominante  als 
A-dur  nehmen.  Nun  besteht  allerdings 
fur  das  D.  die  Kegel,  daB  die  groBe 
Sexte  h  absteigend  zu  b  ,,moliifiziert" 
werden  kann  und  als  Spitzenton  er- 
niedrigt  werden  muB  (Merkvers:  una 
voce  supra  la  /  semper  est  canendum  fa). 
Auch  die  7.  Stufe  nahert  sich  insofern 
der  Mollmelodik,  als  sie  zwar  im  ein- 
stimmigen  Gesang  auf  das  subsemito- 
nium  modi  (Halbtonserhohung  unter 
der  Tonika)  verzichtet: 


Wa/tet  v.d.Vcge/wefde  Ps/ast/nd/fect* 


jedoch  als  *Diskantklausel  in  der  Mehr- 
stimmigkeit  die  Erhohung  durchfuhren 
muB: 


|J[JlCWii^ 


So  braucht  es  nicht  zu  verwundern, 
daB  man  bis  in  Bachs  und  Handels  Zeit 
das  Mollgeschlecht  betr.  der  Vorzeichen- 
setzung  vom  D.,  statt  wie  wir  heute 
vom  Aeolischen,  abgeleitet  hat,  z.  B. 
bei  f-moll  nur  drei  f?   vorzeichnete. 

Dorn,  Heinrich,  *  14.  Nov.  1804  zu 
Konigsberg,  f  10.  Jan.  1892  in  Berlin, 
stud,  in  Berlin  bei  L.  *Berger,  *Zelter, 


B.  *  Klein,  wurde  Theaterkplm.  in  Ko- 
nigsberg, Leipzig  (Begegnung  mit  dem 
jungen  Wagner  u.  R.  Schumann,  den  er 
unterrichtete),  Hamburg,  Riga  (wo  er 
wieder  Wagners  Weg  kreuzte),  1843 
Koln,  wo  er  das  spatere  Kons.  [Musik- 
hochschule]  begriindete  und  mehrere 
Niederrh.  Musikfeste  dirigierte.  1849  er- 
hielt  er  in  Berlin  die  Nachf .  O.  *Nicolais 
als  Hkplm.,  wurde  Mitgl.  d.  Akad.  d. 
Kiinste  u.  Musikkritiker.  Von  seinen 
Opera  interessieren  geschichtlich  ,,Die 
Nibelungen"  (1854),  humoristische  Lie- 
der sowie  seine  Erinnerungen  „Aus  mei- 
nem  Leben"  (6teilig  1870 — 79),  Nach- 
laB  auf  Bibl.  K6nigsberg. 
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Dostal  —  Draeseke 


Lit.:  Th.  *Kroyer,  Die  zircum- 
polare  Oper  (Peters- Jb.  1919);  A. 
Rauh,  H.  D.  als  Opernkomp.  (Diss. 
Miinchen  1939).  —  Seine  Sohne:  Alex- 
ander (1833 — 1901),  seit  1869  Kl.-Leh- 
rer  an  der  Berliner  Hochschule,  machte 
,sich  durch  scherzhafte  MCh.  bekannt; 
Otto  (1848— 1931)  lebte  seit  1884  als 
Musikkritiker  in  Wiesbaden. 

Dostal,  Nico,  *  27.  Nov.  1895  zu 
Kornneuburg  bei  Wien,  stud,  an  der 
Klosterneuburger  KM.schule,  schrieb 
Opern,  Messen  u.  die  meist  erfolgreichen 
Operetten  Clivia  (1933),  Die  Vielgeliebte 
(1934),  Prinzessin  Nofretete  (1935), 
Extrabldtter  (1936),  Monika  (1937),  Un- 
garische  Hochzeit  (1939),  Die  Fluchi  ins 


Cluck  (1940),  Die  grope  Tdnzerin  (1942), 
erhielt  1942  einen  Staatsauftrag. 

Dotzauer,  Friedrich,  *  20.  Jan. 
1783  bei  Hildburghausen,  f  6.  Marzi86o 
in  Dresden,  Violoncell-Schuler  von  B. 
♦Romberg  in  Berlin,  war  1811 — 52  in 
der  Dresdener  Hofkapelle  angestellt, 
wirkte  weithin  als  Lehrer  u.  schrieb  f.  s. 
Instr.  Konzerte,  Variationen;  57  Duette 
f.  2 Vc,  113  Etiiden  u.  die  3bdg.e  Vc- 
Schule  wurden  1932  v.  J.  Klingenberg 
bei  Litolff  neu  hg. 

Double  (franz.  =  doppelt),  Variation, 
urspr.  durch  halbierende  Brechung  aller 
Notenwerte,  dann  als  freie,  lockernde 
Umspielung  (s.  Diminution),  z.  B.  bei 
S.  Bach  (h-moll-Partita  f.  V  allein). 


CorrenU 


Autie  (Preffo) 


Dowland  (spr.daulend),  John,  *  1563 
zu  Westminster,  f  Anfang  1626  zu  Lon- 
don, reiste  in  der  Jugend  jahrelang  auf 
dem  Kontinent,  wurde  1588  Oxf order 
Baccalaureus,  besuchte  als  Lautenist 
1594/95  die  Hofe  zu  Wolfenbiittel  u. 
Kassel  sowie  Venedig  u.  Florenz.  1597 
wurde  er  in  Cambridge  Dr.  mus.,  lebte 
1598 — !6o6  als  Hoflautenist  in  Dane- 
mark,  dann  dgl.  in  England.  D.  ist  einer 
der  feinsten  Tonsetzer  der  engl.  Re- 
naissance durch  seine  leidenschaftlichen 
und  volksliedverwandten  Chormadri- 
gale  (Proben  bei  Wiillner  u.  Scherings 
Beisp .  Nr .  1 46) ,  Solomadrigale  zur 
Laute  (8  Stiicke  1924  hg.  v.  *Bruger  bei 
Simrock)  und  Lautentanze  (dgl.),  so- 
wie durch  kostliche  5stg.e  Pavanen 
(Lachryrnae,  1605).  Sein  Hauptwerk  ist 
The  first  booke  of  Songes  or  Ayres  (seit 
1597  mehrfach;  Neudr.  der  Musical 
antiquarian  society  1844  u.  v.  *Fellowes 
i92o)/2.  Buch  1600,  3.  1603  (Ausw.  v. 
Barclay  *  Squire). 

Lit.:  O.  Becker,  Die  engl.  Madriga- 
listen  (Diss.  Bonn  1901) ;  E.  H.  *Fello- 
wes,  The  English  Madrigal  Composers 
(1921),  S.  307ff. ;  W.  Barclay  *Squire, 
/.  D.  (Musical  Times  1896/97,). 

DoxolOgie  (griech.),  Lobpreisung;  die 
groBe  D.  ist  das  *Gloria  in  excelsis  der 
Messe,  die  kleine  das  an  die  Psalmen 
angehangte  Gloria  patri;  sein  SchluB 
. . .  seculorum  amen  ergibt  die  zu  einem 


Kurzsymbol    zusammengezogenen    Vo- 
kale  EVOVAE. 

Draeseke,  Felix,  *  5.  Okt.  1835  zu 
Coburg,  f  26.  Febr.  1913  in  Dresden, 
Kompos.-Schiiler  erst  von  J.  *Rietz 
(Leipzig),  dann  vor  allem  von  Liszt  in 
Weimar,  dessen  begeisterter  Partei- 
ganger  in  Brendels  Neuer  Zs.  f .  Musiker 
wurde;  auch  in  sinfonischen  Dichtungen 
(hs.  J  uhus  Caesar-Sinf .)  war  er  zu- 
nachst  extremer  Vertreter  der  Neudeut- 
schen.  Er  wirkte  1864 — 74  als  Lehrer  am 
Kons.  in  Lausanne,  lebte  dann  in  Genf 
u.  seit  1876  in  Dresden,  wo  er  1884  Franz 
♦Wullners  Nachf.  als  Lehrer  f.  Kompos. 
wurde  (1892  Prof.,  1906  Geheimer  Hof- 
rat,  1912  Dr.  h.  c.  v.  Berlin).  In  der 
Dresdener  Epoche  wuchs  Dr.  zu  einem 
strengen  Konservativismus  hinuber; 
wie  sehr,  bewies  schlieBlich  seine  Streit- 
schrift  gegen  R.  *Strau6  „Die  Konfu- 
sion  in  der  Musik"  (1907).  Auch  seine 
theoretischen  Schriften  zeigen  einen  be- 
deutenden  u.  eigenwilligen  Kopf:  An- 
weisung  zum  kunstgerechten  Modu- 
lieren  (1876) ;  Die  Beseitigung  des  Trito- 
nus  (1878) ;  eine  Harmonielehre  in  Knit- 
telversen  (1884,  292) ;  Der  gebundene 
Stil  (Lenrbuch  f.  Kontrapunkt  u.  Fuge, 
2bdg.  1902) .  Der  Komponist,  ein 
meisterlicher  Konner,  dessen  Bedeutung 
zu  Lebzeiten  noch  nicht  ganz  geklart 
war,  aber  neuerdings  durch  vertiefte  Er- 
forschung  wachst,  kulminiert  in  Werken 
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von  oratorischer  Besetzung:  Requiem 
h-moll  op.  22,  Adventlied  op.  30,  fis- 
moll-Messe  op.  60  und  vor  allem  das 
riesenhafte  Mysterium  in  vier  Teilen 
,  ,Christus'  *  (1 890 — 1 900  geschrieben, 
1912  Urauff.  durch  den  Kittelschen 
Chor),  dessen  Schwergewicht  in  den 
Chor  en  liegt.  Hat  der  Musikdramatiker 
kaum  Spuren  hinterlassen,  so  ist  der 
Sinfoniker  kennenswert:  nach  der'feu- 
rigen  E-dur-Sinf.  op.  25  zeigt  die 
Sinfonia  tragica  op.  40  einen  der  Best  en 
neben  Bruckner  und  Brahms;  auch  das 
sinf.  Vorspiel  zu  Kleists  Penthesilea 
op.  50  ist  wertvoll.  An  Kammermusik : 
3  StrQu,  ein  Kl-Quintett  mit  Horn 
op.  48;  StrQu  mit  2  Vc  op.  77,  Cl-Son., 
V-Son.,  Kl-Son.;  Kl-Konzert;  von  den 
Kl-Stiicken  seien  reizend  kontrapunk- 
tierte  Kanons  zu  4  Handen  (op.  37,  42) 
empfohlen,  2hdg.  die  ,,Ghaselen"  op.  13 
u.  „Lyr.  Stucke"  op.  21. 

Lit.:  Erich  Roder,  F.  Dr.  (i.Bd.i.932, 
2.  Bd.  1937)  '>  ders.,  F.  Dr.  als  Programm- 
musiker  (Diss.  Hdlbg.  1926) ;  O.  *Zur 
Nedden,  F.  D.  (1925). 

Draghi  (spr.  -gi),  Antonio,  *  1635 
in  Rimini,  f  16.  Jan.  1700  zu  Wien,  be- 
gann  als  Opernbassist  in  Venedig,  wirkte 
seit  1658  am  Wiener  Hof,  wurde  Vize- 
kplm.,  1669  Kplm.  der  Kaiserin-Witwe, 
1673  Intendant,  1682  Oberkplm. ;  er 
schrieb  172  (!)  Opern  u.  dgl.,  43  ( !)  Ora- 
tor! en  usw.,  alles  meist  fur  Wien,  ar- 
beitete  mehrfach  als  Librettist  u.  Komp. 
mit  Kaiser  Leopold  I.  u.  war  einer  der 
gefalligsten  Vertreter  des  venezianischen 
Stils  zwischen  den  Generationen  *Cavalli- 
♦Cesti  einer- und  *Vivaldi-*Lottianderer- 
seits.  Neudr.  v.  2  Messen,  Stabat  mater 
u.  2  Hymnen  in  DTO  XXIII,  1.  Eine 
Opernszene  in  Scherings  Beisp.  Nr.  226. 

Lit.:  M.  Neuhaus  A.  D.  (in  Studien 
zu  DTO  I,  1913) ;  A.  *Schering,  Gesch. 
d.  Oratoriums   S.  135  ff. 

Dragonetti,  Domenico,  *  7.  April 
1763  zu  Venedig,  f  16.  April  1846  in 
London ;  entwickelte  sich  an  San  Marco 
zum  vielleicht  grofiten  ContrabaB-Vir- 
tuosen  aller  Zeiten,  lebte  seit  1794  in 
London,  kam  1798  u.  1813  mit  Beet- 
hoven in  Verbindung  und  wirkte  noch 
1845  beim  Bonner  Beethovenfest  fuh- 
rendmit.  Er  schrieb Konzerteu.Sonaten 
f.  Cb.,  Bearbb.,  Gesangs-Kanzonetten. 


Lit. :  Friedr.  Warnecke,  Der Kontra- 
bafi  (191 1).  Caffi,  Biografia  di  D.  D. 
(Venedig  1846). 

Drama)  liturgisches.  Heidnische 
Jahreszeitenspiele  wurden  von  der  m.-a. 
Kirche  christianisiert  und  zugleich  aus 
dem  liturgischen  Geschehen  sinnfallig 
entwickelt.  Wohl  am  altesten  ist  ein 
Oster*tropus  zu  Limoges  (935)  zwischen 
dem  Jiingling  am  Grabe  und  den  drei 
Marien  Quern  quaeritis,  zu  dem  sich  ein 
symmetrisches  Gegenstiick  zu  Weih- 
nachten  zwischen  den  Hebammen  und 
den  Hirten  zu  Bethlehem  Quern  vidistis 
entwickelte;  aus  einer  anschlieBenden 
Huldigung  vor  Maria  mit  dem  Kind- 
lein  erwuchsen  Krippenspiele,  die  allein 
in  Deutschland  und  den  stark  germa- 
nisch  versetzten  Nachbargebieten  (Lom- 
bardei,  Burgund)  zu  Hause  gewesen  zu 
sein  scheinen.  Von  *Notkers  Rahel- 
Sequenz  Virgo  plorans  (Tag  der  un- 
schuldigen  Kindlein)  stammen  die  musi- 
kalisch  reicher  ausgestalteten  Marien- 
klagen  (z.  B.  Bordesholm,  Ende  des 
15.  Jh.,  Neudr.  mit  Notenanh.  v.  G. 
*Kuhl  im  Niederdt.  Jb.  XXIV,  1898; 
Lippaxdt  in  der  Singgemeinde  1933),  die 
wieder  mit  dem  Stabat  mater  zusammen- 
hangen  und  beim  Einl.-Chor  v.  Bachs 
Matth.-Passion  Pate  gestanden  haben. 

Voile  Entfaltung  zeigt  das  Ht.  Dr.  in 
dem  lat.  istg.  Einsiedelner  Propheten- 
spiel  (um  11 30);  mit  dem  Weihnachts- 
spiel  der  *Carmina  bur  ana  beginnt  der 
Einbruch  volkstiimlicher  Elemente;  irn 
14.  Jh.  werden  hier  die  F-dur-Lieder 
,,  Joseph  lieber  Joseph  mein"  (—  Reso- 
net  in  laudibus) ,  das  gemischtsprachliche 
In  dulci  jubilo,  Puer  natus,  „DerTag 
der  ist  so  freudenreich**  und  das  Quern 
pas  tores  laudavere  (daher  der  ,,Quemp  as") 
heimisch,  die  bis  zum  ,,Kindelwiegen" 
des  Schiitzschen  Weihnachtsoratoriums 
reichen.  Luther  spricht  daher  vom  ,,Su- 
saninne  schon".  Auch  die  Pastoralen  In 
Corellis  Weihnachtskonzert,  in  Handels 
,,Messias"  und  Bachs  Weihnachtsorato- 
rium  stammen  von  [ital.]  Hirtenmusi- 
ken  bei  der  Weihnachtsmesse  ab.  In  den 
liturg.  Osterspielen  bot  zumal  eine 
Szene  zwischen  Magdalena  und  dem 
Salbenkramer  Gelegenheit  zu  volkstum- 
lichen  Lied-Einlagen  (Wiener  Spiel  um 
1300);  das  ,, Christ  ist  erstanden"  bildet 
gern  (Klosterneuburger  Ludus  paschalis, 
13.  Jh.)  den  Schlufichor  des  Volkes;  der 
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Weg  zur  Osterszene  von  Goethes 
Faust  I  ist  deutlich,  die  verschiedenen 
Entwicklungsstadien  zeigen  4  Spiele  des 
Braunschweiger  Doms  v.  13. — 15.  Jh. 
Schon  seit  dem  Ende  des  12.  Jh.  dran- 
gen  die  Spiele  aus  der  Kirche  ins  Freie, 
aus  dem  Latein  zur  Volkssprache, 
die  Stof  f  kreise  erweitern  sich :  d  er 
gewaltige  Tegernseer  Ludus  de  A  nti- 
christo  (Neubearb.  ,,Das  Spiel  vom 
Kaiserreich  und  Antichrist"  hg.  von 
W.-E.  Deus  u.  W,  *Hensel,  Barenr. 
J932)»  Passionsspiele  in  Hagenau  1153 
u.  1 187,  Prophetenspiele  in  Regensburg 
(1194)  u,  Riga  (1204),  „ Joseph  u.  s. 
Briider"  in  Corvey  (1265);  das  domini- 
kanische  Spiel  ,,V.  d.  klugen  u.  torichten 
Jungfrauen"  (Erfurt  1322,  evangel. 
Neubearb .  1922)  ist  von  groBar  tiger 
Eindringlichkeit,  GroBe  Passionsdra- 
men  entwickelten  sich  im  16.  Jh.  in 
Basel  (evang.)  und  Luzern  (kath.), 
begegnen  sich  mit  den  humanistischen 
Schuldramen  der  Protestanten,  und  den 
szenischen  Heiligenoratorien  der  Je- 
suiten  und  fiihren  im  17.  Jh.  zu  den 
noch  heute  bliihenden  volkstumlichen 
Spielen  u.a.  zu  Oberammergau,  deren 
Musik  freilich  erst  dem  19.  Jh.  ent- 
stammt.  Echt  auf  dem  Boden  des  al- 
ten  Volkslieds  dagegen  stehen  die  bau- 
rischen  Spiele  in  den  Randgebieten ; 
bestes  Beispiel  das  1928  von  H,  Klein 
hg.  ,,OberufererParadeisspiel"  (Barenr.) 
mit  den  Originalweisen,  das  von  der 
Steiermark  nach  Niederungarn  gewan- 
dert  war.  Brauchbar  sind  auch  die 
Erneuerungen  von  Weihnachtsspielen 
(,,Das  Gotteskind"  von  E.  A.  Herr- 
mann, Diederichs),  von  Adam-  u.  Eva-, 
Totentanzspielen  v.  G.  Haas-Berkow 
u.  M.  Gumbel-Seyling  (Br.  u.  H.).  Vgl. 
auch  L.  Webers  Christgeburtsspiel 
(Kallmeyer  1925). 

Lit.;  R.  Stumpfl,  Kultspiele  der 
Germanen  (1936);  *Coussemaker, 
Les  drames  liturgiques  au  m.-a.  (i860) ; 
M o n e ,  Die  Schauspiele  des  M.-A.s 
(1846);  A.  *Schubiger,  Mus.  Spici- 
legien  S.  1 — 76;  M.  Bohme,  Das  lat. 
Weihnachtsspiel  (Beitr.  z.  Universal- 
gesch.  v.  Lamprecht  u.  Gotz  40,  1917); 
O.  *Ursprung  in  ZfMW  II  612ft.  (lat. 
Osterfeiern),  ders.,  Das  Sponsusspiel 
(AfMF  1938);  W.  Schwietering  in 
Zs.  f.  dt.  Altertum  LXII;  H.  *Ost- 
hoff ,  Dt.  Liedweisen  u.  Wechselges.  im 


m.-a.  Drama  (AfMF  VII  6sff.) ;  W. 
Stammler,  ,,M.-a.  Drama"  im  Real- 
lexikon  der  dt.  Lit.-Geschichte  (1925); 
Hoffmann  v.  Fallersleben,  In  dulci 
jubilo  (2i86i);  A.  Hartmann  u.  H. 
Abele,  Weihnachtsspiele  u.  W.-Lieder 
aus  Oberbayern  (1902);  Fr.  Vogt,  Die 
schl.  W.-Spiele  (1901);  Koppen,  Beitr. 
zur  Gesch.  d.  dt.  W.-Spiele  (Paderb* 
1893) ;  Anz,  Die  lat.  Magierspiele 
(1905);  A.  Schonbach,  Marienklagen 
(Graz  1874);  W.  *Nagel  in  MfM  1890, 
S.  67ft.;  E.  *Refardt,  Die  Musik  der 
Basler  Volksschau spiele  des  a6.  Jh. 
(AfMW  III  i99«.)l  H-  J-  *Moser, 
Gesch.  d.  dt.  Musik  I5  [1930]  S.  318 — 28. 

0.  Cargill,  Drama  and  liturgy  (N.  Y. 
1930);  W.  Lampen,  Liturgie  en  drama 
(Lowen  1929);  V.  Ripolles,  El  drama 
liturgico  (Valencia  1928);  A.  Brink- 
mann,  Zum  Urspr.  d.  liturg.  Spieles 
(Bonn  1929),  Liturg.  u.  volkstuml. 
Formen  im  geistl.  Spiel  des  dt.  M.-A.s 
(Minister  1932);  H.  Niedner,  Die  dt.  ■ 
u.  frz.  Osterspiele  bis  zum  15.  Jh.  (Ber- 
lin 1932) ;  G.  v.  Berger,  Das  Osterspiel 
v.  Klosterneuburg  (1932);  Jeanroy, 
Le  Jen  de  Ste.  Agnese  (Paris  1931);  K. 
Young,  The  drama  of  the  m.-ae.  church 
(Oxf.  1933) ;  O.  Sengpiel,  Die  Be- 
deutg.  d.  Prozession  f.  d.  geistl.  Spiel 
d.  M.-A.s  in  Dtschld.  (Breslau  1932); 
Th.  *Gerold,  Les  dramas  lit.  m.-ae,  en 
Catalogue  (Revue  d'hist.  et  de  philos. 
rSlig.  16,  StraBbg.  1937);  H.  Sievers, 
Die  lat.  lit.  Osterspiele  zu  Braunschweig 
(Diss.  Wiirzbg.  1936);  E.  Schuler, 
Die  Musik  der  Osterfeiern,  Osterspiele 
u.   Passionen  des  M.-A.s   (Basel   1942). 

Dramatische  Musik.  Der  Begriff  deckt 
zwei  verschiedene  Inhalte,  die  sich  je- 
doch     gegenseitig     beriihren     konnen: 

1,  Musik  von  nur  ,,dramatischer"  Hal-  . 
tung,  die  mit  der  Buhne  nichts  zu  tun 
zu  haben  braucht;  2.  Theatermusik 
(Schauspiel-  u.  Opernmusik),  die  im 
Einzelfall  nicht  ausgesprochen  ,, drama- 
tische" Affekte  auszusprechen  braucht, 
sondern  auch  iiberwiegend  ,,lyrischen(< 
Charakters  sein  kann.  Im  allgemeinen 
versteht  man  unter  dram.  M.  eine  solche, 
die  vor  allem  von  den  Gesetzlichkeiten 
des  Dramas  abhangig  ist,  die  also  den 
Sprechgesang  und  die  Schilderung  groBer 
Leiden  scha  ft  en  in  den  Vordergrund 
schiebt,  so  das  Recitativo  *accompagnato 
mit  seinen  Abkommlingen  im  Mono-  und 
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Dialog  des  spateren  Musikdramas.  Es 
ware  jedoch  ein  Irrtum,  zu  glauben, 
daB  die  Dichtung  die  Form  des  ganzen 
Opernkunstwerks  zu  bestimmen  ver- 
mochte.  Nicht  nur  in  der  formalisti- 
schen  Nummernoper  des  Barock  und 
der  Klassik  ordnen  sich  die  Arienketten 
in  gewissem  Umfang  aus  der  inneren 
Gesetzlichkeit  der  Musik  tonartlich  und 
im  Grofitrhythmus  zu  Architekturbin- 
dungen ;  sondern  auch  bei  den  Betonern 
des  Dramas  (Monteverdi,  Gluck,  Wag- 
ner) zwingt  die  Kristallisationskraft  der 
Musik  zu  mehr  oder  minder  am  Tage 
liegenden  Symmetrien  *(Strophen,  Bo- 
gen-  und  Rondoformen,  Steigerungs- 
ketten,  Durchfiihrung  von  Themenauf- 
stellungen),  die  bald  vom  Drama  vor- 
gelebt  und  nachbestatigt  werden,  bald  zu 
dessen  Formgesetzlichkeit  in  spannende 
Kontrastbeziehung  treten.  Nur  das  be- 
ziehungslose  Vorbeimusizieren  am  Text 
bezeugt  auf  jeden  Fall  dramat.  Unver- 
mogen  oder  Snobismus.  Das  Problem 
der  dram.  M.  beruht  also  gar  nicht  so  sehr 
im  Auffinden  der  Mittel,  urn  drama- 
tische  Entladungen  darzustellen  (sie 
kennt  die  Sinf  onik  ebenf alls) ,  sondern  in 
der  Gabe,  der  scheinbar  gestaltlosen 
Textmasse  ihr  inneres  Gesetz  abzulau- 
schen  und  sie  durch  ein  musikalisches 
Gliederungsprinzip  sinnvoll  zu  durch- 
leuchten,  um  sie  so  in  ihrer  dram.  Aus- 
druckskraft  kunstlerisch  zu  steigern. 
BloBe  Illustrationsmusik  am  Text  ent- 
lang  ohne  formale  Disposition  (ganz 
gleich,  ob  mit  vollen  gesangl.  Mitteln  oder 
nur  melodramatisch  oder  etwa  zur  Be- 
gleitung  von  Tanz  oder  stummem 
Film)    ist    kunstlerisch    minderwertig. 

Spezielle  Musikmittel  des  drama- 
tischen  Ausdrucks  haben  sich  im  Lauf 
der  Operngeschichte  entwickelt,  so  etwa 
bei  *Monteverdi  (Tancredi  e  Clorinda) 
das  Orchester*tremolo,  bei  Gluck  die 
Ketten  verminderter  Septakkorde  und 
die  ,,ritterlich"  punktierten  Rhythmen 
—  alles  Derartige  ist  im  Grunde  nur 
immer  wieder  abbildende  Klanggebarde 
zur  Darstellung  des  jeweiligen  *Affekts. 

Dramma  per  musica  ist  seit  den 
Florentinern  Gattungsbezeichnung  der 
*Oper.  Bei  S.  Bach  auch  fur  dialogische 
weltl.  Kantaten  (Der  Streit  zwischen 
Pbobus  u.  Pan,  Kaffeekantate,'  Hercules 
am  Scheidewege)  ,deren  szenische  Auf  fun- 
ning nicht  sicher  festzustehen  braucht. 


Drehleier,  Radleier  (lat.  organistrum, 

franz.  seit  dem  15.  Jh.  vielle  [siehe  aber 
Viola],  engl.  hurdy-gurdy,  ital.  lira  te- 
desca),  die  Schliisselfiedel,  ein  Saiten- 
instr.,  das  in  Mitteleuropa  etwa  seit 
dem  10.  Jh.  bliihte,  heute  noch  in  den 
ostlichen  Randgebieten  begegnet  und 
im  1 8.  Jh.  in  Frankreich  eine  Renais- 
sance erlebte  (vgl.  Corrette) :  iiber 
einen  geigenahnlichen  Schallkorper  lau- 
fen  mehr  ere  Saiten  (auch  chorisch  ver- 
doppelt),  die  durch  ein  Kurbelrad  gleich- 
zeitig  zu  dudelsackahnlichem  Klingen 
angerieben  werden,  wahrend  eine  Tasta- 
tur  durch  Verkiirzungen  der  Melodie- 
saite  eine  Melodie  ermoglicht.  Das 
schonste  Klangbeispiel  bietet  idealisie- 
rend  Schubert s  Lied  ,,Der  Leiermann(<. 
Denn  seit  dem  16.  Jh.  vertrat  das  Instr. 
als  Bettlerleyer  den  spateren  Leier- 
kasten  (*Drehorgel);  vgl.  auch  *Bogen- 
klavier. 

Drehorgel  (Leierkasten),  eine  kleine 
tragbare  Bettler-Orgel  mit  gedackten 
oder  Zungenpfeifen,  auch  oft  mit  ♦Tre- 
mulant, bei  der  durch  Kurbeldrehung 
sowohl  der  Blasebalg  betatigt  als  auch 
das  Musikstiick  in  Gestalt  einer  Stift- 
walze  oder  gelochten  Scheibe  an  den 
Pfeifenventilen  vorbeigefuhrt  wird.  Ver- 
bindung  mit  dem  elektrischen  Klavier 
und  mit  Schlagzeug-Automaten  fiihrte 
zum  *Orchestrion.  Vgl.  Mechanische 
Musik. 

Dreiklang  (lat.  trias  harmonica,  ital. 
accordo  perfeito,  franz.  accord  par  fait, 
engl.  common  chord) ,  der  f iir  die  Harmo- 
nik  grundlegende  Zusammenklang  dreier 
konsonanter  Tone  (Kombination  des  4., 
5.  u.  6.  Teiltons  bzw.  des  10.,  12.  u. 
15.  Teiltons)  in -den  zwei  Hauptformen: 
Grundton  —  groBe  Terz  —  Quinte 
(=  Dur-Dr.)  und  Grundton  —  kleine 
Terz  —  Quinte  (=  Moll-Dr.);  liegt 
im  ersteren  Fall  die  groBe  Terz  unten, 
die  kleine  oben,  so  im  zweiten  Fall 
umgekehrt.  Daher  stammt  auch  der 
Versuch  der  dualen  Molltheorie,  den 
*Moll-Dr.  als  auf  den  Kopf  gestellten 
Dur-Dr.  von  oben  nach  unten  ab- 
zuleiten  (z.  B.  f-moll-Dr.  als  ,,Unter- 
klang  von  c").  Oktavversetzung  des 
Grundtons  nach  oben  ergibt  als  ,,erste 
Umkehrung"  den  [Terz-]  *Sextakkord, 
indem  die  ursprungliche  Terz  voriiber- 
gehend  Grundton,  die  Quinte  Terz  und 
die  Prim  Sexte  wird;  Oktavversetzung 
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auch  der  ursprunglichen  Terz  < 

srgibt  als 

„zweite  Umkehrung"  den  *Quartsext- 

akkord 

z.  B.  10.  Teilton 

e' 

8.        c' 

c' 

6.  g 

g 

g 

5-  e 

e 

4.  c 

bzw.     24.  Teilton 

g" 

20.          e" 

e"       (vgl.  auch 

15.  n' 

h' 

h'      GeneralbaB- 

12.  g' 

g'                 Bezif  f  erung) . 

10.  e' 

Doch  gibt  es  auch  Sextakkord-  und 
Quartsextakkordbeziehungen,  die  nicht 
aus  Umkehrung,  sondern  aus  melo- 
discher  Veranderung  von  Dreiklangen 
entstanden  zu  erklaren  sind  (vgl.  Seiten- 
klang).  Durch  chromatische  ♦Altera- 
tion entstehen  dissonante  Dreiklange: 
durch  Erhohung  der  Quinte  eines  Dur- 
dreiklangs  oder  Erniedrigung  des  Grund- 
tons  eines  Molldreiklangs  der  uber- 
maBige  Dr.  aus  zwei  groBen  Terzen 
(z.  B.  c  e  g,  c  e  gis;  egh,  es  g  h), 
durch  Erhohung  des  Grundtons  eines 
Durdreiklangs  oder  Erniedrigung  der 
Quinte  eines  Molldreiklangs  der  ver- 
minderte  Dr.  aus  zwei  kleinen  Terzen 
(z.  B.  c  e  g,  cis  e  g;  egh,  e  g  b). 
Der  diatonisch  entstandene  verm.  Drei- 
klang  der  7.  Stufe  in  Dur  (z.  B.  h  d  i 
in  C-dur)  ist  besser  als  "Oberbleibsel 
eines  *Dominant-  *  Septimenakkordes, 
ahnlich  (wenn  auch  mehrdeutiger)  der 
leiter-eigne  verm.  Dreiklang  der  2.  Stufe 
in  Moll  (z.  B.  d  f  as  in  c-moll)  als 
Rest  eines  gedachten  Subdominant- 
*  Septimenakkordes  der  2.  Stufe  vor- 
zustellen.  Eine  weitere  Alteration  ist 
c  e  ges;  Alteration  von  zwei  Tonen 
des  Dreiklangs  weckt  die  Vorstellung 
eines  Akkordwechsels. 

Unter  leerem  Dr.  versteht  man 
einen  solchen  ohne  Terz,  also  nur  aus 
Prim  und  Quinte  (nebst  etwaigen  Ok- 
tavverdopplungen) ,  der  nochkeinenEnt- 
scheid  iiber  das  Tongeschlecht  bringt 
und  so  von  unheimlicher,  gespenstischer 
Wirkung  ist  (z.  B.  Beginn  von  Beet- 
hovens  9.  Sinf.  mit  ihren  ,,damonischen 
Quinten",  Beginn  von  Wagners  Ouv. 
zum  „Fliegenden  Hollander"  bis  Takt 
26).  Erst  die  Terz  bringt  in  das  feste 
Knochengeriist  von  Grundton  und 
Quinte  die  Vorstellung  von  Leben,  um 


so  mehr,^  als  in  ihr  die  Leittontendenz 
aufwarts  (Dur)  und  abwarts  (Moll)  er- 
wachen  kann  (Dominantspannung,  siehe 
Funktion,  Dissonanz).  Wahrend  man 
deshalb  zeitweilig  im  14. — 16.  Jh.  die 
Dreiklangsterz  nicht  fur  vdllig  schluB- 
fahig  erachtete  und  „leer"  schloB  (doch 
begegnen  z.  B.  bei  H.  *Isaac  zahlreiche 
Mollakkorde  am  SchluB),  liebte  es  die 
Barockmusik,  wenigstens  den  Moll- 
akkord  am  Ende  in  die  Durvariante 
aufzulosen  (z.  B.  d  f  a  in  d  fis  a; 
J.  J.  *  Rousseau:  pikardische  Terz).  Fur 
die  Klassik  und  Romantik  dagegen  war 
auch  der  Molldr.  vollkommen  schluB- 
fahig;  im  Gegenteil  begann  die  Hoch- 
romantik  (Alex.  *Ritter)  sogar,  den 
*Seitenklang-Sextakkord  oder  f-Ak- 
kord  ohne  weitere  mixturhafte  Zusatze 
an  die  Stelle  des  SchluB-Dr.  treten  zu 
lassen,  was  sich  im  *atonalen  Stil  folge- 
richtig  bis  zu  ausgesprochen  dissonan- 
ten  Schlufiklangen  erweitert  hat.  DaB 
jedoch  die  Vorzugsstellung  des  Dur- 
und  Moll-Dr.  unter  alien  anderen  Ak- 
korden  keine  bloB  willkiirlich-konven- 
tionelle  sei,  beweisen  ebenso  die  klang- 
liche  Erfahrung  wie  die  zugrunde  liegen- 
den  einfachen  Zahlenverhaltnisse  und 
ihre  Stellung  in  der  Obertonreihe. 

Dreistimmigkeit  ist  diejenige  mehr- 
stimmige  Setzart,  welche  iiber  die  die 
Harmonie  meist  bloB  andeutende  Zwei- 
stimmigkeit  hinaus  nicht  nur  gesat- 
tigte  *Dreiklange  nebst  ihren  Umkeh- 
rungen  und  *Seitenklangen,  sondern 
sogar  auch  (unter  Verzicht  auf  die  hier 
weniger  charakteristischen  Terz-  oder 
Quintbestandteile)  die  Septimenakkor- 
de  nebst  ihren  Umkehrungen  zum  Aus- 
druck  zu  bringen  vermag  und  so  die 
neuere  Harmonik  klar  auszupragen 
weiB.  Sie  hat  deshalb  vom  12.  Jh.  (*Or- 
ganum)  an  im  *Motetu$,  *Conductus,  der 
Messe  sowie  in  den  Liedbearbeitungen 
als  *Tricinium  bis  ins  16.  Jh.  als  neben, 
der  Vierstimmigkeit  vollberechtigte 
Satzweise  gebliiht,  zumal  da  sie  durch 
geringere  Uberfullung  des  Tonraums 
ohne  trage  Fiillstimmen  die  voile  kontra- 
punktische  Beweglichkeit  zu  wahren 
verstand;  aber  auch  spater  noch,  in 
der  *Villanelle,  in  der  Literatur  der 
Triosonate,  in  Handels  aufgelockerten 
Chorfugen  u.  Arienbegleitungen,  in  den 
Or  chest  ertrios  der  Mannheimer,  den 
Streichtrios   der  Wiener   Klassiker,   in 
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a-cappella-Terzetten  der  Romantik  und 
in  der  jiingsten  Polyphonie  (vgl.  Nel- 
lius)  hat  die  Dr.  hone  kiinstlerische 
Aufgaben   zu    erfullen   vermocht. 

DreSSel,  Erwin,  *  10.  Juni  1909  in 
Berlin,  stud.  Kompos.  bei  *Klatte  u. 
*Juon,  war  1927/28  Schauspiel-Kplm. 
in  Hannover,  lebt  in  Berlin.  Er  schrieb 
die  Biihnenwerke  Armer  Columbus 
(1928),  Der  Kuchentanz  (1929),  Der  Ro- 
senbusch  der  Maria  (1930),  Die  Zwil- 
lingsesel  (1932),  Karriere,  Das  Urteil  v. 
Zalamea,  Musik  zu  ,, Sturm"  v.  Shake- 
speare, ferner  2  Sinf.  (1927  u.  1930), 
2  StrQu.e,  Kl-Musik,  Saxophon-Son. 
(1933),  Br  Son.,  FISon.,  Kantate  vom 
Tagewerk,  2  Ouv.,  Walzerrhaps.,  Tocca- 
ta pathetica,  Dt.  Marchensuite  usf. 

DreBler,  Gallus,  *  16.  Okt.  1533  zu 
Nebra  (Unstrut),  bei  vlam.  Meistern, 
1557  an  der  Univ.  Jena,  1558  Kantor  in 
Magdeburg  als  Nachf.  von  M.  *Agricola, 
1570  an  der  Univ.  Wittenberg,  1575 
wieder  in  Magdeburg,  dann  Diakon  in 
Zerbst,  dort  1585  j\  Er  schrieb  4 — 5stg.e 
dt.  u.  lat.  Psalmen,  Magnifikats,  Kir- 
chenliedbearb.,  Motetten  (Ausw.  in  Eit- 
ners  Publ.  Bd.  24),  5  bot  M.  Ruetz  in 
Blumes  Chorwerk,  einige  im  Hdb.  d,  dt. 
ev.  KM.,  3  lat.  Schulmusik-Leitfaden; 
dazu  *Engelke  in  den  Magdeburger 
Gesch.-Blattern  1914 — 15.  (Neudr.  der 
Praecepta  musicae  practicae  von  1563.) 

DreveS,  Guido  Maria,  *  27.  Okt. 
1854  zu  Hamburg,  f  1.  Juni  1909  bei 
Kronach  (Franken),  wurde  Jesuit,  lebte 
abwechselnd  in  Wien  u.  Holland,  wurde 
Dr.  h.  c.  der  Univ.  Miinchen,  seit  1906 
SchloBgeistl.  in  Mitwitz  (Erzbistum 
Bamberg).  Seine  Hauptleistung  sind 
die  53bdg.en  Analecta  hymnica  (1886 
bis  191 1) ;  ferner  schrieb  er  u.  a.  Can- 
tion  es  Bohemicae  (1886) ,  Aur .  *  Am- 
broses (1S93);  Psalteria  rhythmica 
(1901),  Die  Kirche  der  Lateiner  in  ihren 
Lied  era   (1908). 

Drewes,  Heinz,  *  24.  Okt.  1903  in 
Gelsenkirchen,  stud,  seit  1922  in  Berlin 
(*Krasselt,  *Klatte,  *Tiessen,  MW  bei 
H.  *Abert,  J.  *Wolf  u.  G.  *Schiine- 
mann)  und  Leipzig  (MW  bei  *Kroyer, 
Dir.  bei  Ernst  *Praetorius),  wurde  1924 
ThKplm.  in  Liegnitz,  1925  Ass.  an  der 
Leipziger  Oper,  1926  Kplm.  am  Dt. 
Nat. -Theater  Weimar,  prom,  in  Koln 
zum  Dr.  phil.,  leitete  seit  1930  die  Oper 
in  Altenburg   (GMD),   1933  ebenda  zu- 


gleich  Generalintendant,  seit  1937  Leiter 
der  Musikabt .  im  Reichspropaganda- 
Ministerium,  Gastdirigent.  Er  schrieb 
aufier  Jugendkompos. :  Maria  Antonia 
Walpurgis  als  Komponistin  (Diss.  Koln,. 
gedr.    1939).    Vgl.  Signale  95  (1937). 

Drischner,  Max,  *  31.  Jan.  1891  in 
Prieborn  (Bez.  Breslau),  Abitur  in  Ziil- 
lichau,  stud.  Theol.  in  Leipzig  u.  Bres- 
lau, Musik  bei  H.  Lilge,  W.  *Landow- 
ska  (j.),  O.  Becker,  A.  *Egidi,  nach  dem. 
1.  Weltkrieg,  an  dem  er  teilnahm,  auto- 
didaktisch,  durch  Alb.  *  Schweitzer  u.  P. 
Steinmuller  gefordert,  1924  Org.  u.  Kan- 
tor der  ev.Nikolaikirche  inBrieg,  wo  er 
(als  einer  derFriihesten  der  neuenOrgel- 
bewegung)  die  Erhaltung  der  Barock- 
orgel  durchsetzte;  auch  Cembalist.  Er 
schrieb  u.  a. :  3  Bde.  Choralkompos.  f . 
Orgel,  Var.  iiber  d.  Deutschld.lied  (dgl.),. 
Brieger  Singe-  u.  Spielbuch  (2  Teile)  bei 
Littmann  (Breslau),  Im  Barenr. :  fur 
Orgel:  Sonnenhymnus,  6  nord.  Kan- 
zonen;  f.  versch.  Instr. :  Norwegische 
Var.,  6  norw.  Volkstonsuiten.  Auch 
schrieb  er  Reisebriefe  aus  Norwegen  u. 
Erinnerungen  an  Alb.  Schweitzer  (diese 

1934). 

Lit.:  K.  Eckhardt,  M.  D.  u.  sein 
Schaff en  (Musik  u. Kirche  i94i,S.i43ff.). 

Dual  ism  us  s.  Moll. 

Dubois,  (spr.  diiboa),  Theodore, 
*  24.  Aug.  1837  zu  Rosnay  (Marne)„ 
■f"  11.  Juni  1924  zu  Paris,  wo  er  am  Cons, 
bei  A.  *Thomas  studierte,  1861  Rom- 
preistrager,  KM. -Dir.  in  Paris,  187 1 
Cons.-Prof.,  1894  Mitgl.  der  Acad., 
1894 — 1915  als  Nachf.  v.  Thomas  Dir. 
des  Cons.  Er  schrieb  Oratorien  (Les 
sept  paroles  du  Christ,  he  paradis  perdu 
[1878]^  u.  Opern  (La  guzla  de  VEmir 
[1873],  Le  pain  bis  [1879],  Aben.Hamet 
[1884],  Frith  jo  f  [1892],  Xaviire  [1895]), 
Sinf.  Dichtungen,  Kammermusik,  Mo- 
tetten,   Messen,    Kl.-Stucke,    Lieder. 

Lit,:  H.  Pptiron,  La  mus.  riligieuse 
de  Th.  D.  (Revue  liturg.  et  mus.  Nov. 
1933). 

du  Bois  (spr.  diiboa),  Leon,  *  9.  Jan. 
1859  zu  Briissel,  f  1935  ebenda,  stud, 
am  dortigen  Kons.  bei  *Kufferath  und 
*Gevaert,  war  nach  mehreren  Kplm.- 
Stellungen  seit  1899  Kon.-sDIr.  in 
Lowen,  1912  dgl.  in  Briissel  (Nachf.  v. 
*Tinel),  schrieb  Opern,  Balletts,  Musik 
zu  der  Pantomime  Le  mort  (1894),  ein 
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Oratorium    Vaveugle    116    (1922),    eine 
sinf.  Dichtg.,  MCh,  Lieder,  eine  Har- 
monielehre. 
Ducasse,  Roger,  s.  Nachtrag. 

DuciS  (Herzog),  Benedictus,  *  urn 
1480, 1  1544  in  Schalckstetten  bei  Ulm; 
wohl  als  Sohn  des  kais.  Hofmusikers 
Petrus  de  Opitiis  am  Hofe  Maximi- 
lians I.  aufgewachsen,  15 14 — 16  Org.  in 
Antwerp  en,  dann  dgl.  am  Hof  in  London 
1522  in  Wien  mit  Humanisten  befreun- 
det;  nun  anscheinend  als  lutherischer 
Pradikant  in  Osterr.  tatig;  1532  bewirbt 
er  sich.  in  Ulm  ais  vertriebener  Prote- 
stant um  eine  Pfarrstelle,  die  er  1535  in 
Schalckstetten  erhalt,  wo  er  allmahlich 
verkommt.  Sein  vormals  erstaunlich 
reicher  NotennachlaB  gehorte  der  Hei- 
delberger  Hofkap.  Seine  hochst  ge- 
diegenen  Werke  niederlandischen  Stils 
sind  oft  schwer  von  denen  des  Josquin- 
Schulers  Ben.  *Appenzeller  zu  trennen 
(vgl.  die  dortige  Lit.),  2  Satze  auf  Maxi- 
milian v.  15 1 5  bot  M.  Nijhoff  (Haag 
1925)  alsFaks.-Neudr.  Eine  Motette  er- 
schien  1538  bei  J.  Moderne  (auf  den 
Tod  des  Erasmus),  4  Tricinien  1541 
bei  Petrejus,  10  Kirchenliedbearb,  bei 
Rhaw  1544  (DTD  34),  40  Nrn.  aus  dem 
NachlaB  bei  Susato.  Von  seiner  verschol- 
denen  Odensammlung  (Ulm  1538)  hat 
sich  bisher  nur  ein  Satz  in  den  Erotemata 
des  L.  Lossius  erhalt  en. 

Lit:  Fr.  *Spitta,  B.  D.  (Mschr.  f. 
Gottesdienst  u.  kirchl.  Kunst,  Jan.- 
Marz  1913;  danach  belletristisch  H.  J. 
Moser,  Sinf.  Suite  in  5  Novellen  [Bosse, 
1926],  Nr.  1);  Ch.  van  den  *Borren, 
B.  de  Opitiis  (Musica  Sacra,  Desclee, 
XXXIV  [1927]);  D.  v.  Bartha,  B.  D. 
u.  Appenzeller  (1930). 

Dudelsack  Sackpfeife  (lat.  cornamusa, 
franz.  musette,  ital.  piva,  zatnpogna, engL 
bagpipe),  besteht  aus  einem  schafleder- 
nen  Windsack  (daher  hieB  der  D.  im 
17.  Jh.  ,,Bock"),  der  durch  eine  pfeifen- 
formige  Rohre  oder  durch  ,kl.  Balge  mit 
Luft  gefullt  wird.  Durch  den  Wind- 
druck  sprechen  eine  Schalmei  mit  sechs 
Grifflochern  (fur  die  Melodie)  und  1 — 3 
Summpfeifen  (Stimmer,  Hummeln,  Bor- 
dune)  an,  welch e  die  fiir  die  *Musette 
als  Kompositionsform  des  18.  Jhs.kenn- 
zeichnende  Orgelpunktharmonie  lief  era. 
M.  *Praetorius  (161 8)  kennt  das  Instr. 
in  viererlei  GroBen:  groBer  Bock  (Bor- 
dun  G  oder  C),  Schaferpfeif  (b  f'),Hum- 


melchen  (f  c")-  u.  Dudey  (es'  b'  es/r). 
Um  1730  erlebte  das  Instrument  in  den 
Pariser  Rokokosalons  eine  spielerische 
Neubelebung  als  Musette,  heute  lebt  es 
noch  als  Volksinstrument  in  Suditalien 
und  in  den  schottischen  Regiments- 
kapellen. 

Lit.:  Grattan  Flood,  The  story  of 
the  Bagpipe  (London  191 1);  Vito  Fe- 
deli,  Zampogne  calabresi  (SblMG  XIII 
434ff.).  Vgl.  Musette. 

due  (ital.),  zwei;  a  due  ,,zu  zweit",  bei 
paarigen  Blaserstimmen  als  Abkiirzung, 
daB  beide  Spieler  dasselbe  blasen  sollen, 
zur  Ersparnis  doppelter  Notenstiele. 

DUben,  mitteldeutsche  Musikerfamilie 
(Diiben  liegt  bei  Bitterfeld) ;  auf  An- 
dreas I.  D.  (*I558  in  Lutzen,  f  als 
Thomasorg.  am  19.  Mai  1625  zu  Leipzig) 
folgte  Andreas  II.  (1590 — 1662),  der 
1614 — 20  bei  *Sweelinck  studierte  (Ta- 
bulatursatze  eines  von  beiden  haben 
sich  erhalten) ;  er  ging  1621  nach  Stock- 
holm, wo  er  Hoforg.,  Org.  der  dt.  Kirche 
und  1640  Hkplm.  wurde.  Sein  Sohn 
Gustav  I.  (Dybenius)  (*  1624  zu 
Stockholm,  ■(■  ebenda  19.  Dez.  1690, 
1663  Org.  d.  dt.  Kirche  u.  Hkplm.) 
schrieb  hubsche  Lieder  (eins  noch  von 
Beethoven  bearb.)  u.  scmif  den  beruhm- 
ten  Schatz  norddeutscher,  insbesondere 
Hamburger  Musikhss.  auf  der  Univ.- 
Bibl.  Upsala  (Buxtehude,  Theile  usw.) ; 
auch  seine  Sonne  Gustav  II.  (1659  bis 
1726)  u.  Anders  (Andreas  III.,  1673  bis 
1738)  wurden  schwed.  Hkplm.  und 
geadelt.  Lit.:  K.  Stiehl,  Die  Familie 
D.  (MfM  1889);  T.  *Norlind  in  SblMG 
I  i65fl;  ders.  u.  E.  Troback,  Kungl. 
Hovkapellets  Historia  1516 — 1926  (Stock- 
holm 1926),  S.  33 — 64  (,,Dubentiden"). 

Dulon,  Friedrich  Ludwig,  *  14. 
Aug.  1769  zu  Oranienburg,  f  7.  Juli 
1826  in  Wiirzburg,  machte,  bald  nach 
der  Geburt  erblindet,  als  Flotenvirtuose 
ausgedehnte  Konzertreisen,  war  1796 
bis  1 800  am  Petersburger  Hof  an- 
gestellt,  lebte  dann  in  Stendal,  wo  er 
seine  Autobiogr.  diktierte,  die  Wieland 
hg.  (,,D.s,  des  blinden  Flotenspielers, 
Leben  u.  Meinungen",  2bdg.,  1807/08), 
zuletzt  in  Wiirzburg.  Er  schrieb  auch 
viele  Flotenwerke  u.  glanzte  in  endlosen 
Kadenzen.  Lit.:  F.  *Rochlitz,  Fiir 
Freunde  der  Tonkunst  (3I  23gff .) ;  H.  J . 
'  *Moser,  Blinde  Musiker  (ncchungedr.). 
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Duett  (ital.  Verkleinerungsform  v.  lat. 
duo),  em  Stuck  fur  2  Stimmen  (mit 
Begleitung;  ohne  Begl.  *biciniutn) ;  im 
Gesang  entweder  lyrisch  (Lied)  oder 
dramatis  ch  (Opern-Arie  f.  zwei  Stim- 
men), gelegentlich  auch  rein  dialogisch 
(Brahms'  ,,Lieder  zu  zwei  Stimmen' ', 
z.B.  op.  75,4),  instrumental  in  Serena- 
den-  oder  Sonatenform,  so  Violinduette 
von  *Viotti,  *Rode,  *Pleyel,  *Spohr, 
*  Romberg,  *Dancla,  neuerdingsB. *Bar- 
t6k  usw.  (vgl.  Doflein).  - — •  Eine  beson- 
dere  Blute  der  Form  war  das  polyphone 
, ,  Kammerduett' '  ( Ag.  *  Stef  f  ani  um 
1700),  das  die  geistreiche  Kontrapunktik 
der  Triosonate  vokalisierte  u.  seinerseits 
in  halber  Riickinstrumentalisierung  die 
Bachsche  ,,Arie  mit  obligatem  Instru- 
ment" aus  sich  erzeugte.  Viele  homo- 
phone Duette  v.  H.  *  Albert  bis  iiber 
R.  Schumann  hinaus  sind  dagegen 
eigentlich  nur  ausgeterzte  monodische 
Lieder. 

Dufay,  (spr.  dufa-i),  Guillaume, 
*  kurz  vor  1400  wohl  zu  Chimay  (Henne- 
gau),  |  27.  Nov.  1474  zu  Cambrai,  sang 
1428 — 37  in  der  papstl.  Kapelle,  dann 
wohl  in  Paris  und  1442 — -49  bei  dem 
schismatischen  Papst  Feliix  V.,  in 
Diensten  Ludwigs  von  Savoyen  in 
Genf,  seit  1454  Kanoniker  zu  Cambrai, 
befreundet  mit  Ant.  Squarcialupi  (ein 
Brief  von  ihm  an  P.  und  Giov.  de 
Medici,  Acta  XI).  Seine  etwas  alteren 
Zeitgenossen  *  Dunstable  und  *Bin- 
chois  iiberragend,  ist  D.  der  euro- 
paisch  fiihrende  Tonsetzer  in  der  ersten 
Halfte  des  15.  Jhs.  gewesen,  dessen 
Werke  (Messen,  Messensatze,  Magni- 
ficats, Motetten,  geistl.  u.  weltl.  Lied- 
bearb.)  sich  in  Hss.  zu  Rom,  Bologna, 
♦Trient,  Paris,  Briissel,  Cambrai,  Miin- 
chen,  Oxford  usw.  zahlreich  finden. 
Anscheinend  ist  er  am  Umschwung 
aus  der  schwarzen  in  die  weiBe  Notation 
fuhrend  beteiligt  gewesen.  Er  fiihrt  die 
franz.  Balladenkunst  der  Epoche  *Ma- 
chaut  in  semen  Chansons  weiter,  ebenso 
entwickelt  er  im  Gebiet  der  Motette  die 
Isorhythmik  freier  fort,  sattigt  auf  dem 
Feld  der  Messe  den  Satz  durch  "Dber- 
gang  von  der  Drei-  zur  Vierstimmigkeit, 
bleibt  aber  in  der  Neigung  zur  Harmonik 
auch  der  ital.  *Ars  nova  verpflichtet. 
Unter  seinerFuhrung  verselbstandigt  sich 
die  1420 — 40  wesentlich  italianisierende 
Kunst  der  ,,Burgunder"  mehr  zu  einem 


hochbedeutenden  Niederlanderstil,  der 
zwar  etwas  glatter,  kiihler,  durchsichti- 
ger  als  die  gleichzeitige  oberdt.  Kunst, 
trotzdem  aber  doch  germanisch  gerichtet 
erscheint.  Neudrucke :  eine  Hymne,  ein 
Kyrie  u.  eine  Chanson  in  *Scherings 
Beispielen  Nr.  38 — 40;  12  geistl.  u. 
weltl.  Satze,  hg.  v.  *Besseler  (der  fur 
die  PaM  eine  Ges.-Ausg.  vorbereitet)  in 
Blumes  Chorwerk  (1932) ;  19  Satze  bei 
J.*Stainer,D.  and  his  Contemporaries 
(1898);  zahlr.  Stiicke  in  den  *Trienter 
Codices  (vgl.  auch  Denkmaler,  osterr.) ; 
3   in   *Riemanns   Hdb.   II,  1. 

Lit;  F.  X.  *Haberl,  Wilhelm  du 
Fay  (1885);  Ch.  van  den  *Borren, 
G.  D.  (Briissel  1926;  dazu  *Dezes  in 
ZfMW  IX,  294fi);  ders.  in  Musical 
Quarterly  XXI,  3  (1935);  A.  W.  *Am- 
bros,Gesch.  d,  Musik  III;  P.  *Wag- 
ner,  Gesch,  d.  Messe  I,  59 — 89;  Jons. 
*Wolf  in  SblMG  I,  i5ofi;  W.  *Gur- 
litt  im  Basler  Kongr.-Bericht  1924, 
S.  I53ff.;  *Dezes  in  ZfMW  X,  327ft. ; 
Erna  Dannemann  (j.),  Die  spatgot. 
Musiktradition  in  Frankr.  u.  Burgund 
vor  dem  Auftreten  D.s  (Diss.  Hdlbg. 
1930,  StrBbg.  1935). 

DukaS,  Paul  (j.),  *  1.  Okt.  1865  zu 
Paris,  f  ebenda  18.  Mai  1935,  stud.  u.a. 
bei  Th.  *Dubois,  wurde  1909  Prof,  am 
Cons.,  1926  an  der  E cole  normale;  am 
bekanntesten  sein  Orch.- Scherzo  Vap- 
prenti  sorcier  (nach  Goethes  ,,Zauber- 
iehrling",  1897);  ferner  schrieb  er  die 
Oper  Ariane  et  Barbe  bleue  (1907),  ein 
BallettLa  Piri  (191 1),  mehrere  Ouver- 
tiiren,  C-dur-Sinf.  (1896),  Klavierwerke ; 
an  der  Rameau-Ausg.  beteiligt ;  Biblio- 
gr.  in  Rev.  mus.  17  (1936). 

Lit. :  G.  Samazeuilh,  P.  D.  (1913, 
21936;  V.  d' *Indy,  E.  *Chabrier  et 
P.  D.  (1920). 

Dulichius  (Deilich),  Philippus,  *(ge- 
tauft  19.  Dez.)  1562  in  Chemnitz, 
I  25.  Marz  1 63 1  zu  Stettin,  stud,  in 
Leipzig,  war  seit  1587  Kantor  am  furstl. 
Padagogium  in  Stettin,  ist  geistiger 
Schuler  wohl  mehr  von  Lasso  als  von 
Gabrieli  gewesen,  gehort  zu  den  be- 
deutendsten  a  cappella-Meistern  der 
*HaBler-*Eccard- Generation  vor  allem 
durch  seinen  Evangelien-Jahrgang  No- 
vum opus  musicum  (2bdg.,  Stettin 
1598/99)  und  die  7 — 8stgen.  Motetten 
der  Centuria  (4bdg.,  Stettin  1607 — 12, 
daraus  bisher  2  Bde.  als  DTD  31  u.  41, 
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hg.  von  R.  *Schwartz);  weitere  6 
Musikwerke  erschienen  1588 — 1605. 
Einzelchore  bot  Schwartz  bei  Br.  u.  H., 
bei  Leuckart,  bei  Kistner  u.  Siegel. 

Lit.:  G.  Kittler  imMonatsbl.  d.Ges. 
f.  pommersche  Gesch.  u.  Altertumsk.  51 
(Stettin  1937) ;  R.  *S  chwartz  in 
Mschr.  f.  Gd.  u.  kK.  (1896);  H.  J. 
*MoserJ  Die  mehrstimmige  Vertonung 
des  Evangeliums  (1931),  S.  29ft.  u.  47ft 

Dulzian  (auch  Dolcian),  im  16./17. 
Jh.  Name  des  *Fagotts,  daher  auch  ein 
metallisch  klares  Zungenregister  meist 
i6'inderOrgel;  obDolzayna  (span.)das 
Krummhorn  (C.  *Sachs  [j.]  in  SblMG 
XI,  490}  oder  die  Cornamusa  (Doppel- 
lohrblatt,  Windkapsel)  des  M.  *Praeto- 
rius  (G.  *Kinsky  [j.]  im  AfMW  VII,  253) 
sei,  ist  strittig. 

Dumanoir  (spr.  diimanoar),  Guil- 
laume,  *  16.  Jan.  1615  in  Paris,  f  gegen 
1680,  wurde  1655  Fiihrer  der  24  Violons 
du  roi  und  1657  als  Nachf.  v.  Constantin 
roi  des  violons  (d.  h.  Vorstand  der  Musi- 
kantenzunft),  auch  Ballettmeister  der 
Pagen.  Die  Kasseler  Suiten  von  ,,G.D." 
bezieht  *Ecorcheville  auf  Gerh.  Diesener, 
♦Norlind  auf  Gustav  *Diiben.  Doch  sind 
Werke  von  Dumanoir  im  Exercitium 
musicum  eines  N.  B.  N.  (Frankf.  a.  M. 
1660)  erhalten  (A.  *Moser,  Gesch.  d. 
Violinspiels,  S .  1 5  9  f . ) .  D .  verf  aBt  e 
auch  eine  ergiebige  Streitschrift  Manage 
de  la  musique  avec  la  danse  (1664, 
Neudr.   v.    J.    Gallay   1870). 

Dumka  (Mehrzahl  Dumky),  slaw. 
Singballade  oder  lyrisches  Lied,  meist 
langsam  vorgetragen  u.  in  Moll;  auch  in 
der  Kunstmusik  instrumental  nach- 
gebildet  (*Dvofak). 

Duncan  (spr.  donkn),  Isadora,  *  27. 
Mai  1880  in  San  Franzisko,  f  14.  Sept. 
1927  in  Nizza,  wurde  durch  den  Ver- 
such,  ernste  Musik  mimisch  auszu- 
deuten,  um  1900  zur  Begninderin  der 
neuen  szenischen  Tanzkunst.  Sie  leitete 
mit  ihrer  Sch wester  Elisabeth  Tanz- 
schulen  in  Berlin,  in  Griechenland  und 
auf  SchloB  KleBheim  (Salzburg).  Sie 
schrieb  u.  a.  „Der  Tanz  der  Zukunft" 
(aus  dem  Engl.  v.  Federn) ;  Ma  vie  (Rev. 
mus.  1928  Nr.  5),  Briefe  iiber  die  Tanz- 
kunst (Paris  1930). 

Duni  (Duny),  Egidio  Romoaldo, 
*  9.  Febr.  1709  zu  Matera  (Neapel), 
■f  11.  Juni  1775  in  Paris;  stud,  bei 
*Durante,    wurde  ital.  Opernkompon., 


dann  (iiber  das  franz.  Parma)  seit  1757 
in  Paris  einer  der  Begrunder  des  franz. 
Singspiels,  das  er  ,,zum  vollen  drama- 
tischen  Kunstwerk  erhob";  z.  B.  1765 
La  fee  XJygUe  ou  Ce  qui  plait  aux  dames 
(vgl.    J.  A.  Hiller). 

Lit.:  H.    *Abert,   Mozart  I,   648 ff. 

Dunstable  (spr.  donnstebl),  John, 
*  um  1370  (zu  Dunstable)  ?,  f  24.  Dez. 
1453  zu  London,  wahrscheinlich  nicht 
identisch  mit  Leonel  *Power  (da  dieser 
etwas  alter  erscheint);  der  groBe  eng- 
lische  Tonmeister,  der  den  ,,Bur- 
gundern"  *Dufay  und  *Binchois  un- 
mittelbar  vorausgeht  und  ihnen  be- 
sonders  im  Gebiet  der  geistl.  Liedbearb. 
durch  Auskolorieren  des  Cantus  firmus 
Zukunftswege  wies.  5  Werkgruppen 
unterscheidet  Bukofzer  (s.u.):  engl. 
*Discante,isorhythm.Motetten,  Epoche 
des  kontinentalen  Einflusses,  Deklama- 
tionsmotetten,  Messen  mit  Doppelgeriist 
von  Cantus  u.  Tenor.  Als  Musiker  des 
Grafen  v.  Bedford  (Bruder  Konig  Hein- 
richs  V.)  scheint  er,  der  auch  Astronom 
war,  sich  seit  1422  meist  in  Frankreich 
aufgehalten  zu  haben.  Eine  Reihe  von 
Tonsatzen  aus  den  *Trienter  Codd. 
boten  dieDTO,  nachdem  A.  W.  *Ambros 
(MGII)  seine  benihmte  Chanson  O  rosa 
bella  mitgeteilt  hatte;  weitere  Stucke 
in  *Wooldridges  Early  English  Har- 
mony; drei  in  *Scherings  Beispielen 
Nr.    34—36. 

Lit.:  V.  Lederer,  Heimat  u.  Ur- 
sprung  der  mehrstg.  Tonkunst  I,  1906 
(mit  Vorsicht  zu  benutzen) ;  Manfred 
Bukofzer  (j.),  Uber  Leben  u.  Werke 
von  D.  (Acta  VIII,  1936);  H.  *Rie- 
mann,  Hdb.  d.  MG.  II,  1,  S.  io6ff.; 
Cecie  Stainer  in  SblMG  II,  iff.  (D. 
and  the  various  settings  of  O  Rosa  Bella) ; 
R.  v.  *Ficker  in  Studien  z.  DTO  VII 
u.  XI;  W.  *Korte,  Die  Harmonik  des 
friihen  15.  Jhs.  (1928,  passim);  H. 
*Besseler  im  AfM  VII. 

Duparc,  Henri,  *  21.  Jan.  1848  in 
Paris,  f  I2«  Febr.  1933  in  Mont-de-Mar- 
san,  wohin  er  sich,  wegen  eines  Nerven- 
leidens  nicht  mehr  schaffend,  schoni885 
zuriickgezogen  hatte.  Als  ein  Haupt- 
schiiler  C.  *Francks  durch  seine  16  Lie- 
der  v.  1868 — 77  u.  die  sinf.  Dichtg. 
Linore  (1875,  nach  Burger)  angesehen. 
Sonst  sind  nur  wenige  Werke  (Kl- 
Stiicke,  Duett,  OrchNocturne)  bekannt 
geworden . 
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Lit.:  O .  Sere,  Musiciens  frang .  ( i 9 2 1 ) 
O.  M.  B.:  Musique  de  V amour,  Bd.  II: 
H.  D.  ou  de  VInvitation  au  Voyage  a  la 
vie  Uernelle  (Paris  1935). 

Duport  (spr.  diipor) ,  zwei  Bruder : 
1)  Jean  Pierre,  *  27.  Nov.  1741  zu 
Paris,  f  31.  Dez.  18 18  in  Berlin,  wo  er 
1773 — 18 1 1  Hof-Vc.  (auch  Dir.  der 
Hofkonzerte)  war,  schrieb  Duos  fiir 
2  Vc,  Vc-Sonaten  usw.,  4  Bde.  klass. 
Stiicke  u.  Etiiden,  hg.  v.  W.  *Schulz 
(Peters).  —  2)  Jean  Louis,  *  4.  Okt. 
1749  in  Paris,  f  ebenda  7.  Sept.  1819, 
wurde  ebenf  alls  beruhmter  Vc .  (seit 
1768),  lebte  seit  der  Revolution  bis 
1806  in  Berlin,  dann  in  Marseille, 
wurde  1812  kaiserl.  Solo-Vc.  in  Paris 
und  Professor  am  Cons.,  schrieb  Vc- 
Werke  und  vor  allem  die  Vc-Schule 
Essai  sur  le  doigter  du  Violoncelle  et  la 
conduite  de  Varchet  (1770,  Neudr.  1902), 
die  durch  das  Fingersatzsystem  (Dau- 
menaufsatz)  fiir  die  Benutzung  der 
hohen  Lagen  entscheidend  wurde  (siehe 
aber  Willy  Lamping).  Fiir  welchen  der 
beiden  Briider  D.  Beethoven  seine 
beiden  Klavier-Vc-Sonaten,  op.  5,  ge- 
schrieben,  ist  ungewiB. 

Lit.:  F.  Kohlmorgen,  Die  Briider 
D.  u.  die  Entw.  der  Vc-Technik  bis 
B.  Romberg  (Diss.  Berlin  1922). 

Dupr6,  Marcel,  *  3.  Mai  1886  zu 
Rouen,  Schiiler  von  *Guilmant,  heute 
neben  Joseph  Bonnet  (*  17.  Marz  1884 
zu  Bordeaux)  der  fuhrende  Organist 
Frankreichs,  Nachfolger  *Widors  an 
St.  Sulpice,  Orgelprofessor  am  Conser- 
vatoire, hervorragender  Bachspieler,  ge- 
'nialer  Improvisator,  weitgereister  Kon- 
zertspieler  u.  Orgelkomponist . 

Duprez  (spr.  diipre),  Gilbert,  *  6. 
Dez.  1806  in  Paris,  *f  ebenda  23.  Sept. 
1896,  debiitierte  als  Tenorist  1825 
und  wirkte  1836 — 55  als  beruhmter 
Heldentenor  der  GroBen  Oper,  auch 
war  er  1842 — 50  Gesangsprof.  am  Cons. 
Er  soil  als  erster  1836  die  ganze  Partie 
des  Arnold  in  Rossinis  ..Tell"  ohne 
Falsett  mit  Bruststimme  ,,geschmettert" 
haben.  Er  schrieb  V  Art  du  chant  (1845, 
dt.  1846) ;  La  mSlodie,  Mudes  compU- 
mentaires ;  Souvenirs  d'un  chanteur  (1888) 
u.  Recreations  de  mon  grand  d%e  (2  Bde.). 

Lit.:  A.  El  wart,  D.  —  avec  une 
biogr.  authent.  de  son  maitre  A.  Choron 
(Paris  1838);  Escudier  Freres,  Etudes 
biogr.    sur    les   chanteurs    contemporains 


(Paris    1840) ;    Ed.    Devrient,    Reise- 
briefe  aus  Paris  (1840). 

Dlir  (von  lat.  durus)  das  ,#harte" 
Tongeschlecht  ( Gegensatz :  *MoIl) , 
urspr.  vom  Hexachordum  durum  g — e 
mit  dem  b  durum  =  h,  wahrend  f — d 
das  b  molle  =  b  hatte;  s.  Grundakkord, 
ist  der  *Dreiklang,  der  uber  dem 
Grundton  die  groBe  Terz  hat.  Das 
braucht  gewiB  nicht  zu  heifien,  da8  alle 
Durwerke  hart,  alle  in  Moll  weich  seien, 
aber  in  der  Mehrzahl  der  Falle  (einige 
beruhmte  Ausnahmen  bestatigen  die 
Regel !)  wirkt  Dur  freudig,  heiter,  Moll 
schwermiitig;  Goethe  hat  dasselbe 
gegen  Zelter  dahin  formuliert:  ,,Dur 
treibt  ins  Objekt,  Moll  ins  Subjekt." 
Im  Gegensatz  zu  den  harmonischen 
Tongeschlechtern  Dur  und  Moll  stehen 
die  melodischen  *Kirchentone,  denen 
durch  *Glarean  1547  unter  dem  EinfluB 
des  volkstumlichen  D.  u.  Moll  ,,*Jo- 
nisch"  u.  ,,*Aeolisch"  erganzend  hinzu- 
gefiigt  wurden.  Doch  gab  es  im  *Minne- 
sang  auch  rein  rnelodisch.es  Dur. 
Siehe  auch  Funktionslehre. 

Lit.:  H.  J.  *Moser,  Der  Dur- 
gedanke  als  Rassenproblem  (SblMG 
XV,  270ft,  1913);  M.  P.  Heller,  Die 
Musik  als  Geschenk  der  Natur,  Be- 
trachtungen  uber  Dur  u.  Moll  (1930). 

Durante,  Francesco,  *  15.  Marz 
1684  zu  Fratta  Maggiore  (Neapel), 
f  13.  Aug.  1755  in  Neapel,  Schuler  v. 
*Pittoni  u.  vielleicht  *Pasquini;  wurde 
1 71 8  als  Nachf.  v.  *Leo  Leiter  des  Neap- 
ler  Cons.  Saut'  Onofrio,  1742  als  Nachf. 
v.  *Porpora  desjenigen  von  S.  Maria  di 
Loreto.  Er  gehort  in  der  Warme  des 
Ausdrucks  zur  *neapolitanischenSchule, 
in  der  Reinheit  des  Satzes  zeigt  er  Be- 
ziehungen  zur  romischen,  hat  wie  diese 
auch  fast  nur  KM  geschrieben :  Messen, 
Motetten,  Psalmen,  Lament  at  ionen, 
Madrigale,  Klaviersonaten  (das  meiste 
hs.  auf  dem  Pariser  Cons.  u.  Staatsb. 
Wien),  mehrfach  neugedr.  ein  Magnificat 
(auch  bearb.  v.  R.  *Franz),  3  Hefte 
fesselnder  Kammerduette  "bei  Br.  u.  H., 
Klavierstiicke  bot  *  Schletterer,  eine 
schone  instrumentale  Aria  Franz  *Ries. 

Lit.:  Fr.  Florimo,  La  scuola  musi- 
cale  di  Napoli  (1880);  F.  *Torre- 
franca,  Poeti  minori  del  clav.  (Riv. 
mus.  it.  XVII);  *Di  Giacomo,  J 
quattro  antichi  Cons,  di  Napoli  (1925 
bis  1928);  R.  Fimmand,  Per  la  posa 


Durchbrochene  Arbeit  —  Dussek 


delta  prima  pieira  del  monumento  a  Fr. 
D.  in  Fratta  Maggiore  (Neapel  1930), 
ders.  in  Musica  d'oggi  1936. 

Durchbrochene  Arbeit  nennt  man  eine 
dem  *Hoquetus  verwandte,  mit  Pausen 
durchschossene  Setzart,  bei  der  die 
Instrumente  den  Fortgang  einer  Linie 
motivisch  unter  sich  aufteilen;  z.  B. 
im  Presto  (Nr.  5)  von  Beethovens  cis- 
moll-StrQu  op.  131. 

DurchfQhrung  1)  in  der  *Fuge  die 
einmalige  Wanderung  von  Dux  und 
Comes  durch  alle  Stimmen,  worauf  ein 
Zwischensatz  (*Divertissement  4)  ein- 
tritt;  die  D.  kann  unvollstandig  oder 
auch  ubervollstandig  sein,  je  nachdem, 
ob  das  Thema  in  einer  Stimme  fehlt 
oder  mehr  als  einmal  auftritt.  Meist  er- 
folgen  drei  D.;  2)  in  der  *Sonaten- 
form  nach  der  mehr  statischen  Aufstel- 
lung  der  liedhaft  periodisierten  Themen 
der  dynamisch  flieBende  Diskussionsteil, 
der  die  Themen  motivisch  aufschlieBt, 
fortspinnt  oder  in  gegenseitiger  Ver- 
flechtung  iibereinanderbaut ;  die  D.  ist 
meist  mehr  modulator  isch  gehalten , 
u.  U.  auch  durch  ^Pseudoreprisen"  oder 
fremde  Episoden  unterbrochen,  bis 
schliefilich  die  Themen  in  der  Haupt- 
tonart  wiederkehren.  Geschichtlich  be- 
ginnt  sie  sich  um  1730 — 40  (Pergolesi) 
dadurch  zu  entwickeln,  da6  in  der 
2.  Satzhalfte  durch  den  Ruckweg  der 
Themen  von  der  Dominante  zur  Tonika 
Veranderungen  gegeniiber  der  1.  Halite 
auftreten;  bei  Ph.  Em.  *Bach  dringt 
der  D.-Charakter  sOgar  in  die  Themen- 
aufstellung  selbst  ein  (spater,  bei 
Brahms  u.  Bruckner,  erwachst  daraus 
die  „Gruppigkeit"  der  Themen).  Jos. 
Haydn  gab  der  D.  die  voile  Bedeut- 
samkeit  einer  bis  in  die  Atome  der 
Themen  eindringenden  Analyse  und 
neuen  Synthese  (MotivaufschlieBung) . 
Vgl. W. Bro el,  Die D.gestaltg.  inBeeth.s 
Son.   (Diss.  Bonn  1937,  N.  B.-Jb,  7). 

Durchgange  nennt  man  akkordfremde 
Melodienoten,  die  Terzschritte  sekun- 
denhaft  ausfullen  und,  da  sie  unbetont 
sind,  nicht  als  sonderlich  *dissonant 
empfunden   werden,    z.    B. : 


Gegensatz :    die    betonten     * Vorhalte. 


Durchimitieren  nennt  man  seit  H. 
♦Riemann  das  Wandern  eines  kontra- 
punktischen  Motivs  durch  alle  Stimmen 
eines  Satzes,  wodurch  diese  gegeniiber 
der  bisherigen  Vorherrschaft  der  den 
*Cantus  firmus  tragenden  Linie  nun 
samtlich  gleichberechtigt  werden.  Vgl. 
Ockeghem, 

Durchkomponiert  heifit  ein  Lied,  wenn 
es  nicht  fur  jede  Textstrophe  die  Melo- 
die  wiederholt,  sondern  mit  immer 
neuer  Musik  bis  zum  SchluB  des  Ge- 
dichtes  versehen  wird.  Dadurch  kann 
zwar  den  Einzelwendungen  des  Ge- 
dichtes  deklamatorisch  und  schildernd 
genauer  nachgegangen  werden,  andrer- 
seits  wird  aber  auch  leicht  die  klare 
Struktur,  wie  sie  die  Strophenwieder- 
holung  bietet,  verwischt,  weshalb  z.  B. 
♦Goethe das E>. en  seiner  Lieder  ablehnte 
u.  Brahms  das  Strophenlied  die  hochste 
aller  Liedformen  nannte.  Allerdings 
bietet  das  D.en  weitere  Moglichkeiten, 
im  Liedrahmen  bedeutsame  musika- 
lische  Eigenformen  (Rondo-,  Bogen- 
formen,  Kantatengestalt  usw.)  aufzu- 
bauen. 

DurigO,  Ilona,  *  13.  Mai  18S1  in 
Budapest,  studierte  Gesang  bei  *Stock- 
hausen  u.Bellwidt,  bedeutende Konzert- 
altistin,  lehrt  seit  1921  an  der  Zuricher 
Mu  sikhoch  schii  le . 

Durtonarten  sind  alle  diejenigen, 
deren  Tonika  einen  *Dur  *dreik!ang 
bildet;  es  gibt  deren  21  (C-,  Cis-,  Des-, 
D-Dur  usw.);  zu  jeder  von  ihnen  steht 
eine  *Molltonart  im  Varianten-  (c-,  cis-, 
des-,  d-moll)  oder  Parallelenverhaltnis 
(a,  ais,  b,  h-moll).  Man  kann  die  D. 
vom  kirchentonartlichen  Jonisch,  Ly- 
disch,  Mixolydisch  theoretisch  ableiten, 
doch  bestehen  grundsatzliche  Unter- 
schiede  zwischen  ihnen  und  den  *Kir- 
chentonen. 

Dussek  (spr.  Duschek),  Joh.  Ladis- 
laus,  *  (getauft  12.)  Febr.  1760  zu 
Tschaslau  (Bohmen),  f  20.  Marz  1812 
zu  St.  Germain  en  Laye  bei  Paris,  stud. 
Theologie  in  Prag,  war  Org.  in 
Mecheln  u.  Amsterdam,  wurde  Virtuose 
auf  Klavier  u.  *  Glasharmonika  beim 
Fiirsten  *Radziwill  (Berlin,  Litauen), 
konzertierte  seit  1786  in  Paris,  floh  vor 
der  Revolution  nach  England,  wo  er 
einen  Musikverlag  griindete,  ging  aber 
1800  schuldenhalber  nach  Hamburg, 
wurde     Kammervirtuos     des     Prinzen 
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*Louis  Ferdinand,  1808  dgl.  beim 
Fiirsten  Talleyrand.  D.  schrieb  eine  Kla- 
vierschule,  viele  Kammermusik,  Kla- 
vierstiicke  u.  -konzerte  von  fruhroman- 
tischer  Haltung,  wie  er  auch  in  seiner 
Spielweise  durch  ausdrucksvolles  Can- 
labile   Schule  machte. 

Lit;  L.  Schiffer  (j.),  J.  L.  D.  (Diss. 
Miinchen  1915);  H.  *Engel,  Entw.  d. 
dt.    Klavierkonzerts    (1927),    S.    107 ff. 

DlJVOSel,  Lieven,  *  14.  Dez.  1877 
in  Gent  (Vlame) ,  studierte  dort,  in 
Antwerpen  u.  Paris  (Cons.),  wo  er  als 
Komponist  bei  *Colonne  1908  Erfolge 
errang.  MuBte  nach  dem  Ende  der 
deutschen  Besetzung  Vlandern  ver- 
lassen,  lebte  in  Berlin  und  im  Haag, 
dann  in  Haarlem ;  ein  bedeutender 
Konner  von  hervorragender  kolori- 
stischer  Begabung.  Sein  sinf.  Haupt- 
werk  ist  der  funfteilige  Leie-Zyklus, 
dessen  erster  Teil  Der  Morgen  in 
Deutschland  mehrfach  (Nikisch,  Haus- 
egger,  R.  StrauB)  aufgefiihrt  worden  ist; 
2.  De  Leie  (Bar,  Orch.) ;  3.  De  Liefde  aan 
deLeie)  4.  Kerstnacht  (Soli,  Chor,  Orch.) ; 
5.  Het  Leieland.  Weitere  sinf.  Werke: 
Den  Avond,  Wereldwee  (Weltweh),  drei 
Sinf.,  sinf.  Dichtung  Gilliat.  Wertvolle 
MChe.   u.   gemChe. 

Dux  (lat.  =  Fiihrer),  das  Thema  der 
*Fuge  in  der  Grundform;  Gegensatz: 
comes  (lat.  ==  Gefahrte),  dass.  in  der 
Beantwortungs-Form. 

Dvorak  (spr.  dw6rsefaak),  Anton, 
(tschech.  Antonin),  *  8.  Sept.  1841  zu 
Miihlhausen  (Nelahozeves)  bei  Kralup 
(Bohmen),  f  1.  Mai  1904  in  Prag, 
Slawe,  doch  war  sein  erster  Lehrer 
ein  Deutscher  (Liemann),  Er  er- 
nahrte  sich  als  Tanzgeiger,  urn  in 
einer  Prager  Orgelschule  zu  studieren, 
wurde  1862  Bratscher  am  National- 
theater,  bis  er  1873  durch  einen  Kom- 
pos.-Erfolg  ein  Staatsstipendium  erhielt 
und  zu  einer  Org.stelle  hintiberwechseln 
konnte.  Brahms  u.  *Biilow  forderten 
ihn,  er  wurde  Prof,  am  Prager  Kons. 
(1892 — 95  als  Kons.-Dir.  in  New  York), 
wurde  1901  kiinstlerischer  Dir. ;  D.  war 
Dr.  h.  c.  von  Prag  u.  Cambridge,  Mitgl. 
der  Akad.  in  Berlin  u.  Wien,  osterr. 
Herrenhausmitgl.  Er  war  mit  *Smetana 
der  groBte  Komp .  s .  Stammes ,  aller- 
dings  hangt  er  wie  all  seine  Volks- 
genossen  mus.  fast  vollig  von  Deutsch- 
land ab  u.  ist  stark  von  Brahms  beein- 


fluBt,  der  ihn  liebevoll  forderte:  klang- 
freudig  u.  durch  straffe  Tanzrhythmik 
fesselnd;  seine  Kammermusik  wurde 
besonders  durch  das  ,,Bbhmische  Str- 
Qu."  (Hoffmann,  Suk,  *Nedbal,  Wihan) 
erfolgreich  verbreitet.  Doch  fehlt  sei- 
nem  Schaff en  fiir  unser  Gef uhl  durch  das 
ewig  sprudelnde  Musikantentum  meist 
die  letzte  Tiefe  und  Konzentration. 

Hauptwerke  (Verzeichnis  von  O. 
Sourek  191 7):  5  Ouvertiiren,  5  gedr. 
u.  2  nachgel.  Sinfonien  (e-moll  ,,Aus 
der  neuen  Welt"  op.  95,  1894),  5  sinf. 
Dichtungen,  Orch. -Suite,  Sinfon.  Varia- 
tionen,  3  slaw.  Rhapsodien  u.  Neueslaw. 
Tanze,  Notturno  u.  Scherzo  capriccioso 
fur  Orch.,  Serenaden,  Klav-Konz.,V- 
Konz.,  Vc-Konz.  (h-moll  op.  '  104); 
Streichsextett,  3  Streich  quintette,  8 
StrQu,  Klav.-Quintett,  2  Klav.-Quart., 
3  Klav.-Trios  (Dumky  op.  90,  1890 
bis  1891);  Slawische  Tanze  4hdg. 
op.  46;  Klavierstiicke.  —  Vokalwerke: 
7  tschechische  Opern  (davon  ,,Die  Jako- 
biner"  1941  in  Mannheim),  ein  Orato- 
rium,  Stabat  mater  i.  Soli,  Chor,  Orch. 
op  58  (1883),  Messe,  Requiem,  Tedeum, 
Kantaten,  Psalm  149;  Chorlieder; 
Duette;  Lieder  (biblische,  op.  99). 

Lit.:  V.  JoB,  A,  D.  (1903);  K.  Hoff- 
meister,  A.  D.  (1924,  engl.  v.  R.  New- 
march,  London  1928);  O,  Sourek, 
A,  D.  (tschech.,  Prag  1929,  dt.  Wien 
x935)  J  ders.,  A.  D.s  Kammermusik 
(Simrock-Jb.  I,  1928),  A.  D.s  Orchester- 
werke  (ebenda  III  1930/34) ;  W.  *Alt- 
mann,  dgl.  II;  H.  Sirp,  A.  D.  (Un- 
sterbliche  Tonkunst  1939) ;  *Kretzsch- 
mar,  Fiihrer  I/3,557ff.;  *Engel,  Instr.- 
Konzert,  S.  5241! ;  *Mersmann,  Kam- 
mermusik, S.  3iff.;  D.  *Orel  in  Adlers 
Hdb.,  2ii57f. 

Dynamik  (griech.),  die  Lehre  von  den 
Starkegraden  in  der  Musik.  Alle  dyna- 
mischen  Wirkungen  beruhen  nicht  auf 
der  absoluten  Tonstarke,  sondern  auf 
der  relativen,  d.  h.  auf  der  Spannweite 
zwischen  laut  und  leise,  die  bald  uber-  ' 
gangsmaBig,  bald  durch  scharfe  Gegen- 
satze  durchmessen  wird.  Die  alte  Musik 
kannte  durch  *Clavichord,  *Laute  u. 
*Blockflote  eine  heute  fast  verloren 
gegangene  Intimitat  des  Klanges,  also 
einen  mittleren  Starkegrad  bei  p$ 
der  Ausschlage  nur  zwischen  pp  und  mp 
ermoglichte.  Das  bei  *Reger  ofter  vor- 
kommende  Extrem  vierfachen  p's  und 
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/'s  begegnet  jedoch  gelegentlich  schon 
.als  ///  bei  Beethoven.  (Mehr  als  drei- 
fache  Zeichen  sollten  als  maniriert  ver- 
mieden  werden.)  Die  altere  Musik 
kannte  ein  kontinuierliches  *  Crescendo 
besonders  im  Schwellton  und  bei  Se- 
quenzen,  arbeitete  jedoch  gern  mit 
*Echos  und  Terrassendynamik  (nach 
dem  Vorbild  der  Orgelmanuale),  bis 
■durch  *Jommelli,  Gluck  u.  die  *Mann- 


heirner  jene  Effekt-D.  aufkam,  deren 
voile  Vergeistigung  bei  Haydn  u.  Beet- 
hoven erreicht  wird. 

Lit.:  H.  *Riemann,  Dynamik  u. 
Agogik  (1884);  Schafhautl,  "Qber 
Phonometrie  (1854);  S.  Stern  (j.),  Uber 
mikrophonische  Tonstaxkenmessung 
(Diss.  Konigsberg  1890).  Ferner  die  Lit. 
unter  Crescendo. 


e  groBe  Terz  uber  c. 

Ebeli  Arnold,  *  15.  Aug.  1883  zu 
Heide  (Holstein),  war  Lehrer  u.  Organist 
in  Tinglef f ,  stud .  1 906 — 09  auf  der 
Berliner  Hochschule  und  als  Meister- 
schiiler  bei  M.  *Bruch,  wurde  Vor- 
rsitzender  des  Berliner  Tonkiinstler- 
vereins  und  des  *Reichsverbandes 
■deutscher  Tonkiinstler  u.  Musiklehrer, 
Musikstudienrat,  Organist  u.  Chorleiter, 
.seit  1930  Theorie-  u.  Komp.-Lehrer  an 
der  Akad.  f.  Kirchen-  u.  Schulmusik 
(i939  Prof.).  E.  gab  1926  ein  Berliner 
Musikjb.  heraus  und  schrieb  Lieder, 
Balladen,  Klavierwerke,  Chore,  Kam- 
mermusik;  Requiem  (Hebbel)  f.  Sopr., 
■Chor,  Orch.  op.  17;  Weihe  der  Nacht 
(Bar . ,  Chor,  Orch . )  op .  19;  Sinf on. 
Ouv.  op.  13;  Sinfonietta  giocosa  op.  39; 
Freiheitsgesang  (Holderlin)  fur  Bar., 
MCh  gr.  Orch.  op.  40;  Ballettszene  f. 
Orch*  op.  42;  Weihnachtsmysterium  f. 
Soli,  Chor,  V,  Orgel  op.  43;  Sinfonietta 
seria  op.  45. 

Ebeling,  Johann  Georg,  *  8.  Juli 
1637  zu  Liineburg,  "f"  4.  Dez.  1676  in 
Stettin,  stud,  in  Helmstedt  Theol.  u. 
Gesch.,  wirkte  beim  Hamburger  Coll. 
mus.  (siehe  Chr.  *Bernhard)  mit,  1662 
als  Nachl  J.  *Criigers  MD  der  Berliner 
Nicolaikirche,  1668  Musikprof.  am 
Gymnasium  in  Stettin.  Er  schrieb  vor 
..allem  den  Jahrgang  ,,P.  Gerhardts 
geistl.  Andachten  in  120  Liedern"  (4stg. 
mit  2  V  u.  Be,  seit  1667  mehrfach),  und 
ist  mit  Criiger  u.  J.  Hintze  der  beste 
Gerhardt-Melodist  gewesen  (Singweisen 
.zu  ,,Die  giildne  Sonne",  ,,Warum  sollt' 
xch  mich  denn  gramen",  ,,Nicht  so 
traurig,  nicht  so  sehr").  Auch  sind  s. 
A  rchaeologiae  Orphicae  ( 1 675)  die 
-fruheste  aller  Musikgeschichten.  12 
Orig.satzehg.  v.  *Ameln  (Barenr.  1934), 


Lit.:  H.  J.  *Moser,  J.  G.  E.  (Dt. 
Pfarrerbl.  1937  u-  Musik  in  Pommern  6). 

Eberhardt,  Siegfried,  *  19.  Marz 
1883  in  Frankfurt  a.  M.  als  Sohn  des 
VPadagogen  Goby  E.  (1852 — 1926, 
Verf.  von  VSchulen  u.  -Etiiden),  V- 
Schiiler  von  B.  Dessau  (j.)  u.  A.  Serato 
(Berlin),  war  1908 — 35  Lehrer  am  Stern- 
schen  Kons.,  1933  Mitdir.  neben  P. 
*Graener.  Sein  Grundgedanke  als  Gei- 
genlehrer  ist  die  allg.  korperl.  Bewe- 
gungsbereitschaft  als  Voraussetzung  der 
spezielleren  Violintechnik. 

Schriften:  (alle  mehrfach  aufgelegt) 
DerbeseelteViolinton (mitC.  *Flesch[j.], 
191  o);  Treffsicherheit  auf  der  Violine 
(1911,  ins  engl.,  franz.,  schwed.  iibers.) ; 
Virtuose  Violintechnik  (1920) ;  Paga- 
ninis  Geigenhaltung  (1921);  Die  Lehre 
der  organ.  Geigenhaltung  (1922) ;  Der 
Korper  in  Form  u.  Hemmung  (1926); 
Hemmung  u.  Herrschaft  auf  dem  Griff- 
brett  (1931). 

Lit .:  K.  Schroter,  Flesch-Eber- 
hardt,  Naturwidrige  oder  naturliche 
Violintechnik  ?    (1924). 

Eberlin,  Joh.  Ernst,  *  27.  Marz  1702 
zu  Jettingen  (bayr.  Schwaben),  f  19. 
Juni  1762  in  Salzburg,  wohin  er  gegen 
1725  kam;  1729  Domorg.,  1749  Hkplm. 
(vgl.  Leop.  Mozart),  schrieb  Toccaten 
u.  Fugen  f.  Orgel  (1747,  neugedr.  in 
*Commers  Musica  sacra,  darin  eine,  die 
lange  irrig  Bach  zugeschrieben  wurde 
[Ausg.  Griepenkerl  IX  13]),  ferner 
Messen,  Kantaten,  Psalmen  mit  Orch., 
Offertorien.  Von  seinen  Oratorien  gab 
R.  *Haas  den  ,,Blutschwitzenden  Jesus" 
als    DTO    5$    heraus. 

Lit.:  Rob.  *Haas,  E.s  Schuldramen 
u.  Oratorien  (Studien  zu  DTO  VIII, 
1921). 
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Eberwein,  Max,  *  27.  Okt.  1775  zu 

Weimar,  f  2.  Dez.  183 1  in  Rudolstadt, 
Schiiler  v.  Schick  (Mainz),  seit  1797  in 
der  Rudolstadter  Hkap.,  wo  er  1817 
Kplm.  wurde.  Er  vertonte  die  Goethe- 
schen  Singspiele  Claudine  v.  Villa  Bella 
(1815)  u.  Der  Jahrmarkt  v.  Plunder  s- 
weilern  (181 8),  sehr  bekannt  wurde  sein 
Lied  ,,Mich  ergreift,  ich  weifi  nicht,  wie" 
(1810).  — ■  Sein  jiingster  Bruder  Karl 
(1786— 1868,  Schiller  v.  Zelter),  leitete 
Goethes  Hauskapelle,  schrieb  eine 
Faust-  u.  eine  Proserpina-Musik,  Opern, 
Kantaten,    Kammermusik  usw. 

Lit. :  W.  Bode,  Goethes  Schau- 
spieler  u.  Musiker  (1912);  ders.,  Die 
Tonkunst  in  Goethes  Leben  (2bdg., 
1912);  8  Lieder  (hg.  v.  Ad.   *Aber  [j.] 

1933). 

Ebert,  Hans,  *  15.  Mai  1889  in  Ber- 
lin, stud.  Musik  bei  Riifer,  *Klatte, 
Buhts  u.  *Jarnach,  war  191 4 — 18  und 
1925 — 28  Kplm.  am  Diisseldorfer  Schau- 
spielhaus,  dann  Schulmusiker  in  Solin- 
gen,  bis  1933  am  Westdt.  Rundfunk 
(Koln),  seitdem  in  Berlin.  Er  schrieb 
u.  a.  Sinf.  Suite  (1919),  Var.  u.  Fuge 
iiber  Rokokothema  op.  23  (1928),  Musik 
f.  kl.  Orch.  (Tonk.-Fest  Kbg,  1930),  V- 
Konz.,  Konz.  f.  2  Saxoph.,  Musik  zu 
Faust  I  u.  II,  StrQu.,  Bibl.  Balladen  f. 
Ges.  und  Kammerorch.  (Tonk.  -  Fest 
Schwerin  1928),  5  Hefte  Exot.  Lieder, 
Dt.  u.  Ital.  Liederkr.,  Frauenduette, 
Terzette  (alles  Br.  u.  H.),  Ballett- 
musiken,  Kulturfilmmusiken,  Brasil. 
Rhaps. ;  die  Opern  ,,Hille  Bobbe"  (seit 
Niirnbg.  1940  mehrfach),  ,,Der  arme 
Villon"  (1942)  u.  (als  Staatsauftrag)  in 
Vorber.  ,,Florian  Geyer". 

Eccard,  Johannes,  *  1553  zu  Miihl- 
hausen  (Thur.),  f  im  Herbst  161 1  zu 
Berlin,  wuchs  unter  dem  EinfluB  von 
L.  Helmbold  u.  Joachim  a  *Burck  auf, 
sang  1 57 1 — 74  in  der  Miinchner  Hof- 
kapelle  unter  *Lasso,  wurde  1578 
Fuggerscher  Org.  in  Augsburg,  wirkte 
1580 — 1608  am  Konigsberger  Hofe  als 
Vizekplm.  unter  Riccio,  dann  Oberkplm., 
und  war  zuletzt  Hkplm.  in  Berlin.  Nach 
den  Muhlhausener  Jugendwerken  mit 
Burck  (Odae  sacrae  1 574,  Crepundia 
sacra  1578  usw.)  wurden  am  wichtigsten 
seine  4 — 5stg.  Neuen  deutschen  Lieder 
(1578)  u.  Neue  geistl.  u.  weltl.  Lieder 
(1589,  von  diesen  Parti  turausg.  in 
Eitners    Publ.    25),    ferner    die    5stg.en 
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Choralsatze  von  1597  (Neuausgg.  von 
Teschner  u.  [1928]  Fr.  v.  Bausznern), 
vervollstandigt  v.  s.  Schiiler  *StobS.us 
1634;  dieser  ver6ffentlichte  erst  1642 
bis  1644  die  gemeinsamen  Preufti&chen 
Festlieder  (Partiturausg.  von  *Teschner 
1858).  E.  ist  bei  verhaltnismafiig  kon- 
servativer  Haltung  in  seiner  hell- 
strahlenden,  urgesunden  Setzweise  ein 
idealer  Meister  der  ev.  KM  u.  Kurrende, 
den  seit  Wint  erf  elds  Entdeckung  (s.  u.) 
besonders  Schoberlein  u.  Riegel  (Schatz 
des  ev.  Altargesanges)  wieder  fur  die 
km.  Praxis  fruchtbar  gemacht  haben. 
Lit.:  C.  v.  *Winterfeld,  Der  ev. 
Kirchenges.  I/II ;  ders.,  Zur  Gesch. 
hlger.  Tonkunst  (1850 — 52),  S.  57ft. 
(Lasso  u.  E.),  u.  Briefw.  mit  Ed.  Kriiger; 
A.  *Mayer-Reinach  (j.),  Zur  Gesch. 
d.  Kbg.er  Hkap.  (SblMG  VI,  531!); 
G.  Reichmann  (j.),  E.  als  weltl. 
Komp.  (ungear.  Diss.  Hdlbg.  1922) ; 
H.  J.  *Moser  im  Petersjb.  1928, 
S.  51;  H.  E.  Brine kmann,  Neue 
Forschungen  zum  Leben  der  gr.  Muhlh. 
Musiker  (Tille-Festschr.  1930).  Ein  6stg. 
Adventlied  in  *Scherings  Beisp.  Nr.  159. 
Echo.  Der  abgeschwachte  und  ver- 
kiirzte  Widerhall  (vgl.  Dynamik)  ist  ein 
wichtiges  Formelement  zumal  in  der 
alteren  Musik,  auf  das  die  Tonkimstler 
schon  dadurch  gewiesen  wurden,  da8 
man  die  Chorschiiler  gern  am  natiir- 
lichen  Echo  im  Freien  ihren  Stimm- 
klang  kontr  oilier  en  lieB.  Humoristische 
Echolieder  vom  Schlage  des  *Lasso- 
schen  ,,Hollah,  welch  gutes  Echo" 
(Kaiser-Ldb. f .  gemCh.)  iiberdauern  noch 
die  Zeit  v.  H.  *Schiitz;  in  der  Oper 
schafft  das  E.  v.  Glucks  Orfeo  u.  ,,Echo 
und  NarziB ' '  (Doppelorch. )  bis  zu 
R.  StrauB'  Ariadne  (Dryade)  Natur- 
stimmung.  In  der  Instr. -Musik  beson- 
ders des  Hochbarock  sind  Echowirkun- 
gen  auch  ohne  besondere  Vorzeichnung 
iiberall  da  so  gut  wie  selbstverstandlich, 
wo  eine  Phrase  unmittelbar  wortlich 
wiederholt  wird;  so  auch  noch  in  den 
Beethovenschen  Klaviersonaten  op.  81 
u.  90  als  vorgeschriebener  Effekt.  Be- 
sonders geistvoll  wird  mit  dreifachem 
Echo  in  Mozart s  Notturno  fur  4  Orch. 
(Kochel  286)  gespielt.  Bei  der  *Orgel 
wirkt  das'  oberste  Manual  gern  als 
schwachstes  Werk  im  Echosinn,  zumal 
seit  man  dank  elektrischer  Traktur 
Fernwerke  baut. 

15 
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Lit.:  Th.  *Kroyer,  Dialog  u.  Echo 
in  der  alten  Chormusik  (Petersjb.  1909). 
Johs.  *Bolte,  Das  Echo  in  Volksglau- 
ben  u.  Dichtg.  (Sitzungsber.  d.  Pr.  Ak. 
d.  W.  phil.-hist.  1935). 

Ecorcheville  (spr.  ekorschwil'),  Jules, 
*  18.  Marz  1872  zu  Paris,  f  (gefallen) 
19.  Febr.  1915  zu  Perthes-Us-Hurlus, 
1887—90  Schiiler  von  Casar  *Franck, 
wurde  1906  in  Paris  Dr.  $s  lettres,  stud, 
in  Leipzig  MWiss.,  wirkte  in  Paris  als 
Hg.  der  SIM  u.  katalogisierte  die  altere 
Musik  der  Nat.-Bibl.  (sein  8bdg.  Kata- 
log  1914).  Er  gab  heraus  Vingt  suites 
d'orch.  du  XVIIe  sttcle  franc.  (1906, 
Hs.  Kassel,  aber  doch  meist  deutscher 
Herkunft)  und  schrieb:  De  Lully  a 
Rameau  (Musikasth.  1690 — 1730,  1906); 
Comeille  et  la  musique  (1906);  Actes  de 
musiciens  1539 — 1650  (1907)  u.  in  der 
Riemann-Festschr.  1909  iiber  die  Apo- 
logie  de  la  dans§,  v.  F.  de  Lauze. 

Ecossaise  (spr.  ekossas'),  schottischer 
Tanz;  friiher  im  f-Takt,  seit  etwa  1800 
(bei  Schubert  u.  Chopin)  im  f-Takt. 

Editionen  s.  Klassikerausgaben  und 
Musikalienhandel. 

Egenolfj  Christian,  *  22.  Juli  1502 
in  Frankfurt  a.  M.,  f  9.  Febr.  1555 
ebenda,  Musikdrucker,  gab  1535  Gassen- 
hawerhnu.Reutterliedleinheraus(Faks.- 
Neudr.  mit  Erganzung  des  verschollenen 
Diskant  v.  H.  J.  *Moser,  Filser  1927), 
i erner  Grassliedlein  und  Nachdrucke  der 
*Tritoniusschen  Oden  v.  1507  (1532  u. 
1551).  Auch  das  einzelne  Pariser  Disc, 
stammt   aus   seiner  Offizin. 

Lit.:  C.  Valentin,  MG.  v.  Frank- 
furt a.  M.  (1906),  S.  6off.;  H.  Grote- 
fend,  Chr.  E.  (Frkft.  a.  M.  1881). 

Egidi,  Arthur,  *  9.  Aug.  1859  in 
Berlin,  stud,  seit  1874  an  der  Berliner 
Hochschule  sowie  bei  den  Meistern  Fr. 
*Kiel  und  W.  *Taubert,  unterrichtete 
1885 — 92  am  Hochschen  Kons.  (Frank- 
furt a.  M.),  wirkte  dann  in  Berlin  als 
Organist  u.  bis  1925  als  Orgellehrer 
(Prof.)  an  der  Akad.  f.  Kirchen-  u.  Schul- 
musik.  Er  komponierte  Chore,  Chor- 
werke,  Orgelstiicke,  Lieder  u.  gibt  Neu- 
drucke  alter  Musik.  als  ,,Musikschatze 
der  Vergangenheit"  (*Altenburg,  *Selle, 
*Briegel,  *Kuhnau)  bei  Vieweg  heraus. 
Eine  Klavierlehre  u.  Erinnerungen  in 
Vorbereitung. 

Egki  Werner,  *  17.  Mai  1901  zu 
Auchsesheim  (Bayern),  stud,  bei  Anna 


Hirzel-Langenhan  Kl.,  bei  Karl  *Orff 
Komp.,  lebt  seit  1929  in  Mlinchen  bzw. 
Locham  bei  Planegg,  war  1936 — 40  auch 
Kplm.  an  der  Berliner  Staatsoper,  seit- 
dem  in  Verbindung  zur  Frankfurter 
Oper,  1 94 1  Leiter  der  Fachschaft*'  Kom- 
ponisten  in  der  RMK.  Er  schrieb  die 
Opern  ,,Die  Zaubergeige"  (1936),  ,,Peer 
Gynt'*  (1938),  das  Tanzspiel  ,,Joan  v. 
Zarissa"  (1940),  Opern  ,, Circe"  (in  Vor- 
ber.  nach  Calderon),  und  ,, Columbus" 
(zunachst  Oratorium,  als  Oper  1941), 
eine  Olympia-Festmusik  (1936),  Chor- 
werke  mit  Orch.  (u.  a.  Holty-Kantate) , 
Sinf.,  Blasorch.-Standmusik,  V-Konz., 
Orch.-Lieder  usw.  Seine  stark  trieb- 
hafte  Musik  verbindet  bayr.  Heimat- 
kunst  mit  kiihnen  Modernismen  und  ist 
durch  neuartige  orchestrale  Klang- 
farbengebung  gekennzeichnet. 

Lit.:  Blatter  der  Berliner  Staatsoper 
XVI2  (1936);  W.  Oehlmann  im 
,, Reich"    29.  6.  41    u.    ZfM    Okt.  1941. 

eguale  (ital.)  „gleich";  lat.  aequalis. 
1)  =  *vocesaequales;  2)  als  Hauptwort : 
Stuck  fiir  gleiche  Stimmen,  so  die  3  E. 
von  Beethoven  fiir  4  bzw.  6  Posaunen, 
die  bei  seinem  Begrabnis  von  Manner- 
stimmen  gesungen  wurden. 

egualmente  (ital.),  ausgeglichen. 
■  Ehlert,  Louis,  *  23.  Jan.  1825  zu 
Konigsberg,  |  4.  Jan.  1884  zu  Wies- 
baden, stud.  1845  bei  Mendelssohn  u. 
Schumann  am  Leipziger  Kons.,  wurde 
1850  Musiklehrer  u.  -kritiker  in  Berlin, 
lebte  mehrmals  langer  in  Rom  und 
Florenz,  wirkte  1869 — 71  an  *TausigSL 
Klavierschule  (Berlin),  unterrichtete  in 
Meiningen  die  Prinzen  (1875  Prof.), 
lebte  zuletzt  in  Wiesbaden.  Wichtiger 
als  seine  Kompos.  sind  seine  ausgezeich- 
net  geschriebenen  u.  geistvollen  Bande 
„Briefe  iiber  Musik  an  eine  Freundin" 
(1859,  379),  Romische  Tage  (1867,  288), 
Aus  der  Tonwelt,  Essais  (2bdg.  1877/84, 
298). 

Ehmann,  Wilhelm,  *  5.  Dez.  1905 
in  Freistadt  (Hann.),  zunachst  Volks- 
schullehrer,  stud  MW  hauptsachlich  bei 
*Gurlitt  (Freibg.),  auch  bei  *Kroyer  u. 
*Zenck  (Lpz.),  1934  &x-  phil.  in  Frbg. 
Ass.  daselbst,  1937  Dr.  habil.,  1938 
Doz.,  Hschriftl.  der  Dt.  Musikkultur, 
1940  Extraord.  Innsbruck,  auch  Vor- 
sitzender  d.  Arbeitsgemeinschaftd.  Gau- 
musikschulwerks  Tirol- Vorarlberg) .  - — 
Schriften:  Das  Schicksal  d.  dt.  Refor- 
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mationsmusik  (1935),  Die  liederstunde 
d.  dt.  Volkes  (Flugschr.  1936),  Adam  v. 
Fulda  (1936),  Musikal.  Feiergestaltg. 
(I  vokal  1938,  II  instr.  39);  Abhh.  u.  a.: 
Bachs  III.  Teil  d.  Clavieriibung  (Musik 
u.  Kirche  V),  J  oh.  Walter  (VI),  Der 
Thibaut-Behagel-Kreis  (AfMF  III/IV) ; 
Hg.  v.  Spielstiicken  (Barenr.  1930  u.33). 
alten  Liedsatzen  f .  Org.  od.  Kl.  (Barenr, 
1938),  Alemannischen  Liedern  (1937), 
*Bibers  Fidicinium  u.  Haydns  Quartett- 
liedern   (i\  Vorber.). 

Ehrenberg,  Carl,  *  6.  April  1878  in 
Dresden,  dort  Schiiler  v.  Fr.  *Wieck, 
Rischbieter,  *Draeseke,  kam  nach 
mehreren  Kplm.-Stellungen  (1900  Miin- 
chen, 1909  Lausanne,  1915  Augsburg, 
1918  Hamburg,  1922  Berlin  Staatsoper) 
1925  als  Leiter  der  Kplm.-Klasse  u. 
Opernschule  (Prof.)  an  die  Kolner  Hoch- 
schule,  j  etzt  dgl.  in  Miinchen  (auch 
stadt.  Musikbeauftr.).  Er  schrieb  Lie- 
der,  Kammermusik,  Orchestersuiten, 
Orchest  ergesange ,  eine  Oper  , ,  Anne- 
liese"  (Diisseldorfer  Tonkimstlerfest 
1922),  XIII.  Ps. 

ElChbom,  Hermann,  *  30.  Okt.  1847 
in  Breslau,  |  15.  April  1918  zu  Gries  bei 
Bozen,  Dr.  jur,  und  Gerichtsassessor, 
stud,  bei  E.  *Bohn,  veranstaltete  seit 
1891  mit  einem  kleinen  Eliteorch.  Kon- 
zerte  in  Gries,  wo  er  ein  Weingut  besaB. 
Er  schrieb  u.  a.  Die  Trompete  in  alter 
u.  neuer  Zeit  (1881),  Das  alte  Klarin- 
blasen  auf  Trp.  (1895),  Die  'Dampfung 
beim  Horn  (1897). 

Efchlier,  Ernst,  *  9.  Febr.  1740  zu 
Mannheim,  f  im  Friihjahr  1777  zu 
Potsdam,  Fagottist,  bis  1770  KonzM  > 
in  Zweibriicken,  wurde  in  die  Hofmusik 
des  nachmaligen  preufi.  Konigs  Fried- 
rich  Wilhelms  II.  berufen.  Themati- 
sches  Verz.  s.  31  Sinf.  in  DTB  VII2; 
Neudrucke  von  H.  *Riemann  in  DTB 
Villi  u  XV/XVI,  einer  Sinf.  v.  R. 
Sondheimer  (3.)    (1923). 

Eickemeyer,  Willy,  *  3.  Juni  1879 
in  Saalsdorf  (Braunschweig),  f  24.  Sept. 
1935  ebenda,  1899  Schiiler  des  Leip- 
ziger  Kons.  (*Teichmiiller,  *Reisen- 
auer),  wurde  1903  Klaviermeister  des 
Dortmunder  Kons.,  griindete  in  Jena 
1913  das  Kons.  ^1920  Prof.),  1922  die 
Bachgemeinde,  komp.  Klavier-,  Orgel- 
u.   Kammermusikwerke. 

Eidens,  Josef,  *  29.  Juni  1896  zu 
Aachen,   Kriegsteilnehmer,  stud,   dann  | 


bei  *Georgii  u.  *Straesser  in  Koln,  lebt 
seit  192 1  in  Aachen,  wo  er  1930  Lehrer 
am  Kons.  wurde;  schrieb  Opern  ,,Die 
Liebesbriefe"  (1925),  ,,Das  Wunder" 
(1927),  „Tartuff'  (1929),  ,,Die  todlichen 
Wiinsche"  (Balzac) ,  ,  ,Cyrano* '  (Ros- 
tand), Sinf.,  2  kl.  Sinf.  (1929  u.  1930), 
Konzertsttick  f.  Orch.  (1926),  Concer- 
tino f.  Kl  u.  Orch.  (1928),  Chorwerke: 
,,Zeitlied  der  Jugend"  (f .  Jugendchor  u. 
Orch.,  1931),  150.  Ps.  (gem.  Ch,  Orgel, 
Blechbl.,  1933),  V.-Son.,  StrQu,  Str.- 
Trio,  Kl.-Werke  (Sonaten,  Sonatinen, 
Variationen) . 

van  Eijken  siehe  Eyken. 

Etngestrichen,  zwei-  bis  funfgestrichen 
siehe  Tonumfang,  Tabulatur. 

Einhe'itspartitur,  Versuch  einer  Ver- 
einfachung  der  Orchesterpartitur  durch 
Schreibung  transponierender  Instru- 
mente  nach  ihrem  Klange  (d.  h.  in  C) 
und  Vereinheitlichung  der  Schliissel  (nur 
G-  und  F-Schliissel  oder  sogar  nur  G- 
Schliissel  mit  Oktavmarken) ,  vgl.  Borg- 
mann,  Schillings,  Weingartner,  Ste- 
phani,  Muller-Rehrmann. 

Einklang  (lat.  unisonus,  it&hunisono), 
Zusammenklang  zweier  oder  mehrerer 
Tone  von  gleicher  Tonhohe,  also  im 
Intervall  der  Prim.  Beim  Kanon : 
Einsatz  der  Stimmen  nacheinander  ohne 
Tonhohenveranderung . 

Einsatz,  Beginn  einer  Stimme  (nach 
Pausieren)  oder  eines  Themas  (Motivs) ; 
gesanghch :  Beginn  des  Tongebens,  ent- 
weder  konsonantisch  oder  vokal  —  im 
letzteren  Fall  in  dreierlei  Form:  ge- 
haucht,  hart  ( *  Glottisschlag)  oder  (ideal) 
sanft;  zu  unterscheiden  hiervon  der 
♦Ansatz. 

Einschnitt  s.  Caesur. 

Einstein,  Alfred  (j.),  *  30.  Dez.  1880 
zu  Miinchen,  stud.  MWiss.  bei  *Sand- 
berger,  1903  Dr.  phil.,  gab  1918 — 33  die 
ZfMW  heraus  und  siedelte  1927  als 
Musikkritiker  nach  Berlin  iiber,  dann 
in  Florenz,  London,  Wien,  jetzt  New 
York.  Hg.  von  Kammerduetten  *Stef- 
fanis  (DTB  VI2),  einer  Reihe  ,,Lebens- 
laufe  at.  Musiker"  ^Ad.  *Hiller,  *Neefe, 
*Gyrowetz,  seit  1914),  des  Teatro  alia 
moda  von  *Marcello  (dt.  1917),  der 
,, Ariadne"  von  G.  *Benda  (1920),  v. 
Glucks  „Innocenza  giustificata  (DTO), 
bearb.  Eaglefields  Dictionary  of  Modern 
Music  dt.  als  ,,Neues  Musiklexikon" 
(1926)  u*  die  9. — 11.  Aufl.  v.  *Riemanns 
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Musiklexikon  (stark  in  projiid.  Sinn). 
Schriften:  Zur  dt.  Lit.  f.  Viola  da  gamba 
(Diss.,  1905);  Geschichte  der  Musik 
(1917)  mit  Beispielbandchen  (4i93o)  ; 
Gluck  (engl.,  1936);  Abhandlungen  meist 
zur  Gesch.  des  Madrigals;  seine  Haupt- 
leistung  die  3.  Aufl.  von  Kochels  Mo- 
zart- Verzeichnis  (1937). 

els  die  chromatische  Erhohung  von  e. 

Eisenmann,  Alexander,  *  27.  Marz 
1875  in  Stuttgart,  wo  er  als  Musikref. 
der  Wiirttbg.ischen  Ztg.  u.  Bibliothekar 
der  staatl.  Musikhochschule  (Prof.)  lebt. 
Er  schrieb  u.  a.  ,,Elementartechnik  des 
musikal.  Vorxrags",  ,,Musikal.  Unterr.- 
stunden",  ,,Das  groBe  Opernbuch" 
(1922  u.  6.)  u.  gab  eine  V.sammlung 
,,XJnsere    Altmeister"    heraus. 

Eitner,  Robert,  *  22.  Okt.  1832  zu 
Breslau,  f  2.  Febr.  1905  zu  Templin 
(Uckermark) ,  lebte  1853 — 82  als  Musik- 
lehrer  in  Berlin,  griindete  1868  die 
„  Gesellschaf  t  f  iir  Musikf  orschung*  (,deren 
Publikationen  (s.  Denkmaler)  u.  „Mo- 
natshefte  f.  Musikgesch."  (1869 — 1904) 
er  leitete  (1902  Prof.).-  Er  hat  als  erster 
die  musikalische  Quellenkunde  durch 
katalogische  Druckwerke  groBziigig  in 
Angriff  genommen  u.  schrieb:  Verzeich- 
nis neuer  Ausgaben  alter  Musikwerke 
(1871,  Beil.  zu  MfM);  Bibliographie  der 
Musiksammelwerke  des  16.  u.  17.  Jhs. 
(1877);  Biogr.-Bibliogr.  Quellenlexikon 
der  Musiker  u.  Musikgelehrten  (iobdg., 
1899 — 1904,  mit  Bibliotheksfundstellen) , 
dazu  Erganzungen  als  Miscellanea  Mu~ 
sicae  Bio-bibliographica,  hg.  v.  H.  * 
Springer,  M.  *  Schneider,  W.  *Wolff- 
heim  (j.)   (1912 — 14). 

EitZ,  Carl,  *  25.  Juni  1848  zu  Wehr- 
stedt  bei  Halberstadt,  f  18.  April  1924 
zu  Eisleben,  wo  er  Volksschullehrer 
gewesen  war,  1918  Prof.,  1922  Dr.  phil. 
h.  c.  (Kiel),  veroffentlichte  1891  seine 
logisch  ausgezeichneten  Namen  fur  die 
Tone  der  53stufigen  Oktavskala  (Bo- 
sanquet)  nach  dem  Prinzip,  fur  jede  der 
zwolf  chromatischen  Stufen  j  e  einen 
Anlautkonsonanten  (Klinger  und  Ver- 
schluBlaute  wechselnd)  zu  bestimmen, 
wahrend  je  zwei  diatonische  Halbtone 
den  gleichen  Vokal  haben  und  innerhalb 
der  chromatischen  Stufen  durch  die 
Kommatone  (Abstand  19  Millioktaven) 
die  ftinf  Grundvokale  aufsteigen,  also: 
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Die  Auslese  der  vorstehend  eingerahm- 
ten  17  chromatisch-enharmonischen 
Stufen  ergibt  die  *Solmisation  des 
Eitzschen  , ,Tonwortsystems"  f iir  den 
Schulgesang,  das  durch  die  klangliche 
Evidenz  der  Leittonbeziehungen  auf- 
und  abwarts  ein  genial  erdachtes  Volks- 
erziehungsmittel  zur  Erweckung  von 
Tonvorstellungen  darstellt  (C-dur-Leiter 

bi  to  gu  su  la  fe  ni  bi),  durch  das  die 
Kinder  auch  im  Erwerb  des  Vomblatt- 
singens  auBerordentlich  gefordert  wer- 
den.  Eitz  hat  einen  Schullehrgang,begin- 
nend  mit  Tonalitatsubungen,  angegeben, 
und  es  war  keineswegs  nach  seinen  Wiin- 
schen,  wenn  Lehrer  diese  gelegentlich 
selbstzwecklich  auf  bloBes  Tonika- 
Dominant  -  tlben  eingeengt  haben ; 
Hauptsache  war  ihm  der  Erwerb  eines 
reichen  Liedstoffes.  Auch  der  Vorwurf, 
das  Tonwort  drille  auf  das  absolute 
Tongedachtnis,  trifft  nicht  zu,  da  die 
Kammertonhohe  jeweils  off  en  bleibt; 
es  sich  also  mehr  um  eine  Relativierung 
auf  einen  gedachten  als  auf  den  wirk- 
Kchen  Kammerton  handelt.  Man  kann 
Eitz  auch  wie  *Tonikado  vollig  auf 
jede  beliebige  Oktave,  etwa  c — c' 
relativieren  (H.  J .  *Moser,  Kleine 
Studie  zum  Tonsystem,  Zs.  f.  Schulm.  I 
104ft .) ;  gewiB  sind  die  12  Anlauter  nicht 
ganz  leicht  auf  einmal  zu  lernen,  aber 
der  Lehrer  lernt  sie  mit  den  Kindern  in 
allmahlicher  Erweiterung  der  Quinten- 
zirkeltonarten.  (Eine  bedeutsame  Fort- 
entwicklung  u.  Vereinfachung  bringt  R. 
*Munnichs  *Jale.)  Andererseits  soil  man 
keine  Solmisation  iiberschatzen :  wicli- 
tig  sind  nie  die  Tonnamen  (die  gegen- 
teilige  Behauptung  einzelner  Eitzianer 
stellt  die  Psychologie unter  einen  mittel- 
alterlichen  Nominalismus) ,  sondern  nur 
der  Erwerb  richtiger  Vorstellungen  von 
den  Tonabstanden  und  schlieBlich  von 
unserm  ganzen  Tonsystem ;  diese  zu 
gewinnen,  stellt  das  Eitzsche  Tonwort 
eines  der  allerbesten  Mittel  dar.  Der 
Erfolg     kann    aber    auch    durch    Sol- 
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misationen  nicht  gezaubert  werden, 
sondern  hangt  stets  vor  allem  von  der 
Intensitat  des  Lehrers  ab.  Das  Tonwort 
f and  seit  1 895  steigende  Beachtung 
(♦Kretzschmar),  war  aber  1914 — 1925 
in  PreuBen  verboten  ( !),  ist  hier  seitdem 
wahlfrei  u.  in  Bayern  obligatorisch. 
Eitz  schrieb:  Das  Tonwort  (Bausteine, 
1i9ii,  2hg.  v.  Frank  Bennedik  1928); 
Das  math.-reine  Tonsystem  (1891); 
100  geistl.  Liedweisen  in  Tonsilben 
gesetzt  (1893);  Deutsche  Singfibel 
(1899);   Tonwort-Wandtafel   (1907)., 

Lit.:  F.  Bennedik  u.  Ad.  Strube, 
Hdb.  f.  d.  Tonwort-Unterricht  (1926); 
F.  Bennedik  (hj.),  Hist.  u.  psychoJ. 
Untersuchungen  liber  die  Tonwort- 
methode  (Diss,  Jena  1914);  A.  *Strube 
im  Ber.  der  Reichsschulmusikwoche 
Dresden  (1927);  M.  Koch,  Einfg.  in 
das  Tonwort  (1925) ;  G.  Borchers, 
K.  E.  (Die  Stimme  1908  u.  sep.) ;  ders., 
Die  Leipziger  Ferienkurse  (1906).  Zs. 
„Das  Tonwort*',  hg.  v.  W.  Stolte  u. 
Fr.  Bennedik  (i927ff.,  jetzt  als 
,,Musikal.  Volksbildung"  bei  Litolff); 
R.  Silber schmidt,  Violinschule  auf 
Tonworte  (1927);  W.  Stolte,  Klavier- 
fibel;  ders.,  Tonwortsingfibel  u.  Ldb. 
f.  d.  Grundschule;  R.  Junker  u.  R.  M. 
*Breithaupt,   Tonwort-Klavierschule 

(1933)- 

Ek,  Fritz  Gunnar  Rudolf,  *  21. 
Juni  1900  in  Asarum  (Schweden),  stud. 
1920 — 24  am  Kons.  Stockholm,  bestand 
1926  das  Org.-Examen,  seit  1927  Solo- 
Vc.  beim  schwed.  Film,  komp.  2  Sinl, 
eine  sinf.  Dichtg.,  Kantate  Libera  nos 
domine,  Orch.-Werke:  Fantasie  c-moll, 
Scherzo,  Hirtenweise  aus  Dalarne,  Fest- 
Ouv.,  Suite;  Orgelwerke,  Lieder. 

Eklekfiker  (griech.  =  Auswahler) 

nennt  man  Schaffende,  die  fremde  Stil- 
elemente  ubernehmen ,  ohne  sie  mit 
ihrem  eigenen  Person  alstil  organisch  zu 
verschmelzen. 

Ekmatl,  Karl,  *  18.  Dez.  1869  in 
Kaarina  (Finnland),  stud,  seit  1889  in 
Helsinki,  seit  1892  in  Berlin  (H.  *Barth) 
u.  Wien  (H.  Grunfeld  [j.]),  ist  der  beste 
finnische  Pianist  (1895  Klav.-Lehrer, 
1907 — 11  Dir.  des  Kons.  Helsinki),  auch 
Dirig.  in  Abo. 

ekmelisch  (griech.  =  auBermelodisch) 
nennt  man  solche  Obertone,  die  in 
unserem  diatonisch-chromatischen  Ton- 
system   unbenutzt   bleiben,    so   der   7. 


(*Kirnberger:  i),  der  als  ,,Natursep- 
time"  tiefer  als  die  kleine  Sep  time  b 
liegt,  und  der  11.  (k),  der  von  c  als 
Grundton  aus  naher  bei  fis  als  bei  f 
liegt,  woher  geblasene  Naturtonmelo- 
dien  scheinbar  gern  zum  ,,lydischen" 
*Kirchenton  neigen,  daher  ,,Alphorn- 
f&."     Gegensatz:  trnmelisch. 

Eldering,  Bram,  *  8.  Juli  1865  zu 
Groningen  (Holl.),  Schuler  v.  *Hubay 
(Bnissel)  und  *  Joachim  (j.)  (Berlin), 
KonzM.  1891  in  Berlin  (Philh.),  1895  in 
Mexningen,  1899  KonsL.  in  Amsterdam, 
1903 — 34  beides  in  Koln  (auch  Fiihrer 
eines  StrQu),  der  Lehrer  v.  Ad.  *Busch, 
Riele  Queling,  M.  *Strub,  W.  *Stro6, 
S.  *Borries,  E.  Rohn,  R.  Schulz  u.  v.  a. 

Elegie  (griech.),  Klage  (eigentlich 
Distichon  aus  je  einem  Hexameter  u. 
Pentameter);   elegisch;  wehmiitig. 

Elektrische  Musik  bedeutet  heute  die 
Erzeugung  von  musikalischen  Tonen 
auf  elektroakustischem  Wege  durch 
einen  Spieler.  Kennzeichen  dafiir  ist, 
daB  die  Tone  meist  aus  einem  Laut- 
sprecher  kommen.  *Rundfunk-  und 
*Tonfilmmusik  ist  ]edoch  streng  von 
dem  Begriff  der  elektrischen  Musik  zu 
trennen.  Friiher  verstand  man  unter 
elektrischen  Musikinstrumenten  auto- 
matische  Wiedergabeapparaturen  nach 
Art  eines  *  Pianola  oder  Orchestrola, 
die  einen  elektrischen  Antrieb  besitzen. 

Technisch  betrachtet,  werden  beim  } 
elektrischen  Musikspiel  elektrische  } 
Schwingungen  erzeugt,  der  en  sekund-  ^ 
liche  Periodenzahl  entsprechend  der 
Tonhohe,  deren  Intensitat  entsprechend 
der  Lautstarke  und  deren  Kurvenform 
entsprechend  der  Klangfarbe  geandert 
wird.  In  dem  letzten  Kennzeichen  liegt 
das  musikalische  Problem.  Wahrend 
das  mechanische  Instrument  im  all- 
gemeinen  eine  bestimmte  typische 
Klangfarbe  hat,  ist  diese  auf  elek- 
trischem  Wege  in  weiten  Grenzen  zu 
variieren.  Wie  schwierig  es  indessen  ist, 
die  Klangfarbe  eines  bestimmten,  be- 
kannten  Instrument  es  nachzuahmen, 
geht  aus  den  Versuchen  hervor,  ein 
elektroakustisches  Klavier  zu  schaffen. 
Der  Klangcharakter  ist  namlich  nicht 
nur  von  der  Klangfarbe,  sondern  auch 
von  den  Ein-  und  Ausschwingvorgangen 
der  Teiltone  im  Klanggemisch  abhangig. 

Die  elektrische  Musik  verdankt  ihren 
groBen   Aufsc^vung   im   letzten    Jahr- 
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zehnt  der  Entwicklung  der  Radio- 
technik,  j  edoch  liegen  die  Grund- 
gedanken  der  meisten  Erfindungen  auf 
diesem  Gebiete  schon  einige  Jahrzehnte 
zuriick.  Prinzipiell  lassen  sich  zwei 
Gruppen,  die  mechanisch-elektri- 
schen  und  die  vollelektrischen 
Instrumente,  unterscheiden.  Zu  den 
ersteren  gehoren  die  Saiteninstrumente, 
die  anstatt  eines  Resonanzbodens  eine 
elektroakustische  Tonabstrahlung  be- 
sitzen.  "Qber  den  Saiten  befinden  sich 
elektromagnetische  oder  elektrostatische 
Tonabnehmer.  In  ihnen  werden  infolge 
der  durch  Anschlag  oder  Streichen  an- 
geregten  Schwingungen  der  Stahlsaiten 
Wechselstrome  erzeugt,  die  verstarkt 
und  dann  im  Lautsprecher  horbar  ge- 
macht  werden.  Diesen  Grundgedanken 
haben  unabhangig  voneinander  W. 
Nernst,  O.  Vierling,  ferner  R. 
Kapp,  S.  Franko,  J.  Compton 
und  Hiller  in  den  Jahren  1928  bis 
1930  geauBert.  Jedoch  haben  es  nur  die 
beiden  ersten  zu  einera  spielfahigen  In- 
strument gebracht.  Nernst  (f  1940) 
hatte  es  sich  zum  Ziel  gesetzt,  einen 
elektrischen  Fliigel  mit  den  bekannten 
Vorziigen  des  mechanischen  Instru- 
mentes  zu  bauen,  daniber  hinaus  den 
Diskant,  der  im  allgemeinen  zu  dunn 
klingt,  und  den  BaB,  dem  in  den  tiefsten 
Tonen  die  Grundtone  fehlen,  zu  ver- 
bessern,  auBerdem  das  Anschlagge- 
rausch  der  Hammer  herabzusetzen. 
Urn  dies  zu  erreichen,  verwendet  Nernst 
sogenannte  Mikrohammer,  die  infolge 
ihrer  geringen  Masse  die  Saiten  viel 
leichter  anschlagen.  DemgemaB  ent- 
stehen  nur  geringe  Schwingungsaus- 
schlage,  die  aber  viel  reiner  sind  als  bei 
stark  angeschlagenen  Saiten.  Mittels 
Elektronenrohren  konnen  sie  bis  zu 
hohem  Grade  verstarkt  werden.  In 
,  der  praktischen  Ausfiihrung  des  Instru- 
I  mentes,  das  den  Namen  Neo-Bechstein 
erhalten  hat,  laufen  je  fiinf  Saiten 
strahlenformig  unter  einem  Elektro- 
niagneten  zusammen,  da  es  raumlich 
schlecht  moglich  ist,  fur  alle  87  Saiten 
je  ein  Magnetsystem  anzubringen.  Die 
elektrisch  erzeugten  Wechselstrome 
durchlaufen,  ehe  sie  in  den  Ver starker 
eintreten,  Klangfarbenschaltungen,  mit 
deren  Hilfe  der  Klangcharakter  in  ge- 
wissen  Grenzen  variiert  werden  kann. 
Musikalisch    hat    das    Instrument    fol- 


gende  Moglichkeiten  erschiossen:  Mit- 
tels eines  Tonschwellers  (Lautstarke- 
reglers)  kann  man  den  Ton  langsam  an- 
schwellen  lassen,  eine  Moglichkeit,  die 
Chladni  schon  vor  100  Jahren  zu  finden 
hoffte.  Wenn  man  die  Schwingungen 
vollkommen  entdampft,  kann  man 
orgelartige  Tone  auf  dem  Instrument 
spielen. 

Zu  erwahnen  sind  ferner  die  Ver- 
suche  von  E.  Thienhaus  (1939),  den 
Dynamikbereich  des  Cembalos  durch 
Einfuhrung  einer  elektroakustische  n 
Verstarkung  soweit  zu  vergroBern,  daB 
es  sich  bei  Konzerten  in  groBeren  Salen 
durchsetzen  kann,  ohne  die  Klangeigen- 
schaften  des  Instruments  dadurch  zu 
andern.  Das  ist  gelungen  durch  den 
Einbau  zweier  Mikrophone  und  die  Vor- 
kehrung  weiterer  MaBnahmen,  was  zu 
einer  guten  raumlichen  Wirkung  fuhrte. 

Vierling,  Hannover,  hat  es  sich 
zur  Aufgabe  gemacht,  in  seinem  flugel- 
artigen  Instrument,  dem  Ekktrochord, 
alle  moglich  en  Klangfarben  klassischer 
Instrumente  zu  erzeugen.  Dabei  ist  ihm 
eine  wichtige  Entdeckung  zu  Hilfe  ge- 
kommen.  Er  hat  Schwingungsausschlage 
der  Saiten  nicht  nur  in  der  Anschlags- 
richtung  des  Hammers  feststellen  kon- 
nen, sondern  auch  in  alien  anderen 
Richtungen.  In  der  Anschlagrichtung 
setzt  die  Schwingung  mit  voller  In- 
tensitat  ein  und  klingt  dann  langsam 
ab,  was  dem  Klaviercharakter  ent- 
spricht.  In  der  Querrichtung  jedoch 
setzt  die  Schwingung  allmahHch  ein, 
erreicht  ein  Maximum  und  klingt  dann 
wieder  ab.  Dies  entspricht  einem  Bias- 
ton.  Aus  diesen  Erkenntnissen  heraus 
hat  Vierling  ein  zweichoriges  Instru- 
ment gebant,  bei  dem  jeweils  nur  eine 
Saite  angeschlagen  wird,  wahrend  die 
andere  nur  durch  Resonanz  in  Schwin- 
gung gerat.  Befindet  sich  der  Ton- 
abnahmemagnet  iiber  der  Anschlag- 
saite,  so  entsteht  ein  Klavierton,  be- 
findet er  sich  dagegen  iiber  der  zweiten 
Saite,  so  entsteht  ein  geblasener  Ton. 
Durch  ein  Pedal  erfolgt  die  Verschie- 
bung  der  Magnete .  Mittels  Klang- 
farbenschaltungen,  die  wahlweise  durch 
Register  eingeschaltet  werden  konnen, 
lassen  sich  Klangfarben  ab  wand  ein  vom 
Klavier  iiber  Cembalo  zu  den  Holzblas- 
instrumenten  und  jOrgel.  Vierling  hat 
seine   Erkenntnisse   der    schwingenden 
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Saite  auch  auf  die  Streichinstrumente 
angewendet. 

Die  bisher  geschilderten  Instrumente, 
die  von  bekannten  Klangfarben  aus- 
gehen,  jedoch  neue  Spielmoglichkeiten 
erschlieBen,  haben  zuerst  das  Ver- 
standnis  der  Offentlichkeit  gefunden. 
Dagegen  werden  die  vollelektrischen 
Instrumente  mit  neuen  Klangcharak- 
teren  erst  mit  arteigenen  Kompositionen 
sich  einfuhren  konnen.  Zum  genauen 
Verstandnis  dieser  Art  von  Tonerzeu- 
gung  sind  Kenntnisse  in  der  Hoch- 
frequenztechnik  Voraussetzung.  Die 
ersten  Verfahren  stammen  von  dem 
Russen  Theremin,  der  ein  Patent  aus 
dem  Jahre  1924  besitzt  und  von  J  org 
Mager,  der  schon  1922  ein  elektri scries 
Instrument  ausgefiihrt  hat.  Beide  ver- 
wandten  zwei  Hochfrequenzsender  mit 
wenig  verschiedenen  Wellenlangen,  die 
bei  der  Gleichrichtung  einen  *Differenz- 
ton  von  der  Diff erenz  der  beiden  Wellen 
im  Lautsprecher  ergeben.  Um  eine 
Tonskala  zu  spiel  en,  hat  man  nur  die 
Wellenlange  des  einen  Senders  zu  an- 
dern,  womit  sich  auch  der  Differenzton 
andert.  Dies  geschieht  dadurch,  da£ 
man  Schaltelemente  des  Senders,  also 
Spule  oder  Kondensator,  verandert . 
Da  auch  die  menschliche  Hand  gegen 
die  Sendeschaltung  wie  ein  Kondensator 
wirkt,  kann  man  durch  Nahern  der 
Hand  an  das  Gerat  die  Abstimmung 
und  damit  die  Tonhohe  kontinuierlich 
andern.  Ein  solches  Aiherwellen-Instru- 
ment  hat  Theremin  ausgebildet,  das 
an  der  ,,Spielantenne",  einem  Metall- 
stab,  zu  erkennen  ist,  der  mit  der  Hand 
zusammen  einen  Kondensator  bildet . 
Das  Spielen  erfordert  viel  t)bung. 
Sicherer  ist  das  Gerat  von  Mager  zu 
handhaben,  das  mit  einem  Drehkonden- 
sator  ausgest att et  ist .  Dieser  wird 
durch  eine  „Spielkurbel"  bedient.  Ein 
ahnliches  Verfahren  hat  der  Franzose 
Martenot  ausgebildet.  Alle  diese  In- 
strumente sind  nur  einstimmig,  konnen 
jedoch  durch  Zusammenschalten  meh- 
rerer  Aggregate  auf  mehreren  Manualen 
mehrstimmig  gespielt  werden.  Der 
Klangcharakter  bei  dieser  Art  der  Ton- 
erzeugung  erstreckt  sich  vom  Riick- 
kopplungspfeifen  bis  zu  orgelartigen 
Tonen. 

Im  Gegensatz  zu  den  genannten' 
hochfrequenten  Verfahren  bestehen  zahl- 


lose  Patente,  die  unmitteibar  nieder* 
frequente  Schwingungen  erzeugen.  Das 
alteste  aus  dem  Jahre  1916  stammt  von 
dem  amerikanischen  Radioerfinder  Lee 
de  Forest,  der  das  Riickkopplungs- 
pfeifen  zur  Grundlage  der  Erzeugung 
einer  Tonskala  gemacht  hat.  Zur  spiel- 
fertigen  Ausfuhrung  ist  das  Hellertion 
von  B.  Helberger  und  P.  Lertes  in 
Frankfurt  gekommen  (1932).  Die  Ab- 
stimmung eines  elektrischen  Schwin- 
gungskreises,  bestehend  aus  Spule  und 
Kondensator,  auf  eine  bestimmte  Ton- 
hohe erfolgt  mittels  einer  Elektronen- 
rohre,  deren  Steuerspannung  durch 
einen  Widerstand  geandert  wird.  Auf 
dem  Spielmanual  ist  ein  Widerstands- 
draht  ausgespannt,  auf  dem  man  durch 
Driicken  mit  dem  Finger  einen  be- 
stimmten  Widerstandswert  einschalten 
kann.  Besonders  interessant  ist  die 
Tonerzeugung  mit  Kippschwingungen, 
die  durch  die  Kombination  eines  Kon- 
densators  mit  einer  Glimmlampe  er- 
zeugt  werden.  Sie  zeichnen  sich  da- 
durch  aus,  dafi  sie  eine  grofie  Anzahl 
von  Obertonen  besitzen.  Durch  Ein- 
stellen  verschiedener  Obertonbereiche 
—  sogenannter  Formantgebiete  —  las-  a* 
sen  sich  die  verschiedensten  Formant-  tf£t  &/**» 
ge%iete  erzielen.  Als  Spielmanual  dient  * 
wie  beim  vorigen  Verfahren  ein  Wider- 
standsdraht,  der  in  Verbindung  mit 
einer  Elektronenrohre  den  Schwin- 
gungskreis  der  Kippschaltung  ver- 
andert. Als  Widerstand  kann  auch 
eine  Photozelle  dienen.  An  Dreh- 
knopfen  kann  man,  wie  beim  Radio- 
apparat,  die  gewiinschten  Tonbereiche 
und  Klangfarben  einschalten.  Dieses 
Instrument,  das  nach  seinem  Erfinder 
F.  *Trautwein  T/_autonium  genannt 
wird,  bietet  die  meisten  Moglichkeiten 
der  Klangfarbenbildung.  Nicht  nur 
Tone  nach  Art  der  Holz-  und  Blechblas- 
instrumente  und  der  Saiteninstrumente, 
sondern  auch  Trommeln,  Kastagnetten, 
Pauken  usw.  lassen  sich  angenahert 
nachahmen.  Anwendung:  Parsifal- 
glocken,  Gongs  in  der  japanischen  Fest- 
musik  von  Rich.  Straufl,  Konzert  fur 
Trautonium  von  H.  *Genzmer. 

Schliefilich  ist  noch  eine  Gruppe  von 
rotierenden  Wechselstromerzeugern  zu 
nennen,  die  zu  elektrischen  Instrumen- 
ten  ausgebildet  worden  sind.  Als  erster 
hat  sich  damit  Th.  Cahill  in  New  York 
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beschaftigt,  der  bereits  ein  Patent  aus 
dem  Jahre  1897  besitzt.  Er  baute  eine 
Riesenorgel  fur  polyphones  Spiel  in 
verschiedenen  Klangfarben.  Eine  ro- 
tierende  Wechselstrommaschine  ist  auch 
die  aus  der  Physik  her  bekannte  Loch- 
sirene,  mit  der  sich  eine  groBe  Anzahl 
von  Erfindern  beschaftigt  hat.  Ein 
spielfahiges  Instrument  hat  Emmerich 
Spielmann  1932  in  Wien  vorgefiihrt. 
Eine  Scheibe  mit  einem  Lochkranz 
unterbricht  eine  Lichtquelle,  und  zwar 
so  oft,  wie  bei  einer  Umdrehung  Locher 
in  der  Scheibe  vorhanden  sind  bei  einer 
Umdrehung.  Eine  Photozelle  fangt  den 
intermittierenden  Lichtstrahl  auf  und 
verwandelt  den  Lichtstrom  in  einen 
Wechselstrom,  der  nach  entsprechen- 
der  Verstarkung  im  Lautsprecher  hdr- 
bar  gemacht  wird.  Alle  entstehenden 
Schwingungszahlen  sind  stets  ein  Viel- 
i aches  der  Tourenzahl  der  Scheibe. 
Leider  aber  baut  sich  unser  Tonsystem 
nicht  auf  ganzzahligen  harmonischen 
Verhaltnissen  auf,  sondern  es  kommen 
durch  die  ,,gleichschwebende  Tempera- 
tur"  Verstimmungen  vor,  so  daB  eine 
groBe  Anzahl  von  Lochscheiben  mit  ver- 
schiedenen Tourenzahlen  notwendig 
sind.  Es  ist  jedoch  F.  Winckel  193 1 
in  Berlin  (DRP.  634348)  gelungen, 
mit  Hilfe  einer  Spirallochscheibe  zu 
einem  Instrument  mit  nur  einer  Scheibe 
zu  gelangen.  AuBer  den  tonerzeugenden 
Scheiben  ordnet  Henry  Cowell  in 
New  York  auch  noch  Unterbrecher- 
scheiben  an,  urn  den  Rhythmus  mecha- 
nisch  anzugeben.  Auf  diese  Weise 
lassen  sich  schwierige  Polyrhythmen 
spielen,  z.  B.  gleichzeitig  in  einer 
Stimme  13  und  in  der  anderen  17  Tone. 

Lit.:  F.  *Trautwein,  Elektrische 
Musik,  Berlin  1930  (betr,  Trautonium); 
O.  Vierling,  Das  elektrische  Musik- 
instrument,  Zeitschr.  d.  Vereins  dt.  In- 
genieure,  Bd.  76  (1932),  S.  625 — 630,. 
741 — 745 ;  Elektrotechn.  Zeitschr.  Bd.  53 
(1932),  S.  155;  F.  Winckel,  Das 
Radio-Klavier,  Die  Umschau  Bd.  35 
(1931),  Nr.  42,  Bd.  37  (1933).  Nr.  15; 
P.  Lertes,  Elektrische  Musik,  Dresden 
I933;  E.  Thienhaus,  KonzertmaBige 
Zweikanal-Schallubertragung  fur  das 
Cembalo,  Akust.  Zeitschr.  Jahrg.  6, 
1941,  Nr.  1. 

Elgar,  Edward,  *  2.  Juni  1S57  zu 
Broadheath  bei  Worcester,  j  23.  Febr. 


1934  *n  Worcester,  war  Orchestergeiger 
in  Birmingham;  wurde  1882  Konzert- 
meister  in  Worcester,  1885 — 89  kath. 
Org.,  1924  Master  of  the  King's  Music, 
seit  1900  Ehrendoktor  fast  aller  engl. 
Univ.,  1904  Sir,  1932  Baronet.  1904 
fand  in  London  ein  groBes  Elgar- 
Musikfest  statt.  ,,Seine  Erfolge  haben 
E.  eine  erste  Stelle  unter  den  neueren 
engl.  Komp.  angewiesen;  man  kann  ihn 
als  einen  romant.  Klassizisten  von  aus- 
gepragter  Eigenart  bezeichnen"  (H. 
Riemann,  Lexikon,  11.  Aufl.).  Seit  1896 
tragen  s.  Werke  eigne  Ziige,  die  deutsche 
Erstauffg.  s.  ,,Gerontius"  (Diisseldorf 
1902  unter  Buths)  machte  ihn  beriihmt. 
Er  schrieb  u.  a.  (Werkverzeichnis  bei 
Eaglefield,  Diet.) :  Oratorien:  The 
Light  of  Life  {Lux  Christi,  1896),  Der 
Traum  des  Gerontius  (Birmingham 
1900),  Die  Apostel  (dgl.  1903/06),  The 
Kingdom  (Das  Reich,  1905);  Kantaten, 
Chore  m.  Orch,,  2  Sinf.  (1908  u.  11), 
Konzert-Ouv.en,  Orch.-Var.  Enigma 
(1899),  sinf.  Studie  Falstaff  (1913). 
Serenade  f.  Str.-Orch.,  2  Orch.- Suit  en, 
V.-Konz.  (19 10),  V.-Romanze  m.  Orch., 
Orgelsonate;  V.-Sonate,  StrQu,  Klav.- 
Quintett,  Nursery  Suite  f.  Kl  (spater  f. 
Orch.  bearb.,  1931),  Klavierstucke , 
Lieder,  Chore.  Lit:  Th.  F.  Dunhill, 
E.  E.  (London  1938);  W.  H.  Reed, 
E.  as  I  knew  him  (London  1936) ; 
J.  F.  Porte,  E.  and  his  music  (192 1., 
2l933);  B.  S.  Maine,  E.,  his  life  and 
works  (1933);  A.  J.  Sheldon,  E.  E. 
(Mus.  Opinion  1932);  Louise  Dyer, 
E.  E.  (Music  by  brit.  Comp.,  London 
I93i)>  J-  H.  Shera,  E.s  instr.  Works 
(London  1931);  R.  J.  Buckley,  Sir 
E.  E.  (1904,  225);  E.  Newman,  E.  E. 
(1906);  E.-Sonderheft  v.  Music  and 
Letters  (Jan.  1935). 

Elision,  Auslassung  durch  Verschlei- 
fung,  1)  rhythmisch:  Ausfall  leichter 
Taktteile  unter  entspr.  Verkiirzung  der 
Takte:  H.  *Riemann,  Gr.  Komp.-Lehre 
I  i23ff.  u.  257;  2)  im  Ital.  u.  Latein. 
durch  Verschmelzung  benachbarter  Vo- 
kale,    s.    Aussprache. 

Ellis,  Alexander  John  (eigentl. 
Sharpe),  *  14.  Juni  18 14  zu  Hoxton 
(Engl.),  \  28.  Okt.  1898  zu  Kensington, 
stud,  seit  1843  Akustik  u.  Musik  in 
Edinburg,  iibersetzte  1875  *Helmholtz' 
Lehre  v.  d.  Tonempfindungen  ins  Engl. 
(?&$),   dazu   eigne   Erganzungen   schon 
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1864  u.  74;  1876/77  iiberarb.  er  Preyers 
Grenzen  der  Tonwahmehmung  (Sitzgs.- 
ber.  d.  Mus.  Assoc.) ;  eigne  Abhh. :  The 
Basis  of  Music  (1877) ;  Pronunciation 
for  Singers  (1877),  Speach  in  Song 
(1879),  vor  allem  aber  seine  Gesch.  des 
*Kammertons  (History  of  mus.  Pitch 
in  Sitzungsber.  der  Soc.  of  Arts  1877, 
80,  81,  auch  einzeln,  dt.  Auszug  in  Vj. 
IV) ;  ferner  Tonometrical  Observations 
(Royal"  Soc.  1884)  u.  On  the  musical 
scales  of  various  nations  (Soc.  of  Arts 
1885,  dt.  v.  *Hornbostel  in  Sbde.  f. 
vglde.  MW  I  1922). 

Elman,  Mischa  (3.),  *  21,  Jan.  1891 
zu  Talnoi  (RuBland),  studierte  Violine 
bei  L.  *Auer  (j.)  in  Petersburg  u.  reist 
seit  1904  als  Virtuose,  lebt  in  USA. 

Elmenhorst  s.  J.  W.  *Franck  und 
G.  *B6hm. 

Eisner,  Joseph  Xaver,  *  29.  Juni 
1769  zu  Grottkau  (Schles.),  f  18.  April 
1854  in  Warschau,  stud.  Musik  in  Bres- 
lau,  kam  nach  Theatermusikerstellg.en 
in  Briinn  u.  Lemberg  1799  nach  War- 
schau, wo  er  1815  eine  ,,Ges.  zur  Er- 
haltg.  u.  Forderung  der  Tonkunst", 
1 81 6  eine  Gesangs-  u.  Dekl.schule  griin- 
dete,  aus  der  1821  das  W.er  Kons.  (bis 
1830)  entstand.  Er  wurde  der  Lehrer 
Chopins  u.  mit  19  Opern,  mit  Balletten 
u.  Schauspielmusiken,  3  Sinl,  Orch.- 
polonasen,  Konzerten,  Kammermusik, 
Kantaten  u.  Kirchenwerken  zum  an- 
gebl.  ,,Vater  der  poln.  Musik",  die  je- 
doch  auch  sonst  fast  vollig  aus  deut- 
scher  Hand  hervorgegangen  ist. 

Lit.:  F.  Hoesick,  Aus  J.  E.s  Me- 
moiren  (poln.,  1901) ;  J.  ReiB,  Slazak 
J.  X.   (poln.,  Kattowitz  1936). 

Emge,  Hans,  *  26.  Juni  1878  in 
Hannover,  stud.  1900 — 04  bei  Alb. 
Selva  in  Mailand  Gesaug  (lyr.  Ten.), 
wirkte  1905 — 08  als  Prof,  an  der  Acad. 
de  Musica  in  Santiago  (Chile) ,  bis 
1914  PrivatL.  in  Hannover,  Kriegs- 
teiln.,  seit  191 9  wieder  in  Hannover, 
zugleich  in  Berlin,  Koln  u.  Bremen 
unterrichtend,  193 1  Prof,  an  der  Hoch- 
schule  in  Koln,  1934  dgl.  an  der  Hoch- 
schule  in  Berlin  (seit  1941  Vors.  des  dt. 
Ausschusses  im  Internat.  Rat  f.  Singen 
u.  Sprechen,  mehrere  Vortrage  in  dessen 
Tagungsberichten) . 

Emmanuel,  Maurice,  *  2.  Mai  1862 
in  Bar-sur-Aube,  f  193 8  in  Paris,  stu- 
dierte am  Pariser  Cons,  und  bei   *Ge- 


vaert  in  Briissel,  war  1904 — 07  KM- 
Dir.  in  Paris  (Musterauffuhrungen 
alter  Musik)  u.  wurde  1909  MG.-Prof. 
am  Cons.  (Nachf .  s.  Lehrers  *Bourgault- 
Ducoudray),  Mithg.  der  Ges.-Ausg. 
Rameau s,  angesehener  Komponist  v . 
Kammermusik,  1  Sinf.jOrchi-Gesangen, 
Volksliedbearbb . ,  30  Chansons  hour- 
giiignonnes,  1933),  Opern  (Salamine 
[Aeschylos]  Paris  1929).  Musikw.  Ar- 
beiten:  L'Orchestique  grecque  u.  De  sal- 
tationis  disciplina  apud  Graecos  (Diss. 
Sorbonne  1895);  Les  conservatoires  de 
VAllemagne  (Reisebericht  in  der  Rev. 
de  Paris  1898);  La  musique  dans  les 
universiUs  allemandes  (1910) ;  Histoire 
de  la  langue  musicale  (2bdg,  1911 
[1928]) ;  TraiU  de  la  musique  grecque  (in 
Lavignacs  Encyclop.  1912);  Traits  de 
V accompagnement  modal  des  psaumes 
(Lyon  1912);  Le  chant  a  V&cole  (Grande 
Revue  1910 — 11);  PelUas  et  Melisande 
(1926);  Cisar  Franck  (1930).  Lit.:  R. 
Bernard  in  f J  Inform,  mus.  Jan.  1942. 

emmelisch  s.  ekmeliscn. 

Encina,  Juan  del,  *  1469  in  Encina 
(Spanien),  -f  zwischen  1530  und  1544, 
stud,  in  Salamanca,  wurde  Hofdichter 
u.  -musiker  des  erst  en  Herzogs  v.  Alba, 
schrieb  u.  a.  je  ein  Weihnachts-  u. 
Osterspiel,  wodurch  er  in  der  Gesch.  des 
span.  Dramas  u.  Oratoriums  zum  Pfad- 
finder  wurde,  eine  span.  Dichtungslehre 
u.  eine  dichterische  Beschreibung  s. 
Reise  nach  Jerusalem  (152 1);  wichtig 
durch  seine  68  mehrstg.  Satze  im 
Cancione'ro  musical  (s.  Barbieri). 

Lit.:  R.  Mitjana,  Sobre  J.  del  E. 
musico  y  poeta  (1895);  J.  Subira,  La 
Musica  en  la  casa  de  Alba  (1927). 

Encyclopedic  s.  Musikgeschichte. 

EneSCU  (Enesco),  Georg,  *  19.  Aug. 
1 88 1  in  Liveni  (Rumanien),  stud. 
Violine  als  Kind  am  Wiener  Kons.,  seit 
1894  bei  *Marsick  (Paris)  sowie  bei 
*Gedalge  (j.),  *Massenet  und  *Faure, 
trat  in  Paris  als  Komp.  hervor,  reiste 
dann  als  Geiger ,  stif tete  1 9 1 2  einen 
Preisfurruman.  Komponisten,  derenbe- 
deutendster  er  selbst  ist;  er  lebt  in  Paris. 

Hauptwerke:  3  Sinfonien,  3  Violin- 
sonaten,  StrQu,  StrOktett,  Sinf.  concert. 
i,  Vc  u.  Orch.,  Rhapsodien  f.  Orch., 
2  Klaviersuiten,  Variationen  f.  2  Kl; 
Oper   ,,Odipus"    (Paris    1936). 

enge  Lage  nennt  man  die  Verteilung 
der  Stimmen  im  4stg.  Satze  so,  daB  die 
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drei  oberen  moglichst  nah  zusammen- 
rucken;  bei  der  ,,weiten  Lage"  tauschen 
meist  die  Mittelstimmen  so,  daB  der 
Tenor  die  Altnoten  in  der  tieferen 
Oktave  ubernimmt,  z.  B.: 


-J      &ge6ye 

♦  ♦ 

tekLqe 

^4 

LjT 

Engel,  Carl,  *  21.  Juli  1883  in  Paris, 
stud,  in  StraBburg  u.  Miinchen  MW, 
sowie  bei  L.  *Thuille  Kompos.,  iiber- 
siedelte  1905  nach  USA.,  war  1909 — 21 
Hg.  der  Boston  Music  Co.  u,  wurde  1922 
als  Nachf.  v.  *  Sonneck  Leiter  derMusik- 
abt.  bei  der  KongreBbibl.  in  Washington. 
AuBer  Kompos.  schrieb  er:  Alia  Breve, 
from  Bach  to  Debussy  (1921);  Discords 
Mingled  Essais  on  Music  (London  1932), 
lieferte  Beitr.  zu  The  Musical  Quarterly 
und  zu    *Adlers  Hdb. 

Engel,  Hans,  *20.Dez.i894  inKairo, 
stud,  in  Miinchen  bei  *Klose,  *R6hr, 
*Sandberger,  1922—25  Theater- Kplm., 
wurde  1926  in  Greifswald  Privatdoz. 
(1932  Prof.),  seit  1937  a.  o.  Prof,  in  K6- 
nigsberg,  schrieb:  Die  Entwickl.  d.  dt. 
Klav.-Konz.  v.  Mozart  bis  Liszt  (1927); 
Musik  u.  Musikleben  in  Greifswalds 
Vergangenheit  (1929) ;  Das  Instrumental- 
konzert  (Kretzschmars  Fiihrer,  i.Abtlg. 
Bd.III,  1932);  Fr.  Liszt  (1936),  Dtschld. 
u.  Italien  mg.  (Bosse  1942),  J.  S.  Bach 
(de  Gruyter  1942) ;  Abhandl.  im  Neuen 
Beethoven- Jb.  1925  (Der  angebl.  B.sche 
Klavier-Konz.-Satz  v.  J.  Rosier),  in  der 
Rassegna  musicale  1930  (*Marenzio), 
im  Kongr.-Ber.  Salzburg  1932  (Mozarts 
Konzertwerke,  Musiksoziologie  u.Volks- 
kunde),  in  ,, Musik  in  Pommern"  1932 
(Spielleute  und  Hofmusiker  im  alten 
Stettin) ,  in  Neuphilol .  Mschr .  1932 
(Madrigal  u.  Vilanelle),  in  ZfMW  XVI, 
272  (Organisationsfragen) ;  bearb.  die 
m.-a.  Theoretiker  f.  Stammlers  Ver- 
fasserlex.  d.  M.-A.  u.  die  MG-Karten 
zum  dt.  Kulturatlas  (1930);  Kl. -Musik 
in  den  nordischen  Landern  (1933) ; 
*Marenzios  Madrigale  (ZfMW  17),  dies, 
u.ihre  dichterischen  Grundlagen  (Acta 
8);  Aufsatze  in  AfMF  1939  u.  1942,  in 
Dt.  Musikkultur,  in  Volkische  Musikerz., 


in  Geistige  Arbeit,  in  Altpr.  Biogr.  1941 
(Jensen,  Kugelmann).  Hg.  v.  Werken 
Marenzios,  v.  *Torelli,  Joh.  *Fischer 
u.  v.  *Denkm.  d.  Musik  in  Pommern 
(Vierdanck,  Euchar.  Hoffmann,  A. 
Fromm),  in  LD  (Herlitz,  P.  Kugel- 
mann) . 

Engelbert  v.  Admont,  f  1331  als  Abt 
dieses  .  nordsteirischen  Benediktiner- 
klosters,  stud,  in  Padua,  dichtete  auf 
den  Sieg  Rudolfs  v.  Habsburg  auf  dem 
Marchfeld.  Seine  wichtige  Musikabh. 
in  *Gerberts  Scrip  tores  II. 

Lit.:  H.  *Engel  im  Verf.-Lex.  d. 
M.-A.  (1932). 

Engelke,  Bernhard,  *  2.  Sept.  1884 
in  Braunschweig,  stud,  in  Halle  und 
Leipzig  MW,  1906  Dr.  phil.,  lebte  als 
Schulmusiker,  Kritiker  u.  Domchor- 
leiter  in  Magdeburg,  wurde  1925  in  Kiel 
Studienrat,  1927  Privatdoz.  Er  schrieb: 
Joh.  Friedr,  Fasch  (Diss.  Leipzig  1906); 
Die  Musik  im  Magdeburger  Dom  bis 
1631  (Magdeb.  Gesch.-Bll.  1913);  G. 
*DreBlers  Praecepta  (dgl.  1914/15)  ; 
Joh.  Reinhusens  Annates  Flensburgen- 
ses  (1926) ;  Barthol.  Stockmann  (1926) ; 
Musik  u.  Musiker  am  Gottorfer  Hofe 
(1927/28) ;  Friedr.  *WeiBensee  u.  s.  Opus 
melicum  (Hab.-Schr.  Kiel  1927) ;  Chri- 
stian Drulaeus  (1930);  Hg.  v.  Werken 
v.  J.  A.  P.  *Schulz,  Mozart,  Haydn, 
iibers.   1911    *Pirros  ,,Bach". 

EngfQhrung  nennt  man  in  der  Fuge 
dasAuftretenderAntwort  (comes)  schon 
vor  Beendigung  des  Themas  (dux)  als 
engere  Verflechtung  des  Stimmgewebes 
zwecks  Steigerung  des  Ausdrucks;  oft 
gestattet  ein  Thema  mehrere  Grade  des 
Engfuhrens,  z.  B.  (nach  *Cherubini) : 


EngllSChe  Musik.  Nach  keltischer 
Bardenkunst  und  der  gregorianischen 
Abzweigung  im  Gesang  der  irischen 
Missionare  hort  man  von  groBen  Orgel- 
bauten  urn  950.    Zum  n.  Jh.  rechnet 
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das  bedeutende  ,  ,  Winchester  Tropar" 
(in  Cambridge)  mit  zahlreichen  Alleluja- 
und  Tractus-Organa ;  dann  tritt  eigne 
englische  Produktion  vor  allem  im 
Gefolge  der  Pariser  *Ars  antiqua  auf 
(auch  der  iiber  sie  berichtende  Anony- 
mus  IV  in  ♦Coussemakers  Scriptores 
ist  Englander  gewesen);  die  wichtige 
Organum  -  Quelle  Helmstedt  628 
stammt  aus  dem  schottischen  Kloster 
St.  Andrews ;  ein  Repertoire  des 
Wfulfstan]  de  Wincester  ist  zwar  ver- 
schollen,  anderes  an  Conducten  und 
Moteti  hat  sich  aber  in  Worcester  er- 
halten ;  daneben  begegnen  wir  im 
13.  Jh.  2stg.en  Spielmannstanzen  (ab- 
gedr.  v.  J.  Wolf  in  AfMW  I).  Beriihmt 
wurde  schon  im  iS.  Jh.  wieder  der 
Sommerkanon  zu  4 — 6  Stimmen  Sumer 
is  icumen  in,  Lhude  sing  cuccu  (ge- 
schrieben  urn  1240  im  Kloster  Reading, 
Hs.  Brit.  Mus.  Harleian  978)  mit  quasi- 
Orgelpunkt  (Doppel-pes. ) .  Auch  die 
fruheste  aller  Orgel- *Tabulaturen  (14. 
Jh.)  stammt  aus  England.  Engl.  Musik- 
theoretiker  waren  *Guilhelmus  Mona- 
chus,Chilston,  *Power,  John  Hotby.  Um 
1400  vereint  dann  das  Oldhall-Mscrpt. 
1 38  engl.Tonwerke  ( einz  erne  Mess  ensatze 
[Ubertragung  von  Ramsbotham  1934])  '> 
im  Mittelpunkt  dieser  Gruppe  stehen 
♦Dunstable  und  der  wohl  kaum  mit 
ihm  identische  Leonel  Power;  noch  die 
♦Trienter  Codices  zeigen  die  europaische 
Fiihrerrolle  der  damaligen  engl.  Musik 
zwischen  der  franzds.-ital.  *Ars  nova  und 
dem  burgundisch-niederlandischen  Zeit- 
alter.  In  der  ersten  Halfte  des  16.  Jhs. 
schreiben  Cornish,  *Tallis>  Tye,  Wythorne 
schlicht  gedrungene  Satze.  1588  bricht 
das  italienische  Madrigal  in  England  ein 
und  findet  in  ♦Bird,  ♦Morley,  ♦Wilbye, 
Weelkes,  Farnaby,  *  Gibbons,  ♦Dow- 
land  bodenstandige  Nachahmer  u.  Fort- 
entwickler  von  hohem  Range  (Morleys 
Triumphs  of  Oriana  sind  das  bedeutend- 
ste,  der  Konigin  gewidmete,  Sammel- 
werk).  Die  elisabethanische  Zeit  gibt 
auch  der  Klaviermusik  in  der  Hand 
derselben  ,,Meister  der  Parthenia" 
starksten  Impuls  (vgl.  Fitzwilliam- 
*Virginalbook)  —  von  John  *Bull 
usw.  wandert  die  Klaviervariation  liber 
*Sweelinck  zu  *Scheidt.  Auch  die 
Lautenmusik  (Dowland) ,  das  Violen- 
ensemble  bzw.  English  *Consort  (Mor- 
ley,   Gibbons)  bliihen  in  Shakespeares 


Tagen.  Mit  dem  Sieg  der  Puritaner  frei- 
lich  sinkt  das  meiste  davon  zusammen; 
nur  die  ^Catches  dauern  im  kJeinen 
Kreise  weiter;  Gambe  und  Geige  ent- 
falten  die  engl,  Sonderform  der  Grounds 
(Ostinato-Variationen) .  Der  Besuch  Rob. 
♦Camberts  fiihrt  unter  *Purcell  zum 
Beginn  der  englischen  Oper,  die  aber 
noch  z.  T.  eine  Filiale  der  venezianischen 
bleibt.  Die  anglikanische  Liturgie,  auf 
dem  Book  of  common  prayer  v.  1549 — 59 
fuBend,  findet  in  der  Londoner  Royal 
Chapel  groBeOrgelmeist.  (Tallis,*Locke) ; 
*Purcell  ist  Westminster-Organist  (10 
Bd.e  Tudor-Church-Music  1500 — 1650 
der  Oxford-Prep,  i93off.) ;  Handels 
Anthems  und  Tedeums  sowie  seine  Ora- 
torien  bringen  den  Gipfel.  Handels 
Auf  tret  en  wird  hochst  fruchtbar,  auch 
durch  die  lebenweckenden  Kampfe  teils 
zwischen  den  italienischen  Opernunter- 
nehmungen  (*Bononcini,  *Hasse),  teils 
zwischen  der  hohen  Buhnenkunst  u.  der 
*  Ballad-opera  (Die  Bettleroper  v.  dem 
BerHner  *Pepusch,  die  *Singspiele  v. 
Coffey).  Zu  Handels  Schule  kann  man 
*Arne  und  *Carey  rechnen.  Erstarkt 
um  1770  die  engl.  MW  (*Burney,  ♦Haw- 
kins, *Boyce),  so  bleibt  die  praktische 
Musik  immer  mehr  auf  fremden,  zumal 
deutschen  Zuzug  angewiesen:  J.  Chri- 
stian *Bach  und  K.  Fr.  *Abel  be- 
herrschen  das  Konzert-u.  Gesellschafts- 
leben;  der  Geiger  J.  P.  Salomon  zieht 
J.  Haydn  nach  sich;  dieser,  Beethoven 
und  Weber  bearbeiten  fiir  den  Verleger 
Thompson  englische,  schottische  und 
wallisische  Volkslieder  (z.  T.  mit  Streich- 
Triobegl.).  *Pleyel,  *Dussek,  *Czerny 
wirken  als  Klaviermeister;  im  Londoner 
Hause  des  trefflichen  Begriinders  der 
Philharmonic-Society,  Sir  George  Smart, 
stirbt  1826  der  Oberonmeister  C.  M.  v. 
Weber.  Um  1840  entsendet  England 
erstmals  wieder  einen  begabten  eignen 
Musiker  nach  Leipzig:  W.  Stern  dale 
*Bennet;  er  sowie  die  Mendelssohnianer 
Jules  *Benedict  (j.)  u.  F.*Moscheles  (j.) 
behaupten  bis  zur  •Jahrhundertmitte 
das  Feld;  noch  spater  haben  CI.  ♦Schu- 
mann, Wagner,  H.  ♦Richter,  M.  *Bruch, 
*Dannreuther,  ♦Niecks,  ♦Joachim  (j.) 
das  engl.  Musikleben  stark  befruchtet. 
Erst  1880  erwacht  im  viktorianischen 
England  eigner  Musik wille  neu  mit  dem 
weltl.  Oratorium  Prometheus  unbound 
v.  Hubert  *Parry  (nach  Shelley)  und 
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mit  dem  Chorwerk  The  Revenge  (nach 
Tennyson)  v.  Ch.  Villiers  *Stanford 
(1886).  Auf  Parry  in  Oxford  geht  auch 
die  neue  engl.   Bachpflege  zuriick   (s. 

*  Terry),  die  die  Handeltradition  fast 
entthronte.  Mit  Opern  und  Operetten 
(Der  Mikado)  wurde  A.  *Sullivan 
international  anerkannt,  ebenso  Sid- 
ney *  Jones  (Die  Geisha) .  Seit  1902 
ist  dann  *Elgar,  wieder  auf  der  pro- 
vinziellen  Chorblute  fuBend,  mit  sei- 
nem  ,,Gerontius"  beriihmt  geworden; 
neben  ihm  Ch.  *Wood  mit  kleineren 
Werken,  *  Coleridge-Taylor,  der  „Brah- 
mine"  *Tovey  in  Edinburgh  und  der 
Deutsche  Friedr.  *Delius.  Als  Lehrer 
gewann  Fr.  *Corder  EinfluB.  Standen 
alle  diese  Komponisten  noch  stark 
unter  dem  EinfluB  deutscher  Musik 
(Schumann,  Wagner,  Brahms),  so  fand 
man  einen  englischen  Eigenton  urn 
191  o  durch  das  Sammeln  heimischer, 
oft  pentatonischer,  Volkslieder  (Lucy 
Broadwood,  J.  A.  *  Fuller-Mart  land, 
Cecil  *  Sharp,  English  Folk-Songs) , ebenso 
durch  die  Wiederbelebung  der  elisa- 
bethanischen  u.  m.-a.  Musik  (kirchen- 
tonartl . ) ;  blieb  Cyril  *  S  c  o  1 1  noch 
wesentlich  Impressionist  u.  stand  Gran- 
ville *Bantock  auf  der  Zeitenscheide,  so 
wurde  der  Ravel- Schuler  R.  Vaughan 

*  Williams  Hauptvertreter  der  Volks- 
liedbewegung  (Meeressinf.  fiir  Chor 
nach  Whitman);  von  Grieg  her  stieB 
Percy  *  Grainger  zu  dieser  Gruppe, 
der  auch  * Whittaker  u .  M .  Shaw 
angehoren.  Zur  Nachkriegskunst,  die 
bewufit  nationahstisch  -  autarkisch  in 
die  ,,Neue  Musik"  vorstieB,  rechnen 
der  geb.  Deutsch-Balte  Gustav  (v.) 
*Holst,  J.  *Ireland  und  vor  allem 
Arnold  *Bax,  Neueste  Experimente 
in  Kleinformen  wagten  *Goossen,  A. 
*Bliss  und  Lord  Berners.  ,,Nicht  un- 
wichtig  ist  die  Behauptung,  daB  das 
Charakteristikum  der  englischen  Musik 
unsinnliche  Heiterkeit  sei  ...  Das 
Problem,  das  (die  heutigen  engl.  Kom- 
ponisten) auf  verschiedene  Weise  zu 
losen  versuchen,  ist  der  Ausgleich  der 
modernen  Musik  mit  der  des  15.  und 
16.  Jhs.,  welche  sie  fur  die  wahre 
Grundlage  der  engl.  Schule  halten,  mit- 
tels  der  technischen  Methoden  des  20. 
Jhs."  (E.  *Dentin  *AdlersHdb.  2io57). 

Lit.     (s.  auch:  Denkmaler  der  Ton- 
kunst,  England):  W.   *Nagel,  Gesch. 


d.  Musik  in  England  I  1894,  II  1897  (bis 
Purcell);  ders.  in  MfM  1894 ff.;  H. 
D  a  v  ey ,  History  of  English  Music 
(1895,  299);  E.  *Dent,  Founda- 
tions of  English  Opera  (Cambridge 
1928);  ders.  in  Adlers  Hdb.  21044 ff,; 
Suzanne  Demarquez,  Vecole  angl. 
contemp.  (Rev.  mus.  117/118);  Eagle- 
field-*  Einstein  (j.),  Neues  Musiklex., 
S.  170 — 175;  The  Oxford  History 
of  music  (hg.v.  W.H.*Hadow,  1929  ff.); 
Sir  George  *Grove,  Dictionary  of 
music  and  musicians  (3.  Aufl.  v.  H.  C. 
*Colles  1927/28);  B.  *Squire  u.  a., 
Music  in  Engl.  (Kongr.-Ber.  Wien  1909, 
S.  48Qff .) ;  G.  *Becking,  Engl.  Mu- 
sik, im  Handb.  d.  Englandkunde  II 
(1929);  C.  *Stumpf,  Musikpsychol. 
in  England  (Vj.  I);  W.  Bolle,  Die 
gedruckten  engl.  Ldbb.  bis  1600  (1903) ; 
Worcester  Mediaeval  Harmony  (13.  bis 
14.  Jh.),  hg.  v.  Dom  Anselm  Hughes 
(1928),  dazu  *Handschin  in  ZfMW  XIV, 
54ff.;  M.  Bukofzer  (j.),  Gesch.  des 
engl.  Diskants  (1936);  Thr.  Georgia- 
des,  Engl.  Diskanttraktate  aus  der 
1.  Halfte  des  15.  Jhs.  (1937) ;  H.  W. 
*Hadow,  English  Music  (London 
I931);  G-.  Cecil,  The  history  of  Opera 
in  England  (Taunton  1930);  English 
Ayres  (17.  Jh.,  6bdg.)f  kg.  von 
Ph.  *Warlock  u.  Ph.  Wilson  (London 
1927  —  31);  Grattan  Flood,  A  his- 
tory of  Irish  music  (1895,  3i9i3),  E. 
Walker,  A  history  of  music  in  Engl. 
(Oxf.  1907);  H.  *Hughes,  Early  engl. 
harmony  (London  1913).  Encyclopaedia 
britannica:  History  of  Music  (1933)*' 
Rollins,  Old  engl.  ballads  J550 — 162$ 
(London   1933). 

Siehe  aber  Irische  Musik. 

EngllSCh  Horn  (franz.  Cor  anglais, 
ital.  Corno  inglese),  Alt*oboe  (bei  J.  S. 
Bach:  Oboe  da  caccia)  in  F  notiert,  Um- 
fanggeschriebenh — g'",  klingend  e — c'". 
Beriihmte  Beispiele:  Berlioz,  Sinf. 
phant.;  Wagner,  Tristan,  III:  Traurige 
Weise. 

Enharmonik  {iuaq^eiv  =  inein- 
anderfiigen).  1)  altgriechisch :  im  Unter- 
schied.zu  *Diatonik  u.  *Chromatik  das 
Tongeschlecht,  in  welchem  das  *Tetra- 
chord  sich  aus  einer  gr.  Terz  und  zwei 
sehr  kleinen  Restintervallen  (*  Diesis) 
zusammensetzt;  Spuren  (oder  Wieder- 
enveckungsversuche)  erhielten  sich  noch 
im  M.-A.  (s.  Vierteltone) ;  von  hier  aus 
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wurde  E.  2)  in  der  Renaissance:  expe- 
riment elle  Unterscheidung  vondis  und 
es  usw.  (s.  *Archi-[cembalo]),  also 
i7stufige  statt  der  chromat.  I2stufigen 
Oktavskala.  Hieraus  erstand  der  Begriff 
,,enharmonische  Verwechslung"  fur  die 
Gleichsetzung  9  solcher  benachbarter 
Stufen,  zumal  im  System  der  gleich- 
schwebenden  *Temperatur,  z.  B.  J.  S. 
Bach,  Matth. -Passion jNr.  60  (Alt-Rez. 
)(Erbarm  es  Gott") : 


Man  beachte  ferner,  daB  im  verm. 
Septimenakkord  jede  Stufe  enh,  ver- 
wechselt  werden  kann  (auf  die  Umdeu- 
tung  der  Bestandteile  selbst  des  Drei- 
klangs  u.  seiner  Umkehrungen  iiber- 
tragen  von  B.  *Ziehn  [1886]  als  ,,enh. 
Gesetz").  Eirie\nh.  KISon.  v.  *St6Izel 
(t  *749)  bg.|v,  E.  W:  Bohme  (Barenr.). 

Die  Romantik  verband  mit  der  enh. 
Verw.  auch  psychologische  Vorstellun- 
gen  (Darstellung  v.  Schwanken,  Fremd- 
heit,  Verwandlung),  z.  B.  *Zelter,  Die 
Teilung  der  Erde.  Notation  sma  Big  gibt 
man  in  Gesangsmelodien  bei  enharm. 
Sprung  gern  Hilfsnoten,  z.  B.: 


Enna,  August  (hj.),  *  13.  Mai  i860 
zu  Nakskow  auf  Laaland  (Danemark), 
f  3.  Aug.  1939  in  Kopenhagen,  war 
Orchestergeiger,  dann  kleiner  Kplm., 
wurde  von  *Gade  gefordert  (stud. 
1888/89  m  Deutschland),  wurde  1890/91 
Kplm.  am  Dagmar-Theater  in  Kopen- 
hagen, wo  er  seitdem  der  Kompos.  lebte. 
Hauptwerk  eine  Oper  ,,Die  Hexe" 
(Kopenh.  1 892) ,  danach  7  weitere 
Opern,  4  Ballette,  ein  Chorwerk,  Violin- 
Konz.,  2   Sinf.,   Klavierstticke,  Lieder. 

Ensemble  (franz.,  spr.  aBabl  =  mit- 
einander),  eine  Gruppe  zusammen- 
wirkender  Kiinstler:  in  der  Oper  Vokal- 
duette,  -terzette,  -quartette  usw.;  in  der 
Instr. -Musik   besonders   Kammermusik 


mit  KI;  in  der  Unterhaltungs-  u.  Tanz- 
musik  eine  kleinere  als  die  Orchester- 
Besetzung,  besonders  ,  ,Pariser ( '  (mit 
Kl  oder  Harmonium  als  Blaser-Ersatz) 
oder  Jazz-Besetzung;  daher  E.-Musiker. 

Entlehnungen  gehoren  in  der  Kunst- 
u.  Musikgeschichte  aller  Zeiten  zu  den 
umstrittenen  Erscheinungen.  Man  muB 
unterscheiden:  1)  unbewuBte  und 
2)  bewuBte  E.  Zu  1) :  Anklange, 
Reminiszenzen,  Stileinfliisse,  denen  sich 
wohl  niemand  ganz  entziehen  kann  und 
will,  da  sie  nur  durch  hermetischen  Ab- 
schluB  gegen  jede  Vor-  und  Umwelt  zu 
vermeiden  waren,  was  die  Bildung  jeder 
Stiltradition  verhindern  wurde  (Lit.  u.  a. 
*Tappert,WanderndeMelodien[i89o]; 
G.  *Adler  [j.],  Der  Stil  in  der  Musik). 
Zu  2)  ist  zu  trennen:  a)  rechtmaBige 
und  b)  rechtswidrige  E.;  zu  a)  ge- 
horen bewuBte  Zitate,  die  oft  Ehrungen 
fruherer  Meister  darstellen,  so  in  den 
*Tombeaux  des  17. /18.  Jhs.  oder  in 
dem  vielumstrittenen  ,,Kaleidoskop"  v. 
*Noren  das  Zitat  aus  dem  Heldenleben 
von  R.  StrauB  (Lit.:  H.  Nitze,  Das 
Recht  an  der  Melodie  [1927];  P.  Briin, 
Das  mus.  Motiv  im  Recht  [1913]);  zu 
den  rechtmaBigen  E.  gehorte  auch,  zu- 
mal in  der  Auffassung  des  Barock,  die 
verbessernde  Umgestaltung  alterer 
fremder  Werke,  so  in  dem  Verhaltnis 
von  J.  S.  Bach  zu  Vivaldi  u.  zu  Prinz  Joh. 
Ernst  v.  Weimar  usw.,  von  Handel  zu 
*Carissimi,Urio,d'Erba;  b)  rechtswidrige 
E .  sind  Plagiate,  die  aus  eigner  schopf e- 
rischer  Schwache  zura  Zweck  der  Tau- 
schung,  der  eigenen  Bereicherung  an 
Gewinn  oder  Ansehen  begangen  werden. 

Lit. :  Andr.  *Moser,  Musikalische 
CriminaUa  (Die  Musik  XV,  6,  1923); 
R.  Engl  an  der  (j.),  Das  mus.  Plagiat 
als  asth.  Problem  (Archiv  f.  Urheber-, 
Film-  u.  Theaterrecht,  1930);  R.  Hen- 
nig  in  der  Musik  XXII/3  u.  Fr.  Pauli 
dgl.  XXII/6. 

Entr'acte  (franz.,  spr.  atr-akt),  Zwi- 
schenaktsmusik. 

Entree  (franz.,  spr.  atre),  Auftritt, 
Intrade  (zumal  bei  Ballett-Suiten  des 
17.  Jhs.). 

Epilog  (griech.  =  Nachwort),  Ab- 
schluBgruppe  nach  dem  2.  Thema  im 
*Sonatensatz,   Stollen-*Coda. 

Lit.:  H,  *Riemann,  Gr.  Kompos. - 
lelire  III  147  u.  171. 
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EpIStel,  Lesung  aus  den  Apostel- 
„Briefen"  (vor  dem  Evangelium  in 
Messe  bzw.  Hauptgottesdienst) ;  katho- 
■  Hsch  vom  Ambo  oder  von  der  E.-Seite 
des  Altars  (rechts  vom  Beschauer ; 
daher  auch  „Epistel-Orgel"  fur  eine 
rechte  Seiten-Orgel) .  In  der  Weih- 
nachtszeit  wurden  sie  im  M.-A.  gem 
durch  Tropen  erweitert  (epistolae  far- 
citae,  epitres  farcies) .  Die  Lesung  erf olgt 
im  Epistelton,  d.  h.  einfachem  Rezitativ 
mit  melod.   Interpunktionsformeln. 

Lit. :  P.  *Wagner,  Einfg.  in  die  greg. 
Mel.  Ill,  42ft;  Sch6berlein  u.  Riegel, 
Schatz  des  liturg.  Chor-  u.  Gemeinde- 
gesangs  I,  I92ff. 

Erard  (spr.  erar),  Sebastien,  *  5. 
April  1752  zu  StraBburg  (eigentlich  Er- 
hard),  f  5.  Aug.  1831  bei  Passy,  ar- 
beitete  im  Klavierbau  seit  1 768  in 
Paris,  erfand  ein  Clavecin  mScanique 
(Oktavversetzung  durch  Saitenhalbie- 
rung),  baute  1777  das  erste  Pianoforte 
in  Frankreich,  begr.  mit  s.  Bruder  eine 
Fabrik,  erfand  ein  zweimanualiges 
Orgel-Klavier,  verbesserte  die  *Harfe 
(r8ii  schlieBlich  die  Doppelpedalharfe) 
und  vor  allem  1823  die  Repetitions- 
mechanik  (AuslSsung)  des  Hammer- 
klaviers.  Die  Firma  ging  auf  s.  Neffen 
Pierre  E.  (1796 — 1855)  iiber  und  besteht 
noch  heute. 

Lit.:  *Fetis,  Notice  biogr.  surS.E. 

(1831)- 

Erb,  Karl,  *  13.  Juli  1877  in  Ravens- 
burg,  wurde  Beamter,  bis  1907  der 
Stuttgarter  Intendant  Baron  Putlitz 
seine  Stimme,  einen  Tenor  von  enormer 
Hone,  entdeckte;  sang  als  Autodidakt 
1908 — 10  in  Liibeck,  dann  in  Stuttgart, 
1913 — 25  in  Miinchen  (Pfitzners  Pale- 
strina,  Evangelist  der  Bachschen  Pas- 
sion en,  auch  hervorragender  Lied- 
gestalter) ,  war  192 1 — 3 1  mit  Maria 
*Ivogiin  verheiratet  und  wirkt  jetzt 
von  Ravensburg  aus;  einer  der  groBten 
ausiibenden  Kiinstler  unserer  Zeit. 

Erb,Maria  Joseph,  *23^kt.  i860 
in  StraBburg,  stud,  in  Paris,  lebt  in 
StraBburg  seit  1880  als  Kons.-Lehrer  f. 
Kl,  Orgel,  Komp.  Er  schrieb  Klavier- 
u.  Orgelwerke,  eine  Sinf.,  Kammer- 
musik,  Messen  u.  Offertorien,  Orchester- 
werke,  MChore,   mehrere  Op  em. 

Erbach,  Christian,  *  1570  zu  [Gau-] 
Algesheim  (Hessen),  f  1635  zu  Augs- 
burg, wo  er  seit  1625  Domorg.  war.   Er 


schrieb  Motetten  (einige  bei  *Boden- 
schatz) ;  seine  Orgelw.  (ein  Neudr.  v .  E .  v . 
Werra  in  DTB  IV,  2  [einige  in  Edit. 
Nagel  Nr.  87])  vertreten  einen  vom 
nordischen  Colorismus  freien,  acappelli- 
sierenden  Hochrenaissancestil. 

Erdlen,  Hermann,  *  16.  Juli  1893 
in  Hamburg,  Kirchen-  u.  Schulmusiker 
dort,  schrieb  mus.  Buhnenwerke,  eine 
OrchPassac,  OrchSuite,  Chore,  Lieder, 
Lautengesange,  Eichendorffkantate, 
Lonsliederspiel.      Vgl.  auch  Nachtrag! 

Erdmann,  Eduard,  *  5.  Marz  1896 
in  Wenden  (Livland),  stud,  in  Riga 
(H.  Creutzburg),  1915 — 18  in  Berlin 
(♦Tiessen,  *Ansorge),  *  erregte  beim 
Weimarer  Tonk.-Fest  1920  Aufsehen 
durch  eine  espressive  Sinf.  op.  10, 
wurde  1925  Klaviermeister  an  der  Hoch- 
schule in Koln,  1929  Prof.,  u.  konzertiert 
als  ebenso  elementar  musikantischer 
wie  hochkultivierter  Klavierspieler. 
Werke  u.  a.:  Orch.-Rondo  op.  9, 2.  Sinf. 
op.  13,  Son.  f .  V  allem  op.  12,  Liederhefte, 

Erhohungszeichen  s.  Versetzungs- 
zeichen. 

Erk,  Ludwig,  *  6.  Jan.  1807  zu 
Wetzlar,  ■(•  25.  Nov.  1883  in  Berlin, 
wurde  1826  Seminar  mu  siklehr  er  1  n 
Mors,  1835  dgl.  in  Berlin,  leitete  den 
liturg.  Chor  des  Doms,  bis  1838  der 
heutige  Domchor  entstand,  begr.  1845 
den  Erkschen  MCh,  1852  den  Erkschen 
GemCh,  wurde  1857  MD,  1876  Prof.; 
Erks  Ruhm  beruhte  zunachst  auf  seinen 
Schulliederbuchern  (Liederkranz  usw.. 
z.T.  mit  s.  Schwager  Greef ,  nach  1920 
hg.  v.  R.  *Munnich),  vor  allem  aber  auf 
seinen  Volksliedersammlungen :  Die  dt . 
Volkslieder  mit  ihren  Singweisen,  1838 
bis  1845  [Neudr.  v.  Jons.  Koepp  bei 
Voggenreiter  1938],  Alte  uf  neue  Volks- 
lieder fiir  Mannerstimmen  (1845/46); 
am  wichtigsten  wurde  sein  ,,Deutscher 
Lieder hort"  von  1856  (neubearb.  3b dg. 
1893/94  von  Fr.  M.  *Bohme;  grofie 
Erneuerung  durch  das  Freiburger 
Volksliedarchiv  im  Erscheinen) ;  sein 
NachlaB  dazu  auf  der  Staatsb.  Berlin. 
Ferner  veroffentlichte  er  Mannerchore, 
Choralsammlungen,  einen  „Leitfaden 
f.  d.  Gesangunterr.  in  Volksschulen" 
(I  1834),  mit  O.  Tiersch  eine  AUg. 
Musiklehre  (1884).  Ein  ,,Chronol.  Ver- 
zeichnis"  seiner  Arbeiten  erschien  1867, 
darin  eine  Selbstbiogr.  Bibliogr.  Skizze 
von  Karl  Schultze  (1876). 
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Lit.;  Jons.  Koepp,  Aufsatze  in  den 
Mittlg. en  des  Er k ' schen  M GV.s,  im 
,,Chormeister",  in  Dt.  Sangerb.Ztg.  und 
im  Neudr.  der  Dt.  Vld.er;  Max  *Fried- 
laender  (j.)  in  der  Allg.  dt.  Biogr.; 
H.  Schmeel,  L.  E.  (1908). 

Erkel,  Franz,  *  7.  Nov.  1810  zu 
Bekesgyula  (Ungarn),  |  15.  Juni  1893 
zu  Budapest,  begann  als  Kplm.  in 
Klausenburg,  leitete  .seit  1837  das 
Budapester  Nationalt heater,  begr.  1853 
die  Philh.  Konzerte,  war  1875 — 89  Dir. 
u.  Klaviermeister  der  Landesakademie. 
Er  schuf  mit  den  Opern  Hunyady  Ldszld 
(1844)  und  Bdnh  Ban  (1861),  die  stili- 
stisch  sowohl  an  Liszt  wie  an  Verdi 
grenzen,  die  ung.  Nationaloper,  komp. 
1845  die  ung.  Nationalhymne  u.  schrieb 
noch   6   weitere  Biihnenwerke. 

Lit.:  K.  Abranyi,  F.  E.  (1897); 
J.  Sonkoly,  Die  Oper  Bank  Ban  v.  E. 
(ung.  1930). 

Erlebach,  Philipp  Heinrich,  *  25. 
Juli  1657  in  Esens  (Ostfriesland),  •)•  17. 
April  1714  in  Rudolstadt,  wo  er  seit 
mindestens  1681  Hkplm.  war.  In  s. 
Orchestersuiten  (6  5stge.  Ouv.,  gedr, 
1693)  ist  er  einer  der  besten  deutschen 
*Lullisten,  ohne  wohl  selbst  in  Paris 
gewesen  zu  sein.  Eine  seiner  Suiten  fur 
V,  Gambe,  Be  bei  *Einstein  (j.)  (Zur  dt. 
Lit.  f.  Viola  da  g.,  1905).  Seine  aus- 
drucksvolle  Liedersammlung  ,,Harmo- 
nische  Freude  musikalischer  Freunde" 
(1697  u.  1 710,  Neudr.  v.  *Kinkeldey  als 
DTD  46/47,  Ausw.  in  Seifferts  Organum) 
mit  Instrumenten  gibt  den  weitraumi- 
gen  Strophen  in  sich  konzertanten  Cha- 
rakter .  Beispiele  aus  seiner  , ,  Gott- 
geheiligten  Singstunde"  (1704)  bei 
*Friedlaender  (j.),  Gesch.  d.  dt.  Liedes 
im  18.  Jh.;  hs.  Kantaten  sind  erhalten. 

Erlebach,  Rupert,  *  16.  Nov.  1894 
in  Islington  (London),  Schiiler  von 
♦Stanford  u.  Vaughan  *Williams,  lebt 
als  Sekr.  der  Musical  Association  in 
London,  schrieb  als  Vertreter  der  Volks- 
liedrichtung  (vgl.  Engl.  Musik)  zahl- 
reiche  Orchesterwerke,  StrQu,  Kam- 
mermusik  mit  Kl,  Lieder. 

Ermatmger,  Erhart,  *  16.  Febr. 
1900  in  Winterthur,  stud,  seit  1918  bei 
*Jamach  (Zurich),  dann  an  der  Ber- 
liner Hochschule,  1922  Korrepetitor, 
dann  Privatlehrer  in  Zurich,  1925/26, in 
Freiburg  i.  Br.,  danach  in  Berlin,  lebt 
j  etzt  bei  Heesden  (Holland) .  Er  schrieb : 


„BildhafteMusik"  (1928)  u.komponierte 
u.  a.  2  StrQu,  Sinf,  KIKonz.  3  Hym- 
nen  f.  Sopr.  u.  Orch,  62.  Ps.  f.  4-  u. 
8stg.  a  cappella-Ch. ;  5stg.e  Motette; 
ungedr. :  Fuga  f.  StrOrch.;  Pral.  und 
Fuge   f.  Orgel. 

Ernest,  Gustav  (j.),  *>  juii  1858  m 

Marienwerder,  stud.  Musik  in  Berlin, 
wirkte  1883 — 1909  in  London,  seitdem 
in  Berlin.  Er  schrieb:  R.  Wagner 
(1915) ;  Beethoven  (1920,  3i926) ;  J. 
Brahms    (1930). 

Erniederungszeichen,  s.  „b"  u.  Ver- 

setzungszeichen. 

Ernst,  Heinrich  Wilhelm  (j.), 
*  6.  Mai  1814  in  Briinn,  |  8.  Okt.  1865 
in  Nizza,  als  Geiger  Schiiler  von  Jos. 
*Bohmu.  *Mayseder,  der  erfolgreichste 
Rivale  von  Paganini  in  Dtschld.  Am 
bekanntesten  sein  fis-moll-Violinkon- 
zert,  seine  Othellofantasie  (nach  Ros- 
sini), seine  Elegie. 

L*7.;  Amely  Heller,  H.  W.  E.  (Wien 
1904); A.  *Moser,  Gesch. d.Violinspiels, 
S.  42811.,  5i8ff. 

eroICO  (ital.),  heldisch. 

Erdt'lCOn   (griech.),  Liebeslied. 

Erpf,  Hermann,  *  23.  April  1891  in 
Pforzheim,  stud,  in  Heidelberg  (♦Wolf- 
rum)  u.  Leipzig  (*Riemann),  Dr.  phil., 
wurde  1922  Lektor  f.  Musiktheorie  an 
der  Univ.  Freiburg  i.  Br.,  1925  stv. 
Dir.  an  der  Musikhochschule  in  Mun- 
ster,  1927  Abt.-Dir.  an  der  Folkwang- 
schule  in  Essen,  1935  Gesamtleiter.  Er 
schrieb:  Entwicklungszuge  in  der  zeit- 
gen.  Musik  (1922) ;  Studien  zur  Harmo- 
nie-  u.  Klangtechnik  der  mo<L  Musik 
(1927);  Die  Harmonielehre  in  der  Schule 
(1930);  Die  Lehre  v.  d.  Instrumenten 
u.  d.  Instrumentation  (in  Hohe  Schule 
der  Musik,  Athenaion  1936).  Die  wich- 
tigsten  seiner  Kompos.:  Caecilien-Kan- 
tate  (1930) ;  Einl.,  Ostinato  u.  Fuge  liber 
B-A-C-H  fiir  Kl.;  Lieder  der  Treue 
(MCh.  u.  Blaser);  Vld.  u.  Kantate  uber 
,,Der  grimmig  Tod"  (1931);  Hymnen 
der  Jahresfeste  (gemCh.);  Himmlische 
Ernte  ^gemCh.  u.  11  Bl.,  1937);  Kantate 
der  drei  Stand e  (1937);  Festl.  Fantas. 
nach  S.  Scheidt  (Orch.) ;  Nachtmusik 
(Orch.);  2  StrQu.e  (d-  u.  f-moll) ;  Kan- 
tate ,,Sternreigen",  Satzfolge  f.  Vc.  u. 
Kl. ;  Bodenseelieder  (Sopr.  u.  Kl.);  Sin- 
fonie  a-moll;  Vld.musiken,  MCh.e  u. 
gemCh.e,   Kl.musiken;    istg.e  Messe. 
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Ertel,  Jean  Paul,  *  22.  Jan.  1865 
zu  Posen,  f  11.  Febr.  1933  in  Berlin,  war 
Schiiler  v.  Brassin  u.  Liszt,  1898  Dr. 
jur.  in  Berlin,  wo  er  als  Musikreferent  u. 
Kompos.-Lehrer  lebte,  auch  1897 — 1905 
die  Dt.  Musikerztg.  hg.  Er  schrieb  sinf . 
Dichtungen  (Nachtliche  Heerschau, 
1908),  Violinkonzert  ohne  Begl.,  Doppel- 
fuge  f.  Orch.  u.  Orgel,  Kammermusik, 
Balladen  f.  Bar.  u.  StrQu,  Orgelwerke, 
Opern. 

Lit.:  H.  A.  Ertel,  Kiinstlerschicksal, 
eine  Biogr.  liber  P.  E.  (P.  E.-Gesell- 
schaft,  Berlin  1934). 

es,  chromatische  Erniederung  der 
Stufe  e. 

espirando  (ital.),  verhauchend. 

Espressione  (ital.),  Ausdruck;  es- 
pressivo,  ausdrucksvoll. 

Estampida  (provene.,  mittellat.  stan- 
tipes,  itaL  stampiia,  franz.  estampie, 
mhd.  stampenei),  ein  m.-a.  Stuck  ohne 
Tanzrhythmus  (vokal  cantilena  stan- 
tipes  als  Liedgattung  mit  Kehrreim, 
instr.  als  sonus  st.,  nach  der  Abfolge 
mehrerer  puncta  <mus.  Satze)  mit  aper- 
ium  (HalbschluB)  und  clausum  (Ganz- 
schluB)  von  der  *Sequenz  abstammend; 
Gegensatz:  danse,  ductia  mit  tanz- 
mafliger  Taktbetonung  (percussio) ;  da- 
zu  Joh.  de  *Grocheo  (iibers.  von  J, 
*Wolf  in  SblMG  I),  der  das  Wort  st. 
mit  facit  animos  propter  difficultatem 
stare  und  ductia  mit  ducit  corda  erklaren 
mochte;  P.  *Aubry,  Estampies  et 
danses  royales  (Paris  1907).  Lit. :  J. 
Wolf,  DieTanze  desM.-A.s  (AfMW  I) ; 
H.  J.  *Moser,  Stantipes  und  Ductia 
{ZsfMW  II);  R.  *Lach,  Zur  Gesch.  d. 
Gesellschaftstanzes  (1920)  S.2off. ;  J. 
*Handschin,  t)ber  E,  u.  Sequenz 
(ZfMW  XII/XIII);  *Gennrich,  For- 
menlehre  S.  159ft.;  E.  *Rohloff ,  Stu- 
dien  z.  Musiktraktat  des  Johs.  de 
Grocheo  (1930). 

EstniSChe  Musik.  Nachdem  eine  estn. 
Volksmusik  (vor  allem  Gesange  zur 
Begl.  der  Kannel,  eines  Psalteriums) 
fast  verschollen  war,  entstand  eine  estn. 
Kunstmusik  vor  allem  durch  die  Chor- 
bewegung  des  Pfarrers  E.  Horschelmann 
in  Oberpahlen  (1843). 

Lit. :  Elmar  Arro,  Gesch.  d.  estn. 
Musik  (Hab.-Schr.  Dorpat  1933);  ders., 
Zum  Problem  der  Kannel  (Gelehrte 
Estn.  Ges.  1931);  ders.,  Die  Dorpater 
Stadtmusici    1587 — 1809    (ibid.    1932); 


Das  Estonia-Theater  1906 — 3 1  (Tal- 
linn 1931);  Anna  Raudkats,  Estn. 
Volkstanze  u.  Kindersingspiele  (Tartu 
1926/27);  Sangerfestalbum  des  estn. 
Sangerbundes  (Tallinn  1926);  W.  Graf, 
t)ber  den  dt.  EinfluB  auf  den  estn. 
Volksgesang  (Diss.  Wien  1933). 

EthOSlehre  s.  Musikasthetik  m  Grie- 
chische  Musik  I,  B,  c. 

Moufffe  (franz.  =  erstickt),Vorschrift, 
daB  ein  Pauken-,  Becken-,  Tamtam- 
schlag  sofort  abgedampft  werden  soil. 

Ett,  Kaspar,  *  5.  Jan.  1788  zu 
Eresing  bei  Landsberg  (Bayern),  *  16. 
Mai  1847  zu  Miinchen,  wo  er  seit  18 16 
Hoforg.  war  und  viel  fur  die  Neu- 
belebung  der  alten  Kirch enmusik  tat, 
auch  selbst  nach  der  en  Vorbild  kom- 
ponierte.  In  der  Reduktion  der  *Gre- 
gorianik  auf  syllabischen  Stil  bedeutet 
er  den  auBersten  Punkt. 

Lit.:  *Haberl  u.  Schafhautl  im  Km. 
Jb.  1891;  F.  Bierling,  K.  E.J1906). 

Etude  (franz.),  eigentlich  Ubungs- 
stiick  (so  seit  J.  B.  *Cramer  u.  K. 
♦Czerny  genannt,  aber  tatsachlich  seit 
Beginn  aller  Instr.-Padagogik,  z.  B.  f. 
Tasteninstr.  seit  *Paumann,  vorhan- 
den) ;  seit  Chopin  auch  Name  eines 
Konzertstiicks,  das  jeweils  ein  beson- 
deres  spieltechnisches  Problem  zum 
Ausgangspunkt  nimmt ;  ungefahr  gleich- 
bedeutend  in  der  Violin  lit  eratur  um 
1820  der  Begriff  Caprice  (*Fiorillo, 
♦Rode,  *Paganini). 

Lit.:  E.  Gork,  Die  Entw.  d.  Kl.- 
Etiide  von  Mozart  bis  Liszt  (Diss.  Wien 
1930). 

Euler,  Leonhard,  *  15.  April  1707 
in  Basel,  f  3.  Sept.  1783  in  Petersburg, 
stud.  Math.  u.  Physik  bei  Daniel  Ber- 
noulli, wurde  Prof.  1730  in  Petersburg, 
1741  in  Berlin,  1766  wieder  in  Petersburg ; 
von  Akustik  handelt  vor  allem  sein 
Tent  amen  novae  theoriae  musicae  (1739) ; 
Neuausg.  v.  Ed.  *  Bernoulli  in  der  Ges.- 
Ausg.  Ill,   1. 

Lit.:  S.  Schulz-Euler,L.  E.  (1907); 
L.  G.  P.  du  Pasquier,  L.  E.  et  ses  amis 
(Paris  1927). 

Evangelium,  die  liturg.  Lesung  in  der 
Messe  bzw.  dem  Hauptgottesdienst  aus 
einem  der  vier  Evangelien,  welche  vom 
Ambo  oder  der  (von  der  Gemeinde 
aus)  linken  Altarseite  her  erfolgt  (daher 
auch  ,,Evangelienorgel"  fur  eine  hnke 
Seitenorgel) .  Der  E.-Ton  ist  ein  reicher 


Evans  —  Eybler 


241 


als  bei  der  *Epistel  ausgestalteter ' 
Lektionston;  im  M.-A.  entstanden  dafur 
besondere  lit.  Biicher:  Evangeliare. 
Die  mehrstimmige  Ausgestaltung  des  E. 
(E.-Motette)  Kefl  urn  1500  die  Figural- 
passion,  urn  1600  das  Oratorium,  urn 
1700  die  E.-Kantate  entstehen  oder 
doch  sich  reicher  entfalten. 

Lit.:  H.  J.  *Moser,  Die  mehrstim- 
mige Vertonung  des  E.  (I  1931);  P. 
*Wagner,  Einf.  in  die  greg.  Melodien 
III,  461!,  257 ff. ;  Schoberlein  u.  Riegel, 
Schatz  des  liturg.  Chor-  u.  Gemeinde- 
gesangs  I,  236 ff.  G.  Bernbeck,  Lie- 
der  zu  den  altkirchl.  Evangelien  u. 
Episteln  (Darmst.  1933).  Drei  Evang.- 
Motetten  von  Josquip  *Desprez  in 
Blumes  Chorwerk  23, 

Evans,  Edwin,  *  1.  Sept.  1874  in 
London,  zu  Lille  und  Echternach  er- 
zogen,  war  1895 — 1913  in  technischen 
Berufen  tatig,  aber  seit  1901  wachsend 
als  Musikschriftsteller  wirkend  (1902 
iiber  moderne  Russen,  1903  iiber  mod. 
Englander),  hielt  Vortrage  iiber  neuere 
franzos.  Musik,  war  19 14 — 23  Musik- 
kritiker  der  Pall  Mall  Gazette,  schrieb 
1919/20  in  der  Mus.  Times  wieder  eine 
Auf satzf olge .  iiber  zeitgen.  engl.  Musik- 
schaffen,  war  1921/22  Hg.  der  Mus. 
News  and  Herald,  1922  Mitbegr.  der 
Intern.  Ges.  f.  neue  Musik,  Hg,  der  Zs. 
The  Dominant  (seit  1927).  Biicher: 
Tschaikowsky  (1921),  engl.  Ubers.  v. 
Jean-Aubrys  La  musique  franc,  d'au- 
jourd'hui  (19 19);  Account  of  the  entire 
works  of  J.  Brahms  (4bdg.,  London 
1933). 

Evovae   s.   Doxologie. 

Exequietl  (lat.),  Totenritus,  bestehend 
aus  Einsegnung,  Totenoffizium,  Toten- 
messe  (s.  Requiem),  Absolutio  und 
Beerdigung,  in  musikaL  feierlicher 
Ausgestaltung.  Katholische  Lit.:  Offi- 
cium  et  missae  pro  defunctis  (D  esc  lee, 
Tournai  1924);  evangelisch:  H.  Schiitz, 
Exequien  v.  1636  auf  Heinrich  Post- 
humus  v.  ReuB  (Ges.-Ausg.  Bd.  XII, 
61,  Neuausg.  v.  G.  Schumann  1928, 
Br.  u.  H.). 

Exotische  Musik  s.  *VergleichendeMW. 

Expert,  Henry  (spr.  expar),  *  12. 
Mai  1863  zu  Bordeaux,  stud,  seit  188 1 
in  Paris  an  Niedermeyers  KM-Schule 
u.  bei  C.  *Franck,  wurde  1909  zweiter 
(192 1    erster)    Bibliothekar   am   Cons., 

Moser,  Muslklexikon. 
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auch  Lehrer  an  der  Ecole  nat.  de  mus. 

class,  u.  Ecole  des  hautes  it.  soc.  Hg.  der 

Maitres  musiciens  de  la  rcnaiss.  ft.  (bis 

1908    23    Bde.,    auch    Stimmenausgg., 

vgl.  Denkmaler,   Frankreich) ;  Ausg. 

des  Hugenottenpsalters;  Monuments  de 

la  musique  franc.    (19241!.);    Brunettes, 

Chansons  etc.;  Airs  de  cour ;  Les  maitres  f  4fty^f£[^ 

du  clavecin   des   XV  He  et   XV I  He  s.;*        ~&gk  x    •    ) 

Repertoire  de  musique  relig.  et  spirit.  ^tr«  %y 

_  ExpresSionisrtlUS  in  der  Musik,  schiefe  &4„  Stu.w-*^ 
Ubertragung  des  betr.  Stilbegriffs  aus         p      ^   1  "* 
der    bildenden    Kunst,    wo    nach    der  $   ?&££.  I 
kiihlen    ,,Eindrucks"-Beobachtung   des       f 

*Impressionismus  (^Sjpp — igX4)  eine 
^ifefeS^iS^?^611  Seelen-,,Ausdruck" 
schlechthin   zu   gestalten   suclvt1er*aIso 

eine ,  > absolute  Musik* '  der  Farben  und  Ge- 

staltu ngen  jalsTf rei e  Ph^nTfas^auBefung 

an  die  S t elJeder'^r eizsamen" Wirklich^ 

keitsabbtldung 'zu  setzen  suchte""*(K6n- 

struktivislnius,  Kiibismus,  Futiirismus, 
^9,1^,  bis  etwa  1928).     Also  wiirde  E 

eigentlich  (,Musikalisierung  der  Musik" 

bedeuten.    In  Wahrheit  ist  alle  Musik 

mehr  oder  minder  ,,seelisches   Espres- 

sivo" ;    die    krisenhafte    Erhitzung    als 

letzte  Steigerung  der  hochromantischen 

Dissonanz-Scharfung  ist  in  der  Musik 

dem  E.   der  bildenden   Kunst   zeitlich 

sogar    etwas    vorausgegangen    (Regers 

mittlere  Orgelwerke,   K^trauB'   ,,Sa^ 

Lome"   u.   ^Elektra",   EcL    *Erdmanns 

1.   Sinf.   usw.    1905 — 20).     Eine   Folge 

der  E.-Nachbildung  in  der  Musik  als 

ton  en  der    ,,Kubismus"    bzw.    „Dadais- 

mus",  d.  h.  ein  schroffer  Bruch  mit  dem 

bisherigen  Impressionismus  (*  Debussy, 

R.  *Straufi'  Sinfon.  Dichtungen)  fuhrte 

dann  zur  *A,tonalitat;  der  E.  ist  heute 

auf  alien  Gebieten  schon  wieder  durch 

Riickkehr   zur   „  Sachlichkeit"   (in    der 

Musik:    zur  ♦TonaUtat)  uberwunden. 
Lit.:  A.  *Schering  in  ,,Einfuhrung 

in  die  Kunst  der  Gegenwart"  (Seemann 

1920,  S.  139 — 161). 

Exsultet  (lat.  =  es  jauchze  .  .  .),  1)  be- 

riihmter   Praefationsgesang   zu   Ostern 

(Praeconium  paschale) ;  2)  Dominikaner- 

sequenz  zu  Weihnachten. 

Extemporieren  (lat.),  ,,im  Augenblick 

erfinden",  aus  dem  Stegreif  spielen. 
Eybler,   Joseph,    *  8.  Febr.  1765  zu 

Schwechat  bei  Wien,  f  24.  Juli  1846  in 

Schonbrunn,    Schuler  von   *Albrechts- 

berger,  stand  Mozart  seit  Cost  fan  tutte 

16 
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nahe,  seit  1792  Kirchenmusikdir.  irj 
Wien,  1824  *Salieris  Nachf.  als  Hkplm., 
fleiBiger  Komp.  v.  kath.  KM. 

Lit:  F.  Oelsinger,  E.s  km.  Werke 
(Diss.  Wien  1932). 

van  Eyken,  Heinrich,  *  19.  Juli 
1861  in  Elberfeld,  f  28.  Aug.  1908  in 
Berlin,  Sohn  des  mit  R.  Schumann 
befreundeten  Org.  Jan  Albert  v.  E., 
stud,  in  Leipzig  u.  als  Meisterschuler  v. 


H.  v.  *Herzogenberg  in  Berlin,  war 
1902 — 07  Theorielehrer  an  der  Hoch- 
schule,  schrieb  wertvolle  Klavierlieder, 
Orchestergesange  (Judiths  Siegeslied, 
Ikanis),  Mannerchore,  StrQu,  Orch.- 
Serenade  und  arbeitete  vor  allem  die 
Chorordnung  von  R.  v.  *Liliencron 
(4bdg.,  324  a-cappella  Satze,  1902 — 06) 
vorziiglich  aus  (Neuausg.  im  Barenr.  seit 
1928).  Seine Harmonielehre(i 911)  bearb. 
v.  *Leichtentritt  (j.)  u.  Wappenschmidt . 


F  1)  vierte  Stufe  (reine  Quarte) 
iiber  C ;  in  der  „kleinen  Oktave' ' 
(s.  Tonumfang)  geschlusselte  Lime 
(im  10.  bis  13.  Jh.  rot).  Aus  dem 
Buchstabenzeichen    wurde    allmahlich 


der  heutige  BaBschlussel,  der  aber 
im  15. — 17.  Jh.  auch  auf  der  ober- 
sten  („Contrabai3"-)  und  mittelsten 
von  5  Linien  („Bariton"  -  Schliissel) 
begegnet: 


T/r  x[k*£  *  ■:  e  if  qf ]  y-  **  a  %■ 


2)  Abkiirzung  fur  *Forte,  meist  kursiv 
/;  //  =  fortissimo;  3)  F-L6cher,  die 
Schallocher  auf  Stxeichinstrumenten  in 
Renaissanceform  (nach  den  C-Lochern 
der  „gotischen"  Violen). 

Faber  (lat.  =  Schmidt),  Name  meh- 
rerer  Musiktheoretiker,  u.  zw.  1)  Ja- 
cobus F.  Stapulensis,  eigentlich  Le- 
febvre  aus  Etaples  bei  Amiens,  *  um 
1455,  f  1536  oder  1547  zu  Nerac, 
schrieb  Elementa  tnusicalia  (1496, 
6i5io,  noch  1552  als  De  musica, 
quatuor  libris  demonstrata.  2)  Niko- 
lausF.,  aus  Bozen  (Vuozulanus),  15 16 
bayr.  Hofkantor,  von  dem  15 16  in  Augs- 
burg Joh.  Aventinus  Musicae  rudimenta 
hg,  3)  Heinrich  F.  aus  Lichtenfels, 
f  26.  Febr.  1552  zu  Olsnitz  i.  V.,  stud. 
1542  in  Wittenberg,  1544  Rektor  der 
Naumburger  Domschule,  1546  durch  N. 
Medlers  Empfehlung  Lehrer  am  Padago- 
gium  Braunschweig,  1548  Rektor  des 
dortigen  Martineums,  1549  wieder  Kan- 
tor  der  Naumburger  Stadtschule,  hielt 
dann  Vorlesungen  in  Wittenberg,  zuletzt 
Rektor  in  Olsnitz,  schrieb  eine  hs.  Mu- 
sica poetica  (1548,  Gymn.  Hof,  Rats- 
schulb.  Zwickau),  ein  weitverbreitetes 
Compendiolum  musicae  pro  incipientibus 
(seit  1548  mehrfach,  dt.  v.  Rid  [neu- 
bearb.  von  *Gumpelzhaimer  1591],  von 
Colhardt,  v.  M,   *Vulpius)  und  die  aus- 


fiihrlichere  Ad  musicam  practicam  intro- 
duetto  (1550). 

Lit.:  G.  *Schunemann,  Gesch.  d, 
dt.  Schulmusik,  S.  looff.;  W.  *Gur- 
litt,  Die  sortisatio  (Tijdschrift  1941). 

Fagott,  das  oder  der  (ital.  bassono, 
franz.  basson,  die  Ableitung  von  fagotto 
=  Biindel  ist  unwahrscheinlich),  BaB- 
*Oboe,  d.  h.  ein  Doppelrohrblatt-Instr., 
das  der  Spieler  unmittelbar  mit  den  Lip- 
pen  anblast  (wahrend  er  beim  Krumm- 
horn  nur  die  Luftkapsel  anblies) .  Klang 
der  BaBpommer  scharf,  so  wurde  das  F. 
wegen  des  sanfteren  Klanges  ehedem 
♦Dulcian  genannt.  Die  Klappenzahl 
vermehrte  sich  von  3  (16.  Jh.)  bis  auf 
20  (nach  dem  *B6hm- System),  Ver- 
besserungen  brachten  C.  Almenrader, 
(Nassau  1824),  F.  G.  Adler  (Paris  1809 
u.  27),  F.  Triebert  (Paris  1855),  J.  A. 
Heckel  in  Biebrich,  Fg  -  Konzerte 
schrieben  Mozart  u.  Weber.  Der  Umfang 
reicht  von  B  bis  V  (selten  bis  f ") ;  fiir 
die  hoheren  Tone  benutzt  man  ein  har- 
teres,  fiir  die  tiefen  ein  weicheres  Blatt. 
Die  Wirkung  ist  im  Forte  u.  U.  fast 
heroisch,  im  Piano  dunkel-naselnd,  bei 
lebhaften  Passagen  und  im  Staccato 
auch  gern  humoristisch,  am  besten 
paarig  mit  den  Oboen  sich  verschmel- 
zend.  Noch  eine  Oktave  tiefer  (und 
entspr.  oktavierend  notiert)   stent  das 
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Kontrafagott,  das  mit  B  das  tiefste 
Instr.  des  Orchesters  ist  (klingt  u.  U. 
etwas  schnarrend).  Transponierende 
Fagotte  wie  das  Quintfagott  (in  F) 
und  das  Bachsche  ex  G  sind  langst 
abgekommen. 
jUY.;W.  Heckel,  Der  F.  (1899,21931). 

FaiBt,  Immanuel,  *  13.  Okt.  1823 
in  Efilingen,  f  5.  Juni  1894  in  Stuttgart, 
konnte  selbstausgebildet  1846  in  Stutt- 
gart als  Orgelvirtuose  auftreten  und 
griindete  hier  1847  den  Verein  f.  klass. 
KM,  1849  den  Schwabischen  Sanger- 
bund,  1857  mit  Lebert  das  Kons.  (1859 
Dir.),  Tiibinger  Dr.  h.  c.  Er  schrieb 
Chore,  Lieder,  Orgel-  u.  Klavierstiicke, 
Motetten,  Kantaten,  mit  Stark  eine 
,,Elementar-  und  Chorgesangschule" 
(1880),  war  Mithg.  der  Edit.  Cotta,  iibte 
aber  yor  allem  als  Orgel-  und  Kompos.- 
Lehrer  weitreichenden  EinfluB  aus. 

Falala-Lieder,  tanzhafte,  leichte  Chor- 
gesange  mit  diesem  alten  Trallerkehr- 
reim  (Balletti,  Canzonette)  bei  Lasso, 
♦Vecchi,  *Gastoldi  und  ihren  deutschen 
Gefolgsmannern  *(HaBler,  *Widmann, 
*Staden,  *Friderici  usw.),  kennzeich- 
nend  f.  die  dt.  Renaissance  in  der  Musik. 

Fall,  Leo  (j.),  *  2,  Febr.  1873  in  Ol- 
miitz,  •(•  16.  Sept.  1925  in  Wien,  Schiiler 
der  Briider  *Fuchs  in  Wien,  Theater- 
kplm.,  dann  der  Kompos.  in  Wien 
lebend,  schrieb  Operetten,  so  u.  a.  Der 
fidele  Bauer  (1907),  Die  Dollarprinzes- 
sin  (dgl.),  Die  geschiedene  Frau  (1908), 
Briiderlein  fein  (1909),  Die  Rose  von 
Stambul  (191 6),  Madame  Pompadour 
(1922). 

de  Falla,  Manuel,  *  23.  Nov.  1876 
in  Cadix,  Schiiler  u.  a.  v.  F.  *Pedrell  in 
Madrid,  war  seit  1907  in  Paris  mit 
*Debussy,  *Ravel,  *Dukas  (j.)  befreun- 
det,  lebt  seit  1914  in  Granada.  Als  fiih- 
render  Komponist  des  heutigen  Spa- 
nien  fuBt  er  vor  allem  auf  dem  im 
Sevillanischen  am  starksten  ausgeprag- 
ten  Folklore,  das  er  aber  mit  impressio- 
nistischer   Zartheit   ausnutzt. 

Werke:  Ballette:  El  Sombrero  de  tres 
picos  (Der  Dreispitz,  1919,  urspriinglich 
[1917]  El  Corregidor  y  la  Molinera); 
El  Amor  brujo  (Zauberer  Amor,  1915); 
Qpern:  La  vida  breve  (1905 — 13) ; 
Puppenspiel  El  Retablo  de  Maese  Pedro 
(1919,  Sevilla  1923).  Fur  Kl  u.  Orch. :  I 
,,Nachte   in    den    spanischen    Garten"  I 


(sinf.  Impressionen,  1909 — 15).  Fur 
Soli,  Chor  u.  Orch.:  Atlantida;  Concerto 
f.  Cembalo,  Fl,  Ob,  Clar,  V,  Vc  (1923 
bis  1926),  Fur  Kl:  4  Pttces  espagnoles, 
Fantasia  BStica  (1919).  Fur  Gesang  u. 
Kl:  Trots  melodies  (1909),  Siete  can- 
ciones  populares  espanolas  (1914).  Fur 
Ges.,  Fl,  Harfe,  V,  Br,  Vc:  Psyche1 
(1924).  Fur  Ges.  u.  Harfe:  Cordoba 
(1927).  Fur  Gitarre:  Homenaje,  pour 
le  tombeau  de  CL  Debussy  (1920). 

Lit.;  Roland-Manuel,  M.  de  F. 
(Paris  1930);  J.  B.  Trend,  M.  de  F, 
and  Spanish  Music  (New  York  1929, 
235). 

Falsa  musica  s.  Musica  ficta. 

Falsett  und  Falsettisten  s.  Register. 

FalSO  bordone  s.  Fauxbourdon. 

Fancy  (engl.,  spr.  fanBi),  Fantasie 
(i6,/i7.  Jh.),etwagleichdem  *Ricercar. 

Fandango  (span.),  Tanz  in  dem  „um- 
setzenden"  Kastagnetten  -  Rhythmus 
mit  Gitarrenbegl.  (mafiig  rasch) : 

Der  urspriinglich  vornehme,  dann 
popular-wilde  Paar-Tanz,  den  auch 
bloBe  Singstrophen  unterbrechen, 
schildert  wie  die  Tarantella  gliihende 
Liebeswerbung  und  ist  daher  in  sich 
stark  steigernd.  Vgl.  V.  Junk,  Hdb. 
des  Tanzes  (1930),  S.   73  f. 

Fanfare,  1)  Trompetensignal  in  den 
Naturtonen  (gebrochener  Dreiklang), 
so  beim  militarischen  *Zapfenstreich, 
gern  auch  mehrstimmig  mit  Pauken. 
Ein  fruhes  Beispiel  die  „Toccata"  vor 
*Monteverdis  Orfeo  (1607).  Zu  den 
stadt.  Tiirmerfanfaren  vgl.  L.  Plafi, 
Blick  in  die  Sammlung  mus.  Wahr- 
zeichen  dt.  Stadte  (Zs.  f .  Schulmusik  VI 
[1933],  33ff.),  zu  den  hofischen  RD  Bd.7 
(G.  *Schiinemann,  1935).  Lehrreich  ist 
der  Vergleich  beider  F.  in  Beethovens  2. 
u,3.Leonoren-Ouv.,  ebenso  dieFiille  der 
F.n  bei  Wagner  vom  Trompetenruf  im 
Rienzi  iiber  Lohengrin  zu  den  Horn- 
symbolen  v.  Hunding,  Siegfried,  Hagen. 
Zu  den  Jagersignalen  vgl.  K.  *Taut, 
Die  Anfange  der  Jagdmusik  (Diss. 
Leipzig  1930).  2)  Blasinstr.  des  dt. 
Jungvolks  =  ventillose  Trp.;  F.zug  ist 
die  Musikeinheit  daselbst:  Fahnlein- 
F.zug  aus  4  F.,  2  Trommeln,  1  Fiihrer, 
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Jungstamm-F.zug:  8  F.,  4  Tr.,  1  Fiih- 
rer;  Jungbann-F.zug:  16  F.,  8  Tr., 
1  Fiihrer,  zugleich  Vorschule  f.  d.  H.-J.- 
Musikzug  u.  die  Bl.-Kameradschaft  der 
H.-J.-Spielschar.  Richtlinien  u.  Spiel- 
material:  „Der  F.zug"  (Vieweg). 

Lit.:  H.  Majewski  in  Stnmmes 
,,Musik  im  Volk";  H.  J.  *Moser,  To- 
nende  Volksaltertlimer  (1935)    S.  17-37. 

Fantasia  s.  Phantasie. 

Farbe  und  Ton.  Seit  *  Goethe  als 
Gegenstiick  zu  seiner  Farbenlehre  eine 
Tonlehre  entwarf,  urn  die  sich  auf- 
drangenden  Parallelerscheinungen  und 
-wirkungen  symmetrisch  zu  behandeln, 
hat  die  gegenseitige  Zuordnung  von 
akustischen  und  optischen  Sinnesein- 
driicken  immer  wieder  Kunstler  und 
Wissenschaftler  beschaftigt.  Die  Ro- 
mantiker  mit  ihrer  Idee  des  Gesamt- 
kunstwerks  durch  Verschmelzung  der 
Kiinste  und  ihrer  Empfindlichkeit  fur 
,,Klangfarben"  fanden  auch  die  ,,Far- 
benklange"  (E.  T.  A.  *  Hoffmann, 
L.  Tieck;  Ortlepp  1836:  ,,himmelblauer 
Klang  der  Flote,  hellblonde  Clarinette, 
grimes  Waldhorn,  blutigrote  Trompete" 
— •  er  vergleicht  den  Ton  des  Bassett- 
horns  dem  Duft  dunkelroter  Nelken). 
Als  die  Impressionisten  begannen,  Frei- 
Juftfarben  durch  prismatische  Zer- 
legungen  darzustellen  (Segantini,  die 
Pointillisten),  lag  Entsprechendes  in 
der  Musik  durch  Obertonprismen,  durch 
Aufdroseln  der  Melodielinie  in  zarteste 
ornamentale  *Heterophonie  nahe  (In- 
strumentation v.  R.  *Strau6,  *Debussy 
usw.),  und  dieUnterstiitzungdesKlang- 
bildes  durch  Lichtwirkungen  sollte 
neue  Impressionen  geben:  *Scriabins 
Clavier  &  lumibre  zu  seinem  ^Prome- 
theus*' (Le  Podme  du  feu),  Sind  hier 
uberall  die  gegenseitigen  Zuordnungen 
einigermafien  willktirlich,  so  hat  die 
moderne  Psychologie  fesselnde  Zwangs- 
verbindungen  von  Farbvorstellungen 
mitTonwahrnehmungen  undumgekehrt 
festgestellt ;  doch  ist  Vorsicht  dringend 
geboten;  siehe  auch  ,,Form  und  Ton". 

Lit.:  G.  *Anschutz,  Drei  Farbe- 
Ton-KongreBberichte  (Hamburg  1927, 
29,  31,  dazu  ZfMW  IX,  5761!) ;  Annelies 
Argelander,  Das  Farbenhoren  u.  d. 
synasth.  Faktor  der  Wahrnehmung 
(1927);  Friedr.  *Mahling,  Zur  Gesch. 
des  Problems  wechselseitiger  Beziehun- 


gen  zw.  Farbe  u".  Ton  (Diss.  Berlin 
1922);  ders.  in  der  J.  Wolf-Festschr. 
(1929);  Alb.  Wellek,  Doppelempfinden 
und  Progr.-Musik  (Diss.  Wien  1928); 
ders.,  ZfMW  XI,  470 ff.,  XIII,  145 ff.; 
ders.,  Renaissance- u.  Barocksynasthesie 
(Dt.Vj.IX,534ff.u.ZfMJg.97,Heft4); 
A.  Hoppe,  Die  Farbtontreppe  (Verden- 
Aller  1928);  O.  Rainer,  Musikal. 
Graphik  (Wien  1925);  F.  Auerbach, 
Musik  u.  bild.  Kunst  (1924);  H.  Schro- 
der, Ton  u.  Farbe  (1906);  Janicke, 
Die  Farbenharmonie  (1902);  R.  *Lach, 
Uber  Audition  color te  (SblMG  IV); 
L.F av  r  e ,  La  musique  des  couleurs  (1900) ; 
A.  Cozanet,  De  la  correlation  des 
sons  et  des  couleurs  en  art  (1897).  — 
Zum  Problem  der  optischen  Bilder  aku- 
stischer  Quellen  u.  umgekehrt:  Fritz 
W.  Winckel  in  der  Zs.  ,,Fernsehen" 
1930  Nr.  4,  1932  Nr.  3,  Melos  1931, 
Nov.,  Die  Musik  1933;  Henschel, 
Musiksehen  (,,Sendung,r  1929,  Nr.  49); 
W.  VoB,  Farbhoren  (Archiv  f.  d.  ges. 
Psychologie,  Bd.  73  [1930],  Nr.  3  u.  4); 
K.  Ketterer,  Zur  graph.  Auswertung 
der  Sprechplatte  (Journal  f.  Psychol, 
u.  Neurol.,  Bd.  44  [1932],  Nr.  5  u.  6). 

Farina,  Carlo,  *  zu  Mantua,  f  um 
1640  wohl  in  Italien,  Dresdener  Hof- 
violinist  seit  1625;  1636/37  in  Danzig; 
veroffentlichte  die  fur  den  Beginn 
geigerischer  Virtuositat  wichtigen  5 
Bucher  2 — 4stg.  Pavanen,  Gagliarden, 
Brandiusw.  (Dresden  1626 — 28);daraus 
die  Torgauer  GagMarde  v.  1627  und  20 
Brandi,  rig.  v.  H.  *Diener  in  H,  J. 
Mosers  MMusikkranzlem'*  (Kistner  u. 
Siegel) ;  andere  Neudr.  in  *Wasie- 
lewskis  Instr.-Satzen  des  17.  Jhs.  u. 
*Riemanns    Alter    Kammermusik. 

Lit:  A.  *Moser,  Gesch.  d.  Violin- 
spiels,  S.  95 f f . ;  G.  *Beckmann,  Das 
Violinspiel   in   Dtschl.    (1918),    S.    14! 

Farinelli  (eigentlich  Carlo  Broschi, 
spr.  broski),  *  24.  Jan,  1705  zu  Andria, 
t  15-  Jn^  1782  zu  Bologna,  beriihmter 
Kastrat,  war  Schuler  v.  *Porpora  u. 
♦Bernacchi,  sang  in  Wien  u.  London 
(hier  in  der  Gegenoper  gegen  Handel) 
mit  groBtem  Erfolg,  lebte  1737 — 59  als 
Gunstling  Philipps  V.  u.  Ferdinands  VI. 
in  Spanien,  seit  1761  in  seinem  Palazzo 
in  Bologna.  Die  wichtigsten  der  von 
ihm  gesungenen,  ausgezierten  und  mit 
Registera  durch  Schlusselwechsel  be- 
zeichneten  Arien  hg.  v.  F.  Habock: 
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Die  Gesangskunst  der  Kastraten  I 
(Univ. -Ed.    1923). 

Lit, ;  J.  Desastre,  C.  Broschi  (1903, 
dt.  v.  Rabelais);  L.  Frati  in  Riv.  mus. 
it.  1913  u.  La  Cultura  mus.  I,  3  (1922); 
*Monaldi,  Cantanti  evirati  (1920); 
histor,:  G.  Sacchi,  Vita  del  Cav.  Don 
C.  B.  (1784).  Vgl.  audi  die  Lit.  zu 
Metastasio. 

Farmer,  Henry  George,  *  17.  Jan. 
1882  zu  Birr  (Irland),  stud.  Musik  u. 
Arabisch  an  der  Univ.  Glasgow  (Dr.phil.), 
ist  Dir .  des  dortigen  Staatstheater  s  u .  Sinf . 
Orch.s,  Hg.  des  Musicians  Journal  u. 
schrieb:  The  music  and  musical  in- 
struments of  the  Arab;  The  arabian  in- 
fluence on  musical  theory  (1925) ;  By- 
zantine  musical  instruments  in  the 
gth  century  (1925);  The  arabic  mu- 
sical manuscripts  in  the  Bodleian 
Libr.  (1926);  A  history  of  arab.  music 
to  the  13  th  century  (1929) ;  Meccan 
musical  instruments  (in  Journal  of  the  r. 
Asiatic  Soc,  London  1929);  Historical 
facts  for  the  arab,  musical  influence 
(1930);  Music  in  m.-a.  Scotland  (1930); 
The  organ  of  the  ancients  (1931) ;  Studies 
in  oriental  musical  instruments  (1931) ; 
An  Old  Moorish  Lute  Tutor  (193 1). 

Fasch,  J  oh.  Friedrich,  *  15.  April 
1688  zu  Buttelstedt  bei  Weimar,  f  5. 
Dez.  1758  zu  Zerbst,  als  Knabe  Sanger 
in  Weiflenfels,  in  Leipzig  Thomaner- 
Alumne  unter  *Kuhnau,  leitete  als 
Stud,  das  Coll.  mus,,  schrieb  17 10 — 12 
dt.  Opern  fur  Naumburg,  Zeitz  und 
Hamburg,  stud,  bei  *Graupner  in 
Darmstadt,  wurde  Geiger  in  Bayreuth, 
bis  1719  Sekretar  in  Gera  {1721  Org.), 
1 72 1  Kplm.  bei  Graf  Morzin  in  Luca- 
vec  (vgl.  J.  Haydn),  1722  Hkplm.  in 
Zerbst,  wo»  er  vor  allem  bedeutende 
Kantaten  (5  Jgg.)  schuf  (eine  hg.  v. 
*Egidi  bei  Vieweg),  reizvolle  ,,Ouver- 
tiiren"  (Orch.-Suiten),  Orchesterkon- 
zerte  (eines  in  RD  11)  und  Triosonaten 
(z.  T.  streng  kanonisch)  schrieb  (mehrere 
hg.  v.  *Riemann  im  Coll.  mus.  u.  in 
Br.  u.  H.s  Orch.-Bibl.)  —  einer  der 
best  en  Meister  des  Hochbarock,  den 
S.  Bach  sehr  geschatzt  hat.  Seine 
Selbstbiogr,  in  *Marpurgs  Hist.-krit. 
Beitr.  Ill  u.  in  Ad.  *Hillers  Lebens- 
beschreibungen  (1784).  Lit. :  B.  *En- 
gelke,  J.  Fr.  F.  (Diss.  Lpz.  1908  u. 
SblMG  X,  26311.);  Waschke  im  Zerb- 


ster  Jb.  1906;  C.  A.  Schneider,  F.  als 
Sonatenkomp.   (Diss.  Miinster  1936). 

Fasch,  Karl,  *  18.  Nov.  1736  als 
Sohn  des  vorigen  zu  Zerbst,  f  3.. Aug. 
1800  in  Berlin,  war  seit  1756  zweiter 
Cembalist  *Friedrichs  d.  Gr.  in  Berlin 
(neben  C.  Ph.  Em.  *Bach),  1774 — 76 
Hkplm.,  begr.  1790  die  Berliner  Sing- 
akademie.  Er  schrieb  Motetten,  eine 
i6stg.  Messe  (hg.  nebst  alien  spSteren 
Vokalkompos.  v.  d.  Singakad.  1839) 
und  wird  neuestens  auch  wieder  als  f ort- 
schrittl .  Klavierkomp .  beachtet,  der 
schon  im  Beethovenschen  Sinne  Cha- 
raktervariationen.  schrieb :  Ariette  u. 
Andantino  mit  Var.  hg.  v.  *Landshoff 
(j.)  (bei  Nagel  Nr.  38). 

Lit.;  C.  F.  *Zelter,  K.  F.  (1801); 
C.  v.  *Winterfeld,  Festschr.  z.  100. 
Geburtstag  des  Stifters  der  Berliner 
S.-Ak.  (1836);  ders.,  tJber  F.s  geistl. 
Gesangswerke  (1839);  M.  *Blumner, 
Gesch.  d.  Berliner  S.-Ak.  (1891);  Hugo 
Heyne,  Zur  Erinnerung  an  K.  F.  (Ber- 
liner Bll.  f.  Gesch.  u.  Heimatkunde  3, 
1937);  *^*  *Schunemann,  Die  Ber- 
liner Singak.  (1940). 

Faur6  (spr.  fore),  Gabriel  Urbain, 
*  13.  Mai  1845  zu  Pamiers  (Aridge), 
f  4.  Nov.  1924  zu  Paris,  wo  er  1854—65 
bei  Niedermeyer  u.  *Saint-Saens  stud.. 
wurde  Org.  in  Rennes,  dann  Paris, 
Mitbegr.  der  SocUte'  nationale  de  mu- 
sique,  die  ihn  seit  1873  als  Tonsetzer 
bekannt  machte;  1877  KMDir.  an  Ste. 
Madelaine,  1895  Kompos.-Prof.  am 
Cons.  (Nachf.  v.  *Massenet),  1905 — 20 
Dir.  (Nachf.  v.  *  Dubois)  u.  Mitgl.  der 
Akademie,  einer  der  besten  Gefolgs- 
manner  von  C.  *Franck,  der  zu  seiner 
Zeit  Fortschrittlichkeit  mit  Vornehm- 
heit  und  formellem  Konnen  verband; 
obwohl  es  etwas  hochgegriffen  erscheint, 
wenn  man  ihn  gele gentlich  als  ,,franzos. 
Bruckner"  bezeichnet  hat.  Zu  seinen 
Schiilern  zahlen  *  Ravel,  *Kochlin,  Fl. 
*Schmitt,  Roger  *Ducasse  u.  a.  Er 
schrieb  Opinions  musicales   (Ges.  Aufs. 

1930). 

Werke:  die  Opern  Promethde  (1900)  u. 
PSntlope  (1913),  Ballett  Masques  et 
Bergamasques  (1920),  drei  Theater- 
musiken,  Violinkonzert  (1878),  Ballade 
f.  Kl  u.  Orch.,  Orch.-Suite  (1875),  Suite 
Pellias  et  MSlisande  (1898),  Fantasie 
f.  Klu.  Orch.  (1918);  2  Klavier-Quint.e, 
2  Klavier-Quartette,  Klavier-Trio,  2  V.- 
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Son.,  2  Violoncell-Sonaten,  Requiem 
(1887)  u.  a.  KM;  Les  Djinns  (Chor  u. 
Orch.  1875);  La  naissance  de  Vinus 
(Soli,  Chor,  Orch.,  1882) ;  zahlreiche 
Lieder   u.    Klavierwerke. 

Lit.;  VI.  Jankelevitch,  G.  F.  et 
ses melodies  (Paris  1938);  G.  Servieres, 
G.  F.  (Paris  1930);  G.  Mariotti,  G.  F. 
(Florenz  1930);  Ph,  Faure-Fremiet, 
G.  F.  (Paris  1929) ;  R.  *K6chlin,  G.  F. 
(1927);  A.  *Bruneau,  La  vie  et  les 
oeuvres  de  G.  F.  (1925);  L.  Aguettant, 
F.  (1924);  A.  Dujet,  G.  F.  (1921); 
A.  *Cortot,  La  mus.  fr.  de  piano;  A. 
Tanner,  F.  et  ses  deux  sonates  de  violon 
(Schw.  musikpad.  BU.  1937). 

Fauxbourdon  (franz. ,  spr.  foburdo, 
ital .  falso  bordone) ,  ,  ,f  alscher  BaB' ' , 
namlich  eine  Cantusfirmus-Technik,  bei 
der  die  Kernstimme  entgegen  der  im 
13. — 15.  Jh.  liblichen  Bafilage  denhoch- 
sten  Part  bildet,  an  den  sich  zweite  und 
dritte  Stimme  sklavisch  binden  (,,bordu- 
nieren"):  eine  nicht  kontrapunktische, 
sondern  zwischen  Quint-Oktav-Klangen 
in  Sextakkord-Parallelen  schreitende 
Begleitweise.  Der  F.  erstmals  urn  1430 
in  Oberitalien  in  *Dufays  Hymnen- 
zyklus,  von  wo  er  nach  Deutschland  und 


Burgund  wandert,  zunachst  in  Offi- 
ziumskompos.  (besonders  Magnificat  u. 
Psalmen),  spater  auch  in  Messe  und 
Motette.  Haupttheoretikerquellen  sind 
die  Musiktraktate  von  Chilston  und 
♦Power  (bei  *Hawkins,  MGII).  Im  15. 
u.  16.  Jh.  begegnen  2stg.e  Satze  mit  der 
Vorschrift  Falso  bordone,  wonach  eine  3. , 
mittlere  Stimme  improvisiert  werden 
sollte;  z.  B.  in  einer  anon.  Joh.-Passion 
aus  Modena.    Cod.  lat.  455  (urn  1475): 


A&?    x/b-db-, 


mitt  *••<&». 


und  bei  *Adam  von  Fulda. 

Lit.;  *Riemann,  Gesch.  der  Musik- 
theorie,  S.  141  ff.;  ders.,  Hdb.  d.  MG. 
I,  2,  S.  159ft.;  G.  *Adler  (j.)f  Studie 
zur  Gesch.  d.  Harmonic  (1881);  M. 
Bukofzer  (j.),  Gesch.  d.  engl,  Diskants 
u.  d.  F.  (StraBburg  1936). 

Von  dieser  Stegreif-Begleitung  her 
wurde  F.  auch  die  Bezeichnung  fur  den 
Satz  Note  gegen  Note,  z.  B.  (nach  G; 
A.  *Bernabei  um  1700;  *Halbig,  Greg. 
Chorschule) : 


rrx 


Sit  mirimdo/sini  bene -die-   turn 
sasc/hns  d  terra    in-Q-pem 
"a- 


ex  hoe  nunc  et  us-que  in 
et  de  stercore    e*  rh 


se  -eu-lum 


Favart  (spr.  fawar),  Charles  Simon, 
*  13.  Nov.  1 7 10  in  Paris,  f  ebenda 
18.  Mai  1792,  schrieb  150  Singspiel- 
texte  (u.  a.  Annette  et  Lubin,  Bastien  et 
Bastienne  [vgl.  Mozart],  Ninette  a  la 
cour  [vgl.  Ad.  Hiller]),  die  fur  die  franz. 
Op&ra  comique  klassische  Bedeutung 
erlangten.  Seine  als  reizende  Singschau- 
spielerin  gefeierte  Frau  Marie  Justine 
Duronceray  (1727 — 72)  war  bei  der 
Abfassung  stark  beteiligt.  1763 — 77 
erschien  in  Paris  iobdg.  THidtre  d> 
Mr.  Favart,  1808  3bdg.  s.  MSmoires  et 
correspondences . 

Lit.;  A.  Font,  F.  (1894);  G.  Letain- 
turier-Fradin,  Les  amours  de  Mme. 
F.  (1907);  A.  *Pougin,  Mme.  F.  (1912). 


Fedeli,  Vito,  *  19.  Juni  1866  zu 
Foligno,  seit  1904  KonsDir.  zu  Novara, 
schrieb  Opern,  Kirchenmusik  (Messa 
solenne  Ambrosiana  f.  2  Chore  u.  2 
Orgeln,  1926),  Chore,  Lieder  und  mw. 
Aufsatze  fur  die  SblMG,  RMI,  Kongr.- 
Ber.  Wien  1909,  London  1911 ;  Le 
Cappelle  mus.  di  Novara  dal  sec.  XVI  ai 
primordi  dell'  Ottocento;  Giacomo  e 
Gaudenzio  Battistini  (1st.  e  Mon.  dell' 
Arte  Mus.  Ital.  vol.  Ill,   1932). 

Lit.;  G.  Bustico,  Bibliogr.  di  un 
musico  novarese  (1925). 

Fehr,  Max,  *  17.  Juni  1887  in 
Biilach  (Kanton  Zurich),  stud,  bei 
♦Bernoulli  u.  E.  Radecke  (Dr.  phil.) ; 
lebt    als    Gymn.-Prof .    in    Winterthur ; 
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Vors.  der  Neuen  schweiz.  Musikges. 
1919 — 32,  jetzt  Pras.  u.  Bibl.  der  Allg. 
M Ges .  Zurich .  Er  schrieb  Apostolo 
Zeno  u."  s.  Reform  des  Operntextes 
(Diss.  Zurich  1912),  ZiirichalsMusikstadt 
im  18.  Jh.  (I  1916);  Neujahrsbll.  1916  u. 
1918;  Unter  Wagners  Taktstock  (1922); 
Briefe  v.  Berlioz  an  Rieter  Biedermann 
(Schw.  Jb.II) ;  Gesch.d.MusikkoIlegiums 
Winterthur  I  (1629  bis  1830)  1929;  R. 
Wagners  Schweizer  Zeit  (2bdg.,  I  1934). 

Feiergestaltung,  musikalische.spielt 
im  Dritten  Reich  eine  gewichtige  Rolle : 
a)  zur  Verschonerung  der  Arbeit  und 
der  Ruhezeit  (entsprechend  dem  Dopo- 
/azwo-Werk  des  Faschismus)  und  wird 
so  besonders  von  der  Dt.  Arbeitsfront 
betreut;  b)  zur  Steigerung  festlicher 
Veranstaltungen  der  Jugendverbande 
und  so  in  erster  Linie  von  der  Reichs- 
jugendfiihrung  organisiert ;  c)  2um 
Schmuck  feierlicher  Veranstaltungen 
der  Partei  und  ihrer  Gliederungen  und 
so  im  Schutz  der  Parteikanzlei,  des 
Reichspropag.-Min.  und  der  Reichsfiihrer 
der  Gliederungen.  Besondere  Anlasse 
bieten  die  Reichsparteitage,  der  Helden- 
gedenktag,  der  Geburtstag  des  Fiihrers 
und  der  Tag  der  Machtubernahme  sowie 
die  brauchtumlichen  Jahreszeitenfeste, 
wie   Erntedankfest,    Sonnwende   usf. 

Lit.:  W.  *Ehmann,  M.  F.,  ein  Weg- 
weiser  guL,er  Musik  (Hanseat.  Verlags- 
anst.  1938);  H.  Niggemann,  Ernte- 
fest  (dgl.) ;  C.-H.  Weber,  Helden- 
gedenken  (dgl.) ;  Erntedankfest  (An- 
regungen  u.  Richtlinien,  Gaupropag.- 
Leitg.  Konigsberg  1937);  Dt.  Weih- 
nacht  (dgl.  Munchen,  Eher  1937);  W. 
Stumme,  Feierliche  Musik  (Katalog 
Kallmeyer  1938);  Dt.  Instr.-Musik  f. 
Fest  u.  Feier  (hg.  v.  Ad.  Hoffmann, 
dgl.);  H.  M.  Sambeth,  Sonnenlauf  f. 
Schulen,  Criiwell  1938);  H.  Roth,  Die 
Feier,  Sinn  und  Gestaltg.  (Lpz.,  A. 
Strauch  1938) ;  Jahreszeitl.  Werke  bei 
Barenr.  v.  Fritz  *Dietrich,  K.  *Marx, 
H.  *Distler,  C.  *Bresgen,  Chr.  *La- 
husen  usw. ;  Hanseatenkatalog  ,,Was 
musizieren  wir?";  ,,Offenes  Singen" 
(grundsatzl . ,  hg.  vom  Amt  ,  ,Feier- 
abend",  Abt.  ,,Volkstum  —  Brauch- 
tum' '  der  N  S .  -  Gemeinschaf  t  , ,  Kraft 
durch  Freude"  u.  der  Reichsjugend- 
fiihrg.,  Kallmeyer  1938);  E.  Schwarz- 
Reiflingen,  Lieder  d.  Arbeit  (Koln 
1934;  Heinz  Ameln,  Werkleute  singen 


(Ldb.,  Barenr.  1936);  E.  Scharff, 
^GriiB  Gott,  Frau  Musika!"  (Das  Jahr 
entlang,  dt .  Feiern ;  E .  Bloch  1 936) ; 
„Eine  Flamme  ward  gegeben"  (Sonn- 
wendliedei  u.  Feuerspriiche,  hg.  v.  d. 
Reichsjugendfg.  (Kallmeyer  1936) ;  Willi 
Schultz,  Maientanz-Erntekranz (Teub- 
ner  2i935);  ,,Die  Neue  Gemeinschaft", 
Parteiarchiv  f.  NS-F.  (Eher  i933fi). 

Feldmann,  Fritz,  *  18.  Okt.  1905  in 
Gottesberg  (Schles.),  stud,  seit  1924 
MW  in  Breslau  (M.  *  Schneider,  A. 
♦Schmitz),  1927  akad.  ML,  1931  Dr. 
phil.,  1938  habil.,  Doz.  f.  MW  a.  d. 
Univ.  Breslau.  Schriften:  Der  Cod.  Mf. 
2016  des  mus.  Inst.  Breslau  (2bdg. 
1932),  Musik  und  Musikpfl.  im  m.-a. 
Schlesien  (1938);  Abh.  in  ZfMW  XIII, 
XV,  Km.  Jb.  27,  Bach-Jb.  1934,  Fest- 
schr.  f.  M.  Schneider  usf. 

Fellerer,  Karl  Gustav,  *  7.  Juli 
1902  zu  Freising,  stud,  auf  der  KM- 
Schule  Regensburg,  in  Miinchen  (H.  K. 
♦Schmid,  *Sandberger)  und  Berlin 
(*Abert,  J.  *Wolf,  C.  *Sachs),  wurde 
1927  Privatdoz.  in  Miinster  (Westf.), 
1931  o.  Prof,  in  Freiburg  (Schweiz, 
Nachf.  v.  P.  *Wagner),  1939  dgl.  in 
Koln  (Nachf.  v.  *Kroyer). 

Schriften:  MG.  Freisings  bis  1803 
(1926);  Der  Palestrinastil  im  18.  Jh. 
(1928);  Die  Deklamationsrhythmik  in 
der  vokalen  Polyphonie  des  16.  Jhs. 
(1928);  Orgel-  u.  Orgelmusik  (1929); 
Grundziiged.  Gesch.  d.  kath.  KM.  (1930) ; 
Palestrina  (1930) ;  Beitr.  zur  Orgelchoral- 
begl.  des  18.  u.  19.  Jhs.  (1932);  Die 
Auffg.  d.  kath.  KM.  (1933);  Zur  MG. 
Freiburgs  i.  Ue.  im  15./16.  Jh,  (Schw. 
Musikf.-Ges.  I/3) ;  Das  dt.  KL  im  Aus- 
land  (1935);  Verz.  dt.  KL.er  in  ausld.- 
dt.  u.  nichtdt.  GesB.ern  (1935) ;  Der 
greg.  Choral  im  Wandel  der  Jhh.  (1936) ; 
G.  Puccini  (1937);  Dt.  Gregorianik  im 
Frankenreich  I  (1941) ;  Einfg.  in  die 
MW  (1942);  Hg.  des  Km.  Jbs.  Jg.  25 
bis  33  (1929 — $8),  darin  s.  Katalog  der 
Santinischen  Bibl.  (Miinster). 

Fellowes,  Edmund  Horace,  *  n. 
Nov.  1870  zu  London,  1896  Oxforder 
Baca,  1897  Praecentor  an  der  Kathe- 
drale  in  Bristol,  1917  Dr.  mus.  h.  c. 
(Dublin),  1918  Bibl.  in  Tenbury, 
1923—27    Kirchenkplm,    zu    Windsor. 

Schriften :  English  Madrigal  Verse 
(1920,  2i93i);  The  English  Madrigal 
Composers    (1921) ;    W.    Byrd    (1923) ; 
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0.  Gibbons  (1925);  The  English  Madrigal 
(1925) ;  Repert.  of  English  Cathedral 
music  (mit  C.  H.  Stewart,  1930).  Hg.: 
The  English  Madrigal  School  (Ges.Ausg. 
in  36  Bden.;  ig^fl);  The  English 
School  of  Lutenist  Song-writers  (ig2of.); 
Einzelwerke  v.  *Byrd  und  *  Gibbons; 
Mithg.  der  Tudor  Church  Music  (7bdg.). 
Fermate  (ital.  Fermata),  Haltzeichen 
/T\.  Zu  unterscheiden  sind  a)  das  alte 
Zeilenendzeichen  (Corona),  das  eigent- 
lich  nur  eine  Atemzasur  anzeigen 
wollte  oder  in  der  da  capo-*Arie  das 
Fine  bezeichnet,  und  b)  die  e c h t  e 
Fermate,  die  als  Endpunkt  einer  *ago- 
gischen  Bremsbewegung  eine  Noten- 
oder  Pausenverlangerung  von  irratio- 
naler  Dauer,  d.  h.  em  inneres  Stocken 
der  Zahlzeit,  oder  blofies  Ausruhen  auf 
der  Schhifttonika  vorschreibt  (im  Kir- 
chenlied  bei  Bach  begegnen  beide 
nebeneinander) .  Die  Wiener  Klassiker 
(bis  zu  Brahms  einschl.)  setzen  gelegent- 
lich  eine  false  he  F.,  d.  h.  bezeichnen 
mit  ihr  eine  rationale  Verlangerung,  um 
Taktwechsel  oder  einen  herangebun- 
denen  Takt  zu  sparen. 

Lebhetfl. 


Er-nift~gtHbt-&*uft-jeM  Wrt  Lieb  '  istdeurjffiUfc. 


-  ©  IS' 


'ifffiifiirl'  1  iifTr* 


Auch  ist  sie  bei  ihnen  Zeichen  fiir  die 
einzusetzende  virtuose  *Kadenz.  Die 
echte  Fermate  ist  durch  kein  Austak- 
tieren  zu  ersetzen. 

Lit.:  H.  J.  *Moser  in  ,,Musik  und 
Kirche"  II  257ft.,  K.  *Ameln  ibid. Ill 
ioifl 

feroce  (ital.,  spr.  =otsche) ,  wild, heftig. 

Ferrari,  Benedetto,  *  1597  zu 
Reggio,  f  22.  Okt.  1681  in  Modena, 
in  Rom  ausgebildet,  wurde  Theorben- 
virtuose,  dichtete  die  erste  in  einem 
offentlichen  Theater  aufgefuhrte  Oper 
{Andromeda,  komp.  v.  Manelli,  in  San 
Cassiano  zu  Venedig  1637),  kompon. 
selbst  eine  Armida  (1639),  aber  leider 
sind  seine  Opernpartituren  verschollen; 
erhalten  sind  sein  Oratorium  Sansone 
(*Schering,  Gesch.  d.  Orat.,  S.  10411.) 


u.  s.  Musiche  varie  a  voce  sola  (1633, 
37,  41,  daraus  2  bemerkenswerte  Solo- 
kantaten  in  * Riemanns  , , Kanta  t  en- 
fruhling") ;  F.  ging  1645  als  Opern- 
komp.  nach  Modena,  1651  nach  Wien, 
war  1653 — 62  und  wieder  1674  Hkplm. 
in  Modena. 

Lit:  *Riemann,  Hdb.  d.  MG  II,  2, 
S.  54ff.;  H.  F.  Redlich  (j.),    Monte- 
verdi I  231. 
f  es,  die  chromatischeErniederung  von  f . 

Fesca,  Alexander  Ernst,  *  als 
Sohn  des  Nachstehenden  22.  Mai  1820 
zu  Karlsruhe,  f  22.  Febr.  1849  zu 
Braunschweig,Sch(iIerv.*Rungenhagen, 
Jul.  Schneider  u.  W.  *Taubert  in  Berlin, 
reiste  als  Pianist,  schrieb  Opern  und  vor 
allem  beliebte  Lieder  (,,Heute  wandr' 
ich"  =  An  der   Saale). 

Fesca,  Friedrich  Ernst,  *  15.  Febr. 
1789  zu  Magdeburg,  f  24.  Mai  1826  in 
Karlsruhe;  stud.  Violine  in  Leipzig, 
wo  er  ins  Gewandhausorch.  eintrat, 
wurde  Hofviolinist  in  Oldenburg  (1806), 
Kassel  (1808)  und  1815  KonzM  in 
Karlsruhe ;  schrieb  Kammermusik, 
Opern,  Sinfonien.  Lit.:  Fr.  *Rochlitz, 
F.  FreundederTonkunst  III;  H.  Gieh- 
ne,  Bad.  Biogr.  I.;  E.*Valentin,  Mit- 
teldt.  Lebensbilder  V    (1930). 

tfe  Fesch  s.  unter  D. 

Festa,  Costanzo,  1519  papstl.  Ka- 
pellsanger,  f  10.  April  1545  zu  Rom; 
1 5 19  in  Petruccis  Motetti  della  Corona 
auf  tret  end,  ist  er  einer  der  fruhesten 
Italiener  mit  durchimitierender  a-cap- 
pella-Musik  (Messen,  Motetten,  Magni- 
ficats, Litaneien,  noch  heute  beruhmtes 
Tedeum)  und  einer  der  altesten  Madri- 
galisten  (3Stg.e  Madrigale  1537). 

Lit.:  A.  *Cametti,  Per  un  precursor e 
del  Palestrina  (Bibliogr.,  Mailand  193 1). 
Sacrae  cantiones  3~6stg.  in  Monumenta 
Polyphoniae  Italicae  II,  hg.  v.  E.  Dag- 
nino  (Rom  1937). 

Festschriften,  musikwissenschaftliche : 
fiir  H.  Riemann  (1909),  R.  v.  Liliencron 
(1910);  A.  Sandberger  (1914,  gedr. 
1919);  H.  Kretzschmar  {1918);  M.Fried- 
laender  (j.)  (Petersjb.  1922) ;  Scheur- 
leer  (1925);  P.  Wagner  (1925);  J- 
Smend  (1927);  I.  Krohn  (1927);  G. 
Adler  (j.)  (1930);  J.  Biehle  (1930);  J. 
Wolf  (1931) ;  L.  de  La  Laurencie  (1933) ; 
K.  Nef  (1933);  Th.  Kroyer  (1933);  M. 
Schneider  (1935);  Schiedermair  (1936); 
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A.  Schering  (1937);  M-  Seiffert  (1938); 
Fr.  Stein  (1939). 

Ffitis,  Francois  Joseph,  *  25. 
Marz  1784  zu  Mons  (Hennegau),  j  26. 
Marz  i8ji  in  Briissel,  wurde  friih  in 
s.  Vaterstadt  Org.,  stud.  1800 — 03  bei 
*Boieldieu  am  Cons.  Paris,  wo  er  sich 
bis  1 8 1 1  wachsend  mit  musikgesch. 
Studien  beschaftigte,  wurde  1813  Org,  in 
Douai,  seit  1818  wieder  in  Paris,  wo  er 
1821  als  weit  vorausschauender  Musik- 
theoretiker  Komp.-Prof.  am  Cons, 
wurde.  Zugleich  begann  er  als  Musik- 
kritiker  u.  griindete  1827  die  Revue  mu- 
sicale  als  erstes  musikwissenschaftlich 
fundiertes  Fachblatt,  wurde  auch  Biblio- 
thekar  des  Cons.;  1832  veranstaltete  er 
MG.-Vorlesungen  u.  histor.  Konzerte. 
Von  1833  bis  zu  s.  Tode  war  er  Direktor 
des  Bnisseler  Cons.,  auch  Hkplm.  u. 
Mitgl.  d.  Akademie.  Seine  Kompos.  sind 
vergessen.  Desto  bleibender  sind  seine 
Verdienste  um  die  MW,  die  er  mit  rast- 
losem  FleiB  u.  ebenso  geistvoller  wie 
enzyklopadischer    Umfassung   forderte. 

Schriften  u.  a.:  MUhode  ilimentaire 
et  abrigie  d'harmonie  et  d'accompagne- 
ment  (1824);  TraiU  de  la  fugue  et  du 
contrepoint  (1825,  246);  TraiU  de  Vac- 
compagnement  de  la  partition  (1829, 
Partiturspiel) ;  Sol/igesprogressifs(i82y)  ; 
die  bekannte  Preisschrift  iiber  die  Ver- 
dienste der  *Niederlander  um  die  Ton- 
kunst  (1829,  vgl.  *Denkmaler  u.  *Kiese- 
wetter) ;  CuriosiUs  historiques  (1830) ; 
La  musique  mise  a  la  portie  de  tout  le 
monde  (1830,  dt.  v.  K.  Blum  1830);  das 
hochst  inhaltreiche,  aber  stets  Nach- 
priifung  erfordernde Lexikon  Biographie 
universelle  des  musiciens  et  Bibliographie 
ge'ne'rale  de  la  musique  (8bdg.  1837 — 44, 
26o — 65,  dazu  2  Erganzungsbande  v. 
A.  *Pougin);  Mfmoire  sur  I'harmonie 
simultanie  chez  les  Grecs  et  les  Romains 
(1858,  jedoch  mit  Recht  bestritten  von 
A.  J.  H.  Vincent  1859);  Manuel  des 
principes  de  la  musique  (1837);  Traite 
complet  de  la  thiorie  et  de  la  pratique  de 
I'harmonie  (seit  1844  oftmals,  mit  wich- 
tigen  Ausfuhrungen  zu  den  alteren  Har- 
mon iesystemen  von  *Rameau  u.  *Tar- 
tini  bis  zu  Abbe  *Vogler  u.  G.  *Weber)  ; 
Notice  biogr.  sur  N.  Paganini  (1851); 
A.  Stradivari  (1856);  Histoire  gSnirale 
de  la  musique  (5bdg.  1869 — 76,  bis  zum 
15.    Jh.).     Der    Katalog    seiner    Bibl. 


(jetzt  Fonds  FMis  der  kgl.  Bibl.  Briissel) 
erschien   1877. 

Lit,:  W.  *Gurlitt,  Fr.-Jos.  F.  und 
seine  Rolle  in  der  Geschichte  der  Musik- 
wissenschaft  (Kongr.-Ber.  Luttich  1930) 
und  ZfMW  I,  578fl;  Haraszti,  F. 
fondateur  de  la  musicologie  compare's 
(Acta  IV). 

Feuermann,  Emanuel  (j.),  *  22. Nov. 
1902  in  Kolomea  (Galizien),  Vc-Schiiler 
seines  Vaters  u.  v.  A.  Walter  in  Wien, 
dann  v.  J.  *Klengel  in  Leipzig,  wurde 
SoloVc.  im  Gurzenich-Orch.  (auch  im 
Quartett  v.  Bram  *Eldering)  u.  Lehrer 
am  Kolner  Kons.,  lebte  seit  1923  in 
Wien,  wurde  1930  Nachf.  v.  H.  *Becker 
als  Prof,  an  der  Berliner  Hochschule 
(bis  1933);  jetzt  in  Amerika. 

Fibich,  Zdenko,  *  21.  Dez.  1850 
in  Scheborschitz  (Bohmen),  f  15.  Okt. 
1900  in  Prag  bei  *Smetana,  stud,  dort, 
in  Leipzig  u.  in  Mannheim  bei  V.  *Lach- 
ner,  war  1875 — 78  Kplm.  in  Prag,  bis 
1881  Chormeister  der  orthod.  Nikolaus- 
kirche,  seitdem  PrML.,  einer  der  nam- 
haftesten  tschechischen  Tonsetzer,  aber 
mit  geringerer  Betonung  des  Folklori- 
stischen  als  *Smetana  u,  *Dvorak;  er 
schrieb  seit  1874  sieben  tschech..  Opern, 
eine  Melodram-Trilogie  Hippodamiar 
Ouvertiiren,  sinf.  Dichtungen,  Balladen 
u.  Melodramen,  3  Sinf.,  Ouvertiiren, 
Sinf.  Dichtgen,  Kl.-Konz.,  2  StrQu., 
Quintett  f.  Kl,  V,  Vc,  CI,  Horn,  Kla- 
vier-Qu.,  Lieder,  zahlr.  Klavierstiicke. 

Lit.:  C.  L.  Richter,  Zd.  F.  (Prag 
1899);  tschechische  Biicher  v.  *Nejedl^~ 
(1901),  J.Bartos,  O.  *Hostinsky  (1909). 

Ficker,  Rudolf  von,  *  11.  Juni  1886 
in  Miinchen,  wuchs  in  Innsbruck  auf, 
stud.  MW  1905 — 12  bei  *Adler  (Wien),. 
Kompos.  bei  *Thuille  u.  *Courvoisier 
(Miinchen),  1913  Dr.  phil.,  1920  Pri- 
vatdoz.  in  Innsbruck  (1924  a.  o.  Prof.), 
1927  a.  o.  Prof,  in  Wien,  1930  Nachf.  v . 
♦Sandberger  als  ordentl.  Prof,  in  Miin- 
chen. Er  schrieb:  Beitrage  zur  *Chro- 
matik  des  14. — 16.  Jhs.  (Beihefte  zu 
DTO  II,  1914) ;  Die  Colorierungstechnik 
der  Trienter  Messen  (ibid.  VII,  1920); 
Die  fruhen  MeBkompos.  der  Trienter 
Codd.  (ibid.  XI,  1924);  Formprobleme 
der  m.-a.  Musik  (ZfMW  VII,  1925);  Die 
Musik  des  M.-A.  u.  ihre  Beziehungen 
zum  Geistesleben  (Dt.  Vj.  1925);  Pro- 
grammbuch  zur  Auffg.  m.-a.  Musik 
beim    Wiener   Kongr.    1927;     Primare 
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Klangformen  (Petersjb.  1929);  Poly- 
phonic  Music  of  the  Gothic  Period  (Mus. 
*  Quarterly  1929) ;  Der  Organumstraktat 
der  Vaticana  Ottob.  3025  (Km.  Jb. 
1932);  Agwillare  a  piece  of  late  gothic 
Menstrelsy  (Mus.  Quart.  1936).  Hg.  v. 
DTO  XXVII,  1  (mit  Orel),  XXXI  u.  XL 
{4. — 6.  Trienter  Ausw.)  sowie  eines  Or- 
ganum  quadruplum  v.  *Perotinus  (1930) . 

Fidel  s.  Streichinstrumente. 

Fiebig,  Kurt,  *  28.  Febr.  1908  in 
Berlin,  Komp.-Schuler  von  *Schreker, 
Dir.  der  KM-Schule  in  Halle,  schrieb 
Chore  u.  Kammermusik. 

Fiedler,  Max,  *  31.  Dez.  1859  in 
Zittau,  f  1.  Dez.  1939  in  Stockholm, 
studierte  am  Leipziger  Kons.,  seit 
1882  Kons.-Lehrer  u.  Orchesterleiter  in 
Hamburg  (1903  KonsDir.),  1904  Dirig. 
der  Philh.  Konz.,  1908 — 12  dgl.  in 
Boston,  dann  von  Berlin  aus  zumal  als 
hervorragender  Brahms-Interpret  tatig, 
seit  1916  stadt.  MD  in  Essen.  Er 
schrieb  Kammermusik,  Lieder,  eine 
Lustspielou v. ,   Klavierstiicke  usw. 

Lit.:  Gaston  Dejmek,  M.  F.  (Essen 
1941). 

Field,  John,  *  26.  Juli  1782  zu 
Dublin,  |  11.  Jan.  1837  in  Moskau, 
Schiiler  v.  *Clementi,  den  er  von  Lon- 
don 1802  nach  Paris  u.  Petersburg  be- 
gleitete;  hier  blieb  er  als  Lehrer  bis  1832. 
Dann  konzertierte  er  von  London  aus 
in  Frankreich  und  Italien.  Eine  russi- 
sche  Familie  brachte  den  in  Neapel  Er- 
krankten  nach  Moskau.  F.  hat  beson- 
ders  durch  seine  20  Nocturnes  f.  Kl 
Bedeutung,  mit  denen  er  zum  Anreger 
Chopins  wurde;  auch  sonst  bevorzugte 
«r  fast  ausschlieBlich  das  Klavier:  mit 
7  Konzerten,  4  Sonaten,  einemQuintett, 
2  Divertissements  f.  Kl,  StrQu,  Fl, 
2-  u.  4hdg.  Variationen,  Rondos. 

Lit.;  Fr.  *Liszt,  t)ber  F.s  Nocturnes 
(1859,  Ges.  Schr.  IV);  H.  Dessauer 
(j.),  J.  F.  (Diss.  Lpz.  1912);  P.  Egert, 
Romant.  KISon.  S.  n6ff. 

Fielitz,  Alexander  v.,  *  28.  Dez. 
i860  in  Leipzig,  f  29.  Juli  1930  in  Sal- 
zungen,  stud,  in  Leipzig  (J.  Schulhoff, 
C.  Banck)  u.  Dresden  (Ed.  Kretschmer), 
war  Theaterkplm.  in  Zurich,  Lubeck, 
Leipzig,  Lehrer  am  Sternschen  Kons. 
(Berlin),  1905 — 08  in  Chikago,  wurde 
1915  Dir.  des  Sternschen  Kons.,  schrieb 
Opern    und    Klaviergesange     (Eliland, 


Schon  Gretlein,  Geibellieder,  Toska- 
nische  Lieder  op.  91). 

fiero  (ital.),  stolz. 

litre  (franz.),  Pfeife,  Pfeifer. 

Figulus,  Wolfgang  (eigentlich  W. 
Topf er) ,  aus  Naumburg,  f  vermutlichi  5  9 1 
in  MeiJBen,  1545/46  Kantor  in  Liibben, 
stud. seit  1547  in  Leipzig,  wurde  i549Tho- 
maskantoru.  1551  MeiBnerFiirstenschul- 
kantor,  1588  pensioniert.  Er  schrieb  £/?- 
menta  musicae  (seit  1550  mehrmals),  be- 
arb.  M.  * Agricolas  Deutsche  Musica  (1560 
u.  ofter),  komponierte  Precationes  ali- 
quot (1553)  sowie  Cantiones  sacrae  (1575) 
und  veroffentlichte  einen  Sbd.  Wey- 
nacht-Liedlein  (1575,  darin  auch  Werke 
von  *Senfl,  M,  *Agricola,  *Galliculus 
u.  a.).  Seine  Hymni  sacri  et  scholastici 
iiberarbeitete  1594  (gedr.  1604  u.  1605) 
sein  Schwiegersohn  M.  Fr.  Birck, 
Kantor  in  Grimma,  eine  5stg.  Messe 
hs.  in  Pirna,  Neudrucke  im  Hdb.  d.  ev. 
KM. 

Lit.:  O.Clemen  in ZfMW XI 441  ff. 

Figura  obliqua  (lat.),  schrage  Noten- 
figur  in  der  alten  Choral-  u.  Mensural - 
notation,  z.  B. 


FiguralmilSik  (lat.  musica  figuralis) , 
im  Gegensatz  zur  musica  choralis 
(siehe  *gregor.  Gesang)  die  mehrstim- 
mige  Musik  mit  kontrapunktischen 
,,Figuren",  also  besonders  Klauseln. 

Figurenlehre,  musikalische,  die 
t)bertragung  des  Systems  der  Tropen 
und  Parabeln  aus  der  Bered  samkeit  des 
16./17.  Jhs.  auf  die  Musik  in  dem  Sinne, 
daB  gewissen  typischen  Melodiebewe- 
gungen  bestimmte  Affektvorstellungen 
zugeordnet  werden  —  eine  Bedeutungs- 
symbolik,  die  ihren  Hohepunkt  bei 
J.  S.  Bach  findet.  Lit.:  A.  *Schering 
im  Km.  Jb.  1908;  ders.,  Das  Symbol 
in  der  Musik  (hg.  v.  W.  *Gurlitt  1941); 
K.  Ziebler  in  ZfMW  XV  289ff. 

Figuration  (Figurierung),  Auflosung 
von  Akkorden  (auch  von  einer  Melodie) 
in  rhythmisch  regelmaBig  wiederkeh- 
rende  Teilnoten,  z.  B. 
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filar  il  tuono  (ital.),  den  Ton  gleich- 
maflig  „ausspinnen",  inn  schon  stromen 
lassen. 

Filke,  Max,  *  5.  Okt.  1855  zu 
Steubendorf-Leobschiitz  (Schlesien) ,  f  8 . 
Okt.  1911  in  Breslau,  war  Schiiler  v. 
Brosig  (Breslau),  *Haberl  (Regensburg) 
und  Piutti  (Leipzig),  wurde  1881  Dirig. 
in  Straubing,  1890  in  Koln,  1891  Dom- 
kplm.  in  Breslau  (1893  auch  Lehrer  am 
KM-Inst.,  1899  MD).  Noch  leben  von 
ihm  einige  Festmessen  u.  ein  Tedeum. 

Filmmusik  s.  Tonfilm. 

Filfa,  Anton,  *  um  1730  in  BShmen, 
f  im  (beerdigt  14.)  Marz  1760  in  Mann- 
heim, wo  er  seit  1754  (Schiiler  von 
J.  *Stamitz)  als  Solo-Vc.  und  als  einer 
der  begabtesten  Komponisten  der 
*Mannheimer  Schule  wirkte.  ,,F.  ist 
in  der  themat.  Erfindung  originell  u. 
iiberrascht  durch  frappante  Kontraste 
u.  starken  Ausdruck,  erreicht  aber  in 
der  Konsequenz  und  Feinheit  der  Arbeit 
nicht  entfernt  seinen  Lehrer"  (*Rie- 
mann).  Nachweisbar  sind  41  Sinfon. 
(4  hg.  v.  Riemann  in  DTB  III,  1  u. 
VII,  2;  einehg.  v.  Sondheimer  [j .]  1932). 
Streichtrios  {1  in  Riemanns  Coll.  mus., 
2  in  DTB  XVI),  Triosonaten,  Klavier- 
trios,  Vc-Sonaten,  Konzerte  f.  Vc,  f.  Fl. 

fin'al  (ital.),  bis  zum. 

Finale  (ital.),  SchluBsatz;  1)  instru- 
mental: in  mehrsatzigen  Kompositionen 
(Sonaten,  Kammermusik,  Sinfonien) 
der  meist  rasche,  frohliche  oder  hym- 
nisch  gesteigerte  Endsatz,  mit  Vorliebe 
in  Rondoform,  oft  in  Sonatenform, 
Hat  das  F.  in  der  Mehrzahl  der 
Falle  leichteren  Kehrauscharakter,  so 
begegnet  aber  auch  umgekehrt,  dafi 
es  Ziel  und  Hohepunkt  des  Zyklus 
darstellt;  so  liegt  auf  ihm  das  Schwer- 
gewicht  in  den  Sinfonien  mit  Chor- 
finale  (Beethovens  9.,  Liszts  Faust-, 
S.  v.  Hauseggers  Natursinfonie)  und 
in  den  meisten  Brucknerschen  Sin- 
fonien, hier  gern  mit  iiberraschendem 
Durchbruch  des  1.  Themas  aus  dem 
1.  Satz,  2)  vokal,  in  der  Oper:  das  Aus- 
laufen  eines  Aktes  in  eine  grofie  Schlufi- 
szene,  die  nicht  mehr  aus  einer  Abfolge 
kurzerer    Nummern     (Arien)     besteht, 


sondern  sich  kantatenhaft  oder  durch- 
fuhrungsmaBig  weitet.  Eines  der  fruhe  - 
sten  Beispiele  in  der  *Opera  seria  bildet 
Handels  Orlando  furioso  (1733,  2.  Akt- 
schluB),  in  der  Opera  buff  a  vertritt  es 
erstmals  1748  N.  Logroscino  (1698  bis 
1765,  dazu  H.  *Kretzschmar  im  Peter s- 
jb.  1908  u.  Ges.  Aufs.  II  374  ft.  nebst 
Notenanhang) ;  die  voile  Ausbildung 
zeigen  Mozarts  Figaro  und  Don  Gio- 
vanni; dazu  A.  *Lorenz,  Das  Finale  in 
Mozarts  Meisteropern  (Die  Musik,  Juni 
1927).  M.  Fuchs,  Die  Entw.  d.  F.  i.  d. 
ital.  Opera  buffa  vor  Mozart  (Diss. 
Wien  1932). 

FinaliS  (lat.) ,  Schlufinote ;  in  den 
Kirchentonen  bestimmt  diese  (der 
Grundton)  die  Tonart  (cujus  toni,  vide- 
tur  in  fine  ~  ,,in  welcher  Tonart  ein 
Stuck  geht,  sieht  man  am  Endton",  von 
Luther  auch  sprichwortlich  verall- 
gemeinert) ;  authentische  und  plagale 
Tonleitern  haben  dieselbe  F.,  z.  B. 
dorisch  und  hypodorisch  d ;  einen  Neben- 
schlufi  auf  der  Quinte  (z.  B.  a)  nennt 
man   *Confinalis. 

Finck,  Heinrich,  *  1446  in  Bam- 
berg, f  9.  Juni  1527  im  Schottenkloster 
zu  Wien,  stud.  1482  in  Leipzig,  stand 
im  Dienst  dreier  polnischer  Konige, 
seit  mindestens  1491  in  Krakau,  war 
15 10 — -13  Hkplm.  Herzog  Ulrichs  in 
Stuttgart  (zu  dessen  Hochzeit  vermut- 
lich  seine  6 — 7stge.  Messe),  stand  dann 
der  Hofkapelle  Kaiser  Maximilians  I. 
in  Augsburg  (zeitlich  zwischen  Isaac 
und  Senfl)  nahe,  wurde  durch  des 
Kaisers  Kanzler  Matth.  Lang  1520  als 
Komponist  des  Domkapitels  nach  Salz- 
burg berufen,  ist  aber  1525/26  Wiener 
Hofkapellmeister  Ferdinands  I.,  wo  sein 
vermutlicher  Schiiler  *Arnold  v.  Bruck 
sein  Nachf.  wurde.  Auf  den  83  jg.  Finck 
HeB  der  Kaiser  eine  Gedenkmunze 
schlagen;  seine  weltl.  Gesange  gab  Hie- 
ron.  Formschneyder  1536  als  „Sch6ne 
auserlesene  Lieder  des  hochberuhmten 
Heinrich  Finckensf'  heraus  (Neudr. nebst 
einigen  Motetten  von  Heinr.  u.  Herm.  F. 
bot  *Eitner  als  Publ.  Bd.  7 ;  3  im  Staatl. 
Jugendldb.);  anderes  erhielt  sich  in 
Sammelwerken     von     Salblinger     und 
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Rhaw  (Hymnen  1542,  10  neugedr.  v.  R. 
*Gerber  in  Blumes  Chorwerk).  Man 
kennt  von  ihm  bisher  drei  Messen  {eine 
3Stg.e  bei  Ambros  V,  eine  andere 
groBenteils  bei  P.  *  Wagner,  die  Miss  a  in 
summis  in  Blumes  Chorwerk  1933,  das 
Kyrie  vorlier  in  H.  J,  Mosers  Kantorei 
der  Spatgotik),  das  5stg.e  Greiner  Zan- 
ner  in  dess.  u.  F.  *PievsigsCarmina  bei 
Nagel  1929,  dann  inDTO  XXXVII,  2. 
Der  Stil  von  F.,  den  sein  GroBneffe 
Hermann  F.  ,,geistvoll  und  gelehrt, 
aber  hart"  nennt,  wird  besser  durch 
O.  *Kade  geschildert  (bei  Ambros 
V,  S.  XXXVI),  der  gegen  Obrechts 
,,Milde,  Innigkeit  u.  Lieblichkeit"  F.s 
,, Kraft,  Kuhnheit  u.  Starke  des  Aus- 
drucks"  stellt.  U.  *Bratel  findet  um 
1536  ,,des  Finken  Kunst"  ungewohnlich, 
,  ,braucht  seltsam  Art,  verkart't  auf 
f remd  Manier' ' .  Neuausg.  seiner  iibrigen 
geistl.  Werke  bereitet  K.  *Westphal  f. 
d.  RD  vor.  Die  Hofweisensatze  fesseln 
durch  den  gleichmaBigen  Bewegungs- 
reichtum  aller  Stimmen. 

Lit,;  P.  *Wagner,  Gesch.  d.  Messe  I 
275  ft.;  H.  J.  *Moser,  Gesch.  d.  dt. 
Musik  I5,  414ft ;  ders.,  Hofhaimer, 
S.  58  ff.,  193  ff.  (mit  Briefen  v.  F.); 
ders.    im    „Kreis"    VI,    S.    73  ff. 

FinCk,  Hermann,  als  Neffe  des 
Vorigen,  *  21.  Marz  1527  zu  Pirna, 
y  28.  Dez.  1558  zu  Wittenberg,  wo  er 
seit  1545  stud,  u.  Org.  war,  schrieb  eine 
vortreffliche  Practica  musica  (1556)  und 
einige  wertvolle  Motetten. 

Findeisen,  Kurt  Arnold,  *  15.  Okt. 
1883  in  Zwickau,  lebt  in  Dresden  (Les- 
singpreistrager) ,  schrieb  die  Musiker- 
romane  , , Du  meine  Seele,  du  mein 
Herz"  (R.  Schumann,  1.923),  ,,Ein  Mu- 
sikant  ging  durch  die  Welt"  (Schubert, 
1.93 1),  ,,Lied  des  Schicksals"  (Brahms, 
i933)»  »Gottes  Orgel"  (Bach  u.  Handel, 
1935).  ,,Das  Leben  ein  Tanz,  der  Tanz 
ein  Leben"  (Joh.  StrauB,  1941),  sowie 
die  mus.  Erzahlungsbiicher  ,,Lockung 
des  Lebens"  (1924),  ,,Die  Melodie  der 
Freude"  (1937),  ,,Klingende  Morgen- 
zeit"  (1937),  ,,Wir  zogen  in  das  Feld/ 
Innsbruck,  ich  muJS  dich  lassen"  (Ges. 
Vld.geschichten)  —  meist  bei  Bong 
(Berlin)    u.    Eichblatt    (Leipzig). 

Findeisen,  Nikolai  Fedorowitsch, 
*  24.  Juli  1868  zu  Petersburg,  f  20. 
Sept.  1928  ebenda,  stud,  dort  bis 
1888    am    Kons.,    griindete    1893    die 


,,Russische  Musikztg."  und  wurde  der 
umfassendste  Kenner  der  *russ.  MG 
(auch  Bearbeiter  d.  russ.  Bibliogr.  im 
Petersjb,  u.  Riemanns  Lexikon).  Sein 
nachgelassenes  Hauptwerk:  „Schilde- 
rungen  aus  der  Gesch.  d.  Musik  in 
RuBland  v.  d.  altesten  Zeiten  bis  z. 
Ended.  18.  Jhs."  (russ.,  Moskau  1929); 
ferner  schrieb  er  russisch  u.  a.  „  Glinka" 
(1896,  2i905,  dt.  Munchen  1899),  dazu 
Werkverzeichnis  (1898) ;  Glinkas  Brief e 
(2bdg.  1907/08);  Musikal.  Skizzen 
(1891);  Das  mus.  Altertum  (ges.  Aufs. 
1903);  Das  russ.  Kunstlied  (1905); 
Rimsky-Korssakow  (1908);  Gesch.  der 
Petersburger  Abt.  d.  russ.  Musikges. 
1859— 1909  (1909). 
Lit.:  R.  Engel  in  ZfMW  XIV,  228L 
Fine  (ital.),  Ende,  Schlufi;  besonders 
dort  angewendet,  wo  nach  einem  )tda 
*Capo"  der  AbschluB  eines  Satzes  in- 
mitten  der  Notierung  steht. 

Fingersatz  (lat.  applicatura,  franz. 
doigter  [spr.  doate],  engl.  fingering) 
Anwendungssystem  der  Finger  beim 
Instrumentenspiel ;  A)  bei  den  Saiten- 
instrumenten  (ohne  Harfe)  zwecks 
Verkiirzung  der  Saiten:  diese  ,kann 
a)  bei  den  kleineren  Instr.  mit  daher 
enger  Mensur  durch  Fingerwechsel  auf 
jeder  *  diatonischen  Stuf  e  erfolgen , 
wobei  chromatische  Zwischenstufen 
durch  bloBe  Fingerverschiebung  er- 
zeugt  werden  (diatoms cher  F.  bei  Klein- 
geigen,  Mandolinen  usw.);  b)  bei  den 
groBeren  Instr.  mit  weiterer  Mensur 
durch  Fingerwechsel  auf  jedem  Halbton 
(gern  durch  *Biinde  markiert),  daher 
chromatischerF.  beiGroBgeigen,  Lauten, 
Gitarren  usw.;  c)  Mis ch fingersatz  beim 
Vc  in  den  tieferen  Lagen  (fallt  bei  den 
Streichinstr.  in  der  Regel  dem  Daumen 
nur  die  Aufgabe  zu,  am  Halse  den 
Lagen wechsel  als  Stiitzpunkt  vorzu- 
bereiten,  so  wird  er  beim  Vc  in 
steigendem  MaBe  auch  zur  Saiten- 
verkiirzung  herangezogen,  „Daumen- 
aufsatz",  vgl.  Duport  u.  W.  Lamping) ; 
B)  bei  den  Tasteninstrumenten 
(und  der  Harfe)  zwecks  gelaufiger  und 
phrasierungsgerechter  Verbindung  der 
-verschiedenen  Tonhohen  nebeneinander : 
hier  steht  auch  der  Daumen  zur  Verfg., 
der  aber  vor  Bach  (ebenso  wie  der 
kleine  Finger)  nur  in  Ausnahmefallen 
angewandt  wurde;  zur  Weiterfiihrung 
I  gebundener    Tonleitern    wurde    lieber 
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liber-  als  untergesetzt  (vgl.  Couperin). 
Seb.  und  Ph.  Em.  Bach  haben  das 
Untersetzen  des  Daumens  als  Norm, 
doch  wurde  dieser  moglichst  nur  auf 
Untertasten  benutzt.  Erst  seit  Chopin 
und  der  Liszt-Schule  wird  er,  der  mo- 
dernen  Chromatik  entsprechend,  auch 
auf  Obertasten  fast  unbeschrankt  ver- 
wendet.  Man  sollte  von  der  Des-dur- 
und  H-dur-Tonleiter  als  Norm  ausgehen, 
urn  das  F.-Gefiihl  von  Anfang  an  richtig 
zu  erziehen.  Zu  beachten  ist  bei  der 
Wahl  des  F.  nicht  nur  die  Raumdispo- 
sition  auf  der  Klaviatur,  sondern  auch 
die  relative  Schwache  des  5.  Fingers, 
.anatomisch  starkere  Bindung  des  4. Fin- 
gers an  den  3.  und  das  Eintreten  von 
Casuren  bei  Aufheben  der  ganzen  Hand 
ohne  Pedalhilfe.  —  Die  Fingerbe- 
zeichnung  geht  bei  den  Streichern 
von  1 — 4  fur  Zeigefinger  bis  kleiner 
Finger,  0  fur  die  leere  Saite,  0  iiber  den 
Zahlen  bedeutet  (ebenso  bei  der  Harfe) 
lockeres  Auflegen  des  Fingers  zur  Er- 
zielung  von  ^Flageolets.  Bei  den 
Tasteninstrumenten  zahlt  man  (links 
wie  rechts)  1 — 5  vom  Daumen  bis  zum 
kl.  Finger  (dagegen  in  England  [aus- 
sterbend]    -j-   und  1 — 4). 

Lit.:  L.  *K6hler,  Der  Kl.-F.  (1862); 
O.  *Klauwell,  Der  F.  im  Klavier- 
spiel  (1885);  A.Michelsen,dgl.(i896); 
H.  Niirnberg,  Grundregeln des  Kl.-F.; 
histor.:  J.  K.  F.  *Rellstab  ,  Anl.  f.  Kla- 
vierspieler  (1790) ;  L.  Adam  u.  Lachnith, 
Mtthode  ou  przncipe  g6n6ral  de  doigiS 
{1798);  Ch.  Neate,  An  Essay  on  Fin- 
gering (1855). 

Fmke,   Fidelio,   *  22.  Okt.  1891  in 

Josephstadt  (Nordbohmen) ,  stud.  Kom- 

pos.  bei  V.  Novak  am  Prager  Kons.,  wo 

■er    1915 — 20    Kompos.-Lehrer    wurde; 

.seit    1920    Staatsinsp.    der   dt.   Musik- 

:schulen    in    der    Tschechoslowakei    u. 

Kompos.-Lehrer  an  der  dt.  Musikakad. 

^(1927  Dir.,  1928  Vors.  d.  staatl.  Prfg.- 

Komm.  f.   Schul-  u.  Privatmusik) .    Er 

.  entwickelte     sich     von    Brahms     und 

Reger    her    in    voriibergehend  einiger- 

■  maBen     atonaler     Richtung;     Werke: 

3 — 9stg.     FrChe. ;     Klavierstiicke     (u. 

,  a.    Sinf.    Dichtg.   f.    Kl) ;  Orgelwerke; 

Kammermusik  ( Klavier- Quint  ett,    Kla- 

vier-Trio,    2   StrQue;     8   Streich-Trios, 

Violinsonaten,   Son.  f.   Kl  u.    Fl,   Son. 

;  fiir  Violoncell  solo) ;    Variationen   und 

.  Fuge    fur     13     Soloinstr.,     Suite    fiir 


Streichorch. ;  Liederkreis  Frith  ling  f . 
S,  T,  Orch. ;  Ouv. ;  sinf.  Dichtg . 
Pan;  Mein  Trinhlied  f.  T,  MCh,  Orch.; 
Abschied  f.  S,  T,  Orch.;  Der  zerstorte 
Tasso  f.  Ges.  u.  StrQu  fiir  Orgel:  Fan- 
tasie  u.  Fuge  ,,Aus  tiefer  Not",  Toc- 
cata u.  Fuge  (1928),  Choral vorspiele 
(1929),  Suite  (1930);  Konz.  f.  Kl.  u.  kl. 
Orch.  (1930) ;  Concertino  f.  2  Kl.  (1931) ; 
Konz.  f.  Orch.  (1932);  Lieder;  Weih- 
nachtskantilene  f.  gem.  St.  (1933) ;  Oper 
,,Die  Jakobsfahrt"  (Prag  1937). 

Finke,  Romeo,  Vater  des  Vorigen, 
*  9.  Marz  1868  in  Heinersdorf  [Nord- 
bohmen],  f  30.  Juli  1940  in  Nieder- 
hanischen  bei  Reichenberg,  Klavier- 
padag.  u.  Vorkampfer  Wagners  im 
Sudetenland,  war  1920 — 27  Dir.  der  Dt. 
Musikakad.  u.  Vors.  d.  staatl.  Priifgs.- 
Komm, 

Finnische  Musik.  Am  altertumlich- 
sten  an  der  f.  Volksmusik  sind  eng- 
schrittige,  rezitativische  Klageweisen 
der  Karelier,  dann  fiinfhebige  Runen- 
melodien ;  heute  herrschen  vierhebige 
Zeilenpaare  (5bdg.e  Volksliedsammlung 
mit  rund  5000  Melodien,  hg.  v.  I . 
*Krohn,  A.  Launis  u.  A.  O.  Vaisanen 
Suornen  kansan  sdvelmid) .  Das  national e 
Begleitinstr.  ist  die  5  saitige  Kantele 
(gezupft,  3  saitig  auch  gestrichen) .  Reste 
des  greg.  Gesangs  sind  in  hs.  Bruch- 
stiicken  erhalten  u.  zeigen  bes.  Einfl.  der 
Dominikanerliturgie.  Lat.  Motetten 
(Piae  oantiones)  von  Th.  P.  Ruuta  er- 
schienen  seit  1582  (Greifswald)  mehr- 
fach.  Der  erste  finnische  Kompon.  in 
neuerer  Zeit  wurde  der  Klarinetten- 
virtuose  Bernh.  Henrik  Crusell  (1775 
bis  1838),  der  meist  in  Schweden  tatig 
war.  Nach  den  Deutschen  Friedr. 
Pacius  (1809 — 91)  aus  Hamburg  und 
Richard  Faltin  (1835 — 1918)  aus  Dan- 
zig, die  die  f.  M.  vielfach  forderten, 
kam  neuer  Eigenwuchs  durch  den 
Kons. -Dir.  Martin  Wegelius  (1846  bis 
1906)  und  durch  Rob.  Kaj  anus  (*  1856, 
"(•  6.  Juli  1933  in  Helsinki,  Dirig.  des 
dortigen  Orch.)  empor,  der  das  f.  Volks- 
lied  zur  kunstmusikalischen  Stilquelle 
werden  lieS  (2  finn.  Rhaps.,  Aino-Sinf., 
Kullervo-Trauermarsch).  Internat.  Gel- 
tung  gewann  die  f.  M.  durch  Jan  *Si- 
belius,  der  ohne  direkte . Benutzung  v 
Volksweisen  doch  das  f.  Nationalkolorit. 
in  reichster  Weise  ausgepragt  hat ;  Klein- 
meister    neben    ihm:     A.     *Jarnevelt, 
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Erkki  Melartin,  Selim  Palmgren,  Toivo 
Kuula,  Leevi  Madetoja,  und  die  ersten 
Opernkomponisten  in  f .  Sprache:  Oskar 
Merikanto  und  Armas  Launis.  Am 
namhaftesten  im  Ausland  ist  heute 
neben  Sibelius  der  Lieder-  u.  Kammer- 
musikkomp.  Y.  *Kilpinen.  Musiker 
u.  Musikgelehrte  zugleich  sind  Ilmari 
*Krohn  und  Heikki  *Klemetti, 
die  sich  besonders  um  die  Kirchenmusik 
ihres  Landes  verdient  gemacht  haben. 
Seit  1938  stehen  die  f .  Tonsetzer  mit  be- 
merkenswerter  AusschlieBlichkeit  im 
Dienst  militarischer  Marschkomposi- 
tionen. 

Lit.:  Toivo  Haapanen  in  Adlers 
Hdb.  2ii22ff.;  ders.,  Die  MW  in  F. 
(Bull.  I,  Heft  3/4);  ders.,  Neumen- 
fragmente  in  Helsingfors  (I  1924,  II 
1932);  K.  Flodin,  Entw.  d.  Musik  in 
F.  (Die  Musik  1903/04) ;  ders.,  M.  Wege- 
lius  (Helsinki  1922);  I.  Krohn,Geistl. 
Volksmelodien  in  Finnland  (1899); 
ders.,  Die  f.  Volksmusik  (Greifsw.  1935) ; 
A.  Launis,  Estn.-finn.Runen-Melodien. 
Zs.  Suomen  Musikkilekti,  hg.  v.  H.  Kle- 
metti  (i933ff.) ;  R.  Theil,  Das  dt.  geist- 
Hche  u.  weltl.  Lied  in  Finnland  (1940); 
N.  von  der  *Pals,  F.  M.  (Die  Musik 
1937);  F.  Ege,  Das  f.  Vld.  (ZfM  1941) 

Fiorillo,  Federigo,  *  1753  in  Braun- 
schweig, f  nicht  vor  1823  in  Paris  (?), 
Sohn  des  Braunschweiger  u.  Kassler 
Hkplm.s  Ignazio  F.  aus  Neapel  (1715 
bis  1787),  Violinvirtuose,  1783  Kplm. 
in  Riga,  konzertierte  1785  in  Paris,  seit 
1788  in  London  als  Bratschist  des 
Salomon-Quartetts.  Von  s.  Komposi- 
tionen  sind  die  36  Caprices  f .  Violine  solo 
(2.  Violine  v.  *Spohr,  dessen  Bearb. 
auch  sonst  recht  eigenwillig  ist)  ein 
noch  heute  hochgeschatztes  Etiiden- 
^verk,  zumal  fiir  den  Bogen. 

Fioriture  {ital.  =  Verbliimungen)  s. 
Verzierungen. 

fis,  chromatische  Erhohung  von  f. 

Fischer,  Albert,  *  26.  Juli  1882  in 
Aue  (Erzgeb.),  stud.  Gesang  bei  *Iffert 
(Dresden)  u.  Alex.  Heinemann  (j.)  (Ber- 
lin), Komp.  bei  *Draeseke,  war  Helden- 
bariton  auf  den  Biihnen  Berlin,  Metz, 
Elberfeld,  Hannover,  begriindete  von 
Sondershausen  aus  seinen  Ruf  als 
Konzertsanger  (bes.  Bach  u.  Handel), 
wurde  dort  Prof.  u.  Kammersanger, 
lehrte  1920 — 23  an  der  Berliner  Hoch- 
schule,  war  1925 — 26  an  der  Staatsoper 


und  lebt  seitdem  als  Konzertsanger  u. 
Gesangspad.  in  Berlin. 

Fischer,  Edwin,  *  6.  Okt.  1886  zu 
Basel,  stud,  dort  bei  H.  *Huber  sowie 
in  Berlin  bei  M.  *Krause,  war  1905 — 14 
Klavierlehrer  am  Sternschen  Kons.,  ist 
in  Leidenschaft  wie  Versenkung  einer 
der  groBten  Pianisten  der  Gegenwart 
(zumal  als  Beethoveninterpret) ,  auch 
vortrefflicher  Bach-Dirigent,  insgesamt 
eine  geniale  Musikerpersonlichkeit ;  lei- 
tete  seit  1926  den  Liibecker  Musik- 
verein,  seit  1928  den  Miinchner  Bach- 
verein,  dann  ein  Kammerorch.  in  Ber- 
lin. Hg.  einer  ,,Sammhmg  unbekannter 
Klavierwerke"  (Ries  u.  Erler),  auch 
Komp.  von  Liedern,  Orch.-Gesangen, 
einer  Sonatine  f.  Kl.,  feinsinniger  Be- 
ar beiter. 

Fischer,  Erich,  *  8.  April  1887  in 
Kreuzlingen  am  Bodensee,  stud,  in 
Berlin  MW  bei  *Kretzschmar,  *Stumpf, 
*Friedlaender  (j.),  1909  Dr.  phil.  (Dis^. 
t)ber  die  Musik  der  Chinesen,  SblMG 
XII,  i53ff.),  war  Ass.  am  Psychol.  Inst. 
(Phonogr.-Archiv),  1910 — 14  auf  Reisen 
fur  die  DTD  (im  Winter  Solorepet.  in 
Hannover),  machte  sich  seitdem  durch 
seine  ,,Musikal.  Hauskomodien"  (win- 
zige  Liederspiele  zu  Musik  von  Haydn, 
Dittersdorf,  Lortzing  usw.,  Fiihrer  v. 
W.  *Altmann)  bekannt,  versuchte  1926 
eine  Belebung  der  Volksliedproduktion 
(Proben  von  Laienkompositionen  als 
Deutsche  Volksliederspende)  und  gab 
1932  ein  Donaueschinger  Liederheft  von 
J.  A.  Sixt  (Augsburg,  Endedesi8.Jhs.) 
heraus. 

Fischer,  J  ohann,  *  25.  Sept.  1646 
in  Augsburg,  f  1721  zu  Schwedt,  stud, 
bei  *Capricornus  in  Stuttgart,  wurde 
Notenschreiber  bei  *Lully,  dann  Violi- 
nist in  Augsburg,  Ansbach  (i685),Mitau^ 
Schwerin  ( 1 70 1  —  03 ) ,  Kopenhagen , 
Stralsund,  Stettin,  Stockholm,  Schwedt 
(Hkplm.).  Einer  der  ersten  ,,deutschen 
Lullisten'*  mit  seiner  ..Musikal.  Maien- 
lust"  (50  Airs  f.  2  V  u.  Be,  1681); 
Himmlische  Seelenlust  (dt.  Arien  f. 
1  Singst.  mit  Instr.,  1686),  MusikaL 
Divertissements  (2  stg.  Suiten,  1700  r 
Neudr.  v.  4  Nrn.  f.  Blockfl.  m.  Be.  durch 
W.  Woehl  im  Barenr.  1932),  Tafelmusik 
(Ouverturen,  Suiten,  poln.  Tanze,  1702, 
2i7o6,  3i7o8,  Ausw.  v.  H.  *Engel  im 
Barenr.),  Feld-  u.  Heldenmusik  (auf  die 
Schlacht  bei  Hochstadt,   1704).     Seine 
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Solo-Violinsonate  fur  abwechselnd  drei 
verschieden  *skordierte  Instr.  (um 
1686)  ,,Das  Drei-Eins  oder  Eins-Drei" 
hg.  v.  G.  *Beckmann  (bei  Simrock). 

Lit.:  Bronislawa  W6j  cikdwna,  J.  F. 
v.  Augsburg  als  Suitenkomp.  (Lem- 
berger  Diss.  1921)  in  ZfMW  V,  i29ff. 

Fischer,  Joh.  Kaspar  Ferdinand, 
*  1650,  f  27.  Marz  1746  zu  Rastatt, 
(falls  nicht  nach  R.  *Miinnichs  Ver- 
mutung  zwei  gleichnamige  Personlich- 
keiten,  Vater  u.  Sohn,  zu  unterscheiden 
sind),  1696 — 17 16  badischer  Hkplm.  zu 
Schlackenwerth  (Bohmen),  ausgezeich- 
neter  Klavierkomponist,  der  auch  fur 
Baden-Baden  friihdt.  Opern  geschrieben 
hat.  Kompositionen :  Le  journal  du  prin- 
temps  (Lullistische  Orch.-Suiten  a  5, 
1695,  Neudr.  v.  E.  v.  Werra  als  DTD 
X,  x,  prakt.  Ausg.  v.  *Woehl,  Barenr.); 
Musikal.  Blumenbuschlein  (Klavier- 
suiten,  1696) ;  4stg.e  Vesperpsalmen 
(1701);  Ariadne  musica  neo-organoedum 
(1715,  Praludien  u.  Fugen  fur  Orgel 
durch  den  Tonartenkreis,  wichtiges 
Vorbild  f.  S.  Bachs  Wohltemp.  Kl) ; 
dem  etwaigen  Sohn  kamen  zu:  Musikal. 
BlumenstrauB  (Suiten,  um  1735,  Ausw. 
in  v.  Werras  Orgelbiichlein)  u.  Musikal. 
Parnassus  (dgl.  1738);  die  Praeludia  et 
fugae  pro  organo  per  8  tonos  eccles., 
Litaneien  u.  Antiphonen  usw.  waren 
noch  auf  beide  zu  verteilen.  Ges.-Ausg. 
der  Kl-  u.  Orgehv.  v.  E.  v.  Werra  (1901, 
Br.  u.  H.),  Ausw.  v.  *Doflein  (Schott). 

Lit.:  R.  *Hohenemser  in  MfM 
1902;  R.  *Oppel,  F.s  Einfl.  auf  Bach 
(Bachjb.  191  o). 

Fischer,  Ludwig,  *  18.  Aug.  1745 
zu  Mainz,  f  10.  Juli  1825  in  Berlin, 
beriihmter  BaB  mit  dem  Umfang  D — a', 
Schiiler  v.  Anton  Raaf;  kurf.  Sanger 
in  Mainz,  dann  in  Mannheim,  Miinchen, 
Wien  (wo  Mozart  den  Osmin  fiir  inn 
schrieb),  1783  in  Paris,  dann  in  Italien, 
1788 — 1815  an  der  Kgl.  Oper  in  Berlin, 
wo  er  1802  das  volkstuml.  Lied  ,,Im 
tiefen  Keller  sitz'  ich  hier"  schuf. 

Fischer,  Wilhelm  (j.),  *  19.  April 
1886  in  Wien,  stud,  bei  H.  *Gradener 
u.  G.  *Adler  (j.),  191 2  Dr.  phil.,  Ass.  am 
mw.  Inst.,  1915  Priv.-Doz.;  1928 — 38 
Extraord.  in  Innsbruck,  Hab.-Schr. 
, ,  Zur  Entwicklungsgesch .  des  Wiener 
klass.  Stils"  (in  Beihefte  zu  DTO  III). 
Ferner  schrieb  er:  Zur  Chronologie  der 
Klaviersuiten  J.  S.  Bachs  (Kongr,-Ber. 


Basel  1924),  Zur  Gesch.  d.  Fugenthemas 
(dgl.  Lpz.  1925),  Die  konzertierende 
Orgel  im  Orch.  des  18.  Jhs.  (Orgelbericht 
Freiburg  i.  Br.  1926) ;  Die  Instrumental- 
musik  1430 — 1880  (in  Adlers  Hdb.  d. 
MW),  einen  stilkrit.  Anh.  zu  Schnerichs 
„Haydn"  (2ig26);  Hg.  v.  DTO  XIX,  2. 
(Monn) . 

Fistelstimme  s.  Register. 

Fistula  (lat.)f  Pfeife,  Orgelpfeife. 

Fitzwilliam  ,s.   Virginal. 

FIMmiSChe  Musik  s.  Vlamische  M. 

Flageolett      (franz.,     spr.     flaseho-),. 

1)  Schnabelflotein  Pickelflotenlage, 
in  hoch  g,  Umfang  notiert  cis' — d'"t 
Klang  gis" — a''",  identisch  mit  dem 
Flauto  piccolo  in  Bachs  Kantaten  96 
u.  103,  in  Handels  Acis  u.  bei  Mozart 
stets  Flageolett,  nicht  kl.  Querflote; 
von  da  auch  Orgelregister  zu  of  und  \*  1 

2)  Fl.-Tone  (franz.  sons  harmoniques) 
werden  auf  Saiteninstr.en  (Streicher,. 
Harfe)  als  besondere  Klangfarbe  (in  der 
Tiefe  hornartig,  in  der  Hohe  glasern 
oder  pfeifend)  erzeugt  durch  mir  leich- 
tes  Auflegen  des  verkiirzenden  Fingers 
auf  die  Saite  an  einem  von  deren  Haupt- 
teilpunkten  (kunstl.  Festlegung  eines 
Teilton-  Schwingungsloiotens) ,  wodur  ch 
deren  Schwingung  sich  gemafi  der  betr. 
Teilung  mehrfach  wiederholt.  Z.  B.  auf 
der  g-Saite  der  Violine  erklingt  beim 
ersten  Viertel  der  Lange  bei  festem 
Aufsatz  c',  bei  Flageolett- Auf satz  aber 
der  3.  Oberton  (4.  Teilton)  der  Saite, 
namlich  g",  u.  zw.  zugleich  an  vier 
Stellen : 


Flag.: 


g^ 


4^ 


g" 


A 


fest:  Sattel     (c'0)    (g')     (g")  Steg 

(Bezeichnung  des  *Fingersatzes  durch 
°,  des  Klangtons  eventuell  durch  ♦  .) 
Bei  weiter  Mensur  (Vc,  Kb)  ist  so- 
noch  der  8,  u.  9.  Teilton  praktisch 
verwendbar.  Man  nennt  dieses  Ober- 
tonspiel  mit  einem  losen  Finger,  das 
z.  B.  die  Technik  des  *Trumscheit 
vollig  bestimmt  hat  und  auf  der  Violine 
besonders  seit  Mitte  des  18.  Jhs. 
(Mondonville  1735,  Dom.  Ferrari  1750; 
vgl.  A.  *Moser,  Gesch.  d.  Violinspiels, 
S.  281  und  377  ft)  verwendet  wird, 
natiirliches  Fl.,  wobei   auch  Doppel- 
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fl.s  moglich  sind,  d.  h.  FL  gleichzeitig 
auf  zwei  Saiten: 

<Jeatt  Jos.  Cassatrea 
de  mondoHDiffe  &,  4 

(msr 


I  4     Z  4. 

KiinstlicheFl.  entstehen  dadurch,  daB 
ein  Finger  durch  festen  Aufsatz  die 
Saite  verktirzt  und  ein  zweiter  durch 
lockeren  Aufsatz  den  Teilton-Schwin- 
gungsknoten  bildet.  Sogar  "  kunstl, 
Doppelfl.  kommen  bei  *Paganini 
(i.  Konzert,  3.  Satz),  *Ernst  (Mehrstge. 
Studien  Nr.  6),  *Bazzini  (La  Ronde  des 
Lutins)  vor;  man  bezeichnet  den  locke- 
ren Finger  mit  eckiger  Note.  Beispiel 
aus  A.  *Moser,  Violinschule  II;  14: 
Maw  ***■ 


Lit.;  Henryk  Heller,  Lehre  der  Fl.- 
Tone  (1927). 

Flatterzunge  *  Tremolo  bei  Trompete, 
'  Pos.  u.   Holzblasern. 

FlautatO  (ital,),  Mgefiotet",  Anstrei- 
chen  nahe  am  Griffbrett  (Steigerung 
sulla  tastier  a  =  auf  dem  Gr.),  wo  die  ge- 
radzahligen  Obertone  wegf alien  u.  der 
Gegendruck  der  Saite  sich  vermindert, 
so  daB  der  Ton  verschleiert  klingt ; 
Gegensatz:  scharfer  Klang  (*Ganassi: 
intonazione  cruda)  durch  Spielen  nahe 
am  Steg  (sul  ponticello). 

Flautino  (ital.),  Flotlein,  Pickelflote, 
auch  Flageolett. 

FlautO  (ital.),  *Flote. 

Fleischer,  Oskar,  *  2.  Nov.  1856  in 
Zorbig  (Prov.  Sachsen),  f  8.  Febr.  1933 
in  Berlin,  stud.  1878—83  in  Halle 
Philol.  (Dr.  phil.),  dann  bei  Ph.  *Spitta 
in  Berlin  MW,  1888 — 191 1  Leiter  der 
staatl.  Instrumentensammlung,  1892 
Privatdozent  (1895  a.  o.  Prof.,  spater 
Geh.  Reg.-Rat),  1899  Begr.  u.  Leiter 
(bis  1904)  der  *Internat.  Musikges., 
ebensolange  Mithg.  der  ZsIMG  u . 
SblMG.  Schrieb  u.  a.  Das  Accentua- 
tionssystem  *Notkers  in  s.  Boetius 
(Diss.  1883);  D.  *Gaultier  (Vj.  II,  iff.) ; 


Ftihrer  durch  die  Sammlg.  alter  Mus.- 
Instr.  (1892);  Ein  Kapitel  vergleichen- 
der  MW  (SblMG  I,  1  ff .) ;  Mozart  (1899) ; 
Neumenstudien  I — III  (1&95,  1897, 
1904);  Die  germ.  Neumen  (1923);  Auf- 
satze  in  der  Zs.  ,,Mannus".  Fi.  failt  ein 
Hauptverdienst  in  der  Wiederent- 
deckung  der  *Germanenmusikzu,  wenn- 
gleich  er  manchmal  allzu  unkritisch 
verfahren  ist. 

Flesch,  Carl  (j.),  *  9.  Okt.  1873  in 
Wieselburg  (Ungarn),  stud.  Violine  am 
Wiener  Kons.  (Griin)  und  am  Pariser 
Cons.  (Sauzay,  *Marsick),  1897  ^is 
1902  Prof.- am  Kons.  Bukarest,  1903 
bis  1908  dgl.  in  Amsterdam,  lebte  dann 
in  Berlin  (192 1  Prof.),  wo  er  192 1 — 22 
und  seit  1928  an  der  Hochschule  lehrte, 
lebte  seit  1926  in  Baden-Baden,  1933 
nach  Philadelphia  ausgewandert. 

Schriften:  Urstudien  f.  V  (1911);  Die 
Kunst  des  V- Spiels  (I  1923,  II  1928, 
holl.  1929,  engl.  New  York  1930) ;  Das 
Klangproblem  im  Geigenspiel  (193 1) . 
Hg.  von  V-Werken. 

FISte  (ital.  flauto,  franz.  ft  Ate  [spr. 
fliit],  engl.  flute  [spr.  flut]),  Gattungs- 
name  derjenigen  Holzblasinstr. ,  deren 
Ton  durch  Anschlagen  der  Luft  an  eine 
scharfe  Kante  (Aufschnitt)  entsteht ; 
die  Tonhohe  regelt  sich  teils  durch 
„t)berblasen",  d.  h.  Scharfung  des 
Luftstroms,  wodurch  der  2. — 5.  Oberton 
erzielt  wird,  teils  durch  Verkiirzung  der 
schwingenden  Luftsaule  mittels  Offnen 
von  Grif  fldchern ;  A)  ohne  Mundstiick: 
Anblasen  des  geschlossenen  Luftraums 
(wie  bei  Flaschen) :  *Panflote,  *Okarina ; 
B)  mit  Mundstiick  a)  geradeaus  mit 
Schnabel  angeblasen:  Schnabelflote 
(*Blockflote);  b)  mit  gespitzten  Lippen 
quer  angeblasen:  Zwerch-,  Querflote 
(franz.  flute  traversiire)  mit  14  Lochern, 
deren  Griffsy stem  von  J.  J.  *Quantz, 
Th.  *Bohm,(B6hmflote)M.  *Schwed- 
ler  (Reformflote)  durch  Klappenmecha- 
niken.  verbessert  wurde;  der  Umfang 
ging  bei  Beethoven  bis  a'"  und 
reicht  heute  von  h  bis  c""  (R.  StrauB, 
Ariadne:  sogar  cis"").  Gegenuber  der 
reichen  Ausgestaltung  des  *Blockfl6ten- 
Chorshat  die  Querflote  meist  nur  die  Alt- 
u.  Sopranspezies  ausgebaut  (beiM.  *  Agri- 
cola  jedoch  finden  sich  alle  4  Typen) ; 
im  16.  Jh.  bis  g  hinab  (Schulen  v.  S. 
*Ganassi  [La  Fontegara,  Venedig  1535], 
Ph.    Jambe  de  Fer   [Epitome  musical, 
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Lyon  1556],  S.  Gorlier  [Tablature  de 
flute  a  Vallemand,  Lyon  1558]) ;  J.  S. 
Bach  kannte  groBe  Fl.  in  A  (Fl.  d' amour) 
und  B,  also  tiefer  als  die  heutige  C-Fl., 
aber  auch  hohere:  Terzfl.  in  Es,  Quartfl. 
in  F.  Die  Pickel-Fl.  (v.  ital.  //. 
piccolo)  steht  eine  Oktave  holier  als  die 
gr.  Fl.  u.  wird  oktavierend  nptiert;  die 
Bachsche  in  A  ist  eine  Schnabelfl.  (siehe 
auch  *Flageolett) ;  auBer  der  Normal- 
form  in  C  besitzt  die  Militarmusik  auch 
hohere  in  Des  und  Es;  neuerdings  wird 
selten  auch  wieder  Altflote  (*Wein- 
gartner,  *Pfitzner,  *Orff)  und  Bari- 
ton-Fl.  (*Klose)  gefordert.  Historisch 
grundlegend  ist  das  Werk  von  *  Q  u  a  n  t  z, 
Versuch  einer  Anweisung,  die  Flote 
tr aver si ire  zu  spielen  (1752,  Neudr.  v. 
*  Schering  1906) .  Wichtigste  neuere 
Flotenschulen:  Berbiguier  (f  1838), 
Grande  mUhode  de  la  fl.  (3bdg.); 
Hugot  (f  1803)  und  Wunderlich 
(f  1819),  dgl.  (auch  mehrfach  deutsch) ; 
A.  B.  *Furstenau  (f  1852),  Floten- 
schule,  Die  Kunst  des  Fl. -Spiels; 
Tulou  (f  1865),  Fl.-Schule;  Terschak 
(•j*  1901),  Etudensammlung ;  Ernesto 
Kohler  (f  1907),  Techn.  Ubungen; 
J.  *Andersen  (f  1909),  Fl.-Schule 
usw.;  R.  Tillmetz  (f  1915),  24  Studien; 
W.  Barge  (f  1925),  Orchesterstudien ; 
Emil  *Prill,  dgl.;  Taffanel  (f  1908); 
*Gaubert,    Mithode    (1923). 

Lit.:  Die  Schriften  von  Th.*  Bohm; 
M.  *Schwedler,  Katechismus  des  Fl.- 
Spiels  (1897);  Fl.  u.  Fl.-Spiel  (3i923); 
E.  Prill,  Fiihrer  durch  die  Fl.-Literatur 
(1899);  R.  S.  Rockstro,  A  treatise  on 
the  construction,  the  history  and  the 
practice  of  the  flute  (New  York  1928) ; 
H.  M.  Fitzgibbon,  The  story  of  the 
flute  (2London  1929);  F.  Sconzo,  II 
flauto  e  i  flautisti  (Mailand  1930) ;  G. 
♦Schunemann,  Zur  Fl.-Technik  des 
18.  Jhs.  (Allg.  Mus.-Ztg.  1908,  S.  377 ff.) ; 
P.  Alexeieff ,  Historisches  iiber  Fl.  u. 
Fl.-Spiel  (Riga  19 11);  W.  Altenburg, 
Alt-u.  BaBfloten  (Zs.  f.  Instr.-Bau  1901, 
Nr.  8).  Einen  Katalog  der  Lit.  iiber  Fl. 
veroffentlichte  der  Sammler  Miller  in 
Detroit;  siehe  auch  Scheck. 

Flotenuhr.  Nur  noch  in  wenigen 
Exemplaren  zu  Wien  erhaltener  Musik- 
automat  (Spieluhr  mit  Walze  und  Blase- 
balg),  gebaut  1772,  92  u.  93  von  Pater 
Primitivus  Niemecz,  wofur  J.  Haydn 
1792/93    uber    30    kleine    Stiicke    ge- 

Moser,  Musiklexikon. 


schrieben  hat.  Vgl.  Lindstrom-Platte 
Pari.  B.  37040  (7  Stiicke)  sowie  den 
Neudr.f . Klavier  v. E. Fr.  * Schmid  (Nagels 
Musikarchiv  [1931]).  Solche  v.  Ph.  Em. 
*Bachbot  Kurt  Walter  inZ.  f.  Schulm. 
I933(Jum)-^^--*E-Fr.  Schmid,  Haydn 
u.  d.  Fl.  (ZfMW  XIV,  193 ff.}. 

Fldtenwerk,  kleines  *Orgelwerk  nur 
mit  Flotenregistern;  Gegensatz:  *  Regal 
(Schnarrwerk)  nur  mit  Zungenstimmen. 

Florenz  in  der  MG:  siehe  *Ars  nova, 
Italienische  Musik  und  Oper. 

Flores  (lat.  =  Blumen),  Koloraturen 
im  m.-a.  Liede. 

Florilegium  Portense  (lat.  =  Blumen- 
lese  aus  Schulpforta)  s.  Bodenschatz  u. 
Calvisius. 

FlOtOW,  Friedrich  Frhr.  v.,  *  26. 
April  18 12  auf  Rittergut  Teutendorf 
(Mecklenburg),  f  24.  Jan.  1883  in 
Darmstadt,  Komp.-Schiiler  v.  *Reicha 
und  J.  P.  *Pixis  in  Paris,  schrieb  dort 
seit  1834  Opern  (als  erste  „Peter  und 
Kathrine' '  1 835  in  Ludwigslust  und 
Schwerin,  erster  Pariser  Erfolg  ,,Der 
Schiffbruch  der  Medusa"  1839),  ging 
1846  nach  Deutschland  zuriick,  erhielt 
1855  das  Amt  eines  mecklenbg.  Hof- 
musikintendanten  in  Schwerin,  lebte 
seit  1863  meist  auf  einem  Gut  bei  Wien, 
seit  1873  auf  Teutendorf,  ab  1880  in 
Darmstadt.  Hauptwerke:  A  lessandro 
Stradella  (Hamburg  1844),  Martha 
(Wien  1847),  ferner  u.  a.  ,,Rubezahl(<, 
,,Indra"  (Berlin  1853);  eine  ,,Fatme" 
neubearb.  von  B.  Bardi  (1925);  ,,Sein 
Schatten"  (L' ombre,  1870)  bearb.  v. 
S.  *Scheffler  (Darmstadt  1934).  Fl. 
schreibt  ein  prickelndes,  elegantes  Bie- 
dermeier  im  Gefolge  v.  *Adam  und 
*Auber,  oft  mit  glucklichen  melodischen 
Einfallen  (,,Letzte  Rose",  ,,  Martha, 
Martha,  du  entschwandest"),  gelegent- 
lich  etwas  gefuhlsselig,  aber  doch  mit 
soviel  behaltlichen  Einfallen,  daB  er 
sich  mit  gutem  Recht  neben  *Lortzing 
u.  *Nicolai  gehalten  hat  u.  noch  man- 
chen  Wiedergewinn  verspricht. 

Lit.:  F.s  Leben  v.  s.  Wit  we  (1892). 

Flugel  hieB  (schon  lange  vor  dem 
heute  popular  so  gen  aunt  en  Pianoforte) 
wegen  der  sich  ergebenden  spitz  en  Form 
des  Kastens  jedes  Tasten-Saiteninstru- 
ment,  dessen  Saiten  in  der  Richtung  der 
Tasten,  also  auf  den  Spieler  waagerecht 
her;  nicht  quer  zu  den  Tasten  laufen 
(wie  beim  *Clavichord,   *Spinett,   *Vir- 
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ginal).  Fl.  sind  also  *Cembalo  (franz. 
clavecin,  engl.  harpsichord)  und  spater 
das  Hammer klavier  (Pianoforte). 

Flugelhorn  s.  Bugelhorn. 

Fbldesy,  Arnold,  *  20.  Dez.  1882  in 
Budapest,  stud.  Vc  bei  D.  *Popper  (j.)  u. 
entwickelte  sich  zu  einem  der  hervor- 
ragendsten  Vc-Virtuosen  derGegenwart. 

Forster,  Emanuel  Aloys,  *26.  Jan. 
1748  zu  Niedersteine  bei  Glatz  (osterr. 
Schles.),  f  12.  Nov.  1823  in  Wien,  wo 
er  als  Musiklehrer  lebte  u.  mit  seiner 
Kammermusik  auf  Beethoven  wirkte. 
Je  2  StrQu  u.  Streichquintette  hg.  v. 
K.  *Weigl  in  DTO  XXXV,  1.  Lit: 
Weigl  in  SblMG  VI,  274a.,  Franz 
*Ludwig  in  ZsIMG  X,  353ft,  Salt- 
scheff,  E.  A.  F.  (Diss.  Mtinchen  1914). 

FSrster,  Joseph  Bohuslav,  *  30. 
Dez.  1859  in  Detenice  (Bohmen),  stud, 
am  Prager  Kons.,  dort  Kirchen-  und 
Schulmusiker,  1889  Chordirektor,  folgte 
seiner  Frau  (Opernsangerin)  1892  nach 
Hamburg,  1903  nach  Wien,  wurde  1919 
am  tschech.  Staats-Kons.  Komp.-Leh- 
rer,  1920  Prof.,  1922 — 31  Dir.  einer 
Meisterklasse.  Sehr  gebildeter  Mu- 
siker,  lit.  tatig,  musikal.  ein  subjektiver 
Lyriker,  spater  zugleich  ausgeglichen 
und  doch  mit  modernsten  Ausdrucks- 
mitteln,  zwischen  der  Generation  Sme- 
tana-Dvofak  und  den  Jiingsten  der 
Tschechen.  Er  war  langjahr.  Pras.  der 
bohm.  Akad.  d.  W.  und  der  Kiinste. 

Werke:  Orchester-Suiten,  2  sinf. 
Dichtungen,  Slaw.  Fantasie;  Opern: 
Deborah  (1893),  Marja-Eva  (1899), 
Jessika  (1905),  Die  "Oberwinder  (1919), 
Das  Herz  (1923),  Der  Dudelsackpfeifer 
aus  Strakonitz  (1929),  Ein  Irregehender 
[samtl.  tschech.  in  Prag],  Chorwerke: 
Stabat  mater,  Hymnus  der  Engel- 
scharen,  Weihe  der  Nacht,  Den  toten 
Brudern,  Vier  Helden;  Gesange  des 
Abends  (MCh),  Seafzerbrttcke  (FrCh), 
3stge.  Kinderchore,  WeiB-Rot-Blau  (Fr- 


Ch), Auf  ihr  Schlafer  (GemCh) ;  V-Konz., 
Vc-Konz.,  Ouverturen,  Saiten,  4  Sinfo- 
nien  (die  4.  die  bedeutendste) ;  Kammer- 
musik :  3  Kl-Trios,  Violin-Son. ,  Vc- 
Son.,  3  StrQu,  Blaserquintett,  Nonett, 
Kla vier stu eke,  Lieder,  Br-Lieder;  Auf- 
satze  usw.,  hg.  von  J.  Kvet  (1920, 
tschech.) .  Ferner  schrieb  er :  ,  ,Das 
Tagebuch  des  Musikers",  ,,Die  Reisen 
des  Pilgers",  Autobiographic 

Lit.:  Z.  *Nejedly,  J.  B.  F.  (1910); 
J.  Bartos,  J.  B.  F.  (1923);  H.  *Mers- 
mann,  Kammermusik,  S.  39 ff. 

Forster,  Kaspar  (jun.),  *  1617  zu 
Danzig,  f  1.  Marz  1673  zu  Oliva,  Mit- 
glied  der  Warschauer  Hofkapelle  bis 
gegen  1652,  dann  mehrmals  in  Italien, 
dazwischen  auch  Kplm.  an  der  Dan- 
ziger  Marienkirche,  seit  1660  mehrere 
Jahre  Hkplm.  in  Kopenhagen,  nach 
Aufenthalten  in  Dresden  u.  Hamburg 
wieder  in  Danzig.  Mit  s.  Kantaten  u. 
Dialogen  (in  Upsala)  ist  er  der  be- 
deutendste norddt.  Oratorien-Vertreter 
neben  Carissimi  u.  vor  der  Gruppe 
Keiser-Mattheson-Handel. 

Lit.:  A.  *Schering,  Gesch.  d. 
Oratoriums,  S.  i58ff.;M.  *Seiffertin 
Vj.  VII,  397ft.;  H.  Rauschning.MG 
v.  Danzig  (1931),  S.  195ft;  W.Wolff- 
heim  (j.)  in  AfMW  II,  290ft. 

Folia  (ital.  Follia  =  Narrheit),  an- 
geblich  altportugiesische,  eher  wohl 
spanische  *Sarabande,  erstmals  bei 
Giov.  Stefani  1622  als  Aria  della  folia, 
als  Follie  bei  Carlo  Milanuzzi  1623,  als 
Folic  d'Espagne  Thema  zu  beriihmten 
Bearbeitungen  von  Michele  Farinelli 
(daher  in  England  F.s  ground),  *Co- 
relli,  *Vivaldi,  d'*Anglebert,  in 
Le  Sage's  T6Umaque  (1715,  i.Szene), 
bei  J.  S.  Bach  (in  der  Bauernkantate), 
C.  Ph.  Em.  *Bach  (Kl-Var.),  Liszt 
(Spanische  Rhapsodie),  *Rachmani- 
noff  (Corelli-Variationen) ,  wobei  der 
BaB  noch  ostinater  als  die  Melodie  be- 
wahrt  blieb: 
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Lit.:  H.  *Riemann  in  Hdb.  d.  MG 
II  2,  S.36off.  u.  „Musik"  X,  24;  A. 
*Moser  im  AfMW  I,  358 ff. 

Folklore  (engl.)  von  William  John 
Thorns  1846  in  der  Londoner  Zs.  Athe- 
naeum gepragter  Ausdruck  fur  Volks- 
iiberlieferung ;  musikalisch  gern  als 
Gegensatz  zur  bewuftt  kunsthaften  Ge- 
staltung  gebraucht.  Das  Wort  ,,Volks- 
kunde"  erstmals  in  der  Vorr.  zu  Tschis- 
kas  u.  Schottkys  Osterr.  Vld.ern  (1819), 
dann  1858  bei  H.  W.  *Riehl.  Folklori- 
stik:  deren  Erforschung. 

Forchhammer,  Theophil,  *29.Juli 
1847  in  Schiers  (Graubiinden),  der  Vater 
war  Holsteiner,  die  Mutter  Schweizerin, 
t  1.  Aug.  1923  in  Magdeburg,  Kirchen- 
u.  Schulmusiker  in  der  Schweiz,  1871  in 
Wismar  (Skt.  Marien),  1873  zu  Quedlin- 
burg  und  seit  1886  in  Magdeburg,  wo  er 
als  Nachf .  A.  G.  *Ritters  (Domorg.)  eine 
hochst  bedeutende  Tatigkeit  als  Orgel- 
spieler  wie  als  Komponist  entfaltete. 
Er  war  personlicher  Schiiler  v.  *FaiBt, 
fiihlte  sich  aber  besonders  von  Liszt  be- 
eindruckt.  1905  kg!.  Prof.,  zog  191 8  in  den 
Ruhestand  nachElger  sburg  (Th . ) .  Im  Mit- 
telpunkt  seines  Schaf fens  stehen  zahlr. 
Or gelchor alvor spiel e  und  -phantasien, 
die  neben  den  liturg.  Arbeiten  v.  Ritter 
u.  K.  Piutti  zum  Wertvollsten  unmittel- 
bar  vor  Reger  gehoren,  jedoch  durch  die 
Gegnerschaft  H.  *Reimanns  im  Schat- 
ten  geblieben  sind  (op.  10 — 13,  16,  18, 
20 — 23,  25 — 34,  36,  37  u.  ungedruckte) . 
Ferner  schrieb  er  Orgelsonaten,  Kl- 
Werke,  Kammermusik,  das  Orat.  ,,K6- 
nigin  Luise",  den  130.  Ps.  (Soli,  Ch., 
Orch.)  u.  a.  m.-  Auch  verfaBte  er  mit 
Bernn.  Kothe  1889  den  bekannten 
,,Fiihrer  durch  die  Orgellit.". 

Lit.:  Peter  Schmidt,    Th.   F.   (Kiel 

I937). 

Forchhammer,  mehrere  Briider,  von 
denen  1)  Ejnar,  *  19.  Juni  1868  in 
Kopenhagen,  f  15.  Aug.  1928  in  Miin- 
chen,  1895 — 19 1 8  als  Wagnertenor  an 
deutschen  Biihnen,  und  2)  J  or  gen, 
*  24.  Juni  1873  in  Herleefsholm  (Dane- 
mark),  Schiiler  von  *Iffert  und  Bel- 
widt),  bekannt  geworden  sind:  ersterer 
zumal  als  glanzender  Darsteller,  letzterer 
durch  s.  Schriften,  Vortrage  u.  als  Ge- 
sangspad.,  seit  192 1  zugleich  Lehrer 
fiir  Stimm-  und  Sprachphysiologie  an 
der  Univ.  Munchen  (1924 — 29  auch 
an  der  Akademie  der  Tonkunst) ,  schrieb  I 


mit  einem  dritten  Bruder  Yig  go 
,,Theorie  und  Technik  des  Singens  und 
Sprechens"  (1921} ,  ferner  allein  u.  a. 
,,Stimmbildung"  (I  1923,  237:  Stimm- 
u.  Sprechiibungen,  II  1935  u.  Ill  1938: 
die  Ausbildung  der  Singstimme);  Die 
Grundlage  der  Phonetik  (1924) ;  Dtsche. 
u.  allg.  Sprachlautlehre  (1928);  Sprach- 
laute  im  Rontgenbild  (Tafeln,  1929) ; 
Aufsatze  in  der  ,,Stimme",  im  Archiv  f . 
Phonetik,  in  der  Rom. -germ.  Mschr.,  in 
Mschr.  f.  Ohrenheilkunde  (Wien  1931). 

Forkel,  J  oh.  Nikolaus,  *  22.  Febr. 
1749  zu  Meeder  bei  Coburg,  f  20.  Marz 
18 18  zu  Gottingen;  wurde  1766  Chor- 
knabe  in  Liineburg,  1767  Chorprafekt 
in  Schwerin,  ging  1769  als  stud.  jur. 
nach  Gottingen,  wo  er  aber  Musikfor- 
scher,  1770 — 73  Univ. -Org.,  1779  Univ.- 
MD  und  1787  Dr.  h.  c.  wurde.  Seit 
1772  hielt  er  private,  seit  1777  offent- 
liche  Vorlesungen  iiber  Musiktheorie. 
In  Parallele  zu  der  universalistischen 
Gottinger  Historikerschule  (J.  L.  Hee- 
ren,  J.  D.  Fiorillo,  I.  G.  Buhle,  Fr. 
Bouterweg,  L.  Wachler)  packte  er  — 
ungefahr  gleichzeitig  mit  *  Hawkins  und 
*Burney  —  die  MG-Darstellung  als 
musikalische  Kulturgeschichte  unter 
weitestem  Gesichtskreisan.  Auch  wurde 
er  der  Begr.  der  MW  als  Hochschul- 
disziplin  in  Dtschl.  Am  wichtigsten 
wurden  seine  „Allg.  Gesch.  d.  Musik" 
(2  Bde.  1788  u.  1801,  bei  etwa  1500  ab- 
brechend);  Allg.  Literatur  der  Musik 
(1792,  grundlegend  vor  C.  F.  *Becker 
und  Ad.  *Aber  [j.]);  Uber  J.  S.  Bachs 
Leben,  Kunst  u.  Kunstwerke  (1802, 
Neudr.  v.  Muller-Blattau  1925),  womit 
er  neben  Rochlitz  die  Bachrenaissance 
in  Flu6  brachte ;  ferner  schrieb  er : 
Uber  die  Theorie  der  Musik  (1777), 
Mus.-krit.  Bibliothek  (3bdg.  1778/79), 
Uber  die  beste  Einrichtung  offentlicher 
Konzerte  (1779);  GenauereBestimmung 
einiger  mus.  Begriffe  (1780);  Musikal. 
Almanach  f .  Dtschl.  (1782,  83,  84,  89). 
Auch  begann  er  *Denkmaler  der  Ton- 
kunst (Wien  1805  mit  Sonnleithner) . 
Ein  Verz.  seines  Biicher-  u.  Musikalien- 
nachlasses  erschien  18 19. 

Lit.:W.  *GurlittinZfMWI,574ff.; 
Heinr.  Edelhoff,  J.  N.  F.,  Beitr.  z. 
Gesch.  d.  MW  (in  Vorarb.  z.  Gesch.  d. 
Gottinger  Univ.  u.  Bibl.  15,  1935) ; 
Thilo  Krieg,  Das  geehrte  u.  gelehrte 
Koburg  I  u.  Ill,   1927  u.   1931. 
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Formen,  musikalische,  sind  wie 
allekunstlerischen  Formen  nicht  sosehr 
durch  objektiv  vorhandene  RegelmaBig- 
keiten  bestimmt,  sondern  gedachte  und 
empfundene  Ordmmgen  (Bindungen, 
Zusammenfassungen  von  kleineren  Ein- 
heiten)  ,deren  geistiges  Zustandekommen 
allerdings  durch  tatsachliche  Vorbedin- 
gungen  solcher  Art  begiinstigt  und  ver- 
starkt  wird,  weil  in  der  Seele  einige 
Grundformen  mathematischer  Art  als 
ewige  Muster  schlummern.  Formlosig- 
keit  erweckt  MiBbehagen,  weil  sie  als 
zufallige  Willkur,  Unordnung,  Uniiber- 
sichtlichkeit  empfunden  wird ;  doch 
auch  ein  "GbermaB  von  Form  kann  ver- 
stimmen,  wenn  die  Form  als  Selbst- 
zweck,  als  leeres  Spiel,  eben  als  ,,bloBer 
Formalismus"  wirkt;  das  Wohlgefallen, 
wenn  Form  und  Inhalt  als  sich  ideal 
entsprechend,  als  im  gegenseitigen 
Gleichgewicht  befindlich  aufgefaBt  wer- 
den, bezeichnet  man  gern  als ,  ,klassisch'  * . 
Befindet  sich  hier  die  Kunst  in  einem 
Zustand  „harmonischer"  (besser:  kon- 
sonanter)  Ausgewogenheit,  so  gehort 
aber  auch  die  (dissonant e)  Spannung 
zwischen  Form  und  Inhalt  (oder  auch 
zwischen  ungleichartigen  Formideen) 
zu  den  berechtigten  Moglichkeiten  der 
Kunst;  das  Sichemporen  ^mensch- 
licher"  Inhalte  (Affekte,  seelische  Ein- 
maligkeiten)  gegen  restlose  Bandigung 
durch  die  mehr  absolutierende  ,,Form", 
die  als  solche  etwas  naher  beim  Mathe- 
matischen,  AuBermenschlichen,  regel- 
haft  Wiederkehrenden  (Typischen)  be- 
heimatet  ist,  bildet  das  Grundphano- 
men  alles  ewig  Romantischen  (vgh 
Descort) ;  .  auch  die  Gegen satzpaare 
Sudlandisch-Nordisch,Apollinisch-*Dio- 
nysisch,  Antikisch-*Gotisch,  Hellenisch- 
Faustisch,  Plastisch-Musikhaft  treffen 
mehr  oder  minder  die  gleiche  Polaritat. 
FormbewuBtsein  entsteht  dann,  wenn  im 
(gedachten  oder  tatsachlichen)  Gebilde 
wenigstens  bei  einer  Kategorie  (z.  B. 
Tonhohe,  Tonbewegung,  Tonale  Einheit, 
Dauer,  Akzente,  Klangfarbe,  rhyth- 
mische  Motive)  einander  vergleichbare 
Wiederholungen  auftreten  (K.  *West- 
phal),  in  die  also  (im  weitesten  Sinn) 
ein  ,,Rhythmus"  hineingehort,  hinein- 
gesehen  werden  kann.  Diese  Symmetric 
kann  im  GroBten,  kann  im  Kleinsten 
zuerst  erspiirt  werden;  danach  gibt  es 
Totalitats formen,      aus     denen     durch 


unterteilendesEindringen  etwaige  Orga- 
nik  auch  kleinerer  Teile  entwickelt 
werden  kann;  im  gegenteiligen  Fall 
herrscht  Partialitdt:  Kleinformen  kdn- 
nen  zu  einem  groBeren  Kosmos  schlieB- 
lich  zusammengeschaut  werden  (P. 
Frankl  [j .]) .  Beides  kommt  in  der  Musik 
vor  und  wird  z.B.  am  Unterschied  von 
(italienischem)  *  Rondo  und  (franzos.) 
*Rondeau  oder  auch  von  Sinfonie  und 
Suite  (Gegensatz  von  zyklischer  Bogen- 
und  strophischer   Kettungsform)    klar. 

Auf  anderer  Ebene  (doch  in  ver- 
wandtem  Dualismus  begriindet)  liegt 
der  Unterschied  von  statischer  und 
dynamischer  Form  (E.  *Kurth  [j.]),  zwi- 
schen Sein  und  Werden  (H.  Wolfflin  u. 
O.  Walzel:  ,,geschlossene(<  und  ,,offene" 
Form).  Zwar  ist  in  der  Musik  alles 
Bewegung.  Aber  was  wir  als  ,,Sein" 
empfinden,  das  schwingt  im  Kreise  als 
stehende  Welle;  das  „ Werden"  dagegen 
bewegt  sich  im  gedachten  Raum  von 
der  Stelle,  steigert  sich  oder  verliert 
sich;  das  ist  der  Grund gegensatz  von 
,,Lied"  und  ,fFortspinnung"  (W. 
*Fischer  [j.]).  Kaum  je  freilich  wird 
eines  von  beiden  ganz  fur  sich  auftreten 
—  in  jedem  Lied  entsteht  Fortspinnung, 
in  jeder  Fortspinnung  kristallisiert  sich 
schlieBlich  auch  Liedhaftes.  Auch  Frei- 
heit  und  Bindung  miissen  sich  die 
Wage  halten:  z.  B.  die  Ariosi  in  Bachs 
Matthauspassion  sind  ,,offene  Formen" 
beziigl.  Melodik  u.  Tonalitat,  besitzen 
aber  zum  Ausgleich  viel  starkere  Ein- 
helligkeit  der  Begleitungsmotivik  als 
die  ^geschlossenen"  Arien.  Man  kann 
die  ganze  MG  ableiten  aus  ,,Lied" 
(einschl.  Tanz  u.  Marsch)  und  ,,Nicht- 
lied' '  (Motette,  Fuge,  Sonatendurch- 
fiihrung),  zwischen  denen  aber  noch 
viele  Mischformen  stehen.  Dabei  muB 
man  sich  huten,  Form  zu  auBerlich 
„geometrisch'*  zu  verstehen :  sie  ist  nicht 
bloBe,  ablosbare  Schale,  ein  willkiir- 
licher  Schematismus,  eine  lehrbare 
Typentr  adit  ion ;  weit  wesentlicher  ist 
die  ,, inner  e  Form' ' ,  die  passendste 
Erscheinungsmoglichkeit  des  jeweiligen 
Inhalts;  es  sind  die  Auswirkungs- 
kurven  des  dynamischen  Vorgangs  auf 
den  Dimensions-Achsen  des  Klang- 
raums,  die  ihr  geheimnisvolles  Sym- 
metrierungsgesetz  (wie  in  der  Kristal- 
linik)  in  sich  tragen. 

Ein  Sonderproblem  der  Formbetrachr 
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tung  gegenuber  der  Bildenden  Kunst 
bedeutet  das  Abrollen  des  tonenden 
Kunstwerks  im  Verlauf  der  Zeit,  d.  h. 
die  Forderung,  ein  Nebeneinander  aller 
Formteile  aus  dem  Nacheinander  ge- 
dachtnismaBig  zu  erfassen:  das  Form- 
horen.  Zwar  erleichtert  das  graphische 
Festhalten  im  Notenbilde  die  Betrach- 
tung  des  Musikwerks,  doch  muB 
der  Notenleser  sich  immer  wieder  ver- 
gegen wart i gen,  daB  hier  die  in  Wirklich- 
keit  auf  uns  zukommende  Musik  eigent- 
lich  nur  ,,von  der  Seite  gesehen  wird". 
Nur  der  Tonsetzer  selbst  erschaut  wohl 
im  gehobensten  Augenblick  ktinstleri- 
scher  Empfangnis  alles  Nachzeitige 
seiner  Eingebung  in  der  Phantasie 
,,gleichzeitig  wie  ein  Bild"  (so  schon  um 
1800  in  einem  apokryphen  Mozartbrief ) . 
Immerhin:  auch  stehende  Architektur 
wird  vom  Beschauer  vielfach  im  nach- 
zeitigen  Rhythmus  erschritten  (A. 
Schmarsow),  so  daB  die  gleichni shaft e 
Begriffsiibertragung  ,,musikalische  Ar- 
chitektur"  fur  die  inneren  Entsprechun- 
gen  eines  Opern-  oder  Oratorienaktes 
keineswegs   sinnwidrig   ist    ( *-Steglich) . 

Klein-,  Mitt  el-  und  GroB  formen  der 
Musik  unterstehen  im  Grunde  gleichen 
Gesetzen.  Man  kann  unterscheiden: 
A)  Gleichgewichts  formen,  B)  Steigerungs- 
f or  men,    C)  Mischformen  aus  A   u.   B. 

A)  Gleichgewichtsformen:  a)  [ab- 
solute Einteiligkeit  kommt  kaum  vor, 
da  Form  als  solche  erst  mindestens  bei 
Zweimaligkeit  eines  Motivs  empfunden 
wird];  b)  Zweiteiligkeit:  Frage  und  Ant- 
wort  {z.  B.  bei  der  *Fugen-Durch- 
fiihrung),  Vordersatz  und  Nachsatz 
(z.  B.  symmetrische  Melodiehalften  mit 
Halb-  und  GanzschluB,  auch  wortliche 
Wiederholung  wie  im  Doppelversikel 
der  *Sequenz,  selbst  hier  geschieht 
Spannung  und  Losung),  Sang  und  Wieder- 
sang  (Strophe  u.  Gegenstrophe).  Dazu 
ist  zu  beachten,  daB  die  ublichen  schul- 
mafiigen  Unterscheidungen  von  ,,Satz", 
,,kleiner"  und  ,,grofier  Periode/r  sich  oft 
nur  auf  auBerlichem,  notationsmaBigem 
Taktzahlen  begrunden;  denn  ob  2+2 
oder  4  +4  oder  16  +16  Takte  oder  1.  u. 
2.  Halfte  eines  alten  Sonatensatzes  — 
das  formale  Phanomen  als  solches  ist 
das  gleiche,  und  nur  die  Formate  wech- 
seln ;  c)  Dreiteiligkeit:  ABA;  dieses 
Formprinzip  beruht  auf  dem  Kontrast; 
B   wird    stets   als   Unterbrechung,    als 


G egensa tz  zwischen  A  und  A  wirken, 
selbst  wenn,  wie  oft  beim  Triptych  on 
der  Dacapo-*Arie,  der  Mittelsatz  aus 
dem  gleichen  Motivmaterial  wie  die 
AuBenfliigel  erwachsen  ist;  wahrend 
durch  A  als  These  und  B  als  Antithese 
eine  Spannung  geschaffen  hat,  bringt 
die  Wiederholung  von  A  die  Losung; 
das  zweite  A  ist  selbst  bei  wortlicher 
Wiederholung  ein  anderes  kraft  veran- 
derter  Stellung.  Von  hier  aus  entstehen 
alle  weiteren  Bogen formen,  z.  B.  funf- 
teilig  Marsch  oder  Tanz  mit  zwei  Trios: 

ABAB'A    oder    die    Rucklaufsform 

ABCBA  nebst  ihren  Erweiterungen 
zum  Rondo,  z.  B.  A  B  A  C  A  B  A,  oder 


zum     ,,groBen     Bogen"     A  B  C  D  .  .  . 


D  C  B  A,  auch  die  neunteilige  Lied- 
form   abacdcaba      als    poten- 

Zierte  Dreiteiligkeit;  d)  Vierteiligkeit 
entsteht  entweder  als  Verdopplung  von 
Zweiteiligkeit,  z.  B.  (a+  a')  +  (a+a') 
bzw.  (a+b)  +  (b  +  a);  oder  als  Erwei- 
terung  der  Dreiteiligkeit  durch  einen 
irrationalen  Einschub  an  vorletzter 
S telle,  z.  B.  A  B  x  A,  womit  allerdings 
die  symmetrische,  statische  Form  ge- 
sprengt  wird  (vgl.  H.  J.  *Moser,  Das 
Schicksal  der  Penultima,  Petersjb.  f. 
J933) ;  auch  Funfteiligkeit  dieser  Art 
(A  B,  A  x  B)  begegnet.  * 

B)  Steigerungs-  [und  Abschwa- 
chungs-]  Formen:  a)  Zweiteiligkeit: 
quasi  jambisches  Verhaltnis  der  Teile 
a+A  oder  a+B,  d.  h.-  Einhelligkeit 
durch  andeutende  These  und  deren  an 
innerer  Dynamik  gesteigerte  Bekrafti- 
gung  bzw.  Kontrastierung  von  Anhub 
und  Ausfuhrung,  so  in  der  franzos. 
♦Quvertiire,  in  ,,PraeludiumundFuge", 
in  ,,Introitus  und  Hymnus";  b)  Zwei- 
teiligkeit abschwachend :  das  Echo- 
Phanomen  in  seinen  zahlreichen  kflnst- 
lerischen  Gestaltungen,  dann  z.  B. 
Tanz  und  Abtanz,  aber  auch  ein  quasi 
trochaischer  Kontrasttypus,  also  A+b, 
z.  B.  Choral  mit  Postludium,  Lied  mit 
ausebbender  *Coda;  c)  Dreiteiligkeit: 
sowohl  die  Barform  a+a-hb  (die 
allerdings  meist  ein  verkappter  zwei- 
teiliger  Steigerungstyp  ist,  da  das 
Stollenpaar  a+a  als  ,,Aufgesang"  an 
Ausdehnung    und    Gewicht    dem    Ab- 
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gesang  b  entspricht,  siehe  A.  *Lorenz), 
als  auch  der  Strettatyp us  A + B + C, 
der  vom  mhd .  Tanzleich  bis  et wa 
zu  Webers  Agathen-Arie  ,,Wie  nahte 
mir"  immer  wieder  begegnet  (Satz- 
folge  langsam — schnell — sehr  schnell, 
z.  B.  in  den  Sonaten  v.  *Quantz,  *Tar- 
tini,  *Friedrich  d.  Gr.);  aus  ihm 
erfolgen  mancherlei  asymmetrische 
Kettungstypen,  z.  B.  das  Rondeau 
A  BACA  DAE  ...  A,  die  Motette 
A  B  C  D  E  .  .  .,  die  Solokantate,  etwa: 
A,bB,cC,d  D,  E. 

C)  Mischformen  entstehen  durch 
Verknupfung  symmetrischer  und  asym- 
metrischer  Bildungselemente.  a)  In  der 
Fuge  z.  B.  iiberwiegt  zwar  die  Statik 
der  GroBform,  z.  B.  in  einer  4stgen,: 

I.  .  II.  III. 

abab,  x—  b'a'b'V.y—  a"b"a"b",z— 

doch  bilden  hier  der  unperiodische  Aus- 
lauf  des  Themas  selbst,  die  irrationale 
und  nicht  notwendig  symmetrische 
Fortspinnung  der  Zwischensatze  sowie 
die  Steigerung  etwaiger  Engfiihrungen 
mit  jeder  Durchfuhrung  ein  sehr  starkes 
Gegenelement  gegeniiber  der  Auspen- 
delung  von  Frage  und  Antwort  oder 
der  Riickkehr  des  Stimmentauschs 
zwischen   I   und  III. 

b)  In  der  neueren  Sonate  wieder 
anders,  z.  B. 

|:AB[C]:|        xyz        AB'[C']. 

Im  groBen  liegt  hier  erne  Bar  form 
vor,  doch  stehen  Themenaufstellung 
und  SchluBreprise  trotz  der  Tonarten- 
veranderung  in  einem  starken  Balance- 
verhaltnis  (selbst  bei  verkiirzter  Reprise 
bringt  deren  Strettastellung  den  dyna- 
mischen  Ausgleich  gegeniiber  dem  zwei- 
maligen  Stollenkopf) .  Dazwischen  wirkt 
das  Fortspinnungsgebiet  der  Durch- 
fuhrung als  [Steigerungs-]Kette  von 
Themenvariationen;  die  Themen  selbst 
aber  sind  in  der  Regel  wieder  statisch 
geschlossene  Kleingebilde  (im  Gegensatz 
zum  Fugenthema)  oder  selbst  bei 
gruppiger  Erweiterung  j  edes  als  Ganzes 
wenigstens  in  labilem  Gleichgewicht. 

c)  Am  einfachsten  zeigt  sich  dieses 
Gesetz  des  asthetischen  Ausgleichs  zwi- 
schen symmetrischer  und  asymmetri- 
scher  Form  in  der  Variation,  z.  B. 

A  Aa  Ah  Ac  Ad  Ae  A*  Ag-x[Abzw.B]. 


Hier  vertritt  die  Kleinform,  das  lied- 
hafte  Thema  (oder  auch  z.  B.  ein  *Passa- 
caglia-*Ostinato)  die  Statik,  a — x  aber 
die  dynamische  Fortbewegung,  die  bald 
auf-,  bald  abwarts  strebt;  manchmal 
wird  der  Komponist  in  dieser  Kette 
sich  dem  Thema  wieder  starker  nahern, 
so  daft  rondohafte  Bildungen  auftau- 
chen;  entfernt  er  sich  aber  durch  die 
Freiheit  seiner  Veranderungen  sehr  weit 
von  der  Basis  des  Urbildes,  so  pflegt  er 
am  SchluB  das  Thema  wortlich  wieder- 
zubringen  (oben:  A)  oder  die  Kette 
durch  eine  stark  steigernde  Coda  zu 
kronen  (oben:  B;  so  die  Fuge  am  SchluB 
von  Brahms'  Haydn-,  von  Regers 
Hiller-  u.  Mozart-Variation  en) . 

d)  Ahnlichen  Ausgleich  beobachtet 
man  in  zusammengesetzten  Liedformen ; 
z.  B.  wirkt  Schuberts  ,,Fruhlingstraum" 
mit  A  B  Czunachst  als  asymmetrischer 
Kantatenbau  — -  erst  die  wortliche  Wie- 
derholungmit  neuem,  steigerndem  Text, 
die  das  Bisherige  als  Strophe  zusam- 
menfaBt,  bandigt  das  romantisch 
Regellose  zu  klassischef  Form. 

e)  Kontrastausgleich  beherrscht  end- 
lich  die  zyklischen  Bildungen, 
z.  B.  Kirchensonate  und  franz.  Ouv. : 
langsam  —  schnell  —  langsam  — 
schnell;  Kammersonate  u.  ital.  Ouv.: 
schnell  —  langsam  —  schnell;  Suite: 
Allemande  Courante,  Sarabande  Gigue 
mit  etwaigen  tlberraschungseinschiiben 
(Gavotte,  Rigaudon,  Loure)  an  vor- 
letzter  Stelle;  Wiener  klass.  Sinfonie: 
Sonatensatz  (Allegro  oder  quasi  Franz. 
Ouv.),  Liedform  (Adagio  oder  Andante), 
Tanzform  (Menuett  bzw.  Scherzo), 
Finale  (Rondo  oder  Sonatenform,  auch 
sonatenhafte  Fuge). 

Lit.:  A)  grundsatzliche;  Kurt 
♦Westphal,  DerBegriff  der  musikal. 
Form  (Diss.  Berlin  1933);  H.  *Erpf, 
dgl.  (Diss.  Lpz.  1914) ;  H.  *Mersmann, 
Zur  Gesch.  d.  Formbegriffs  (Petersjb. 
1930);  Herb.  Eimert,  Mus.  Form- 
strukturen  des  17.  u,  18.  Jhs.  (Diss.Koln 
1929,  Filser  1932);  R.  v.  Tobel,  Die 
Formenwelt  d.  klass.  Instr.musik  (Bern 
1935);  Hella  Kriickmann,  Formungs- 
sinn  der  Kunst  am  Beispiel  der  Musik 
(Diss.  Lpz.  1940);  Aug.  *Halm,  Von 
zwei  Kulturen  der  Musik  (1913);  die 
Werke  v.  A.  *Lorenz  u.  E.  *Kurth 
i  (j.);  B)  spezielle  Formenlehren: 
i    *Stohr  (j.)>   *Gal  (j.)  u.   *Orel,  For- 
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menlehre  der  Musik  (8i932) ;  St.  *Krehl 
inderSammlungGoschen;  *Leichten- 
tritt  (j.),  Mus.  Formenlehre  (3I927); 
*Blessinger,  Grundziige  der  mus. 
Formenlehre  (1926);  H.  *Riemann, 
Grofie  Kompositionslehre,  Formen- 
lehre, Katechismus  der  Komp.-Lehre; 
R.  N oat z sen,  Praktische  Formenlehre 
der  Kl-Musik  (1933) ;  H.  *Halbig,  Gre- 
gorianische  Formenlehre  (193 1);  H.  J. 
*Moser,  Gleichgewichtserscheinungen 
in  der  Musik  (Jb.  d.  Akad.  f.  K-  u. 
Schulm.  IV);  H.  *Martens,  Musikal. 
Formen  in  histor.  Reihen;  darin  u.  a. 
Menuett  (Martens),  Variation  (H. 
Fischer),  Ballade  (H.  J.  *Moser), 
Rondo  (*Piersig),  Fuge  (O.  Roy),  Suite 
(R.  *Munnich),  Liedformen  (* Wetzel), 
Charakterstiick,  Programm-Musik  (Kurt 
*  Schubert),  Sonate  (H.  Fischer),  Kanon 
(F.  *Jode),  Melodram  (Martens);  K. 
*Westphal,  Mus. Formenlehre  (Samm- 
lung  Goschen,  i.  Vorber.). 

Formschneyder  s.  Graphaus. 

Form  und  Ton.  Die  Beziehungen 
zwischen  *Farbe  und  Ton  bediirfen 
gleichzeitig  der  Klarung  der  Beziehun- 
gen zwischen  Form  und  Musik.  Das 
letztere  Problem  ist  der  exakten  For- 
schung  leichter  zuganglich,  weil  sowohl 
die  geometrische  Form  wie  auch  die 
Harmonielehre  nach  gemeinsamen  ma* 
thematischen  Gesetzen  behandelt  wer- 
den  konnen.  In  der  Kunstgeschichte 
sind  fiir  die  Ton-Form-Beziehung  die 
Brahms-Variationen  von  Klinger  als 
reine  Schwarz-Weifi-Kunst  zu  nennen, 
in  der  Psychologie  die  synoptischen 
Untersuchungen  an  Blinden  von  G.  *An- 
schutz  in  Hamburg  und  die  Filme  von 
Fischinger,  in  der  Physiologie  die  Ahn- 
iichkeit  der  sinnlichen  Wahrnehmung 
durch  Auge  und  Ohr,  mit  deren  Ver- 
tauschbarkeit  sich  bereits  Dubois-Rey- 
mond  1 891  beschaftigt  hat,  und  schlieB- 
lich  kann  man  in  der  Physik  die  Ver- 
tauschbarkeit  der  optischen  und  aku- 
stischen  Darstellung  praktisch  demon - 
strieren.  Die  Modulation  einer  Fernseh- 
Bildwand  mit  den  Schwingungen  des 
Tons  ergibt  geometrische  Mosaikfiguren 
von  asthetischem  Reiz,  in  denen  man 
nach  den  Untersuchungen  von  F.  Wink- 
kel  Rhythmus,  Melodie,  Harmon  ie  und 
Dynamik  in  "Qbereinstimmung  mit  der 
dazu  erklingenden  Musik  erkennen 
kann.    Es  ist  dabei  gleichgiiltig,  wie  die 


entstehenden  Figuren  im  einzelnen  aus- 
sehen;  es  kommt  nur  auf  ihre  gegen- 
seitigen  Beziehungen,  ihr  Entstehen, 
Verweben  und  Vergehen  an,  genau  so 
wie  in  der  Musik  ein  Werk  nicht  durch 
einzelne  herausgegriffene  Tone  erklart 
werden  kann.  Die  Bildempfindung  ist 
hier  also  als  dynamischer  Vorgang  zu 
werten.  Die  Mosaik-Methode  ergibt 
tiefere  Aufschliisse  iiber  die  Harmonie- 
lelire,  gibt  Anleitung  fiir  das  Zusammen- 
wirken  von  Ton  und  Bild  im  Tonfilm 
und  ware  schliefilich  als  Mittel  denkbar, 
im  Konzertsaal  denjenigen,  die  mehr 
auf  das  Sehen  als  auf  das  Horen  ein- 
gestellt  sind,  das  Kunstwerk  gleich- 
zeitig opt i sen  darzubieten.  Versuche 
sindv  bisher  mit  Filmstreifen  durch- 
gefiihrt  worden. 

Lit.:  wie  bei  Farbe  und  Ton;  ferner 
F.  Winckel,  Gedanken  zum  Ton-Form- 
Problem,  Zeitschr.  , ,  Film  und  Bild ( *, 
1941,  H.  6. 

Forsell,  John,  *  6.  Nov.  1868  zu 
Stockholm,  f  ebenda  31.  Mai  1941, 
stud,  hier  und  in  Paris,  sang  als  be- 
ruhmter  Biihnenbariton  (Don  Giovanni) 
in  Stockholm,  Paris,  Berlin,  New  York, 
wurde  1923  Dir.  der  Kgl.  Oper  in 
Stockholm . 

Forster,  Georg,  *  um  15 14  zu  Am- 
berg,  f  J4-  ^°v-  x568  in  Niirnberg, 
Schiiler  L.  *Lemlins  (Heidelberg),  stud. 
1534  in  Wittenberg,  wo  er  zu  Luthers 
Tischgesellschaft  gehorte,  lebte  als  Arzt 
in  Amberg,  Wiirzburg,  Heidelberg  und 
Niirnberg,  wurde  der  z.  T.  recht  selb- 
standig  eingreifende  (namlich  das  altere 
Tenor-Lied  mit  Instr.-Begl.  acappelli- 
sierende,  wiewohl  Riickiibertragung  auf 
Instr.e  nicht  ausschlieBende)  Hg.  der 
beriihmten,  in  Wittenberg  unter  Luthers 
Augen  zusammengetragenen  Lieder- 
sammlung  ,,Ein  Auszug  (Ausbund) 
guter  alter  und  neuer  teutscher  Lied- 
lein"  I  1539  (vor  all  em  mit  den  Alt- 
meistern  *Isaac,  *Hofhaimer,  *Lapi- 
cida,  *Stoltzer),  II  1540  (meist  Volks- 
liedbearbb.  v.  *Senfl,  Part.-Ausg.  in 
Eitners  Publ.  Bd.  29),  III  1549,  IV— V 
1556  (meist  Jobst  von  *  Brant) ;  Text- 
neudr.  1903  von  Elizabeth  Marriage;  hs. 
Gesamtpart.  u.  a.  auf  Staatsb.  Berlin; 
2  Nrn.  in  Scherings  Beisp.  88;  Neudr.  in 
Jodes  Chorbuch,  im  Staatl.  Jugend- 
Ldb.,  in  den  Kaiser-Ldbb.    Gute  eigne 
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Satze  v.  Forster  bei  R.  v.  *Liliencron, 
Dt.  Leben  im  Volkslied  um  1530. 

Lit.:  H.  Kallenbach,  G.  F.s  frische 
dt.  Liedlein  (Diss.  GieBen  1931);  A. 
Leckscheidt,  Das  a  cappella-Problem 
in  F.s  Ldbb.  (ungedr.  Diss.  Heidelberg 
1923);  B.  A.  *Wallner,  Mus.  Denk- 
maler  der  Steinatzkunst,  S.  221  ff. ; 
H.  J.  *Moser  imPetersjb.  1928,  S.  45  f. 
in  ,,Lied  u.  Volk"  April/Mai  1937  un(l 
Zs.  ,, Luther"  1940;  F.  *Stein,  MG 
von  Heidelberg;  C.  Ph.  Reinhardt, 
Hdlbg.er  Liederschule  (1939).  —  Nicht 
zu  verwechsein  mit  dem  Zwickauer 
Kantor  gleichen  Namens  (seit  1556, 
|  16.  Okt.  1587). 

Forte  (ital.,  urspr,  ,,tapfer"),  stark, 
laut  (Abkiirzung  /) ;  fortissimo  (ff) 
sehr  stark;  mezzoforte  (tnf)  halbstark; 
Fortepiano  (fp)  stark  anschlagend  und 
sogleich  wieder  leise;  piti  forte  starker. 

Fortepiano  s.  Klavier. 

Fortner,  Wolfgang,  *  12.  Okt.  1907 
in  Leipzig,  stud,  in  Leipzig  1927 — 31 
Kompos.  bei  *Grabner,  MW  bei 
*Kroyer,  seit  1931  Komp.-Lehrer  (Do- 
zent)  am  Ev.  KM- Inst.  Heidelberg  ; 
schrieb:  Die  4  marian.  Antiphonen  (Soli, 
Ch.,  Orch.  1928);  Fragm.  Maria  (Sopr,, 
8  Instr.,  1929);  Tocc.  u.  Fuge  f.  Orgel; 
Sweelinck- Suite  f.  Orch.  (1930);  Konz. 
f .  StrOrch.  (1934)  '>  Sinfonia  concer- 
tante;  Capriccio  u.  Finale  (gr.  Orch., 
1940);  2  StrQu.e;  Schuloper  ,, Cress  er- 
trinkt"  (1931) ;  Festkantate  ,,Grenzen 
der  Menschheit";  Feierkantate  (Brock- 
meier);  Konzert  f.  Orgel  u.  StrOrch. 
(1932) ;  Concertino  f.  Br.;  Konz.  f.  Cem- 
balo u.  StrOrch.;  Drei  geistl.  Chore 
(GemCh);  Dt.  Liedmesse  (1935)  (a 
capp.);  Nuptiae  Catulli  (Ten.,  Kammer- 
chor  und  -orch.);  Suite  f.  Vc.  allein 
{t-9tt)\  MCh.e;  Sonatina  f.  Kl.  (1934); 
StrQu.,  Drei  Psalmen  (Barenr.).  Hg.  v. 
4  *  Vivaldischen  Konz  .en  f .  Fl . ,  Str- 
Orch., Cemb.  (Schott). 

Lit.:  Jul.  Friedrich,  W.  F.  (Die 
Musik  1935). 

Forza    (ital.),    Kraft. 

Foster,  St.  C,  siehe  Amerikanische 
Musik. 

Foxtrott  s.  Tanze,  moderne. 

Fp  s.  forte. 

Franz  I,  Ignaz,  *  3.  Juni  1736  in 
Mannheim,  f  ebenda  1811,  seit  1747  als 
Geiger  Mitgl.  der  dortigen  beruhmten 
Kapelle    ( 1 774    KonzM) ,     wurde    hier 


nach  Wegverlegung  des  iibrigen  Or- 
chesters  nach  Miinchen  MD  am  Hof- 
theater  ( 1 790 — 1 803) ,  veroff  entlichte 
Sinf.,  7  Violinkonzerte,  Kammermusik. 

Franz  I,  Ferdinand  (der  bedeuten- 
dere  Sohn  des  Vorigen),  *  24,  Mai  1770 
zu  Schwetzingen,  f  19.  Nov.  1833  zu 
Mannheim,  Geigenschiiler  seines  Vaters, 
Komp.-Schuler  von  Padre  *Martini , 
wurde  1789  in  Miinchen  HKonzM,  1792 
in  Frankfurta.M.  MD,  leiteteseit  1795 
Kammerkonzerte  in  Offenbach  und 
reiste  seit  1799  als  Virtuose  nach  Eng- 
land u.  RuBland,  bis  er  in  Miinchen 
(1806 — 24)  als  Nachf.  von  *Cannabich 
Hkplm.  u.  Operndir.  wurde.  Schrieb 
9  Konzerte  in  *Rodes  Art,  Violinduette, 
Variations  brillantes,  6  StrQue  und  ein 
gutes  Konz.  f.  2  Violinen,  Opern. 

Lit.:  A.  *Moser,  Gesch.  d.  Violin- 
spiels,  S.  348ft. 

Frangais,  Jean,  *  23.  Mai  1912  in 
Le  Mans  (Sarthe),  stud,  dort,  dann  am 
Pariser  Cons.,  wo  er  1930  den  1.  Preis 
errang  (Komp.schuler  v.  Nadia  Bou- 
langer),  wurde  seitdem  zahlr.  in  Frank- 
reich,  Dtschld.  usw.  aufgefiihrt.  Sein 
Stil  ist  tanzerisch  leicht  u.  prazise,  mo- 
dern, aber  auch  etwas  verspielt.  Das 
Meiste  erschien  bei  Schott;  er  schrieb 
1932 :  5  Kinderlieder  (Ch.  u.  Orch.), 
Concertino  f.  Kl.  u.  Orch.;  1933:  Ballett 
,,Scuola  di  hallo",  StrTrio;  1934:  Str- 
Qu., Fantasie  u.  Suite  f.  Vc.  u.  Orch., 
3  Duettef.  2  Sopr.  u.  StrQu. ,V-Sonatine, 
Quintett  f.  Fl.,  Harfe  u.  Str.,  Serenade 
f.  kl.  Orch.;  1935:  Quadrupelkonz,  f. 
Bl.  u.  Orch.,  Quartett  f.  Saxophone, 
Balletts  Le  roi  nu  und  Les  malheurs  de 
Sophie;  1936:  dgl.  La  httherie  enckante'e 
(Antwerpen,  auch  in  Dtschl.)  und  Le 
feu  sentimental,  Kl-Konz.  (Berlin),  5  Kl- 
Stii eke  , , Portraits  de  feunes  filles" ; 
1937:  Mtisique  de  cour  (V.,  Fl.,  Orch.), 
kom.  Oper  ,,Le  diable  boiteux"  (Kam- 
merbesetzung) ;  1938:  Ballette  , ,  Ver- 
reries  de  Venise"  und  itLe  jugement  du 
Foux",  3  Epigramme  (4Stg.  mit  Str- 
Quint.) ;  1939:  Oratorium  L' Apocalypse 
de  St.  Jean;  1940:  Einakter  „L' Apo- 
strophe". 

Franpaises.  Contredanse. 

Francesco  da  Milano,  *  um  1490  zu 

Mailand,  u  m  1 5 1  o  beruhmter  Hof - 
lautenist  in  Mantua,  um  1530  dgl.  beim 
Kard.  Ippolito  de  Medici;  von  seiner 
Intabolatura    di    liuto    erschien    Teil    I 
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seit  1536  mehrfach,  II  1546,  III  1547 
vieles  auch  in  zeitgenoss.  Sammel- 
werken. 

Lit.:  0.  *Chilesotti  in  SblMG  IV, 
382  ff.,  m.  Abdr.  v.  10  Fantasien;  eine 
in    *Scherings  Beisp.  Nr.   115. 

Franck,  Caesar,  *  10.  Dez.  1822  zu 
Liittich  (aus  deutscher  Familie :  der 
Vater  aus  Volkerich  bei  Gemmenich,  die 
Mutter,  geb.  Frings,  aus  Aachen), 
|  9.  Nov.  1890  in  Paris;  stud,  in  Liittich, 
dann  am  Pariser  Cons.  (Schuler  von 
*Reicha),  lebte  1841 — 43  in  Liittich, 
seitdem  als  Kirchenmusiker  in  Paris,  wo 
er  1872  als  Nachf.  s.  Lehrers  Ben'oist 
Orgelprof.  am  Cons,  wurde.  F.  ist  bald 
von  den  Franzosen,  bald  von  den  Wal- 
lonen  als  der  ihrige  beansprucht  wor- 
den,  war  aber  reiner  Deutscher,  der,  in 
den  franzos.  Lebensraum  gestellt,  dort 
erst  ganz  zuletzt  voll  anerkannt  worden 
ist  und  nach  s.  Tode  groBte  Wirkung 
ausgeiibt  hat,  zeitlebens  jedoch  am  Ort 
seines  Schaffens  miBverstanden  wurde 
und  als  geborener  Romantiker,  zugleich 
auch  in  einem  den  Franzosen  fremden 
Grade  absoluter  Musiker,  Deutschland 
als  das  Reich  seiner  Ideale  dauernd 
innerlich  umkreiste  und  umwarb.  Am 
bekanntesten  wurden  in  Deutschland 
sein  Oratorium  Les  beatitudes  (Die 
Seligpreisungen,  1869 — 79),  die  1.  Sinf. 
d-moll  (1889)  und  die  Violinsonate 
(1886).  Ferner  schrieb  er:  drei  Opern; 
die  Oratorien  Ruth  (1843 — 46),  La  tour 
de  Babel  (1865),  Redemption  (1871/72), 
Rebecca  (1881);  150.  Ps.  (Ch,  Orch., 
Org.,  1888),  Offertorien,  Motetten, 
3stge.  Messe  {STB,  Org.,  Harfe,  Vc, 
Kb,  i860),  Ave  Maria  usw. ;  4  Trios, 
Klavierquintett  (1878/79),  StrQu  (1889), 
Sinf.:  Le  sermon  sur  la  montagne  (um 
1846) ;  sinf.  Dichtungen:  Les  Eolides 
(1876),  Le  chasseur  maudit  (1882),  Les 
Djinns  (Kl  u.  Orch  >  1884);  Variations 
symph.  (dgl.,  1885),  Psyche  (mit  Chor, 
1887/88) ;  Lieder,  Duette,  Terzette; 
Klavierstiicke  (Prelude,  choral  et  fugue, 
1884;  Prelude,  Aria  et  Final  1886/87); 
Orgelwerke. 

Lit.:  V.  d'*Indy,  C.Fr.,  V artiste  et  son 
oeuvre  (1906,  16.  Aufl.  1930);  in  Vorber. 
zwei  dt.  Biographien  von  Wilh.  Mohr 
(Cotta)  u.  R.  *Zimmermann  (in  den 
Schriften  der  T.  H.  Aachen) ;  Arthur  Co- 
quard,  C.  Fr.  (1891) ;  Gustave  Dere- 
das,   C.  Fr.t    Etude   sur   sa  vie    (1897  | 


[1904]);  Et.  Destranges,  Voeuvre 
lyriquc  de  C.  Fr.  (1897) ;  P.  L.  Gamier, 
Vherolsme  de  C.  Fr.  (1900) ;  H.  Imbert, 
Portraits  et  etudes  (1894) ;  G.  Ser- 
vieres,  La  musique  francaise  moderne 
(1897);  F.  Baldensperger,  C.  Fr. 
(Paris  1901) ;  A.  Meyer,  Les  cri- 
tiques de  C.  Fr.  (1898);  Ch.  v.  d. 
*Borren,  Voeuvre  dramatique  de  C.  Fr. 
(1907);  Ric.  Canudo,  C.  Fr.  e  la 
giovane  scuola  musicale  francese  (1905); 
Oct.  Sere,  Musiciens  francais  d'au- 
jourd'hui  (1911);  May  de  Rudder, 
C.  Fr.  (Tournhout  1920);  M.  *Emma- 
nuel,  C.  Fr.  (1930);  Ch.  Tournemire, 
C.  Fr.  (1931);  H.  *Mersmann,  Kam- 
mermusik,  S.  7iff.;  R.  Jardillier,  La 
musique  de  chambre  de  C.  F.  (1929) ;  (A. 
*Cortot,  La  mus.  franc,  de  piano  1930); 
Herb.  Haag,  C.  F.  als  Ofgelkompon. 
(Diss.  Hdlbg.,  Barenr.  1936);  H.  An- 
driessen,  C.  Fr.,  (Amsterdam  o.  J.); 
C.  Fr.-Heft  der  Ztschr.  f.  Musik  (1940). 

Franck,  J  oh.  Wolfg.,  *  um  1641  zu 
Niirnberg,  war  1673 — 76  Kplm.  und 
Opernkomp.  in  Ansbach,  schrieb  1679 
bis  1686  vierzehn  Werke  fur  die  Ham- 
burger Gansemarktoper,  wirkte  in  Lon- 
don 1690 — 95,  wo  er  Konzerte  veran- 
staltete  und  vermutlich  auch  gestorben 
ist.  Heute  lebt  er  wieder  mit  seinen 
groBziigigen  und  empfindungsstarken 
Geistlichen  Liedern  (1681,  85,  87,  1700; 
istg.  mit  Be,  urspr.  4stg.  dgl.)  auf 
Texte  des  Hamburger  Pastors  Hinr. 
Elmenhorst  (samt  solchen  v.G.  *B6hmu. 
Wockenfuflhg.  v.  Krabbeu.  *Kromolicki 
als  DTD  45;  friihere  Ausw.  v.  D.  H. 
Engel  1856,  4stg.  v.  *Dommer  1859,  ein- 
zelne  bei  *Reimann,  *Friedlaender  (j.), 
H.  J.  *Moser,  Kaiser-Ldb.  f.  gem.  Ch.). 
Weltliche  Ariensammlungen  bot  Fr. 
1690 — 96  (aus  s.  Hamburger  Opern), 
1690  in  London  unter  dem  Titel  Reme- 
dium  melancholiae. 

Lit.:  Rich.  Klages,  J,  W.  Fr.  (Diss. 
Hambg.  1936) ;  Fr.  Zelle  im  Progr.  des 
Berliner  Humboldt-Gymn.  1889;  C. 
*Sachs  (j.)  in  SblMG  XI,  1051L;  A. 
*Werner  ibid.  XIV,  2o8ff.;  W.  Bar- 
clay *  Squire  im  Musical  Antiquary 
(Juli  1912);  H.  *Kretzschmar,  Ge- 
sen.  d.  neuen  dt.  Liedes,  S.  I37ff. 

Franck,  Melchior,  *  um  1573  zu 
Zittau,  f  1.  Juni  1639  zu  Coburg,  lebte 
in  Augsburg  u.  Niirnberg  (EinfluB  von 
H.    L.    *HaBler),    dann    seit    1603    als 
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Hkplm.  unter  dem  prunkvollen  Herzog 
J  oh.  Casimir  in  Coburg.  Der  unerhort 
fleiBige  Komponist,  der  meist  noch  beim 
alten  vollstimmigen  Satz  verbleibt  und 
fast  bis  zuletzt  der  Monodie  wie  auch 
dem  Be.  ausweicht,  war  besonders  gliick- 
lich  in  weltlichen  Werken;  an  solchen 
sind  hervorzuheben :  Mus.  Bergkreyen 
4Stg.  (Tenor  als  Vorsanger,  1602),  Neu- 
ausg.  von  Br.  Grusnick  in  Blumes 
Chorwerk;  Farrago  (6stg.,  dgl.),  Reut- 
terliedlein  (4stg.,  1603);  Paduanen, 
Gagliarden,  Intraden  (4 — 6stg.,  1603); 
Deutsche  weltliche  Gesange  (4 — 8stg., 
1604/05);  Neues  Echo  (8stg.,  1608); 
Neue  Intraden  (6stg.,  1608);  Mus. 
Frohlichkeit  (4 — 8stg.,  1610) ;  Flores 
musicales  (4 — 8stg.,  1610);  Tricinia 
amorosa  nova  (161 1);  Fasciculus 
quotl.  (4 — 6stg.,  1611  u.  15);  Recreationes 
mus.  (4 — 5stg.,  16 14);  Delitiae  amor  is 
(6stg.,  1615);  Froliches  Convivium 
(4 — 8stg.,  1621);  Mus.  Grillenvertreiber 
(ges.  Quotlibets,  4 — 6stg.,  1622);  Neues 
Lustgartiein  (5 — 8stg.,  1623);  40  neue 
Tanze  (4stg.,  1623);  Neues  mus.  Opus- 
culum  (5stg.,  1625);  Deliciae  convivales 
(4 — 6stg.,  1627);  Rosetulum  musicum 
(4 — 8stg.,  1628);  von  geistlichen  Wer- 
ken: Sacr.  melod.  I  (5 — 8stg.,  1601), 
II  u.  Ill  (1604  u.  07);  Contrapuncti 
composiii  (dt.  Kirchenl.,  Bearbb.,  4stg., 
1602);  Vinculo,  natalitia  (5 — 8stg., 
161 1) ;  Suspiria  tnusica  Ustg.,  1612); 
Viridarium  mus.  (5 — iostg.,  1613); 
Tkrenodiae  Davidicae  (die  7  BuBps., 
6stg.,  1615);  Geistl.  mus.  Lustgarten 
(4 — gstg.,  1616);  Laudes  vespert.  (dt. 
Magnificats,  4 — 8stg.,  1622);  Gem- 
mulae  Evangeliorum  (4stg.  Ev.-Jg., 
1623) ;  Suspitium  Germaniae  (4-  u.  7Stg., 
1628);  Votiva  Columbae  Sionea  (4Stg., 
1629) ;  Dulces  mundani  exilii  deliciae 
(1 — 8stg.  mit  Be,  1631) ;  Psalmodia 
sacra  (5Stg.,  1631);  Paradisus  musicus 
(2 — 4stg.  mit  Be.,  I  u.  II  1636);  dazu 
ferner  zahlr.  gedr.  Hochzeits-  u.  Trauer- 
musiken.  Ferner  schrieb  er  ^Relation 
von  dem  herrl.  Actu  oratorio  zu  Coburg'* 
(1630).  Viele  Neudr.  v.  geistl.  Liedern 
u.  Motetten  z.  B.  bei  *Commer,  bei 
Schoberlein  u.  Riegel,  von  E.  *Mauers- 
berger,  im  Barenr.,  bei*Jode;  weltl.  im 
Staatl.  Ldb.,  in  den  Kaiserldbb.; 
5  Hoheliedmotetten  hg.  v,  A.  A.  *Abert 
(Blumes  Chorw.  24) ;  Tanze  in  DTD  16 
(  *B6lsche)  u.  hg.  v.   *Steglich  (Nagel); 


Eine  Intrada  fur  3  Trp.  u.  3  Pos.  in  Ed. 
Breitkopf. 

Lit.:  A.  Obrist,  M.  F.  (Diss.  Berlin 
1892);  H.  J.  *Moser  in  der  Festschr. 
f.  Fr.  Stein  (1939)  u.  in  Zs.  Germanien 
Juli  1939  (M.  Fr.  als  Forderer  d.  dt. 
Volkskunde) . 

Franckenstein,  Clemens  Frh.  v., 
*  14.  Juli  1875  zu  Wiesentheid  (Unter- 
franken),  stud,  bei  *Thuille  (Miinchen) 
und  J.  *Knorr  (Frankfurt  a.  M.),  ging 
nach  Amerika,  dirig.  1902 — 07  in  Lon- 
don, dann  an  der  Wiesbadener  u.  Wiener 
Staatsoper,  war  191 2 — 18  und  1924 
bis  1 934  Generalintendant  in  Miinchen . 
Er  schrieb  auBer  Liedern  u.  Kammer- 
musik  Orchesterwerke :  Festl.  Musik 
°P*  35 »  Meyerbeer-Variationen  op.  45, 
4  Orch.-St.,  Rhapsodie,  Serenade  (1933) ; 
ferner  die  Opern  Griseldis  (1898),  For- 
tunatus  (1909),  Rahab  (1911),  Li  Tai  Pe 
(1920)  u.  Pantomime  Die  Biene  (1916). 

Franke,  Friedrich  Wilhelm,  *  21. 
Juni  1 86 1  in  Barmen,  f  3.  April  1932 
in  Koln,  Schiiler  der  Berliner  Hoch- 
schule,  1891 — 1924  Organist  der  Kolner 
Gurzenich-Konzerte  u.  zahlreicher  rhein. 
Musikfeste,  Orgel-  u.  Kontrapunkt- 
lehrer  am  Kons.,  verdient  um  die 
Wiedererweckung  altevang.  KM-For- 
men.  Er  schrieb  GeneralbaBiibungen, 
ein  Theoriebuch,  ,,Orgelspiel",  kompo- 
nierte  Choralkantaten,  Motetten,  geistl. 
Konzerte,  bearb.  ein  ,,Dt.  Choralbuch'* 
(die  Kirchenliedmelodien  im  Alt)  und 
gab  mit  K.  Sandmann  ,,Cantusfirmus- 
Praeludien"  (4bdg.,  1928 — 32  bei 
Schott)   heraus. 

Franko  von  Kbln,  f  bald  nach  1250 
als  Kolner  Johanniterkomtur,  papstl. 
Kaplan  u.  iProtonotar,  gibt  in  seiner 
ersten  und  einzigen  Schrift,  Ars  cantus 
mensurabilis  (*Gerbert,  Scriptores  III 
u.  *Coussemaker,  Scriptores  I)  die 
wichtige  Wertregelung,  daB  auf  eine 
Brevis  nicht  mehr  als  drei  Semibreven 
kommen  konnen,  u.  tutdamit  den  ent- 
scheidenden  Schritt  von  der  bloS  an- 
deutenden  *Moduslehre  zu  einer  streng 
geregelten  *Mensuralnotation.  Er  steht 
somit  autoritar  zwischen  den  Theore- 
tikern  Joh.  de  *Garlandia  und  Petrus 
de  Cruce  (1298).  Nach  ihm  und  einem 
,,vorlaufig  ganz  schemenhaften"  Franko 
von  Paris  spricht  man  vom  ,,Zeitalter 
der  Frankonen"  fur  die  Triplum- 
Motetus-Lit.   des   13.    Jhs.    Nach  dem 


Franz  —  Franzosische  Musik 


267 


Zeugnis  des  Jakob  v.  Liittich  hat  man 
in  Paris  auch  Kompositionen  des 
Franko  aufgefiihrt. 

Lit.;  H.  *Besseler  im  AfMW  VIII, 
I57ff.;  ferner:  H.  *Riemann,  Gesch. 
d.  Musiktheorie,  S.  ii4ff.  (in  diesem 
Kapitel  etwas  iiberholt);  J.  *Wolf, 
Gesch.  d.  Mensuralnot.  (1904)  und  Hdb. 
d.  Notationskunde  I,  25off.;  E.  *Kurth 
(j.)  im  Km.  Jb.  1908,  S.  39ff. ;  zum  No- 
tentext:  O.  *K oiler  in  Vj.  VI,  242!:.  u. 
H.    *Bellermann  in  AMZ   1874. 

Franz,  Robert  (eigentlich  Knauth, 
schon  der  Vater  nannte  sich  Fr . ,  der  Name 
wurde  gesetzl.  bei  Heirat  des  Komp.), 
*  28.  Juni  1815  zu  Halle,  f  ebenda 
24.  Okt.  1892,  wurde  1835  Schuler  v. 
Friedr.  *  Schneider  in  Dessau,  seit  1837 
wieder  in  der  Vaterstadt,  wo  er  1841 
Ulrichs-Org.  u.  Dir.  der  Singakad.,  1859 
auch  UnivMD  wurde;  1861  Dr.  h.  c; 
wegen  eines  zunehmenden  Gehorleidens 
trat  er  1867  von  seinen  praktisch-mus. 
Amtern  zuriick.  Seit  1843  erschienen, 
ohne  im  Verlauf  eine  Stilentwicklung 
zu  zeigen,  seine  iiber  350  Lieder,  die  ihm 
den  Beifall  v.  Schumann,  Liszt  u.  Wag- 
ner eintrugen,  obwohl  F.  sich  von 
Parteibildungen  (gleich  *  Cornelius)  frei 
hielt.  Er  bestrebte  sich,  alte  Poly- 
phonic und  kirchentonartliche  Elemente 
mit  dem  neueren  Liedstil  zu  ver- 
schmelzen,  ,,das  Aroma  der  Roman- 
tischen  Schule  den  strengen  For  men  ein- 
zuhauchen";  seine  reizvollen  Miniatur- 
einfalle  halten  jedoch  in  groBerem  Rah- 
men  meist  nicht  durch,  so  daB  seine 
Lyrik  heute  fast  verschwunden  ist. 
Nbch  mehr  hat  sich  seine  Bearbeitungs- 
praxis  bei  Werken  Bachs  und  Handels, 
die  nach  Art  Mozarts  den  GeneralbaB 
durch  Zusatzstimmen  (Holzblaser)  er- 
setzen  wollte,  gegeniiber  der  m.-w.  Re- 
naissance der  Continuopraxis  erledigt. 
Lesenswert  sein  Briefwechsel  mitSenfft 
v.  Pilsach  (hg.  v.  Golther  1906),  mit 
Meinardus  (hg.  v.  R.  Tronnier,  Von 
Musik  u.  Musikern,  1930)  mit  Schu- 
mann (G.  Janfien  in  der  Musik  VIII 
5/6);  seine  Schriften  zur  Bearb.-Praxis 
sammelte  R.  Bethge  (1910). 

Lit.:  H.  v.  d.  *Pfordten,  R.  F. 
(1923);  R.  Bethge,  R.  F.  (1908);  R. 
Frh,  v.  *Prochazka,  R.  F.  (Reclam, 
1894);  kleinere  Abh.  v.  A.  Saran,  *Am- 
bros,  Liszt  (1872),  *La  Mara,  Jul. 
Schaffer,  Osterwald,  Waldmann;   Didi 


Loen,  R.  F.-Brevier  (1915;)  G.E  Bar- 
bag,  Die  Lieder  v.  R.  F.  (hs.  Wiener 
Diss.  1922). 

Franzosische  Musik.  Die  Gmndziige 
der  fr.  M.  sind  rhythmische  Aktivitat, 
die  immer  wieder  zum  TanzmaBigen  ge- 
drangt  hat,  und  Unterwerfen  des  Klan- 
ges  unter  rationale  Vorstellungen,  wo- 
durch  Frankreich  zu  alien  Zeiten  (pit- 
toreske  Stiicke  im  Codex  Ckantilly  um 
1400,  Janequin,  Couperin,  Marais, 
Lully,  Rameau,  Berlioz,  Debussy)  das 
Land  der  „malenden"  Programmusik 
geworden  ist.  Doch  bleibe  nicht  un- 
gesagt,  daB  Frankreich  im  Vergleich  zu 
Deutschland  u.  Italien  das  wesentlich 
schwachere  Musikland  durch  manches 
Jahrhundert  gewesen  ist;  immer  wieder 
haben  Deutsche  u.  Vlamen  entschei- 
dende  Wendungen  herbeigefuhrt  (Julian 
v.  Speier,  Binchois,  Ockeghem,  Arca- 
delt,  Clemens  non  papa,  Janequin,  Sta- 
mitz,  Gluck,  Kreutzer,  Habeneck,  Chr. 
Urban,  Caesar  Franck,  Honegger,Koech- 
lin),  und  beriihmteste  ,,franzos."  Mei- 
ster  wie  Baltazzerini-Beaujoyeux,  Lully, 
Duni,  Piccini,  Cherubini,  Sacchini, 
Spontini,  Donizetti  sind  eben  doch  Ita- 
liener  gewesen.  Im  19.  Jh.  haben  dann 
auch  Juden  wie  Meyerbeer,  Halevy, 
Offenbach,  Dukas,  spater  Milhaud, 
EinfluB  auf  die  Pragung  des  franzos. 
Musikantlitzes  ausgeiibt.  Einer  spiir- 
baren  Sprodigkeit  der  melodischen  Er- 
findung  tritt  aber  bei  den  Franzosen 
wohltuende  Klarheit  der  Umrisse  und 
prazise  Anmut  des  Vortrags  als  Aus- 
gleich  gegeniiber  (bezeichnend,  daB  die 
Violine  ihre  hochste  Ausbildung  in  Ita- 
lien, der  Violinbogen  —  eben  wegen  der 
,,pointierten  Artikulation"  —  aber  in 
Frankreich  gefunden  hat).  t)ber  die 
(vermutlich  pentatonische)  Harfen-  und 
Gesangsmusik  der  keltischen  *Barden 
auf  franzOsischemBoden  weiB  man  nur 
wenig.  Bleibt  die  Gregorianik  in  karo- 
lingischer  Zeit  noch  gemeinfrankisch , 
so  weist  der  Name  „gallikanische  Li- 
turgie"  fur  ihre  Sonderbildungen  immer- 
hin  nach  Westen.  Toul  u.  Soissons  wur- 
den  Zentren  der  Choralpflege,  *Huc- 
bald  v.  St.  Amand  und  *Odo  v.  Cluny 
(um  900)  die  ersten  mehr  ,,franzo- 
sischen"  Musiktheoretiker;  auch  *Guido 
v.  Arezzo  gait  eine  Zeitlang  alsFranzose. 
Das  von  den  Normannen  zerstorte 
Kloster    Jumieges   war     ein    friihester 
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Sammelpunkt  der  Sequenzen-Produk- 
tion,  um  1150  formt  *Adam  v.  St. 
Victor  seine  Prosen  mit  typisch  roma- 
nischer  Formenglattung.  Um  1230  ge- 
staltet  ebenfalls  in  Paris  der  deutsche 
Franziskaner  Julian  v.  Speier  als  H- 
kplm.  Ludwigs  d.  Hlg.  seine  Reim- 
offizien;  neben  und  bald  nach  ihm 
wirkten  als  Musik gelehrte  *Hieronymus 
de  Moravia,  *  Johannes  de  Garlandia 
und  *  Johannes  de  Grocheo  (wohl  um 
1280  an  der  Sorbonne).  Liturgisches 
♦Drama  und  fruhe  Mehrstimmigkeit  er- 
bliihten  zunachst  im  Kloster  des  hlg. 
Martial  zu  Limoges,  um  1150  verlegte 
sich  das  Schwergewicht  der  Organ  al- 
kunst  nach  Beatae  Mariae  Virginis 
(spater  Notre  Dame)  zu  Paris,  wo 
*Leonin  und  (etwa  1190 — 1230)  ♦Pe- 
rot in  die  Kunst  der  Organa  u.  Motetten 
auf  stolze  Hohe  fuhrten  (Pariser  *ars  an- 
tiqua) ;  daneben  findet  sich  eine  nur  noch 
halbgeistliche  Salonkunst  (Roman  du 
fauvel)  und  weltliche  Gemeinschafts- 
musik  (*Estampies  et  danses  royales). 
Neben  der  Kunst  der  Trouvfres  (s.  Min- 
nesang)  entfaltet  sich  reich  das  Spiel- 
mannswesen  (Confre'rie  de  S.  Julien  des 
menestriers  mit  ,,Konigen"  und  eignem 
Spital,  s.  Zunftwesen).  Ein  erstes  Denk- 
mal  franz.  Singspielidyllik  ist  das  Jeu 
de  Robin  et  de  Marion  des  „Buckligen 
v.  Arras"  *Adam  de  la  Halle  (f 
1286).  Der  franz.  Zweig  der  *ars  nova 
gipfelt  in  Philippe  de  Vitry,  Bischof 
v.  Meaux  (f  1361)  und  Guillaume  de 
Machaut  (f  1372)  mit  ihren  mehr- 
stimmigen  *Balladen  und  isorhyth- 
mischen  *Motetten,  die  auch  am  papstl. 
Hof  in  Avignon  vorherrschen;  ein  feiner 
Nachmeister  dieser  Blutezeit  ist  Jean 
Franchois  v.  Gembloux.  Im  15.  Jh. 
zieht  vor  all  em  der  burgundische  Hof 
dieMeister  der  instrumental  durchsetzten 
Chansonbearbeitung  an  (*Binchois, 
*Dufay),  gleichzeitig  iibernimmt  in  der 
Kirchenmusik  das  Domkapitel  von 
Kambrik  (Cambrai)  die  europaische 
Fiihrung:  in  den  *Tri enter  Codices  spie- 
geln  Dufay,  Grenon,  Legrand,  Gros- 
sin,  Roullet,  Bourgeois  den  franzo- 
sischen  Anteil  der  ,,Schule  von  Cam- 
brai"; aus  ihr  wachst  der  Vlame  J  oh. 
*Ockeghem  hervor,  der  seit  1453 
den  Hof  Karls  VII.  zierte  u.  1495  als 
Schatzmeister  v.  St.  Martin  zu  Tours 
starb ;  grofie  Franzosen  aus  seiner  Schule 


sind  *La  Rue,  *Brumel>  *Compere; 
neben  ihm  ragt  der  bedeutende  Meister 
A.  Busnois  (fi492).  Franzos.Volkslieder 
(Vhomme  anne)  und  Hofweisen  (ma 
bouche  rit)  speisen  allenthalben  die 
*Chansonmesse.  Hauptmeister  zu  Be- 
ginn  des  16.  Jh.  sind  Jean  *Mouton 
(f  1522,  der  Lehrer*Willaerts),  A.  de 
Fevin,  Prioris  und  Eleazar  Genet  ge- 
nannt  Carpentras.  Mit  dem  1557  in 
Paris  yerstorbenen  Niederlander  J.  *Ar- 
cadelt  spannt  sich  die  Briicke  zum  vene- 
zianischen  Madrigal ;  auch  *Clemens 
non  Papa  ragt  mit  seinen  Motetten  in 
die  franz.  Kunst  hinein,  deren  kenn- 
zeichnendster  Vertreter  CI.  *Janequin 
(f  um  1560)  mit  seinen  beruhmten 
Klangmalereien  u.  auch  kleinen  kecken 
Liebesliedchen  wird  (seine  grofien  Pro- 
grammchansons :  La  bataille  de  Ma- 
rignano,  Les  oris  de  Paris,  L 'alouette) ,. 
fortgesetzt  durch  Claude  de  Sermisy. 
Mit  dem  Pariser  Drucker  *Attaignant 
steigt  die  instrumental  Hausmusik 
empor  (Tanzbiicher  v.  CI.  Gervaise  u. 
E.  Dutertre),  ebenso  die  Orgelliteratur. 
Die  Hugenottenmusik  dehnt  sich  an 
Hand  des  Reimpsalters  von  Th.  Beza 
u.  CI.  Marot  mit  Tonsatzen  (1564)  v. 
CI.  *Goudimel  (1505 — 72)  iiber  die 
ganze  „reformierte"  Welt  aus,  in 
Deutschland  durch  die  t)bers.  von 
A.  Lobwasser.  Die  Odendichtung  v. 
Ronsard  fand  in  Sermisy  und  Costeley 
franz.  Vert  oner,  *  Lasso  griff  als  Gast 
in  die  Hofballetts  ein,  deren  ersterHohe- 
punkt  beim  *  Ballet  de  la  reine  (1573) 
v,  Beaujoyeux  liegt  (die  ganze  Hof- 
tanzlit.  des  17.  Jhs.  in  der  Collection 
Philidor  des  Cons.  Paris).  Die  franz. 
Tastenkunst  geht  von  *Titelouze  (\ 
1633)  iiber  *Chambonni^res  an  die  *Cou- 
perins  iiber;  neben  deren  Grofiten, 
Francis  C.,  treten  der  Lautenist  D. 
*Gaultier  und  der  Gambist  M. 
*Marais,  alle  am  Hofe  Ludwigs  XIV. 
uberstrahlt  durch  den  Besieger  des 
ersten  franz.  Opernkomponisten  Rob. 
*Cambert:  den  Florentiner  Jean- 
Baptiste  *Lully,  der  an  die  Ballett- 
tradition  ankniipfend  einen  betont  fran- 
zosischen  Sonderzweig  der  venezia- 
nischen  Opernschule  zu  klassischem 
Barock  ausgestaltet.  Seine  Schiiler 
*Campra,  *Colasse,  *Destouchesfiihren 
zu  J.  Ph.  *Rameau  hiniiber,  der  nicht 
nur   die  Clavecinkunst  von   Couperin, 
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Le  Begue,  d' *Anglebert,  *Marchand, 
*Daquin  gipfelnd  abschlieBt,  sondern 
auch  die  franz.  Nationaloper  auf  ihren 
Rokoko-Hohepu  nkt  ( 1 733 — 60)  tragt . 
Mit  dem  Pariser  Besuch  neapolita- 
nischer  Buffoni  (Intermezzi  v.  Pergolesi 
u.  Rinaldo  da  Capua,  1752)  und  J.  J. 
*Rousseaus  Singspiel  Le  Devin  du  vil- 
lage vom  gleichen  Jahre  entsteht  die 
Opera  comique,  von  der  ein  Zweig  (Se- 
daine,  Marmontel,  *Favart,  Musik  v. 
*Duni,  *Monsigny,  *Philidor)  zu  Glucks 
kom.  Opern  fuhrt  u.  im  dt.  biirgerlichen 
Singspieltyp  *Hiller-WeiBe  begeisterte 
Nachahmung  findet,  wahrend  ein  an- 
derer  tiber  die  March enoper  (D  u  n  is  Fee 
Urgdle  1765,  Gretrys  Zemire  et  Azor 
und  Barbebleu,  Laruettes,  Steibelts, 
*Isouards  Cendrillon  [Aschenbrodel], 
*Boieldieus  Chaperon  rouge  [Rotkapp- 
chen],  Foignets  Riquet  cLla  hotcpe[Zwerg 
Nase])  zur  romantischen  Oper  zielt. 
Ein  dritter  (Gretrys  ,, Richard Lowen- 
herz"  1784,  „Guillaume  Tell"  1791, 
Denys  le  Tyran  1794)  miindet  tiber  die 
Schreckens-  u.  Rettungsopern  der  Re- 
volutionsjahre  (*Cherubini,  *Daley- 
rac,  *Mehul,  *Paer,  *Lesueur)  beiBeet- 
hovens  ,,Fidelio".  In  der  Instrumental- 
musik  hatte  nach  den  rois  de  violon 
*Dumanoir  u.  Constantin  (urn  1630) 
sich  unter  Lully  (1680)  die  Kammer- 
musik  der  24  violons  du  roi  abgezweigt; 
den  vielseitigen  *Corrette  iiberragten 
die  Violinmeister  *L eclair,  Branche, 
*Mondonville,  *Gavinies  mit  ihren  So- 
naten;  das  Auftreten  der  Mannheimer 
Sinfoniker,  zumal  des  Petit  pr ophite  de 
Bohmisch-Broda  *Stamitz,  erregte  Auf- 
sehen  und  fand  schopferischen  Nieder- 
schlag  in  *Gossec  Bedeutend  wuchs 
seit  1790  die  Pariser  Geigerschule  der 
Gruppe  *Viotti-*Rode-  R.  *Kreutzer, 
*Baillot  empor;  Griindung  des  Pariser 
Cons.  1794.  Ein  Ereignis  von  groBter 
Tragweite  jedoch  wurde  der  Einbruch 
von  Glucks  Musikdrama  in  dieLully- 
Rameausche  nationale  Opern  tradition ; 
der  Si  eg  seiner  IphigSnie  en  Aulide 
(1774)  wurde  Ausgangspunkt  einer 
franz.  Gluckschule  (*Salieris  Danaiden 
1784,  J.  Chr.  Vogels  ,,Goldnes  Vlies" 
1786  u.  s.  ,,Demophoon"  1789,  *Sac- 
chinis  ,, Oedipus  auf  Kolonos"  1787, 
*Cherubinis  ,,Demophoon"  1788)  deren 
Auswirkung  iiber  des  trompetenfreu- 
digen  *Spontinis    ,,Vestalin"    (1807), 


, .Ferdinand  Cortez"  (1S09)  und  ,,01ym- 
pia"  (1819)  bis  an  die  Schwelle  zur 
,,groBen  Oper"  *Meyerbeers  (j.)  reicht. 
Das  Paris  der  Restauration  wurde  Sam- 
melpunkt  des  romantischen  Virtuosen- 
tums:  *Liszt,  *Chopin,  *Paganini, 
*Thalberg,  *Kalkbrenner,  die  *Mali- 
bran,  *Lablache,  *  Garcia.  Die  bom- 
bast is  che  Spielart  der  franz  6s  isc  hen 
Hochromantik  schuf  den  Typ  der  ,,gro- 
Ben  Oper"  (*Aubers  ,,Stumme"  1828, 
*Rossinis  ,,Guillaume  Tell"  1829,  *Bel- 
linis  ,, Norma",  Meyerbeers  Robert  le 
diable  1831,  Halevys  (j.)  ,,Jiidin"  1835). 
Im  Gebiet  der  Sinfonik  geht  die  par- 
all  ele  Entwicklung  iiber  den  Kolos- 
salstil  *Lesueurs  zu  *Berlioz'  Sinfonie 
fantastique  (1830),  Lilio  (1831)  und  Re- 
quiem (1837).  In  .Berlioz  sieht  Frank- 
reich  mit  Recht  seinen  groBten  Musik  - 
romantiker.  Der  franzosische  Sinn  fiir 
Esprit  und  Intimiti  HeB  aber  auch  zahl- 
reiche  musikal.  Lustspiele  entstehen, 
deren  Hauptvertreter  *Boieldieu, 
*Auber,  *Adam  sind,  um  sich  seit 
1847  iiber  winzige  Musiquettes  in 
die  parodistischen  Operetten  von  *Her- 
ve,  *Lecoq,  J.  *Offenbach  (3.)  zu 
verwandeln.  Das  Pariser  Opernleben 
des  zweiten  Kaiserreichs  beherrschte 
Meyerbeer,  nach  ihm  entfaltete  sich 
bodenstandigere  Opernkunst  (etwas  in- 
timer,  aber  auch  noch  auf  Brillance  und 
Verve  gestellt)  bei  *  Gounod,  A.  ^no- 
mas, C.  *Saint-Saens,  J.  *Massenet. 
Neben  die  sinfonische  und  oratorische 
Charakterkunst  von  Berlioz,  der  nur 
schwer  und  spat  durchdringt,  stellt  sich 
der  deutschbliitige  C.  *Franck,  der  vor 
allem  eine  neue  absolute  Orgel-  u.  Ram- 
mer musik  ins  Leben  ruft  (seine  Haupt- 
schiiler :  *Duparc,  *Chausson,  d'  *I  n  d  y , 
*Severac,  *Ropartz,  *Pierne);  ihm 
zur  Seite  die  Organisten  *Guilmant, 
*Widor,  von  den  en  sowohl  die  Bach- 
pflege  der  *Pirro  und  *  Schweitzer  wie 
der  Handelkult  von  R.  *Rolland  aus- 
geht,  der  mit  V.  d'Indy  die  Schola 
cantorum  griindete.  Das  Musikleben  der 
dritten  Republik  beherrschen  im  Kon- 
zertsaal  die  Geiger  *Godard,  *Lalo  und 
Henri  *Vieuxtemps  (hj.),  in  der  Oper 
*Chabrier,  *Delibes,  *Bizet,  *Bru- 
neau  und  *Charpentier.  AIs  ,,Urvater 
der  Moderne"  aber  verehrt  man  —  ahn- 
lich  wie  wir  Bruckner  —  den  kiihn-be- 
herrschten     G.     *Faure,     auf    dessen 
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Schultern  die  Meister  des  franz.  Impres- 
sionismus  stehen :  *Debussy(  *Ravel, 
*Dukas  (j.),  Bachelet,  Rabaud,  *Satie 
(j.).  Aus  der  Schule  v.  Faure  u.  Debussy 
stammen  Florent  *Schmitt,  A.  *Rous- 
sel,  Ch.  *K6chlin,  Roger- *Ducasse,  A. 
Caplet,  Ph.  *Gaubert.  Das  Frankreich 
zwischen  den  Weltkriegen  reprasentiert 
unter  dem  EinfluB  des  Dichters  Jean 
Cocteau  die  ,,Gruppe  der  Six",  von 
denen  bei  uns  D .  *Milhaud  ( j . ) 
(*  1892),  Francis  *Poulenc  (*  1899) 
u.  Georges  *  Auric  (*i8g9)  am  bekann- 
testen  geworden  sind ;  auch  den  franzo- 
sierten  Schweizer  *Honegger  muB  man 
ihnen  anschlieBen.  Zu  den  Jiingsten 
rechnen  endlich  J.  *Ibert,  M.  *Delan~ 
noy,  P.  O.  Ferroud,  J.  *Francais.  Auch 
sie  alle  hatten  zunachst  Atonaies  und 
Jazzrhythmik  gewagt,  haben  sich  aber 
mit  dem  angeborenen  franz.  Sinn  fiir 
Form  u.  Konvention  doch  nicht  allzu- 
weit  ins  Kakophone  u,  roh-Motorische 
verloren,  sondern  trotz  der  Lust  am 
geistreichen  Experiment  im  allgemeinen 
Durchsichtigkeit  und  Geschmack  zu 
wahren  verstanden;  die  fr.  M.  wendet 
sich  neuestens  wieder  zu  alt  meister  lien  er 
Klassizitat.  Uber  die  Lage  seit  1940 
unterrichtet  als  z.  Zt.  einzige  franz.  Mu- 
sikztg.  V Information  musicale  (Paris). 

Lit.:  Th.  W.  *Werner,  Musik  in 
Frankreich  (1927) ;  H.  J.  *Moser, 
,,Franzos.  Musik"  in  Hartig  u.  Schell- 
berg,  Frankreichkunde  I  (1930);  H. 
*Prunieres  (j.),  Moderne  Franzosen 
(in  Adlers  Hdb.  2io58ff.);  M.  *Brenet, 
Les  Concerts  en  France  (1900);  M. 
*Dietz,  Gesch.  des  mus.  Dramas  in 
Frankreich  1787—95  (1886,  293);  H. 
Wichmann,  Gretry  u.  d.  mus. Theater 
in  Frankreich  (Diss.  Berlin  1928);  L.  P. 
Arnoldson,  Sedaine  et  les  musiciens 
de  son  temps  (1934);  J.  G.  Aubr.y,  La 
mus.  franc,  d'aujourd'hui  (1919);  A, 
*Coeuroy,  La  mus.  franc,  moderne 
(1928);  Ch.  *Koechlin,  Le  retour  a 
Bach  (RM  1927);  R.  *Rolland,  Musi- 
ciens  d'aujourdhui  (seit  1908  mehrfach) ; 
O.  Sere,  Musiciens  f rang,  d'aujourd'hui 
(1911);  A  Dernbruch  (Juni  1937). 

Frauenchor.  Chor  aus  Sopran-  u.  Alt- 
stimmen;  3stg.  meist  SSA,  4stg.  SSAA; 
Werke  aus  der  Pales trinaepoche  hg.  v. 
*Thiel  (Sulzbach) ;  an  alter  Lit.  ferner 
*  J  odes  Chorbuch  fiir  gleiche  Stimmen 
(V  geistl.,  VI  weltl.);  Alte  Terzette,  hg. 


v.  Willy  Herrmann  (bei  Vieweg) ;  iiber 
die  romantische  Lit,  von  *Schumann, 
*Gade,  *Hauptmann  usw.  vgl.  den  Fr- 
Ch-Katalog  v.  *Challier.  Am  bedeutend- 
sten  vertreten  die  neuere  Lit.  der  Gat- 
tung  Johs.  Brahms  (op.  17  u.  44)  so- 
wie  H.   *Zilcher  (Chiemsee-Terzette) . 

Lit.:  Kathi  Meyer  (j.),  Der  choiische 
Gesang  der  Frauen  (1917);  G.  Heinz- 
mann  in  der  Musikpfl.  1936  S.  167 ff. 

FrauenlOb,  Heinrich,  *  wohl  in 
Meifien,  f  29.  Nov.  1318  zu  Mainz,  ein 
Dichter-Melodist  auf  der  Schwelle  vom 
*Minnesang  zum  biirgerlichen  *Meister- 
gesang;  wahrscheinlich  geistl.  Leiter 
einerLauden-Schwesternschaftzu  Mainz. 
Seine  Melodien  (besonders  Leiche)  in 
der  *  Jenaer  u.  d.  Colmarer  Lhs.  (hg.  v. 
P.  Runge  1896)  sowie  in  der  Wiener  Fr.  - 
Hs.  (DTO  XX  2,  hg.  v.  Rietsch). 

Lit.:  W.  Stammler  in  DtVj.  I  530ft . 

Frescobaldi,  Girolamo,  *im  Sept. 
(getauft  9.)  1583  zu  Ferrara,  f  1.  Marz 
1643  zu  Rom;  stud.  Klavier  u.  Orgel 
bei  L.  Luzzaschi,  begab  sich  dann  in  die 
Niederlande  (1607  Org.  in  Mecheln?, 
gab  1608  5stg.  Madrigale  in  Antwerpen 
heraus),  war  von  1608  bis  zum  Tode 
Org.  der  Peterskirche  in  Rom,  nur  1615 
voriibergehend  Hoforg.  in  Mantua , 
1628 — 33  dgl.  in  Florenz.  Er  war  be- 
riihmt  als  virtuoser  Spieler  wie  auch 
als  Lehrer  (z.  B.  von  *Froberger). 
Sein  Schaffen  gipfelt  in  Tocca- 
ten,  die  an  Stelle  der  Stegreif-Einfalle 
einer  alteren  Generation  (Venedig)  durch 
Motivvariation  planvolle  und  doch  reiz- 
voll  freie  Kunstwerke  gestalten,  und  in 
Ricercaren,  die  trotz  der  strengen 
Kontrapunktik  ihrer  Themen-Kombina- 
tionen  Ausdruckskunst  heiBen  diirfen. 
Die  Kanzone  fuhrt  er  iiber  das  Vor- 
bild  Gabrielis  durch  kontrastierende 
Fiinfteiligkeit  hinaus  und  lockert  sie  im 
Capriccio  mit  bizarren  Sonderein- 
einf alien.  Mit  seiner  rubatohaften  Vor- 
tragsfreiheit  hat  er  eine  neue  Epoche 
subj  ektivistischer  Darstellungsweise  ein- 
geleitet. 

Werke:  Fantasie  a  4  (1608) ;  Recercari 
e  canzoni  francesi  f.  Orgel  (1615);  Toe- 
cate  e  partite  d'intavolatura  di  cembalo 
(I  1614/15,  237;  11  i627j  228,  337); 
Capricci  et  arie  (1624);  Canzoni  da 
sonar  a  1 — 4  (1623,  234  mit  Tempo- 
angaben),  2  bei  Schott  1933;  Arie 
musicali  per  cantarsi  net  Gravicembala 
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(1630),  Fiori  musicali  di  toccate  (1635, 
Neudr.  v.  *Guilmant  u.  Bonnet);  aus 
dem  NachlaB  Canzoni  alia  francese 
(1645).  Neudr.  in  *Haberls  Collectio 
musices  organicae  (Br.  u.  H.,  68  Nrn.), 
v.  Litzau  (2  Hefte),  E.  *Pauer  (12  Toc- 
caten),    L.     *Torchi    III.     (20    Nrn.), 

F.  *Boghen  (16  Ric.  u.  15  Capr.). 
Lit.:   *Haberl  im  Kmjb.   1887;   A. 

*Cametti  in  RMJ  1908;  N.  Ben- 
nati,  Ferraraa  F.  (1908);  A.  Sostegni, 
L'opera   e    il  tempo   di   G.    F.    (1929); 

G.  Benvenuti,  Frescobaldiana  (Boll, 
bibliogr.  VI,  1931);  L.  Ronga,  G.  F. 
org.  vaticano  (Turin  1930).  *Weitzmann- 
*Seiffert,  Gesch.  der  Klaviermusik 
S.  126—146;  *Pirro  in  SIM  1908  S. 
1 127.  *Casimiri  in  Note  d'arch.  X  iff., 
ders.,  G.  F.   (Vatikan  1938). 

Frey,  Emil,  *  8.  April  1889  in  Baden 
(Aargau),  stud.  Klavier  u.  Kompos.  bei 
R.  Freund  in  Zurich,  W.  *Rehberg  u. 
O.  *Barblanin  Genf,  Diemer  u.  *Widor 
in  Paris,  lebte  1907 — 12  als  Hofpianist 
in  Berlin,  war  bis  1917  Kons.-Prof.  in 
Moskau,  wirkt  seitdem  hochangesehen 
in  Zurich  (1922  Klaviermeister  am 
Kons.).  Fr.  unternahm  1927  u.  29  Kon- 
zertreisen  nach  Siadamerika  u.  schrieb 
I933  ,,Bewu6t  gewordenes  Klavierspiel 
u.  s.  techn.  Grundlagen"  (Hug,  Zurich). 
Kompos. :  Messe  cis-moll,  Sinf .  mit 
Chor,  103.  Ps.  (Soli,  Ch,  Orch,  Org. 
1938),  Schweizerische  Festouv.,  V- 
Konz,  Vc-Konz,  Konzertstiick,  Capric- 
cio  (Kl,  Kammerorch.,  1939),  2  StrQu, 
KITrio,  StrTrio,  2  VcSon,  2  VSon,  Var. 
f.  BIQuintett,  2  KISon,  Stiicke  f.  Br, 
f.  V,  f.  Vc  u.  Kl,  Trioson.,  KlQuintett 
(1936),  Fantasie  u.  Fuge  f,  V  u.  Kl, 
Choralfantasie  f.  Kl,  KIWerke  (Toc- 
cata f.  2  KI.e  1939),  Andante  u.  Tocc. 
fur  Orgel,  Lieder;  Bekranzter  Kahn 
f.  Sopran,  Kl,  Fl,  StrO.  —  Auch  sein 
Bruder  Walter  Fr.,  *  26.  Jan.  1898 
zu  Basel,  Schiiler  v.  *Andreae  u.  W. 
*Rehberg,  Lehr.  an  den  Kons.  Zurich  u, 
Winterthur,  ist  ein  ausgezeichneter  Pia- 
nist, mit  W.  *Schuh  Hg.  v.  ,,Schweize- 
rischer  Kl.musik"   (Hug  1937). 

Frey,  Martin,  *  23.  Jan.  1872  in 
Crossen  (Elster),  wurde  Volksschul- 
lehrer,  in  der  Musik  Schiiler  von  M. 
*Krause,  *Wiehmayer,  *  Jadassohn  (j.) 
u.  *Riemann,  lebt  seit  1899  in  Halle 
(auch  Musikreferent)  und  machte  sich 
u.  a.  durch  Kinderlieder.  Klavierstiicke, 


padag.  Sammlungen  v.  Klaviermusik  u. 
eine  polyphone  Klavierschule  bekannt. 
Freyltnghausen,  Johann  Anasta- 
sius  ,  *  2.  Dez.  1670  in  Gandersheim, 
f  12.  Febr.  1739  in  Halle,  wo  er  seit 
1695  an  den  Franckeschen  Stiftungen 
(1727  Dir.)  u.  als  Oberpfarrer  an  St. 
Ulrich  wirkte,  wurde  fur  die  ev.  KM 
wichtig  durch  die  mit  Be.  hg.  Pietisten- 
gesangbucher  , ,  Geistreiches  Gesang- 
buch"  (1704)  u.  ,,Neues  geistr.  GesB." 
(1714)  mit  683  bzw.  815  Nrn.,  worin 
sich  (einschl.  spaterer  Aufl.  bis  1771) 
269  neue  Melodien  finden,  fur  die 
Chr.  Fr.  Rolle,  *Zachow,  G.  Kirchhoff, 
auch  der  junge  Handel  als  ungenannte 
Erfinder  in  Betracht  kamen.  Manche 
sind  schwungvoll,  doch  werden  die 
alteren  Mel.  hier  oft  unertraglich  zu 
Menuetten  abgeflacht. 

Frickhoeffer,  Otto,  *  29.  Marz  1892 
zu  Langenschwalbach  (Nassau),  stud. 
Medizin,  dann  Komp,  bei  *Sekles  (j.) 
und  Renner  (Frankfurt  a.  M.),  bei 
*Toch  (j.)  und  W.  *Rehberg  (Mann- 
heim), bei  Schrattenholz  in  Berlin ; 
Kriegsteilnehmer,  dann  Komp.-Lehrer 
in  Berlin,  1933  Dirig.  am  Reichssender 
Berlin,  seit  1936  dgl.  in  Frkft.  a.  M. 
Schrieb  zahlr.  wirkungsvolle  Lieder, 
Fantasie  BACH  fur  Orgel,  KITrio,  Str- 
Qu, VSon,  Kl-Stucke,  2  OrchGes.  f. 
Alt,  sinf.  Improvisation  en  f.  gr.  Orch., 
5stg.e  Motette  Epimeleia  f.  5stg.  Ch. 
u.  Orch. 

Friderici,  Daniel,  *  1584  in  Klein- 
eichstedt  bei  Querfurt,  f  23-  Sept.  1638 
zu  Rostock,  Schiiler  v.  V.  *HauBmann 
in  Gerbstadt  u.  Friedr.  *WeiBensee  in 
Magdeburg,  seit  1612  Stud,  in  Rostock, 
stand  1614 — 18  im  Dienst  des  Grafen 
Anton  Gimther  v.  Oldenburg  als  Kantor 
der  Lateinschule,  dann  wieder  in  Ro- 
stock, wo  er  1617  Marienkantor  wurde 
und  quasi  UnivMD  gewesen  ist,  1619 
zum  Magister  promoviert,  1623  Kplm. 
aller  Rostocker  Kirchen.  Vortrefflicher 
studentischer  Chorlied-Komponist ;  er 
schrieb:  Sertum  musicale  (Mus.  Kranz- 
lein)  1^3  1614  (bis  1629  4  Aufl.) 
II  a  4  1619;  Servia  musicalis  (Mus. 
StrauBlein)  I  a  3 — 4  1617,  II  a  4 — 5 
1 61 7  (beide  mehrf ach) ;  Quotlibet  a  6 
(1622/35);  Bicinia  sacra  sive  Disticha 
super  Evangelia  (1623,  242) ;  Amores 
musifales  a  3 — 8  I  1624,  II  1633; 
Honor es  musicales  a  4 — 5  (1624) ;  Virite- 
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Hum  mus,  sacr.  a  4 — 5  (1625);  Amule- 
ium  musicum  (Welti.  Lieder)  a  5  (1627)  ; 
Selige  Grab-  und  Himmelsleiter  a  5 
(1628);  Hilarodicon  oder  Vinetten 
(Weinliederlein  1632;  daraus  Neudrucke 
bei  H.  J.  Moser,  Studentenlust,  u.  in 
dess.  Corydon  II 58  ff),  Deliciae  juveniles 
(geistl.  Studentenlieder  1654),  dichtete 
die  Schulkomodie  ,,Tobias"  (1637), 
ferner  Gelegenheitsgesange  u.  die  theor. 
Schriften:  Musica  figuralis  (deutsch, 
1618 — 77  6  Aufl.)  u.  Kurzer  Extract  der 
notwendigsten  Regeln  zum  Singen 
{1632);  Liederneudrucke  bei  Wiillner, 
Jode  u.  a.;  Motetten  auch  im  Hdb.  d. 
dt.  ev.  KM.  Lit.:  E.  W.  Voll,  D.  F.s 
Leben  u.  geistl,  Schaffen  (Diss.  Rostok 
1933,  Hann.  1936). 

Fiiedlaender,  Max  (j.),  *  12.  Okt. 
1852  zu  Brieg  (Schles.),  t  2-  Mai  *934 
in  Berlin,  wurde  BaBsanger,  lebte  seit 
1883  in  Berlin,  wo  er  bei  Ph.  *Spitta 
MW  studierte  (1887  Dr.  phil.),  wurde 
1894  Privatdoz.  a.  d.  Univ.,  1903  Prof, 
(akad.  Musikdir.),  1908  Gen.  RegR., 
1918  o.  Hon-. Prof.,  1932  emeritiert. 

Schriften:  Beitrage  zur  Biogr.  Franz 
Schuberts  (Diss.,  Vj.  V  347ft),  Das  dt. 
Lied  im  18.  Jh.  (2bdg.,  1902);  Brahms' 
Lieder  (1922);  Abh.  u.  a.  im  Goethejb. 
1 91 6  (G.  u.  d.  Musik).  Er  revidierte 
f.  d.  Edit.  Peters  u.  a.  zahlr.  Lieder- 
alben,  war  Vors,  der  staatl.  Volkslieder- 
buch-Komm.  (*Kaiserliederbucher  und 
Staatl.  Ldb.  f.  d.  Jugend).  Ferner  ver- 
offentlichte  er  ,,Goethes  Gedichte  in 
Kompos.  seiner  Zeitgenossen"  (Schr.  der 
Goethe-Ges.  1896  u.  1916). 

Friedrich  IB.,  der  GroBe,  Konig  v. 
PreuBen,  *  24.  Jan.  1712  zu  Berlin, 
f  17.  Aug.  1786  zu  Potsdam  (SchloB 
Sanssouci),  stud,  bei  *Quantz  Kompos. 
u.  Flote,  wurde  als  Flotist  allgemein  be- 
wundert  und  hat  auch  sehr  beachtlich 
komponiert:  FISonaten  (25  im  Neudr. 
v.  Ph.  *Spitta,  Ausw.  v.Bartuzat[i929], 

3  Satze  hg.  v.  G.  Miiller,  ausgew.  Stiicke 
f.  V.  u.  Kl.  hg.  v.  K.  Ettler  1933),  Fl.- 
Konz.e   (4  im  Neudr.   v.   Ph.   Spitta), 

4  Sinf.,  2  Fl.-Konz.e  u.  Festouv.,  hg. 
v.  G.  Lenzewski  bei  Vieweg,  2  Arien 
zu  II  re  pastore  (1747,  Neudr,  bei  Vie- 
weg) und  zu  anderen  Schaferspielen, 
Marsche  (3  noch  heute  als  preuB.  Armee- 
naarsche),  6  hg.  bei  Litolff  1933, 
Tanze  {hg.  von  Thouret,  Musik  am 
preuB.  Hofe  Bd.  20,  1906).    Der  Konig 


improvisierte  das  Thema  zu  Bachs 
,,Mus.  Opfer"  (bei  dessen  Besuch  1747), 
dichtete  mehrere  Libretti  (u.  a.  zu 
K.  H.  *Grauns  Montezuma  [1755], 
DTD  XV)  und  bereitete  der  Gluck- 
schen  Reform  insofern  den  Weg,  als  er 
Graun  den  Ubergang  von  der  Dacapo- 
Arie  zur  2tlg.  Cavatine  grundsatzlich 
empfahl.  Machte  er  auch  s.  Musikern 
(Ph.  Em.  *Bach,  *Reichardt,  der  *Mara) , 
manchmal  durch  Eigensinn  das  Leben 
schwer  und  war  sein  Geschmack  durch 
dauerndes  Festhalten  an  den  Opera  von 
*Hasse,  *  Graun,  Fr.  *Agricola  schlieB- 
lich  veraltet,  so  hat  er  doch  durch  Her- 
anziehung  hervorragender  Kammer- 
musiker  (Ph.  Em.  Bach,  die  Briider 
Graun,  Fr.  *Benda,  *Nichelmann, 
*Schaffrath,  Schale,  C.  *Fasch)  sowie 
durch  die  Grundung  der  Berliner  Oper 
(1742)  die  Musik  auBerordentlich  ge- 
fordert  u.  damit  auch  die  sozialen  Grund- 
lagen  fur  die  Berliner  Liederschule  so- 
wie dieVoraussetzungen  fiirBildung  des 
Berliner  Bach-Kreises  geschaffen,  aus 
dem  wesentlich  die  Bach-Renaissance 
des   19.  Jhs.   hervorgegangen  ist. 

Lit.:  K.  v.  F6rtner,Fr.  II.,Kunstler 
u.  Konig  (1932)  ;G.  Thou  ret,  Friedrich 
d.  Gr.  alsMusikfreund  u.Musiker  (1899); 
Ph.  *Spitta,  Zur  Ausg.  der  Kompos. 
Fr.s  d.  Gr.  (1890);  Georg  Miiller,  Fr. 
d.  Gr.,  seine  Floten  u.  s.  Flotenspiel 
(1932);  E.  Stilz,  Die  Berliner  Klavier- 
sonate  zur  Zeit  Fr.  d.  Gr.  (Diss.  Berlin 
1930);  E.  Schwarz-Reiflingen,  Das 
Flotenbuch  Fr.s  d.  Gr.  (1934);  H. 
*Osthoff,  Fr.  d.  Gr.  als  Komponist 
(ZfM  103,  1936) ;  R.  *Miinnich,  Fr.  d. 
Gr.  u.  d.  Musik  (dgl.) ;  Werner  Gent, 
Die  geistige  Kultur  um  Fr.  d.  Gr.  (1936) ; 
G.  Lenzewski,  Die  Hohenzollern  in 
der  MG  [ Vieweg). 

Frimmel,  Theodor  von,  *  15.  Dez. 
1853  zu  Amstetten  (NO.),  f  25.  Dez. 
1928  zu  Wien,  wurde  Arzt  (1879  Dr. 
med.)  in  Wien,  wandte  sich  aber  zur 
MW  u.  Kunstgesch.,  war  1884 — 93  am 
Hof museum  angestellt;  dann  Gallerie- 
dir.  des  Grafen  Schonborn-Wiesentheid 
und  Dozent  am  Wiener  Athenaum 
(schrieb:  Hdb.  d.  Gemaldekunde  [^1904] 
Kl.  Galleriestudien,  Gesch.  d.  Wiener 
Gemaldesammlungen) ;  uns  hier  kiim- 
mern  seine  Bccthovenschriften:  B.  u. 
Goethe  (1883) ;  Neue  B.iana  (1887, 
29o,    erweitert   als    B.-Studien   I   1905, 
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II  06);  J.  Danhauser  u.  B.  (1892); 
B.s  Wohnungen  in  Wien  (1894); 
Ritratti  e  caricature  di  B.  (RMI  1897) ; 
B.  (in  H.  Reimanns  Sammlg.,  1901, 
5i9);  B.  im  zeitgen.  Bildnis  (1923);  B.- 
Jb.  (1908,  09,  fortges.  als  Lose  Blatter 
zur  B.  -Forschung  [1911 — 28  zehn 
Hefte],  vgl.  Sandberger);  B.-Hdb. 
(2bdg.  1927). 

Frischenschlager,    Friedrich   Fried- 
wig,    *  7.  Sept.    1885  zu   Gr.  Florian 
(Steierm.),wurdeVolksschullehrer,stud. 
Komp.  bei   *Degner  (Graz),   *Juon  u. 
♦Humperdinck  (Berlin),  seit  1918  Theo- 
rie-u.  Komp.lehrer  amMozarteum (Salz- 
burg),  1925  Prof.    Schrieb  Orch.werke, 
Kammermusik,     Kinderlieder,     Lieder 
mit  KlQuintett,  eine  Kinderoper,  Kam- 
meroper   ,,Die   Nachtigal"    (Andersen), 
Chore,    Kantaten,    Klavier-    u.    Orgel- 
stiicke;  seit  1935:  Musik  z.  Lamprechts- 
hausner  Weihespiel  (op.  60) ,  Feierliche 
Bl.satze  (op.  61),   Kinderkantate  Rum- 
pumpel   (op.  63),    GemCh.musik   2-  bis 
6stg.    (op.  64),    „Der  faule   Teddybar" 
(Kinder-Singspiel    op.  65),    Alpenlandi- 
sches  Singbuch  f.  Volksschulen  (op.  68). 
FritzSChe,    Gottfried,    bedeutender 
Orgelbaumeister,   *  um  1580  in  Meifien 
(Sachsen),  lebte  in  Dresden,  seit  1629  in 
Ottensen  (bei  Hamburg),  dort  f  1638; 
Stiefvater   des   Lieder dichters    jonann 
*Rist;  er  off  net  die  ansehnliche  Reihe 
der  kursachsischen  Hoforgelmacher  der 
Barockzeit,  in  der  ihm  Tobias  Weller 
und  Andreas  Tamitius  folgen;  baute 
und  erneuerte  beriihmte  Orgeln  in  Mei- 
Ben,   Dresden,   Torgau,   Freiberg,   Son- 
dershausen,     Bayreuth,     Wolfenbiittel, 
Schoningen,  Braunschweig  u.  Hamburg. 
Sein   Sohn  Hans  Christoph  (f  1674) 
mehrte  den  EinfluB  sachsischer  Orgel- 
baukunst  in  Danemark  durch  den  Bau 
der  groSen  Orgel  in  der  Universitats- 
kirche    zu    Kopenhagen    (1655).     Sein 
Schwiegersohn,  der  aus  Halle  a.  d,  S.  ge- 
biirtige  Friedrich  Stellwagen(f  1659), 
seit  1635  in  Lubeck  ansassig,  fiihrt  mit 
seinen  in  Lubeck,  Schleswig-Holstein  u. 
Mecklenburg  gebauten  Werken  unmit- 
telbar  zu  Arp   *Schnitger.     H.  Chr. 
Fritzsches  Schwiegersohn,  Hans  Hein- 
rich  Cahman  (f  1699  zu  Upsala),  gilt 
als  ,,Vater  des  schwedischen  Orgelbaus". 
Lit.:W.  *Gurlitt,   G.  F.  (Schering- 
Festschrift  1937) ;  Zum  Schulerkreis  von 
G.  F.  (Musik  u.  Kirche,  Jg.  1938,  auch 

Moser,  Musiklexikon. 


Jg.  1941,  S.  14);  G.  Fock,  Hamburgs 
Anteil  am  Orgelbau  (Ztschr.  d.  Vereins 
f.  Hamburgische  Geschichte,  Bd.  38, 
1939). 

Froberger,  J  oh.  Jakob,  *  19.  Mai 
1616  zu  Stuttgart,  f  7.  Mai  1667  zu 
Hericourt  bei  Mompelgart;  Sohn  des 
aus  Halle  a.  d.  S.  gebiirtigen  Basilius  Fr. 
(seit  1599  Stuttgarter  Tenorist  u.  H- 
kplm.,  f  1637),  stud,  vermutl.  bei  J. 
Ulr.  *Steigleder,  wurde  1637  Hoforg. 
in  Wien,  von  wo  er  aber  sogleich  zu 
♦Frescobaldi  nach  Rom  zwecks  weiterer 
Ausbildung  ging,  bis  1641;  dann  war  er 
bis  1645  u.  nach  einer  zweiten  itai. 
Studienreise  wieder  1649  in  seinem 
Wiener  Hofamt,  konzertierte  1650  in 
Briissel,  Paris,  London,  war  seit  1653 
erneut  in  Wien,  wo  er  jedoch  beim  Tode 
Kaiser  Ferdinands  III.  (1657)  gleich 
dem  iibrigen  mus.  Hofstaat  ,,abge- 
dankt"  wurde;  den  Rest  seiner  Tage 
war  er  Kammervirtuos  der  Herzogin 
Sibylla  v.  Wiirttemberg  in  Hericourt. 
In  der  Welt  der  deutschen  Orchester- 
suite  aufgewachsen,  wurde  er  der  Be- 
grtinder  der  Klaviersuite,  fiir  die  er 
das  Grundschema  AUemande-Courante- 
Sarabande-Gigue  (mit  nur  noch  schwa- 
chem  Variationszusammenhang)  auf 
lange  hin  festlegte;  zum  andern  brachte 
er  Frescobaldis  freien  Vortragsstil  und 
seine  kiihne  Toccatenkunst  ■  nach 
Deutschland,  drittens  bezog  er  von  der 
franzosischen  Lautensuite  viel  Orna- 
mentik  und  Programm-Ideen.  Noch 
Seb.  Bach  hat  inn  besonders  geliebt, 
„ob  er  schon  etwas  alt".  Seine  Werke 
(3  Bde.  autogr.  in  Wien)  sind  wohl  meist 
vor  1650  geschrieben,  erschienen  jedoch 
erst  1693,  95  [96]  u.  99  im  Druck;  Ges.- 
Ausg.v.G.*Adler  (j.)  inDTO  IV  1,  VI  2, 
X  2  u.  separat  (25  Toccaten,  8  Fan- 
tasien,  6Kanzonen,  i8Capriccios,  14  Ri- 
cercare,  30  Suiten) ;  prakt.  Ausw.  Fro- 
bergiana  (f.  Kl.)  v.  W.  *  Niemann,  der 
Orgelwerke  v.  K.  *Matthaei  (1931). 
Schering  Beisp.  205.  Ausgew.  Cembalc- 
werke  hg.  v.  H.  *Schultz  (Peters),  Var., 
Suite  u.  Capriccio,  hg.v.  K.  *  Schubert 
(Schott), 

Lit.:  Kurt  Seidler,  J.  J.  Fr.  (Diss. 
Konigsberg  1930);  Fr.  Beier,  J.  J.  Fr, 
(1881,  in  Waldersees  Vortr.);  *Am- 
bros,  MG  IV  463ff.;  *H.  Riemann, 
Hdb.  II  2  S.  364ft.;  Weitzmann-*Seif- 
fert,.  Gesch.   d.  Klaviermusik   S.  169 

18 
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bis  180;  A.  *Tessier  in  der  Adler-Fest- 
schr.  (1930);  Schwabische  Lebensbilder 
I  (1940).  Betletristisch:  H.  J.  *Moser, 
Novembersonne  iiberm  Cembalo  (in 
Der  klingende  Grundstein,  Essen  1937)  • 
Frommel,  Gerhard,  *  7.  Aug.  1906 
in  Karlsruhe  (B.),  stud,  bei  H.  *Grabner 
(Kons.  Lpz.)  u.  1926 — 30  als  Meister- 
schliler  bt  1  *Pfitzner,  war  1929 — 32  Th- 
Lehrer  an  der  Folkwangschule  Essen, 
seitdem  KompL.  am  Hochschen  Kons. 
Frkft.  (Teiln.  am  Westf eldzug) ,  schrieb 
Der  Geist  der  Antike  bei  R.  Wagner 
(i933)»  Neue  Klassik  in  der  Musik 
(1937),  u-  komponierte  u.  a.  Herbstfeier 
f.  Bar,  Ch,  Orch  (Text  L.  Derletb,  op.  8) ; 
OrchVar.  op.  7  (1933);  Suite  fur  kl. 
Orch  op.  11;  Der  Gott  u.  d.  Bajadere 
op.  12,  Sinf,  op.  13,  KIKonz.  m.  StrO. 
u.  CI,  op.  9;  f.  Kl:  3  Son.  op.  6,  10,  15; 
6  Capr.  op.  14;  30  Lieder  (George  u. 
Baudelaire  op.  1 — 5  u.  16). 

Frotscher,  Gotthold,  *  6.  Dez.  1897 
bei  Narsdorf  (Sa.),  stud.  MW  bei  *Abert, 
*Riemann,  *Schering  (zugleich  Musik- 
krit.)  in  Leipzig,  griindete  1920  die 
Akad.  Orch.-Vereinigung  (histor.Konz.), 
1922  Dr.  phil.,  1924  Privatdoz.  an  der 
T.  H.  Danzig  (1932  Prof.),  1936  a.  o. 
Prof.  a.  der  Univ.  Berlin,  Referent  in  der 
Reichsjugendfuhrung;  er  schrieb:  Die 
Asth.  des  Berliner  Liedes  (ZfMW  VI 
43iff.);  Affektenlehre  u.  Themenbil- 
dung  Bachs  (B.-Jb.  1926);  Die  Orgel 
(1927) ;  Hg.  v.  Orgelwerken  D.  M.  Gro- 
naus  u.  Orgelchoralen  um  J.  S.  Bach" 
(RD  9,  1937);  Gesch.  d.  Orgelspiels  u. 
der  Orgelkomposition  (2bdg.,  M.  Hesse 
1935/36);  Dt.  Orgeldispositionen  aus 
5   Jhh.   (1939). 

FrottOla,  ,,Scherzgesang  in  wechseln- 
dem  Metrum  mit  eingestreuten  Senten- 
zen"  meist  trochaischer  Vierzeiler;  naiv 
volkstumlicher  oder  ironisch  volkstu- 
melnder  Abkommling  der  *Ballata  (be- 
zgl.  der  Reimanordnung,  die  von  den 
Wechselzeilen  in  den  Refrain  iiberhakt) ; 
als  Wort  erstmals  bei  Fr.  *Landino 
(t  J397)  belegt,  als  Tonsatz  auftauchend 
in  Perugia  und  in  den  Florentinischen 
Canti  camascialeschi  um  1470,  beriihmt 
geworden  durch  die  11  Biicher  Frottole 
(4stg.  in  Chorbuchanordnung)  v.  *Pe- 
trucci  (1504 — 14),  die  man  als  die  ober- 
italienische  Hofweisen-Lit.  (zuletzti53i) 
vor  dem  *Madrigal  (seit  1533)  bezeich- 
nen    konnte;     in    dem     Petruccischen 


Autorenkreis  (vor  allem  die  Mantuaner 
Marco  Cara  u.  Bartol.  Tromboncino, 
auch  *Compere,  Josquin  *Desprez, 
M.  Pesenti,  A.  Rossetus,  *Lapicida)  als 
Sologesang  f.  Sopran  mit  instr.  Vorspie- 
len  u,  instr.  Unterstimmen ;  der  Satz  ist 
meist  schiicht  Note  gegen  Note,  stegreif- 
hafte  SatzverstoBe  erbten  von  hier  die 
*Villota  u.  *Villanella. 

Neudrucke:  Petruccis  Buch  I  u.  IV, 
hg.  v.  R.  *Schwartz  1935  als  PaM  VIII 
91  Satze);  *Schering  Beisp.  69- — 72; 
J.  *  Wolf,  Alte  Sing-  u.  Spielmusik;  A. 
*Einstein  (]'.),  Beispielsammlung  z,  MG. 

Lit.:  R.  *Schwartz  in  Vj.  II  u. 
Petersjb.  1924;  *Riemann,  Hdb.  II 
1  S.  35111.;  A.  *Einstein  (j.)  in  ZfMW 
X  613ft;  G.  M.  Monti,  Le  villanelle 
alia  nap.  (Citta  di  Castello  1925);  F. 
*Torrefranca,  //  segreto  del  Quattro- 
cento (Mailand  1940). 

FuchS,  Albert,  *  6.  Aug.  1858  in 
Basel,  f  15.  Febr.  1910  in  Dresden, 
stud,  am  Kons.  Leipzig,  wurde  1880 
MD  in  Trier,  lebte  danach  bei  Dresden, 
war  1889 — 98  KonsDir.  in  Wiesbaden, 
wurde  Lehrer  am  Dresdener  Kons.  und 
1901  Dir.  der  Schumannschen  Singakad. 
(1908  Prof.).  Von  s.  Kompos.  sind  die 
FrCh.e  und  2  Oratorien  (Selig  sind, 
die  in  dem  Herrn  sterben  [1906],  Das 
iooojg.  Reich  [1908]  bemerkenswert ; 
ferner  feinsinnige  Lieder,  Kammer- 
musik  (VcSon.  op.  27,  StrQu.  e-moll 
op.  40),  ein  VKonz.  usf.  Hg.  einer 
Sammlung  ital.  Kanzonetten  d.  fruhen 
18.  Jhs.  (Ricordi)  u.  von  Arien,  Kan- 
taten,  Kanzonen  ,,Belcanto"  (Litolff). 
F,  war  eifriger  Sammler  alter  Instr.e, 
auf  denen  er  schon  in  s.  Wiesbadener 
Zeit  Hauskonzerte  veranstaltete,  wobei 
der  junge  Reger  auf  dem  Cembalo  den 
Be.  ausfiihrte.  Auch  schrieb  F.  ,,Taxe 
der  Strlnstr.e"  (1907,  seitdem  mehr- 
fach  neubearb.) . 

FuchS,  Carl,  *  22.  Okt.  1838  zu  Pots- 
dam, f  27.  Aug.  1922  in  Danzig,  wurde 
1859  als  Berliner  stud,  theol.  Klavier- 
schuler  H.  v.  *Bulows,  stud.  Komp.  bei 
*Weitzmann  u.  Fr.  *Kiel,  wurde  1868 
Lehrer  an  Kullaks  Akad.,  dann  Org.  in 
Stralsund,  1870  Dr.  phil.  (Greifswald), 
lebte  1871 — 75  in  Berlin,  hierauf  in 
Hirschberg,  seit  1879  in  Danzig,  wo  er 
erst  die  Singakad.  leitete,  seit  1886/87 
aber  als  Org.,  begabter  Pianist  eigenen 
Stils    und     Musikkritiker    der     ,,Dan~ 
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ziger  Ztg."  Beachtung  fand  (1904  Prof.). 
Er  war  mit  *  Nietzsche,  P.  *Gast 
und  H.  *Riemann  befreundet,  zu  dessen 
Phrasierungslehre  er  sich  schon  seit 
1882  aktiv  bekannte  (,,H6rstunden  am 
Klavier").  Sein  besonderes  Verdienst 
war  die  tlbertragung  v.  Riemanns  Takt- 
motiv-Anschauung  auf  die  Erkenntnis 
u.  Schreibung  .  der  evang.  Kirchenlied- 
melodien.  Er  schrieb:  Ungleiche  Ver- 
wandte  unter  den  Neudeutschen  (1868)  ; 
Virtuos  u.  Dilettant  (1869,  Ideen  zum 
KlUnterr.) ;  Praliminarien  zu  einer 
Kritik  der  Tonkunst  (Diss.  1870,  Ana- 
lyse des  Musik genii sses  nach  Schopen- 
hauer) ;  Die  Zukunft  des  mus.  Vortrags 
(1884);  Die  Freiheit  des  mus.  Vortrags 
(1885) ;  Praktische  Anleitung  zum  Phra- 
sieren  (1886);  Thematikon  zu  P.  Gasts 
Heimlicher  Ehe  (1890);  Kiinstler  u. 
Kritiker  (1898);  Takt  u.  Rhythmus  im 
Choral  {19  n);  Der  taktgerechte  Choral 
(1923);  Briefe  von  ihm  bot  s.  Sohn 
Hans  F.  in  den  Ostdt.  Monatsheften  IV  6 
(Sept.  1923).  Nietzsches  Briefe  an  ihn  in 
dessen  Briefbanden,  H.  J.  *Moser  in 
der  Danziger  Ztg.  1932  (Erinnerungen 
an  C.  F.);  Karl  Hans  Fuchs  (Enkel), 
Zum  Gedenken  an  den  ostdt.  Musiker- 
Philos.  C.  F.  in  ,,Der  Dt.  im  Osten" 
I  8  (Danzig  1938). 

FuchS,  J  oh.  Nep.,  *  5.  Mai  1842  zu 
Frauenthal  (Steierm.),  f  5-  Okt.  1899 
zu  Voslau  bei  Wien,  Schiilerv.  *Sechter, 
Opernkplm.  in  Preflburg  usw.,  seit  1880 
an  der  Wiener  Hofoper,  1888  Komp- 
lehrer  am  Kons.  (1893  Dir.,  1894  Vize- 
Hkplm),  bekannt  durch  seine  Bearbb. 
v.  Handels  Almira  (Hamburg  1878), 
Schuberts  Alfonso  u.  Estrella,  Glucks 
Betrogenem  Kadi  u.  der  pseudo-Gluck- 
schen  Maienkonigin  (mit  *Kalbeck). 

Fuchs,  Robert  (Bruder  des  Vorigen), 
*  15.  Febr.  1847  zu  Frauenthal,  f  am 
19.  Febr.  1927  zu  Wien,  stud,  am  Wie- 
ner Kons.,  war  dort  1875 — 1912  Har- 
monieprof.,  kais.  Hoforg.  u.  hat  sich 
besonders  durch  seine  5  OrchSerenaden 
bekannt  gemacht.  AuBerdem  schrieb 
er  2  Messen,  Kammermusik  (u.  a.  Clar- 

B)  als  Dehnung  eines  J  Taktes  durch  Nebenakzente,  z.  B.  aus 


Quintettop.  102),  Klavierwerke,  3  Sinf., 
eine  Ouv.,  zwei  Werke  f.  FrCh  u,  Orch. 
(Elfen  u.  Zwerge,  Gesttilte  Sehnsucht). 
Eine  R.F.-Gesellschaft  entstand  1930 
in  Wien.  Erinnerungen  an  F.  schrieb 
A.  Mayr  (Graz  1934). 

Lit.:  Franz  Hagenbucher,  Die 
Orig.  KIWerke  zu  2  u.  4  H.  von  R,  F. 
(Diss.  Wien  1940). 

Fuhrer,  1).  in  der  *Fuge  das  Thema 
in  der  Grundlage  (Dux))  2)  Zusam- 
menstellungen  der  *  Klavier-,  *  Orgel-, 
*Violin-,  *Vc-,  *F1-  usw.  Literatur; 
3)  Einfuhrungen  in  Tonwerke,  z.  B.  H. 
*Kretzschmars  F.  durch  den  Konzert- 
saal,  Schwers-Friedland  (j.)  -Eimert  dgl., 
die  *Opern-Fuhrer  v.  *Neitzel,  Lacko- 
witz,  Eisenmann,  O.  Schumann  u.  a. 

FUllsack,  Zacharias,  und  Christ. 
Hildebrand  (Hamburger  Ratsmusi- 
kanten),  sind  bekannt  durch  ihre  zwei 
Sammelwerke  ,,Auserlesene  Paduanen 
und  Galliarden"  (I  1607,  II  1609),  die 
Hauptdenkmaler  der  ,,englischen  Gei- 
ger"  (W.  *Brade,  *Dowland,  P.  Phi- 
lipps  usw.)  auf  deutschem  Boden  sind. 

Fullstimmen  1)  im  mehrstimmigen 
Satz  solche  Tonlinien,  die  (nach  Satti- 
gung  des  akkordischen  Satzes  durch 
wesentliche  Melodien)  bloJ3  harmonie- 
verstarkend  nebenherlaufen,  z.  B.  die 
Horner  in: 


±=t=fr 


1 


XT 


Z  Horn  [«■  ^^ 

ig  -    U-i 


^ 


2)  in  der  *Orgel   =  Hilfsstimmen. 

Funfstufige  Tonsysteme  s.  Pentatonik. 

Fiinfzahlige  Taktarten  entstehen  auf  die 
verschiedenste  Weise:  A)  als  Kombina- 
tion  je  eines  zwei-  u.  dreiteiligen  Taktes 
(Tschaikowski,  Pathetique) : 


Atom  fi»—  gvo   tfer    ed~U        ft/lie^  maiden  Kaiser 


&xXt  /it  ~  gen  atsr  edlx 


IS* 
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C)  als  Verkurzung  eines  sechszahligen  Takts  durch  Pausenwegfall,   z.  B.: 

16 


jqjjir  r  pjlg^ 


r  r  p  p  i  n 


tiachti-  gat,  tch  hor  dtch  sjngcn^    fknim  letk  tut    mir  zer '  —  spriftgen 

D)  als  ZusammenstoB  von  vierzah- 
ligen  Taktmotivgrenzen,   z.  B.: 


,  A»3ft  %s3&^i£1$fo& 


E)  als  Einbeziehung  des  nachsten 
Taktschwerpunkts  in  den  vierzahligen' 
Takt,  z.  B. : 


HWolf,  M6rik*ti«fer  to*. 
1 t   ' 3  ^ 


Imrlith      hi  des  fogels  TrtU  im  Schme,     Werner   vandelt  anf  der  £er-g&     Hoh* 


Lit.:  I.  *Krohn  in  SblMG  II  142 
(finn.  Volkslieder) ;  C.  *Stumpf,  Musik 
der  Bellakula-Indianer;H.  *Riemann, 
Folklorist.  Tonalitatsstudien  S.  76;  A. 
Piotrowski,  Die  Quintuplizitat  der 
Rhythmik  m.-a.  Melodien  (Diss.  Ro- 
stock 1910). 

Fuenllana,  Miguel  de,  blindgebore- 
ner  Lautenist  aus  Navalcarnero  bei 
Madrid,  im  Dienst  der  Marchesa  de 
Tarifa,  widmete  1554  Philipp  dem  II. 
sein  hochstehendes  Lauten-Sammelwerk 
Orphinica  Lyra,  groBenteils  mit  eignen 
Fantasias.  Neudr.  einer  Romanze  in 
*Scherings  Beisp.   114. 

Lit.:  H.  *Riemann  in  MfM  1895, 
A.  *Koczirz  im  AfMW  IV  24iff.; 
H.  *Angles  in  Rev.  mus.  catalana 
XXXIII  (Barcelona  1936). 

Furstenau,  Moritz,  *  26.  Juli  1824 
zu  Dresden  (als  Sohn  des  treffl.  Flo- 
tisten  Anton  Bernh.  F.  und  Enkel  des 
[dgl.]  Kaspar  F.,  beide  aus  Mlinster 
i.  W.),  f  ebenda  25.  Marz  1889,  selbst 
seit  1842  Flotist  der  Dresdener  Hof- 
kapelle,  wurde  1852  Kustos  der  Kgl. 
Musiksammlung,  auBerdem  1858  Fl- 
Lehrer  am  Kons.  und  schrieb :  Bei- 
trage  zur  Gesch.  d.  kgl.  mus.  Kapelle 
(1849) ;  Zur  Gesch.  d.  Musik  u.  des 
Theaters  am  Hof  zu  Dresden  (2bdg. 
1861/62);  Jos.  Tichatschek  (1868);  Die 
mus.  Beschaftigungen  der  Prinzessin 
Amalie  (1874);  Die  Fabrikation  mus. 
Instr.  im  sachs.  Vogtlande  (mit  Th. 
Berthold,  1876);  Das  Kons.  d.  Musik 
in  Dresden  1856 — 81  (Festschr.  1881) 
sowie  viele  Abhh. 

Fugara  s.  Orgel. 


Fugato  (ital.)  fugiert,  im  Fugenstil 
gearbeitet,  also  zumal  mit  tonal  sich 
beantwortenden  Stimmen  -  Einsatzen, 
ohne sich  doch zur  *Fuge  zu  entwickeln. 

Fuge  (lat.  u.  ital.  fuga  =  Flucht, 
franz.  u.  engl.  fugue  [franz.  spr.  fug]), 
die  wichtigste  aller  Formgattungen  im 
*polyphonen  Stil;  urspriinglich  be- 
deutet  fuga  den  strengen  Kanon  (auch 
im  Einklang,  z.  B.  bei  Oswald  v.  *Wol- 
kenstein),  dann  zumal  im  Quinten-  urid 
Quartenabstand  (z.  B.  bei  M.  *Agricola 
fuga  in  epidiapente  post  tempus  unum  = 
Kanon  in  der  Oberquinte^  Stimmen- 
.abstand  einen  GroBtakt).  Im  16.  Jh. 
entwickelt  sich,  besonders  auf  der  Orgel 
als  Ubertragung  von  der  polyphonen 
Vokalmotette  her,  die  Gattung  des 
*Ricercars  (von  den  Komponisten  der 
Zeit  oft  auch  [falschlich]  ,,Fantasia" 
uberschriebeji) ,  das  zunachst  motettisch 
wechselnde  Motive,  dann  allmahlich 
zwecks  strafferer  Zusammenfassung  im- 
mer  nur  wieder  ein  Motiv  in  den  schon 
durch  die  Stimmgattungs-Unterschiede 
angebotenen  Quint-  bzw.  Quartabstan- 
den  durchimitiert.  Der  entscheidende 
Schritt  zur  ,,Fuge"  im  heutigen  Sinn 
geschieht  um  1580  bei  Andr.  *Gabrieli 
(vgl.  ein  Ricercar  mit  *Divertissements 
in  Riemanns  Alter  Kammermusik)  da- 
durch,  daB  an  die  Stelle  des  wort- 
lichen.  Quintkanons  die  tonale  Be- 
antwortung  des  Themas  tritt.  Das 
heiBt:  da  die  Oktave  sich  nicht 
in  zwei  Tritoni,  sondern  ,,harmonisch" 
in  Quinte  und  Quarte  teilt,  wurde  ein 
Thema,  das  von  c  bis  g  verlauft,  bei 
wdrtlicher  Beantwortung  g — d  aus  der 
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Tonart  hinauslauf en ;  soil  es  in  der  Ton- 
art  verbleiben,  so  muB  es  sich  auf  g — c 
zusammenschieben  ~  dadurch  pendelt 
es  gleichzeitig  den  Weg  T— D  als  D — T 
zuruck,  z.  B.  Bach,  Wohltemp.  Klav. 
I  7- 


Jhix     ^ 

* 

At 

vr       ZZ_    -.        *-i                  ,  v 

J)    CkiirnUi 


So  tritt   nicht   nur   ein  Tausch   der 
♦Funktionen  ein,  sondern  oft  auch  einer 


der  Einzel-Tonstufen  I  und  V,  soweit 
sie  der  Komponist  nicht  nur  melodisch, 
sondern  in  Anbetracht  des  ZeitmaBes 
auch  harmonisch  fur  wesentlich  halt 
(was  dann  an'anderer  Stelle  wieder 
durch  Intervallruckungen  ausgeglichen 
werden  muB) .  Lauft  das  Thema  in  seine 
Anfangsfunktion  zuruck,  so  kann  es 
„wortlich"  beantwortet  werden;  gleich- 
wohl  liebt  Bach  auch  dann  ,,Stufen- 
tausch",  z.  B.  im  6stgen.  Ricercar  des 
,,Musikal.  Opfers",  schon  urn  die  Comes- 
Form  der  Haupttonart  von  der  Dux- 
Form  der  Oberquinttonart  zu  unter- 
scheiden;  schlieBlich  verandert  er  das 
Thema  regium  sogar  durch  h  statt  b, 
um  die  interne  Subdominantwendung 
der  dritten  Note  noch  zu  betonen: 


J>vx 


Bezeichnenderweise  verwendet  Bach 
zum  Thema  seiner  f,Kunst  der  Fuge" 
gleich  im  ersten  Satz  sowohl  eine  tonale 
als  eine  wortliche  Beantwortung  des 
von  T  zu  T  fiihrenden  Dux: 


Jha 


Oft  sind  mehrere  Moglichkeiten  fiir  die 
notwendigen  Veranderungen  bei  der 
tonal  en  Beantwortung  gegeben,  z.  B, 
zu  dem  Dux: 


sowH  derCemesJ 


alsaucir  derCemesZ 


und  noch  weitere  chromatische  Stufen- 
varianten,  da  obendrein  bei  Mollthemen 
immer  offen  bleibt,  ob  die  Dominante 
in  Moll,  in  Dur,  oder  (bei  Auffassung 
des  Dux  als  aolisch)  in  phrygisch  er- 
f olgen  soil .  Entscheidend  ist  meist, 
welche  Intervalle  man  als  fiir  das 
Thema  entscheidend  charakteristische 
unangetastet  lassen  will.  Ist  die  Fuge 
zweistimmig,  so  bilden  ein  Dux  und  in 
der  andern  Stimme  ein  Comes,  zu  dem 
die  erste  Stimme  kontrapunktiert,  eine 
MDurchfuhrung";  bei  der  3stg.en  F. 
wurde  die  3.  Stimme  noch  mit  dem 
Dux  hinzutreten,  in  der  4stg.cn  F.  die 
4.  mit  dem  Comes  —  in  der  nachsten, 
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nach  einem  freien  Zwischensatz  (Di- 
vertissement, Episode)  erreichten  Durch- 
fiihrung,  die  in  einer  neuen  Tonart 
zu  stehen  pflegt  Oder  in  sich  durch  Er- 
klingen  der  Themeneinsatze  aus  immer 
neuen  Tonarten  modulieren  kann,  muB 
die  Stimme,*  die  zuerst  einen  Dux 
brachte,  jetzt  einen  Comes  (und  urn- 
gekehrt)  bringen;  der  Themen-Einsatz 
hat  nach  einer  Pause,  mindestens  aber 
im  Sprung  zu  erfolgen  (woran  sich  aller- 
dings  J.  S.  Bach  nicht  immer  halt).  Im 
Thema  selbst  sind  liedhafte  Perioden- 
schliisse  zu  vermeiden;  es  lauft  in  den 
Kontrapunkt  aus  und  reicht  soweit,  als 
es  im  Wiederholungsfall  unverandert 
bleibt.  Eine  Durchfuhrung  kann  mehr 
(iibervollstandig)  oder  weniger  (unvoll- 
standig)  als  die  normale  Zahl  der  The- 
men-Einsatze  enthalten.  Die  letzte 
(oder  auch  schon  vorletzte)  Durchfiih- 
rung  pflegt  eine  straffende  Steigerung 
der  Polyphonie  durch  gegenseitig  mehr 
und  mehr  genaherte  Stimmeneinsatze 
(*Engflihrungen)  zu  bringen,  auch  die 
Kombination  mit  dem  Thema  in  Um- 
kehrung,  seltener  Krebsgang,  mit  The- 
menvergroBerungen  (Cantus  firmus- 
Technik)  kann  zu  einer  Gipfelung  fiih- 
ren.      Da     man     Begleitkontrapunkte 


zwecks  groBerer  Einheitlichkeit  nicht 
stets  beliebig  neu  einfuhren  wird,  son- 
dern  den  erstmals  gewahlten  mindestens 
auch  in  der  Comes-Stimme  gegen  den 
Dux  fiihren  wird,  so  muB  er  im  doppel- 
ten  *  Kontrapunkt  erfunden  sein.  Wird 
dieser  Kontrapunkt  mit  thematischer 
Eigenbedeutung  behandelt,  spielt  er 
also  die  Rolle  eines  Gegenthemas 
(Kontrasubjekt),  so  spricht  man  von 
einer  *Doppelfuge,  obwohl  eine solche, 
strenggenommen,  die  gesonderte  Fugie- 
rung  jedes  der  beiden  Themen  ibrer 
Kombinierung  voranzuschicken  hat ; 
diese  Bezeichnung  wird  auch  uneigent- 
lich  fur  die  Tripelfuge  (mit  drei)  und 
Quadrupelfuge  (mit  vier  Subjekten)  an- 
gewendet,  die  dann  moglichst  im  drei- 
bzw.  vierfachen  Kontrapunkt  zuein- 
ander  stehen  werden.  Besondere  Va- 
riationen  bilden  (z.  B.  in  Bachs  Kunst 
der  Fuge)  die  (>Gegenfuge'S  die  uber 
das  Thema  in  der  Gegenbewegung  ge- 
schrieben  ist,  und  die  „Spiegelfuge", 
die  auch  die  Stimmen  zu  einander 
(unter  Verzicht  auf  chromatische  Ent- 
sprechungen)  vollig  auf  den  Kopf 
stellt,  z.  B.  aus  dem  Contvapunctus 
XVIII: 


In  der  Romantik  gewinnt  die  Fuge 
z.  T.  neue  Ztige;  schon  ihre  Anwendung 
selbst  bedeutet  beim  Wechsel  der  Be- 
gabungstypen  in  der  ganz  iiberwiegend 
homophonen  Umgebung  Ausnahme- 
geprage  u.  dam  it  gern  bewuBtes  Alter- 
tiimeln  oder  wird  auch  als  Symbol  des 
Gelehrten ,  Feierlichen,  Zauberhaltigen 
betrachtet.  Jetzt  werden  Stimmungs-, 
ja  Inhaltsmomente  schon  mit  dem 
Thema  verbunden,  wie  BeethovensWort 


lehrt:  ,,Heutzutage  muB  die  Fuge  ein 
poetisches  Element  haben."  Bei  Mo- 
zart (SchluBsatz  der  Jupitersinfonie) 
durchdringen  Sonatenelemente  die 
Fuge,  bei  Beethoven  wird  zwar  der  alte 
GrundriB  nach  *Kirnbergers  Schema 
meist  beibehalten,  aber  der  Gehalt  ist 
meist  spiirbar  kein  absolut  musika- 
lischer  mehr. 

Lit.:    a)   geschichtlich :    J.    *Muller- 
Blattau,  Grundziige  einer  Gesch.  d.  F. 
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(1924,  2i93i);  W.  Wesely,  Die  Entw. 
der  F.  bis  zu  Bach  (Diss.  Prag  1928) ; 
E.  P,  Schwartz,  Die  F.-Beantwg.  vor 
Bach  (Diss.  Wien  1932).  M.  Zulauf, 
Zur  Frage  der  Quintbeantwortg.  bei 
Bach  (ZfMW  VI  75);  E.  Schwebsch, 
Joh.Seb.Bachu.d.KunstderFuge(i93i); 
Renate  Busse,  Die  F.  bei  den  Roman- 
tikern  (Diss.  Miinchen  1940) ;  E. 
*Gatscher,  Die  Fugentechnik  M.  Re- 
gers  (Stuttgart  1925);  b)  theoretisch: 
H.  *Riemann,  Katechismus  der  F.- 
Kompos.  (Analyse  des  Wohltemp.  Kla- 
viers  u.  d.  Kunst  d.  Fuge);  dess.  kom- 
mentierende  Ausg.  der  K.  d.  F.  (Schott) ; 
ders.,  Gr.  Kompos.lehre  Bd.  2;  I  wan 
*Knorr,  Lehrbuch  der  F.-Kompos. 
(1911);  S.  *  Jadassohn  (j.),  Die  Lehre 
v.  Kanon  und  d.  F.  (4i92S);  Fr.  *Reu- 
t  er ,  Die  Beantwortung  des  Fugen- 
themas  (1929);  A.  Gedalge  (j.), 
Traits  de  la  fugue  (I  1901,  dt.  v.  E. 
Stier  1907);  C.  H.  Kitzon,  The  ele- 
ments of  fugal  construction  (London 
1929);  Eb.  *Prout,  Fugue  (1891)  u. 
Fugalanalysis  (1892) ;  A.W.  Marchant, 
500  Fugal  Subjects  and  Answers  (Novello, 
Primers  Nr.  35),  M.  *Hauptmann,Er- 
lauterungen  zu  Bachs  Kunst  der  Fuge 
(1841);  histor.:  Fr.  W.  *Marpurg,  Abh. 
v.  d.  F.  (1753/54,  2i8o6,  neu  bearb.  v. 
S.  *Sechter);  Th.  *Weinlig,  Anl.  zur  F. 
(1845,  gedr.   1852). 

Fughetta  (ital.,spr.  /w^^a),kleineFuge. 

Fllhrmann,  Martin  Heinrich,  *im 
(getauft  29.)  Dez.  1669  zu  Templin 
(Uckermark),  f  nach  1740  in  Berlin, 
wo  er  1695  Kantor  wurde.  Er  verfafite 
ftir  die  Kirchenmusik  folgende  Lehr-  u. 
Streitschriften :  Musikalischer  Trichter 
{1706);  Musica  vocalis  in  nuce  (1715); 
Musicalischer  Strigel  (o.  J.);  Gerechte 
Wag-Schal  (1728);  Das  in  unsernOpern- 
Theatris  .  .  .  siechende  Christenthum . . . 
(1728);  Die  an  die  Kirchen  Gottes  ge- 
baute  Satanskapelle  (1729);  Die  .  .  . 
evang.  Kirche  (1730). 

Lit.:  H.  *Reimann,  Mus.  Riick- 
blicke  I  691L 

Fuller-Maitland  (spr.  metland),  John 
Alexander,  *  7.  April  1856  zu  Lon- 
don, I  30.  Marz  1936  in  Lancashire, 
1879  Buccal.,  1882  Mag.  art.  (Cam- 
bridge), 1889  Musikkritiker  der  Times, 
Bearb.  des  Nachdr.  zur  1.  Aufl.  u.  Be- 
arb. der  2.  Aufl.  von   *  Groves  Dictio- 


nary, hielt  Vorlesungen  iiber  engl.  MG, 
spielte  offentl.  Harpsichord,  iibers. 
Spittas  Bach  (1884),  schrieb  eine  Schu- 
mannbiogr.    (1884);    Musikkatalog   des 

Fitzwilliam-Museums  (1893);  Masters 
of  German  Music  (1894) ;  The  Musicians 
Pilgrimage  (1899) ;  English  Music  in  the 
XlXthCentury  (1901),  dgl.  XVIIthCent. 
(1902) ;  Bd.  IV  der  Oxford  Hist,  of  Mus. 
(The  Age  of  Bach  and  Handel,  1902); 
Jos.  Joachim  (1906);  /.  Brahms  (1911, 
dt.  v.  Sturm  1912);  The  ,,48",  Bachs 
Wohlt.  Kl.  (2bdg.  1925);  The  Keyboard 
Suites  of  J.  S.  Bach  (1925);  The  spell 
of  Music  (1926) ;  A  door  Keeper  of  music 
(1929);  Bachs  Brdbg.  Concertos  (dgl.); 
Schumanns  concerted  chamber  music 
(dgl.);  The  Music  of  Parry  and  Stanford 
(1934).  Hg.  v.  Carols  of  the  XVth  Cen- 
tury (1891);  The  Fitzwilliam  Virginal- 
book  mit  B.  *  Squire);  12  Triosonaten 
u.  Caecilienode  v.  Purcell;  Engl.  Clave- 
cinisten  aus  Purcells  Zeit  (192 1). 

Lit.:  H.  C.  *Colles  in  The  mus. 
Times  LXXVII  419 — 21    (1936). 

Fundament,  siehe   *GeneralbaB. 

Fundamentals  bedeutet  bei  *Ra- 
meau  die  Beziehung  aller  Einzel- 
akkorde  auf  die  ihnen  zugrunde  liegende 
Bedeutung   nach   Haupt-*Funktionen. 

Funktionslehre,  die  vor  allem  von 
H.  *Riemann  (nach  vorangegangenen 
Keimen  zumal  bei  *Rameau  u.  M. 
*Hauptmann)  entwickelte  Erkenntnis, 
da8  in  der  Dur-Moll-Harmonik  sich 
jeder  Einzelakkord  als  Sonderfall  der 
Tonika  (T),  Dominante  (D)  Oder  Sub- 
dominante  (S)  erklaren  laBt,  was  gegen- 
iiber  der  bis  dahin  giiltigen  Stufen- 
theorie  (grundsatzliche  Gleichberech- 
tigung  aller  Dreiklange,  so  bei  G . 
*Weber,  B.  Fr.  *Richter  usw.)  eine 
grofie  Vereinfachung  und  Vertiefung 
bedeutet.  Diese  „Haupt dreiklange"  (in 
Dur :  samtl.  Dur,  in  Aolisch :  samtl . 
Moll)  bilden  die  *Kadenz;  alle  harmo- 
nische  Musik  besteht  im  letzten  Ende 
aus  Variationen  der  Kadenz.  All- 
gemeingultig  wird  davon  wohl  zumin- 
destder  Gedanke  der  Stellv  er  tret  ung 
bleiben:  an  die  Stelle  jeder  Hauptfunk- 
tion  kann  auch  deren  *Parallele  (Unter- 
terz-Dreiklang),  mit  geringererKraft  (we- 
gen  ihrer  Doppeldeutigkeit)  auch  deren 
*Mediante  (Oberterz-Dreiklang)  treten, 
in  C-dur  z,  B.  Tp  =  a-moll,  Tm  =  e-moll, 
Dp   =  e-moll,     Dm  =  h-moll,     Sp  = 
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d-moll,  Sm  —  a-moll,  was  fur  die  Tp 
besonders  im  *TrugschluB  deutlich 
wird.  Werden  bei  den  Dreiklangen  der 
engeren  Terzverwandtschaft  zwei  Tone 
gemeinsam  bleiben,  so  lockert  sich  dieser 
Zusammenhang  bei  der  weiteren  zu 
blofier  Stammstufen-Gemeinschaft.  Von 
hier  aus  erkennt  man  auch  die  Natur 
der  ,,erweiterten  Stellvertreter" :  z.  B. 
zu  C-dur  auch  A-dur,  As-dur,  as-moll 
als  Tp,  E-dur,  Es-dur,  es-moll  als  Tm 
und  Dp;  zu  G:  H-dur,  B-dur  als  Dm; 
zu  F:  D-dur,  Des-dur,  des-moll  als  Sp, 
A-dur,  As-dur,  as-moll  als  Sm  nebst  all 
deren  *Seitenklangen  (*Sixte  ajoutte), 
ihren  *Neapolitanisierungen,  Sept-  und 
Nonakkorden  sowie  samtlichen  *Um- 
kehrungen.  (Uber  die  entspr.  Stellver- 
tretungen  in  Moll  siehe  dort).  Wesent- 
lich  fur  das  funktionelle  Gleichge- 
wicht  in  der  Kadenz  sind  ferner  die 
Wechsel-  oder  Doppeldominanten 
(^  und  %),  die  *Varianten  (Dur-  u. 
Mollvertauschung  der  Hauptfunktio- 
nen  (Tv,  Sv,  Dv)  sowie  die  Dominanten 
der  Stellvertretungsakkorde  (Zwischen- 
D)  — ,  z.  B.  in  C-dur  zur  Tp  a-moll 
deren  Auftaktharmonie  gis  jj  und  zur 
Sp  cis  jj.  „Funktion"  ist  ganz  allge- 
mein  die  Beziehung  eines  Akkords  auf 
einen  andern  (vor  allem  auf  die  je- 
weilige  *Tonika)  und  die  ihm  daraus 
innerhalb  der  *Tonalitat  erwachsende 
Aufgabe,  was  am  Zwang  der  *Left> 
tonauflosung  von  der  *Dominante  zur 
Tonika  am  deutlichsten  wird,  wahrend 
z.-  B.  die  Dp  ihn  sofort  weitgehend  neu- 
tralisiert  (die  Leittonterz  wird  span- 
nungslose  Quinte).  Ihre  Bestimmung 
hangt  oft  auch  von  den  gegenseitigen 
Betonungsverhaltnissen  ab  (von  meh- 
reren  untereinander  verwandten  Drei- 
klangen  wird  der  Hauptakzenttrager  als 
T  aufgefafit).  Die  Funkt  ions  auf  fas- 
sung  ist  ferner  entscheidende  Grund- 
lage  fur  alle  Umdeutungs-  *Modula- 
tionen;  z.  B.  die  beliebte  Modulation 
mit  dem  neapolitanischen  Sextakkord: 


t T  0 


LT  0 


Lit.:  H.  *Riemann,  Vereinfachte 
Harmonielehre  (1893)  u.  s.  spateren 
H.lehren;  H.  *Grabner,  Die  Funk- 
tionstheorie  H.  Riemanns  (1923);  H.  K. 
Denecke,  dgl.  (1940);  H.  *Distler, 
Funktionelle  Harmonielehre  (1940);  H. 
J.  *Moser  in  ZfMW  I  5i5ff.;gH. 
*E  r p  f ,  Studien  zur  Harmonie-  und 
Klangtechnik  der  neuerenMusik  (1927) ; 
P.K6thmann,Funktionstabelle(i929); 
E.  Kirsch,  Wesenu.  Aufbau  derLehre 
v.  d.  harm.  F.en  (1928) ;  H.  Freyberg, 
Experim.  Unters;  iiber  d.  asth.  Gefiihls- 
betontheit  v.  Akkorden  (Diss,  Halle 
!933) ;  Aug.  *Reufi,  Mus.-harm.  Funk- 
tionslehre  auf  monist.  Grundlage  (1934, 
als  Ms.  hinterlassen) . 

Furiant,  ein  heftig  akzentuierter,  gern 
gegen  den  Takt  betonender  bohmischer 
Tanz  im  raschen  -|-Takt,  z.  B.  bei  *Sme- 
tana  u.  *  Dvorak. 

furiOSO  (ital.),  wild,  rasend. 

Furlana  (Friauler  Tanz),  im  16.  Jh. 
geradtaktiger  Schreittanz,  im  18.  Jh. 
lustiger  Nachtanz  in  lebhaftem  %-  oder 
6/8-Takt  mit  punktierten  Rhythmen, 
nur  von  ein  oder  zwei  Paaren  getanzt, 
bis  etwa  1760  .in  Gebrauch. 


Furtwangler,  Wilhelm,  *  25.  Jan. 
1S86  in  Berlin  als  Sohn  des  Archao- 
logen  Adolf  F.,  wuchs  in  Miinchen  auf, 
wo  er  bei  A.  *Beer-Walbrunn,  *Rhein- 
berger  und  *  Schillings  studierte,  Kor- 
repetitor  unter  *Mottl,  dann  Kplm.  in 
Zurich,  StraBburg,  191 1 — 15  Lubeck, 
1915 — 19  Operndir.  in  Mannheim,  dann 
in  Wien  Dirig.  des  Tonkiinstlerorch. 
und  seit  1921  des  Singvereins  der  Ges. 
d.  Musikfr.,  leitete  1920 — 22  die  Sin- 
foniekonzerte  der  Berliner  Staatskapelle 
u.  die  Frankfurter  Museumskonzerte, 
dirigiert  seit  1922  als  Nachf .  v.  *Nikisch 
die  Berliner  Philh.  Konzerte  u.  war  bis 
1928  Dir.  des  Leipziger  Gewandhauses, 
konzertierte  1925  in  New  York  (1927 
Dr.  phil.  h.  c.  Heidelberg),  seit  1929  in 
Berlin  ansassig,  wo  er  auch  als  Gast- 
dirig.  an  der  Staatsoper  tatig  war;  jetzt 
in  Potsdam  wohnhaft;  1930  Mitgl.  des 
Ordens  Pour  le  mSrite;  seit  1931  mehr- 
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fach  mus.  Oberleiter  in  Bayreuth,  auf 
zahlreichen  Auslandsreisen  gefeiert.  1933 
-nreuB.  Staatsrat.  F.  ist  auf  dem  Ge- 
b.et  der  Sinfonie  und  des  Chorwerks 
von  Mozart  bis  Strawinski  heute  der 
fiihrende  deutsche  Dirigent,  besonders 
as  Interpret  von  Beethoven,  Brahms, 
Wagner,  Bruckner  von  unerreichter  In- 
tensitat.  Als  Tonsetzer  von  Rang  ist 
er  mit  einer  Sinf.,  einem  Tedeum  (Ora- 
torienbesetzung) ,  einem  Klavierkonzert, 
2  Violin-Son.  hervorgetreten. 

Lit.;  O.  Schrenck,  W.  F.  (1940);  Fr. 
Herzfeld,  W.  F.  (1941) ;  R.  *Specht 
(j.),  W.  F.  {1922);  H.  J.  *Moser  in  der 
ZfM  (Sept.  1932) ;  M.  Komorn,  Brahms 
a.  d.  Wiener  Singakad.  (1933). 

Furtwangfer  &  Hammer,  vortreff- 
liche  Orgelbaufirma,  gegr.  1838  v.  Phi- 
lipp  F.  (1800 — 68)  in  Furtwangen 
(Schwarzwald,  seit  1883  in  Hannover; 
1883  trat  Adolf  H.  (1854 — 192 1)  ein; 
Hauptwerke  in  Wolf  enbiittel,  Gottingen, 
Bremen,  Braunschweig,  Hildesheim, 
Hannover  (Stadthalle),  Verden  a.  d.  A., 
Konigsberg,  Koln,  Berlin- Schoneberg. 

Fusa  (lat.  =  die  Hingestr  eute) , 
Achtelnote,   s.  Mensuralnotation. 

FuBmaB,  in  der  *Orgel  die  Oktav- 
berechnung  nach  der  Pfeifenlange  von 
C;  diese  betragt  untransponiert  etwa 
8  FuB  =  2%  m;  darum  heifien  die 
Register  der  Normallage  (Kernstimmen) 
achtfuBig  (8'),  diejenigen  mit  Oktav- 
transposition  aufwarts  4',  mit  Doppel- 
oktave  2',  mit  dreifacher  Oktave  1'; 
diejenigen,  die  eine  Oktave  tiefer  er- 
klingen,  als  es  der  betr.  Taste  ent- 
spricht,  1 6',  mit  Versetzung  um  zwei 
Oktaven  abwarts  32';  man  verwendet 
das  FuBmafl  auch  fur  Oberton-Zusatz- 
register,  z.  B.  Quinten:  G  =  5X/Z', 
g  =  2*W.  g'  =  i73;  Terzen:  e  =  31/5', 
e'  =  i3/5,  e"  =  */5';  Septimen:  b  =  2%, 
b'   =  ii/7.  b"=  %. 

_  Futurismus  (=  Zukunftsstil),  Wort- 
pragung  des  ital.  Schriftstellers  Mari- 
netti  (um  19 10)  fiir  einen  Kunststil,  der 
radikal  mit  der  Vergangenheit  bricht; 


zur  Ubertragung  auf  die  Musik  siehe 
atonal  u.  Expressionismus. 

FliX,  J  oh.  Joseph,  *  1660  zu 
Hirtenfeld  bei  St.  Marein  (Steierm.), 
f  14.  Febr.  1741  in  Wien,  war  1696  bis 
1702  Wiener  Schottenorg.,  wurde  1698 
kais.  Hofkomp.,  1705  an  St.  Stephan 
2.  Kplm.,  17 13  Vize-  u.  1715  Hkplm. 
F.  war  ein  groBer  Konner  mit  stellen- 
weise  sogar  '  genialen  Ziigen,  dessen 
Schaffen  sich  dauernd  in  zwei  Stilaste 
spaltet:  bald  komponierte  er  in  einem 
quasi  -  Palestrinastil,  bald  modern -ba- 
rock;  zu  ersterem  Zweig  rechnet  fneben 
vielen  seiner  streng  polyphonen,  z,  T. 
kanonischen  Messen  u.  Motetten,  DTO 
I  1  u.  II  1)  seine  beriihmte  Kontra- 
punktlehre  iiber  kirchentonartl .  Cantus 
firmi:  Gradus  ad  Parnassum  (lat.  1725, 
dt.v.Mizieri742,2.Buch,,DieLehrevom 
Kontrapunkt"  neu  ubers.  v.  A.  Mann, 
Celle,  Moeck  1938),  zu  letzterem  neben 
Kirchenwerken  seine  18  Opera  (Co- 
stanza  e  fortezza,  DTO  XVII),  roOrato- 
rien,  29  Partiten  (7  als  Concentus  must- 
co-instrutnentalis  1701,  DTO  XXIII  2, 
eine  daraus  bei  Vieweg),  Kirchensonaten 
u.  Ouverturen  (DTO  IX,  2,  eine  hg. 
bei  Vieweg),  38  Triosonaten.  Besonders 
kennzeichnend  fiir  seine  Zwischenstel- 
lung  zwischen  Kirchentonarten  und  der 
neueren  Harmonik  u.  Thematik  seine 
2stg,en  Solfeggi  en.  Ein  Bl.-Trio  bei 
Nagel,  Niirnberger  Partita  von  1701 
bei  Kallmeyer. 

Lit.:  L.  v.  *K6chel,  J.  J.  F. 
(Biogr.  u.  Werkverz.,  1872);  C. 
Schnabl,  J.  J.F.(i895);  H.  *Rietsch  , 
Der  Concentus  v.  F.  (Beihefte  DTO, 
IV);  Fr.  Benn,  Die  MeBkomp.  des 
J.  J.  F.  (Diss.  Wien  193 1);  Frieda 
Krause,  Der  Gradus  ad  P.  (Diss.  Konigs- 
bg.  in  Vorber.);  Andr.  LieB,  Die  Trio- 
sonaten v.  J.  J.  F.  (1940)  mit  10  Neudr., 
ders.  in  Zs.  Johanneum  III  (Graz  1941); 
K.  *Nef,  Sinf.  u.  Suite  S.  88ff.;  A. 
*Schering,  Gesch.  des  Oratoriums 
S.  203ff. 

Fz  (ital.  forzato)  —  *sfz  (*sforzato), 
scharf  u.  plotzlich  betont. 


G 


G,  die  siebente  Stufe  iiber  A,  die 
reine  Quinte  iiber  C  und  als  solche 
Schliissellinie,    zwei   Linien   iiber   dem 


*C-*Schliissel;  Entwicklung  des  Schliis- 
selzeichens: 
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6®  6d&(U6- 

Heute  ist  er  als  Violinschliissel  nur  noch 
auf  der  zweiten  Linie  von  unten  ublich, 
im  18.  Jh.  stand  er  als  ,,franzos.  Violin- 
schliissel'* auchauf  der  untersten  (sogern 
fur  Blockfloten),  sogar  die  Kombination 
g-Schliissel  auf  i.,2.u.3.  Linie begegnet 
seit  dem  16.  Jh.  fiir  3stg.  Kinderchor, 
—  g.  =  franz.  gauche  (spr.,  gosch)  links; 
m.  g.   =  main  (spr.  ma)  g.  linke  Hand. 

Gabelgriffe  sind  an  den  Holzblas- 
instr.  ohne  Kombinationsklappen  solche 
Griffe,  durch  die  zwei  Tonlocher  gleich- 
zeitig  geoffnet  werden,  urn  sonst  feh- 
lende  Zwischenstufen  zu  erzielen. 

Gabrieli,  zwei  hervorragende  Vene- 
zianer,  Oheim  und  Neffe,  die  zu  den 
groBten  Komponisten  insgesamt  zahlen: 
i.  Andrea,  *  urn  1510  zu  Venedig, 
f  ebenda  1586,  Schiller  von  *Willaert, 
1536  Sanger  an  S.  Marco,  1566  zweiter 
Organist  (Nachf  olger  von  *Merulo) , 
der  Lehrer  seines  Neffen  *  Giovanni  u. 
v.  H.  L.  *HaBler.  —  A.  G.  ist  unter  den 
venezianischen  Meistern  der  Palestrina- 
zeit  wohl  der  grofite  und  wichtigste  vor 
allem  fiir  die  Schaffung  eines  festlich- 
prunkvollen  Stils  breiter  Harmonie- 
flachen,  fiir  die  Wendung  von  der 
Diatonik  der  Kirchentone  zu  den  Ver- 
se tzungszeichen  (Chroma)  von  Dur  und 
Moll,  ebenso  eindrucksvoll  in  Messe 
und  Motette  wie  in  den  Intonationen 
und  Ricercaren  fiir  Orgel  oder  in  Madri- 
galen,  Mascheraten  und  Giustinianen. 
Werke:  Sacrae  cantiones  (5stg.,  1565, 
284);  Cantiones  eccles.  (4stg.,  1576,  28q)  ; 
Cantiones  sacrae  (6 — i6stg.,  1578); 
Messen  (6stg.,  1572);  Psalmi  poenit. 
(6stg.,  1583) ;  Concerti  (1587) ;  Madrigali 
a  5  (I  1566,  V.  387,  II  1570,  272,  388, 
III  1589),  a  3  (1575,  282,  39Q,  4i6o7), 
*  4  (1589,  29o),  a  6  (I  1574,  287,  II  1580, 
286,  388) ;  Greghesche  et  Justiniane  a  3 
{1571) ;  Chore  zu  Oedipus  tyrannus 
(1568) ;  Mascherate  et  Just,  (1601) ; 
Orgelwerke:  Canzoni  alia  francese  (I 
1571,  II  1605),  Intonazioni  [e  Toccate] 
(I593>  hg.  v.  Giov.  G.),  Ricercari  (I — III 
I595»  dgl.) ;  vieles  auBerdem  in  Sammel- 
werken.  Neudrucke  bei  Winterfeld, 
Torchi  Bd.  II  u.  Ill,  Wasielewski,  in 
den  Monumenti,  siehe  Giov.  G. ;  eine 
Missa    brevis    hg.    v.     *Bauerle    1932; 


eine  Canzon  francese  bei  J.  *Wolf, 
Sing-  u.  Spielmusik;  Orgelbearb.  einer 
Lassoschen  Chanson  bei  Kinkeldey 
(s.  u.) ;  Ostermotette,  hg.  von  Schollgen 
(Schwann) ;  8stg.es  Ricercar  in  *Rie- 
manns  Alter  Kammermusik;  7  BuBps. 
(hg.  von   Grusnick,   Barenr.). 

2.  Sein  Neffe  Giovanni  G.,  *  1557  zu 
Venedig,  f  12.  Aug.  1612  ebenda,  1575 
bis  1579  unter  *Lasso  in  Miinchen , 
wurde  1568  erster  Org.  an  S.  Marco 
(Nachf.  v.  *Merulo),  der  Lehrer  u.  a. 
v.  H.  *Schiitz,  uberstrahlte  noch  den 
Ruhm  seines  Oheims  u.  Lehrers,  zumal 
durch  den  Hochrenaissance-Glanz  mehr- 
choriger  geistl.  Konzerte  (*Absiden- 
Chore,  Cori  spezzati  auf  den  gegeniiber- 
liegenden  Orgelemporen  von  S.  Marco), 
bei  denen  auch  erstmals  das  Orchester 
gesondert  notierte  Aufgaben  erhielt . 
Beide  Gabrieli  haben  als  Hauptiiber- 
trager  der  venezianischen  Farbigkeit 
(Tizian,  Veronese,  Tintoretto)  auf  die 
Musik  einen  Kolossalstil  der  Klang- 
farbenkontraste  begriindet,  der  nach 
Art  der  4'-,  8'-,  la'-Registergruppen  der 
Orgel  Chor-  und  Orchesterkorper  unter 
Oktavverdoppelung  und  -versetzung 
gegeneinander  ausspielt.  Die  rauschende 
Wirkung  dieser  oft  mehr  als  16  stgen.,nur 
scheinpolyphon  belebten  Klangflachen 
wird  durch  improvisatorische  Kolora- 
turen  der  Melodieinstrumente  (pas- 
seggieren  nach  den  Regeln  der  *Gorgia) 
noch  weiter  gesteigert.  G.  eroffnet  aber 
auch  die  Blute  der  rein  instrumentalen 
Orchester-  und  mehrstimmigen  Solo- 
sonate  und  ist  einer  der  geistvollsten 
Madrigalisten  seiner  Zeit.  (Vgl.  ferner 
*Fuge  S.  276).  Im  Ablauf  seines  viel- 
seitigen  Schaffens  tritt  als  einer  der 
wichtigsten  Vorgange  aller  Musik- 
geschichte  der  Wandel  von  der  abso- 
luten,  hochstens  liturgisch  gebundenen 
Kontrapunktik  zur  madrigalistischen 
Textausschopfung  hervor:  mit  seinen 
Spatwerken  ist  die  kiihle  Reprasenta- 
tion  der  Hochrenaissance  xiberwunden 
und  der  leidenschaftliche  Ausdrucksstil 
des  Friihbarock  erreicht,  wie  er  fiir 
Monteverdi  und  Schiitz  zum  zentralen 
Gegenstand  aller  tonkimstlerischen  Be- 
miihung  geworden  ist. 

Werke:  Madrigali  a  6  voci  0  istromenti 
(1585,  anscheinend  verschollen) ;  Ec- 
clesiasticae  cantiones  a  4 — 6  (1589) ; 
Sacrae  symphoniae  I  a  6 — 16   (2i597), 
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II  a  6 — 19  (1615);  Canzoni  e  sonaie  a 
3 — 22  (1615);  zehn  Concetti  in  den- 
jenigen  des  Andrea  G.;  7  Madrigale  in 
dessen  5stg,  III;  Orgelw.  in  dessen 
Intonazioni  u.  Ricercari  v.  1593  u.  95, 
sowie  in  zahlr.   Sammehverken. 

Neudruche:  Istituzioni  e  Monumenti 
italiani  I  1  u,  2:  La  musica  strum,  di  S. 
Marco  (hg.  v.  G.  Benvenuti,  1931/32); 
Beispielband  zu  *Winterfeld  (s.  u.); 
Sonata  pian  e  forte  f.  Bratschen  u. 
Posaunen,  orig.bei*Schering,  Beisp.  148; 
(prakt.  hg.  v.  *Fritz  Stein  [Peters;  die 
Neuausg.  v.  H;  *Unger  verandert  die 
Klangfarben  zu  sehr]) ;  f .  Harmonie- 
musik  v.  F.  *Dietrich  (Barenr.) ;  Sonate 
f.  3  Violinen  (in  *Wasielewski,  Instr.- 
Musik  im  16.  Jh.,  u.  Anh.  zu  Die  Violine 
im  17.  Jh.  sowie  in  *Riemanns  Alter 
Kammermusik)  und  im  Barenreiter 
(Danckert) ;  4stg.e  Canzonen  bei  Schott, 
zwei  8stg.e  bei  Afa;  Orgelwerke  u.  Ma- 
drigale bei  Torchi  Bd.  II  u.  Ill ;  3  Motet- 
ten  hg.  v.  *Besseler  ^Blumes  Chorwerk, 
Kallmeyer) ;  *Riemann,  Alte  Kammer- 
musik (Canzon  a  8J;  Riemann,  MG  in 
Beisp.  Nr.  52;  *Schering,  Beisp.  Nr.  130 
(6stg.  Mot.);  Motetten  bei  Proske, 
Commer,  Griesbacher  (bei  Pustet)  usw. 
Vgl.  auch  das  Heft  ,,Nordische  G.- 
schuler"  in  Blumes  Chorwerk. 

Z.#.;C.v.*WinterfeId,  Joh.  Gabrieli 
u.  s.  Zeitalter  (1834,  2bdg.  u.  Beispiel- 
band); H.  *Leichtentritt  (j.),  Gesch. 
der  Motette;  G.  A.  *Ritter,  Gesch.  d. 
Orgelspiels ;  O.  *Kinkeldey,  Orgel 
und  Klavier,  S.  264ff.;  Use  Zerr,  Stu- 
dien  zu  A.  G.  (Diss.  Prag  1933);  A.  A. 
*Abert,  Die  stilist.  Voraussetzungen 
d.  Cantiones  sacr.  v.  Schiitz  (1935)  pas- 
sim; H.  *Schultz,  Das  Madrigal  als 
Formideal  (1939). 

Gade,  Niels  Wilhelm,  *  22.  Febr. 
1817  in  Kopenhagen,  f  ebenda  21.  Dez. 
1890.  Blieb  als  Sohn  eines  Instr.- 
machers  halber  Autodidakt,  kam  als 
Geiger  in  die  dan.  Hofkapelle,  gewann 
aber  1841  einen  Preis  mit  seiner  be- 
deutenden  Ouvertiire  Nackkldnge  aus 
Ossian  (op.  1)  u.  konnte  nun  mit  kgl. 
Stipendium  1843  zu  Mendelssohn  (j.)  u. 
Schumann  nach  Leipzig  gehen,  wo  auch 
seine  c-moll-Sinf.  Nr.  1  gefiel.  Nach 
einer  ital.  Reise  vertrat  er  1844  Mendels- 
sohn als  Leiter  des  Gewandhauses, 
wurde  dann  sein  2.  Dirig.  und  1847/48 
sein    Nachf.,     ging    aber    infolge    des  | 


schlesw.-holst.  Krieges  nach  Kopen- 
hagen zuriick,  wo  er  Org.  und  Dir.  der 
Musikvereinskonzerte  wurde  (1861  auch 
voriibergehend  Hkplm.,  Proft>  Dr.  h.  c, 
Kons.-Lehrer).  Auf  den  Spuren  seines 
Schwiegervaters  J.P.E.*Hartmann  der 
nordischen  Romantik  verbunden,  ver- 
wischte  er  diese  doch  durch  das  Bekennt- 
nis  zur  damaligen  Leipziger  Schule,  Urn 
1900  waren  noch  am  bekanntesten  in 
Deutschland  auBer  s.  kaum  von  ihm 
iiberbotenen  op.  1  das  Chorwerk  mit 
Orch,  ,,Erlkonigs  Tochter"  op.  30,  die 
Aquarellen  op.  19  u. 57  (f.Kl),dasStreich- 
oktett  op.  17,  StrQu  op.  63,  Violinkonz. 
op.. 56.  Seine  8  Sinf.,  7  Ouv.,  2  Suiten, 
Novelletten  f.  Streichorch.,  Kammer- 
musik, 4  Violinson.,  Klavierstucke, 
11  Chorwerke,  MCh.e,  FrCh.e,  GemCh.e 
u.  Lieder  sind  heute  trotz  manches 
liebenswiirdigen  Zuges  bei  uns  ver- 
schollen. 

Lit.;W.  *Behrend,G.  (1917);  ders., 
Minder  om  G.  (1930);  Ch.  Kjerulf, 
G.  (1917);  DagmarGade,  G.  (Aufzeich- 
nungen  u.  Briefe,  Basel  1894,  2i9i2); 
Ph.  Spitta,  Zur  Musik  (1894).  Vgl. 
auch    *danische   Musik. 

Gansbacher,  Johann  Baptist,  *  8. 
Mai  1778  in  Sterzing,  f  13.  Juli  1844  zu 
Wien,  war  Sangerknabe  in  Innsbruck, 
dann  Jageroffizier,  stud,  seit  1801  in 
Wien  bei  Abbe  *Vogler  u.  *Albrechts- 
berger,  1809  nochmals  bei  ersterem  in 
Darmstadt  mit  seinem  Freunde  C.  M. 
v.  Weber,  seit  1823  Domkplm.  an 
S.  Step  nan  (Wien),  fleifiiger  Kirchen- 
komp.  (35  Messen,  8  Requiems  usw.). 

Lit.:  C.  Fischnaler,  J.  G.  (1878).  — 
Sein  Sohn  Joseph  G.  (*  6.  Okt.  1829, 
f  4.  Juni  19 1 1  in  Wien),  Dr.  jur.,  seit 
1863  Gesanglehrer  am  Wiener  Kons., 
war  mit  Brahms  befreundet. 

Gafori,  Franchino  (lat.  Franchinus 
[spr.  frankinus]  Gafurius),  *  14.  Jan. 
145 1  zu  Lodi  (daher:  Laudensis),  f  24. 
Juni  1522  in  Mailand,  Schuler  des  Joh. 
Goodendag,  ging  1473  nach  Mantua, 
1475  nach  Verona,  1477  iiber  Genua 
nach  Neap  el,  wo  er  auf  Veranlassung 
des  Ph.  de  Caserta  mit  *Tinctoris  u.  a. 
iiber  Musik  disputierte.  Nach  Zwischen- 
stellungen  wurde  er  1484  Domkplm.  in 
Mailand  (zu  seinen  dortigen  Musikhss. 
vgl.  *Jeppesen  in  Acta  musicol.  III, 
14  ff.);  1498  hielt  er  auch  Musikvor- 
lesungen  in  Pavia.   Er  gait  als  einer  der 
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groBten  Musikgelehrten  seiner  Zeit , 
dessen  Meinungen  noch  lange  in  den  dt. 
Schulmusikleitfaden  des  16.  Jhs.  nach- 
klangen. 

Schrif ten :  Theoricum  opus  musicae 
disciplinae  (1480,  2gz  als  Theorica 
Musicae,  Faks.-Neudr.  bei  Boll.  mus. 
1934);  Practica  musicae  sive  musicae 
acttones  in  IV  libris  (seit  1496  in  6  Aufl. 
bis  1522,  sein  Hauptwerk) ;  Angelicum 
ac  divinum  opus  musicae  (1508,  ital.); 
Be  harmonia  musicorum  instrumentorum 
(1500  geschrieben,  1518  mit  Biogr.) ; 
Apologia  adversus  Joh.  Spatarium  etc. 
(1520),  Von  s.  kirchl.  Kompos.  einiges 
bei  G.  *Cesari,  Musica  e  Musicisti 
alia  Corte  Sforzesca  (RMI  XXIX,  1922). 

Lit.:  E.  *Praetorius,  Die Mensural- 
theorie  des  F.  G.  (Diss.  Berlin  1905). 
P.  Hirsch  (j.),  Bibliogr.  d.  mus.-theor. 
DruckedesF.G.  (J.Wolf-Festschr.  1929). 

Gagliano  (spr.  galja-),  Marco  da, 
*  urn  1575  zu  Gagliano  (Tosk.),  j-  24. 
Febr.  1642  zu  Florenz,  wo  er  bei  L. 
Bati  studierte,  wurde  Priester  u.  dessen 
Nachf.  sowohl  1608  als  Kirchenkplm. 
an  S.  Lorenzo  wie  auch  161 1  als  Hkplm. 
1607  gnindete  er  die  Accademia  degli 
Elevati  u.  schrieb  fur  denHof  zu  Mantua 
auf  * Rinuccinis  alten  Text  die  Hochzeits- 
oper  Dafne  (Teil-Neudr.  v.  Eitner.  Publ. 
Bd.  10) .  Zwei  weitere  Opern  sind  verloren, 
eine  vierte  La  Flora  (mit  *Peri,  Florenz 
1628)  ist  erhalten,  ein  Oratorium  ver- 
schollen.  Ferner  schrieb  er  1602 — 17 
6  Biicher  5stg.e  Madrigale,  ein  Officium 
defunctorum  (ad  4  voces  aequ.),  Sacrae 
cantiones  (la  6,  1614,  mit  einer  Messe; 
II a  1 — 6,  mit  Be.  1622) ;  Musiche  a  1 — 3 
(1615),  Responsoria  (f.  4  gleiche  St., 
1630),  einzelne  Motetten  u.  Madrigale 
in  Sammelwerken.  Geistl.  Duett  Vir- 
gine  chiara  in  *Landshoffs  Alten 
Meistern  (I).  3  Madrigale  neugedr.  bei 
Torchi   IV.    Scherihgs  Beisp.  175. 

Lit.:  E.  *Vogel  in  Vj.  V  396ft; 
A.  *Solerti,  Musica  .  .  .  alia  Corte  Me- 
dicaea  (1905);  H.  *Goldschmidt  (j.), 
Studien  zur  Gesch.  d.  ital.  Oper  I  {1901). 

Gagliano,  neapolitanische  Geigen- 
bauer-Familie;  am  wichtigsten  Ales- 
sandro  (arbeitete  zwischen  1695  und 
1725)  nebst  seinen  vier  Sohnen  Nicola, 
Gennaro,  Giovanni  u.  Antonio. 

Gagliarde  (ital .  gagliarda  [spr .  gal- 
jarda],     franz.    gaillarde    [spr.    gajard], 


von  dt.  geilhart  —  sehr  iibermutig), 
frohlicher  Nachtanz  (Proporz,  rascher 
Dreitakt),  zum  geschrittenen,  lang- 
samen  Reigen  (Pa vane),  zu  dem  er  ur- 
spriinglich  in  engem  Variationenver- 
haltnis  steht ;  nach  der  Hauptblute  um 
1600  losen  AUemande  und  Tripla  in  der 
♦Suite  Pavane  u.  G.  ab. 

Gaisser,  Dom  Ugo,  *  1.  Dez.  1853 
zu  Aitrach  bei  Leutkirch  (Wiirttbg.), 
f  1920  im  Kloster  Ettal  bei  Oberammer- 
gau,  trat  1872  zu  Beuron  als  Benedik- 
tiner  ein  (Schuler  v.  A.  *Kienle),  war 
Hauslehrer  bei  dem  liturg.  Drucker 
Desclee  zu  Tournai,  regens  chori  im 
Kloster  Maredsous  bei  Namur,  1898 
Prof,  am  Collegio  greco  S.  Atanasio  zu 
Rom,  schrieb  neben  vielen  choralwissen- 
schaftlichen  Aufsatzen  die  Biicher: 
Le  Systime  musical  de  VEglise  grecque 
d'apris  la  tradition  (1901)  und  Les 
heirmoi  de  pdques  dans  Voffice  grec 
(1905). 

Gal,  Hans  (j.),  *  5.  Aug.  1890  zu 
Brunn  a.  G.  (N.-6sterr.),  stud.  Kompos. 
bei  *Mandyczewski  in  Wien,  wo  er  1913 
Dr.  phil.,  1918  Lektor  f.  Musiktheorie 
an  der  Universitat  wurde;  1929 — 33  Dir. 
der  Musikhochschule  in  Mainz.  Schrieb 
mehrere  Opern  u.  Chorwerke,  Chore, 
tanzerische  Orch.-  u.  Kamm ermusik- 
werke;  Diss. :  Stileigentiimlichkeiten  des 
jungen  Beethoven  (Stud,  zu  DTO  IV), 
mit  A.  *Orel  an  *Stohrs  (j.)  ,,Formen- 
lehre"  beteiligt. 

Galanter  Stil  (im  Gegensatz  zum 
strengstimmig  polyphonen,  ,,gearbeite- 
ten"  Stil),  der  freistimmig  liebens- 
wurdige  Salonstil  des  Rokoko  —  mehr 
intim  und  etwas  empfindsam  statt  des 
pathetisch-heroischen  Stils. 

Lit.:  E.  *Biicken,  Der  galante  Stil 
(ZfMW  VI,  4i8ff.);  R.  *Schafke, 
Quantz  als  Asthetiker,  Einfg.  in  die 
MAsth.  des  g.  St.  (AfMW  VI,  2i6ff.). 
A.  *Schering,  Musikgeschichte  Leip- 
zigs  III   (1941)- 

Galilei,  Vincenzo,  *  1533  (oder 
1520?)  zu  Florenz,  *j*  ebenda  Ende  Juni 
(begr.  2.  Juli)  1591,  der  Vater  des  Astro- 
nomen,  schrieb  als  erster  fiir  die  *Came- 
rata  begleitete  Monodien  (Lamento  des 
Ugolino  [Dante]  und  aus  den  Klage- 
liedern  Jer.),  eine  Lautentabulatur 
(1563),  ein  Lehrbuch  mit  Lautenarran- 
gements   Fronimo,   dialogo  sopra  I'arte 
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del  bene  intavolare  .  .  .  nel  liuto  [(1i563], 
268/69,  384,  daraus  3  Ricerare  bei  *Kin- 
keldey),  Dialogo  delta  musica  antica  e 
delta  moderna,  1581,  2i6o2  nebst  einer 
Streitschrift  gegen  *Zarlino  von  1589, 
Neudr.  dieser  beiden  Rom  1934. 

Lit.:  A.  *Bonaventura,  Prefazione 
ai  Madr.  di  V.  G.  (1930) ;  F.  Fa  no  in  Ist.e 
Man,  dell'  Arte  Mus.  It.  IV  (1933)  rn.it 
vielen  mus.  Neudrucken;  ungedruckte 
Miinchner  Diss.  192 1  von  O.  Flei finer. 

Galliculus  (lat.  =  Hahnel,  auch  Alec- 
torius),  Johannes,  *  urn  1490  in 
Dresden,  1505  in  Leipzig  immatr.,  wo  er 
bis  gegen  1550  gelebt  zu  haben  scheint, 
mit  G.  *Rhaw  befreundet,  schrieb  Mo- 
tetten,  Psalmen,  Offizien  fiir  *Otts  No- 
vum opus  (1537)  sowie  fiir  die  *Rhaw- 
schen  Drucke  v.  1538 — 45  u.  verfafite 
einen  Leitfaden  Isagoge  de  compos itione 
cantus  (1520,  238,  z^6,  448).  Neudr.  s. 
Ostermesse  in  Blumes  Chorwerk,  H.  44. 

Gallus  (lat.  =  Handl,  slaw.  Petelin), 
Jakob,  *  31.  Juli  1550  zu  Reifnitz 
(Unterkrain),  f  18.  Juli  159 1  zu  Prag, 
Sanger  in  Melk  und  in  der  Wiener 
Hofkapelle  unter  de  *Monte  u.  *Reg- 
nart,  1579  bischoflicher  Chordir.  in 
Olmiitz,  1585  Kantor  an  der  Joh.- 
Kirche  in  Prag,  einer  der  groBen  deut- 
schen  Vertreter  des  venezianischen 
mehrchorigen  Stils  (mit  *HaBler  u, 
Hieron.  *Praetorius),  dessen  Klang- 
far  ben-Regie  er  hervorragend  meistert, 
wahrend  seine  Kontrapunktik  schwa- 
cher  ist.  Beriihmt  u.  oft  neugedr.  seine 
edel-schlichte  Trauer-Motette  Ecce  quo- 
modo  moritur  Justus  (4stg.,  Prag  1587, 
daher  noch  heute  ,,ifcc£-Feiern") ;  den 
chromatischen  Neutoner  vertritt  s. 
5stg.e  Motette  Mirabile  mysterium 
(Riemanns  Hdb.  II  1,  435  ff.).  Sein 
Hauptwerk  ist  das  Opus  musicum 
{I  1586,  II  u.  Ill  87,  IV  90,  Neudr.  in 
DTO  VI,  XII  1,  XV,  XX  1,  XXIV, 
XXVI,  hg.  v.  Bezecny  u.  *Mantuani, 
ein  4 — 12  stg.er  Offizien- Jg.,  darin  auch 
mehrchorige  Passionen) ;  ferner  16 
franzosierende  Missae  7 — 8  voc.  (Prag 
1580),  Moralia  5—8  voc.  (1586),  eine 
Passion  (lat.,  8stg.,  1587),  Harmoniae 
variae  4  voc.  (1591),  Harmoniae  morales 
$voc.  (3teilig,  1589/90),  Sacrae  cantiones 
i1597)>  Motettae  (1610),  weiteres  in 
Sammelwerken  (Bodenschatz) .  Neudr. : 
18  bei  Schoberlein  u.  Riegel,  7  Motetten 
a  5  bei  Schwann,  Ausw.  v.  Mitterer  (Br. 


u.  H.),  bei  Vieweg,  Sulzbach,  Univ.-Ed., 
Leuckart. 

Lit.:  P.  Pisk  (j.),  Das  Parodieverfah- 
ren  in  den  Mcssen  v.  G.  (Studien  zu 
DTO  V);  H.  *Leichtentritt  (j.),  Ge- 
schichte  d.  Motette  S.  29off.;  P.  ♦Wag- 
ner, Gesch.  d.  Messe,  S.  33off.;  Th. 
•Kroyer  in  ZfMW  I,  1461I;  H.  J. 
*Moser,  Gesch.  d.  dt.  Mus.  I  5488ff., 
und  Mehrstg.e  Vertonung  des  Evange- 
Hums  (193 1)  passim. 

Galopp,  rascher  Rundpaartanz  (etwa 
1825—1900)    im   Rhythmus: 


e     I  9*0    m     ' 


Galuppi,  Baldassare,  *  18.  Okt . 
1706  zu  Burano  bei  Venedig  (daher  il 
Buranello),  f  3.  Jan.  1785  in  Venedig, 
stud,  bei  *Lotti,  wirkte  1743 — 48  u. 
1765 — 68  in  Petersburg  als  Dir.  der 
Hofsangerkapelle,  wurde  aber  1748  an 
S.  Marco  2.,  1762  1.  Kplm.,  auch  Dir. 
des  Cons.  degV  Incurabili,  schrieb  zahlr. 
Kirchenwerke,  20  Oratorien  und  vor 
allem  bis  1773  112  Opera  (besonders 
auf  Texte  von  Goldoni),  am  bekannte- 
sten  II  filosofo  di  campagna  (2  Arien  bei 
Ricordi)  und  77  mondo  delta  tuna.  ,,G. 
ist  der  hervorragendste  Meister  d  er 
auBerhalb  Neapels  aufbluhenden  opera 
buff  a,  ein  Kiinstler  von  echt  volkstiim- 
lichen  Ziigen  venezianischer  Herkunft, 
groBer  rhythmischer  Begabung  u.  dra- 
stischem  Humor;  er  gestaltet  die  Form 
aufierst  mannigfaltig  und  ist  besonders 
wegen  seiner  sorgfaltigen  Seccos  u.  wirk- 
samen  Finales  wichtig"  (H.  *Abert). 
Bemerkenswert  die  Fort  sell  rittlichkeit 
seiner  12  Klaviersonaten  (eine  1754),  hg. 
v.  G.  Benvenuti,  3  von  *Pauer,  einige 
von  Silvestri  (Ricordi), 

Lit.:  Werner  Bollert,  Die  Buffo- 
opera  B.  G.s  (Diss.  Berlin  1935);  A. 
*Wotquenne,  B.  G.  (1902);  Fr. 
Piovano  in  der  RMI  XV;  H.  Abert, 
Mozart  I,  45off.;  F.  Raabe,  B.  G. 
als  Instr.-Komp.  (Diss.  Miinchen  1926, 
gedr.  1929);  *Torrefranca  in  RMI 
XVIII;  Van  den  *Borren  ibid.  XXX; 
Delia  *Corte,  L1  opera  comica  italiana 
net'  700  (1923). 

Gambe,  eigentlich  Viola  da  gamba 
(ital.  =  Kniegeige),  eine  noch  gotisch 
gebaute    *Viole,   d.  h.   GroBgeige  mit 
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spitzen  Schultern,  abgeschragtem  Riik- 
ken,  C-L6chern,  Lowenkopf,  6 — 7 
S  aiten,  zuerst  in  ♦Lautenstimmung 
(Quarten  u.  Terzen)  u.  mit  ♦Biinden, 


dann  (franzosisch)  inreiner  Quartenstim- 
mung  und  bundlos;  im  16.  Jh,  chorisch 
gebaut,  z.  B.  bei  *Ganassi  (1542)  in 
der   Stimmung: 


J34SS 


Sl     fcn.i 


■ft   i~      A  fipr. 


-     =     +      • 


Spater  mit  Vorliebe  die  BaB-Spezies  mit 
reichlicher  Beniitzung  des  Altschlussels. 
Die  G.  ist  vor  dem  Durchdringen  des 
Vc.  (um  1740)  Haupttragerin  der 
Streicher-Virtuositat  gewesen  und  auch 
als  Generalbafi  instrument  verwendet 
word  en  (fur  beides  vgl.  in  Bachs  Matth.- 
Passion  Rec.  u.  Arie  ,,  Ja,  freilich  will  in 
uns",  nKomm,  stifles  Kreuz") .  Be- 
riihmte  Gambisten  waren  Christopher 
*Simpson  u.  A  .Maugars  (um  1630),  M. 
♦Marais,  J.  Schenck,  Chr.  Hesse  u. 
A.  Kuhnel  (um  1700),  K.  Fr.  *Abel  (um 
1760).  Eine  moderne  Renaissance  be- 
gann  mit  Rob.  *Hausmann,  der  1880, 
1892  u.  1 90 1  offentlich  G.  spielte;  sie 
spiegeln  die  G.-Schulen  von  Chr.  ♦D6- 
bereiner  (Schott),  P.  *Griimmer  (Ben- 
jamin), J.  Bacher  (Barenr.),  H.  Rei- 
chenbachs  (hj.)  ^Gambenbuch"  (1922) 
sowie  Aug.  ♦Wenzinger,  Gamben- 
ubung  I  (Barenr.  1938).  Als  Gamben- 
lehrer  sind  heute  vor  allem  Griimmer 
(Wien),  Aug.  *Wenzinger  (Basel)  und 
Walter  ♦Schulz  (Weimar)  geschatzt. 
Triosonaten  mit  G.  v.  *Buxtehude 
(DTD  11,  drei  in  *Seifferts  Organum) 
v.  *Erlebach  (eine  bei  Seiffert),  J.  Ph. 
*Krieger  (dgl.)f  N.  A.  *Strungk,  ♦Rein- 
ken  (dgl.),  ♦Leclair  (eine  mit  Fl  bei 
Eschig);  *Telemann,  Sonata  a  4  (Fl. 
2  G,  Be,  hg.  v.  Dobereiner  bei  Schott) ; 
fiir  G.  ohne  Begl.:  Suite  v.  Caix  d'Her- 
velois  (Costallat) ;  Werke  v.  Kuhnel  (bei 
Br.  u.  H.)  fiir  2  G.  bei  Einstein  (s.  u.); 
6  Suiten  von  R.  Hoffler  hg.  v.  Wenzin- 
g3r  (i.  V.,  Barenr,),  eine  f.  4  G.en  v. 
David  Funccius  (Stricturae  Violdig. 
1663)  hg.  von  dems.;  mit  Be:  J. 
Schenk,  Scherzi  musiccdi  (Br.  u.  H.); 
J.  S.  Bach,  3  Sonaten  (Br.  u.  H.); 
Handel,  Sonate  (Seiffert  bei  Br.  u.  H.) ; 
Kuhnel,  2  Sonaten  (Dobereiner,  bei 
Schott);  K.  Fr.  Abel,  Sonate  (dgl.),  So- 
nate (Englander,  bei  Kistner  u.  Siegel) ; 
Ph.  Em.*Bach,  Sonate  (Peters)  ;*Loeil- 


let,  2  Sonaten  (Lemoine) ;  R.  Marais. 
Suite  (Costallat) ;  *Tartini,  Konzert  f .  G, 
mit  Streichorch.  u.  2  Hornern  (hg.  v. 
*Hindemith,  bei  Schott). 

Lit.:  S.  *Ganassi,  Regola  Rubertina 
(Venedig  1542/43,  Neudr.  v.  M.  ♦Schnei- 
der, 1924);  D.  *Ortiz,  Tratado  de 
Glosas  en  la  musica  de  violcnes  span., 
Rom  1553,  Neudr.  u.  Ubers.  v.  M. 
♦Schneider,  1913,  236  Barenr.);  Chr. 
♦Simpson,  The  division  Violist  (Lon- 
don 1659);  H.  le  Blanc,  Defense  de  la 
basse  de  Viole  contre  les  entreprises  du 
violon  et  les  prStentions  du  violoncel 
Amsterdam  1740,  Neudr.  RM  1927/28) ; 
A.  *Einstein  (j.),  Zur  dt.  Lit.  f.  Viola 
da  G.  im  16./17.  Jh.  (1905);  J.  Bacher, 
Der  G.-Chor  (in  Zs.  Collegium  musicum 
1932,  H.  1) ;  A.  ♦Wenzinger,  Zur 
Wiederbelebung  des  G.spiels  (Dt.  Mu- 
sikkultur  I  1936).  —  Uber  das  Orgel- 
register  G.  s.  Orgel. 

Gamma  (P),  die  griech.  Majuskel 
fiir  G,  warvom  10.  bis  16.  Jh.  alstiefster 
Ton  dem  A  (in  der  groflen  Oktave)  als 
m.-a.  miBverstandener  ,,Proslambano- 
menos"  (s.  griech.  Musik)  vorangestellt. 
Daraus,  daB  er  in  ♦  Guidos  ♦  Solmi- 
sation  gamma-ut  hiefi,  entstand  im 
Franzosischen  der  Name  Gammes  (engl. 
Gammut)  fiir  ,,Tonleiter". 

Ganassi,  Silvestro,  *  1492  zu  Fon- 
tego  bei  Venedig,  schrieb  die  Block- 
flotenschule  La  Fontegara  (1535,  Faks.- 
Neudr.  im  Boll,  bibliogr.  mus.),  und 
die  wichtige  Gambenschule  Regola 
Rubertina  (namlich  Roberto  Strozzi 
gewidmet,  1542 ;  La  lezione  secondat 
1543),  Faks. -Neudr.  v.  Max  ♦Schneider, 
dazu  ders.  in  SblMG  XV  u.  in  der 
Kretzschmar-Festschr.  (1918);  H.  J. 
♦Moser  in  A.  Moser:  Gesch.  d.  Violin- 
spiels,   S.   26  ff. 

Gandolfi,  Riccardo,  *  16.  Febr. 
1839  zu  Voghera  (Piemont),  *f  5.  Febr. 
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1920  zu  Florenz,  Schuler  v.  Pacini, 
1869  Studieninspektor,  1889  Oberbibl. 
am  Cons.  Florenz,  Komponist  u.  Musik- 
forscher.  Schrieb  u.  a.  F.  Landino 
(1888),  Illustrazioni  di  alcuni  cimeli 
concementi  I'arte  mus.  in  Firenze  (1892, 
vgl.  *ars  nova),  Appunti  di  storia  mus. 
(1893,  betr.  Malvezzi  u.  *Cavalieri),  La 
cappella  mus.  della  Corte  di  Toscana 
(RMI    XVI)    usw. 

Ganz,  Rudolf,  *  24.  Febr.  1877  in 
Zurich,  stud,  dort  u.  in  Lausanne  Vc, 
zuletzt  bei  *Busoni  (Kl)  und  Urban 
(Kompos.)  in  Berlin,  wo  er  1899/1900 
debiitierte.  G.  leitete  am  Cons.  Chicago 
1901 — 05  die  hoheren  Klavierklassen, 
reiste  als  Klaviervirtuose  (franz.  Mo- 
dern e)  in  Amerika  und  Europa,  war 
1921 — 27  Dirig.  in  St.  Louis  u.  lebt  jetzt 
in  New  York.  Kompositionen  u.  a.: 
Sinfonie,  Konzertstiicke  f.  Kl  u.  Orch., 
sinf.  Brahms-Var.  op.  21,  rund  200 
Lieder,  Klavierstiicke,  MCh.e. 

GanzschluB,  eine  *Kadenz,  die  auf 
der  *Tonika  endet,  meist  V — I;  der 
GanzschluB  von  der  Unterdominante 
zur  Tonika  heiBt  *PlagalschluB  Oder 
KirchenschluB .  Gegensatze :  *Halb- 
schluB,  *TrugschluB. 

Ganzton,  eine  groBe  *  Sekunde ;  in 
der  *pythagoreischen  Stimmung  nur 
im  Schwingungsverhaltnis  8:9;  in  der 
*reinen  Stimmung  entweder  ,,groBer" 
G.  8;*9  oder  „kleiner"  9:10;  in  der 
♦gleichschwebenden  Temperatur  =  x/e 
Oktave. 

Ganztonleiter,  Teilung  der  Oktave  in 
sechs  (gleichschwebend  temperierte) 
Ganztone,  am  besten  vorstellbar  als 
melodische  ,,  *Durchgangs"  -  Bildung 
iiber  dem  iibermaBigen  Dreiklang: 


K.  *Westphal  (Anbruch  II/2)  betrachtet 
die  G.  als  dominantische  Erscheinung. 
Wurde  meist  *  Glinka  (in  der  Oper 
,,Ruslan  u.  Ludmilla",  1842)  als  erster 
genannt,  der  dieses  nachmals  besonders 
bei  *Mussorgski  und  *Debussy  viel 
verwendete  Reizmittel  benutzt  hatte, 
so  wies  B.  *Ziehn  (Harmonie-  und 
Modulationslehre,  1888)  auf  Schuberts 
unvollendetec-moll-Klaviersonate(Sept. 
1828,    Adagio,   11.  und    12.   Takt    vor 


SchluB),  J.  Gold  (j.)  (im  Mus.  Courier 
19.8.33)  au*  den  SchluB  der  (allerdings 
humoristischen)  Violinkadenz  inMozarts 
, ,  Musikalischem  SpaB ' '  ( Koch  el  522) 
hin.  In  exotischer  Musik  begegnet  die 
G.  nirgends,  hochstens  ahnelt  ihr  die 
fiinfstufige  Skala  (Slendro)  der  Javaner. 
Vgl.  B.  Ziehn,  a.  a.  O.,  S.  145,  seine 
,>5-u.6stg.enHarmonien"(Berlm  191 1), 
,,Kanonische  Studien"  (1912). 

Garcia  (spr.  garpia),  Manuel,  *  17. 
Marz  1805  zu  Madrid,  f  1.  Juli  1906 
(loijahrig)  zu  London,  Sohn  des  be- 
riihmten  Gesanglehrers  u.  Opernkompo- 
nisten  gleichen  Vornamens  (1775 — 1832, 
von  dem  heute  noch  Romanzen  als 
Volkslieder  in  Spanien  leben,  z.  B.  El 
contrabandista) ,  war  kurz  BiihnenbaB , 
seit  1829  Gesanglehrer  in  Paris,  1847 
Prof,  am  Cons.,  seit  1850  in  London 
( Royal  Academy) ,  erf  and  1855  den 
Kehlkopf Spiegel  (Laryngoskop),  wofiir 
er  Konigsberger  Dr.  med.  h.  c,  wurde; 
vgl.  Gesangskunst.  G.  war  der  Lehrer 
vieler  GesangsgroBen,  z.  B.  von  Jenny 
*Lind  und  J.  *Stockhausen.  Seine 
Schwestern  waren  Marie  *Malibran  u . 
Pauline  *Viardot.  Er  schrieb:  Memoive 
stir  la  voix  humaine  (1840,  dt.  Wien 
1878,  franz.  v.  Schiffers  1904);  Traite 
complet  du  chant  (1847,  dt.  v.  Wirth  u. 
Mangold ,  gekiirzt  v .  *  Volbach  1899, 
2bdg.  1911,  engl.  v.  Beata  Garcia  1895). 

Lit.;  St.  Mackinlay,  The  Life  of  G. 
(1908);  R.  *Lach,  M.  G.  u.  die  Erfin- 
dung  des  Kehlkopfspiegels  (Wiener 
Medizinische  Wochenschr.  1927,  Nr.  34). 
J.  M.  Levi  en,  The  G.  -Family  (London 
1932). 

Gardiner,  H.  Balfour,  *  7.  Nov. 
1877  in  London,  stud.  Kompos.  u.  Klav, 
in  Frankfurt  a.  M.  (*Knorr,  Uzielli), 
Oxford,  Sondershausen,  war  kurz  Schul- 
musiker  (Klavier)  in  Wincester,  dann 
lebte  er  seinem  Schaffen:  Ouv.,  Orch.- 
Suite,  Sinf.,  English  Dance,  Shepherd 
Fennels  Dance,  Orch.-Fantasie,  Humo- 
reske  f.  kl.  Orch.,  Streichquintett, 
StrQu,  Klavierstiicke,  Orch.-Gesange, 
Lieder,  Chorwerke. 

Garland ia,  Johannes  de,  1)  der 
altere,  *  um  1190  in  England,  stud. 
urn  1206  in  Oxford,  war  seit  12 12  in 
Paris  als  Leiter  einer  Schola  cantorum, 
1229  Magister  an  der  Univ.  Toulouse, 
1232 — 45    wieder    in    Paris,    ein    Spat- 
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vertreter  der  Moduslehre  kurz  vor 
* Frankos  strenger  *Mensuraltheorie . 
Seine  Schrift  De  musica  mensurabili  in 
zwei  Fassungen  bei  *Coussemaker, 
Scriptores  I,  sein  Worterbuch  in  der 
Collection  de  documents  inSdits  de  I'his- 
toire  de  France,  I  (1837)  588  ff. 

Lit.:  G.  *  Jacobsthal  (j,),  Die  Men- 
suralnotenschrift  des  12./13.  Jns.(i87i); 
W.  *Niemann,  Uber  die  abweichende 
Bedeutung  der  Ligaturen  bei  J.  de  G. 
(Diss.  Lpzg.  1902).  —  2)  der  jungere, 
um  1300,  schrieb  eine  Musica  plana 
(Couss.  I)  und  Optima  introductio  in 
contrapunctum  (Couss.  Ill),  die  erstmals 
das  Wort  Kontrapunkt  verwendet.  Fer- 
ner:  L.  J.  Paetow,  Morale  Scolarium 
of  John  of  G.  (Berkeley,  Kalif.  1927). 

Garratt  (spr.  gerrett),  Percival, 
*  21.  Mai  1877  zu  Little  Tew  Grange 
(Oxon),  stud,  in  Wien  u.  Berlin  (bei 
*Klind worth),  konzertierte  als  Pianist 
u .  Klavierbegleiter,  gehort  als  Kom- 
ponist  zur  national- *englischen  Rich- 
tung.  Er  schrieb  vor  allem  Klavier- 
werke,  Stiicke  f.  Violine  u.  Kl,  Lieder, 
eine  3aktige  Pantomime,  eine  Schul- 
oper,  Orchestertanze. 

G&Spari,  Gaetano,  *  14.  Marz  1807 
in  Bologna,  f  ebenda  31.  Marz  1881, 
wurde  nach  kleineren  Stellungen  1855 
Bibliothekar  des  Liceo,  1857  Kplm.  an 
S.  Petronio,  1866  Mitgl.  der  histor. 
Kommission;  verfafite  den  4bdg.Musik- 
katalog  v.  Bologna  (gedr.  I  1890,  II  hg. 
v.  Parisini  1892,  III  v.  *Torchi  1893, 
IV  v.  Cadolini  1905)  u.  zahlr.  Schriften 
zur  MG  seiner  Vat  erst  adt. 

Lit.:  F.  Parisini,  Elogio  funebre  del 
frof.  G.  G.   (1882). 

Gasper  in  i,  Guido,  *  7.  Juni  1865  zu 
Florenz,  wurde  1902  Bibliothekar  u. 
MGLehrer  am  Cons.  Parma,  griindete 
1908  die  Associazione  dei  musicol.  it. 
(zwecksDenkmaleraufnahme),i924Bibl. 
am  Cons.  Neapel.  Er  schrieb  u.  a.  Storia 
delta  musica  (Vortrage,  1899),  eine  t)ber- 
tragungsanw.  f.  Musik  des  16.  Jhs. 
(Florenz  1902),  Storia  delta  semiogr.  mus. 
{1905).  77  R.  Cons,  in  Parma  (19 13), 
I  caratteri  peculiari  del  melodr.  it.  (i9i3)> 
Musicisti  alia  Corte  dei  Fame  si  (Aurea 
Parma  IV3)  Vart  it.  avant  Palestrina 
{Mercur  mus.  II  6 — 8^,  Noterelle  su  due 
liutisti  al  servizio  di  Casa  Farnese  (1923). 

Gassenhauer,  im  16.  Jh.  vokales 
Standchen,  Lied,  das  die  jungen  Leute 


(Gassenhauer  —  Pflastertreter  oder 
Gassenraufer  ?)  ihren  Schonen  dar- 
brachten ;  daher  enthalten  die  von 
♦Egenolf  in  Frankfurt  a.  M.  1535  ge- 
druckten  4stg.cn  G.  u.  Reutterliedlein 
(Faks.-Neudr.  von  H.  J.  *Moser  1927) 
beste  Hofweisenliteratur  von  *Isaac, 
*Hofhaimer,  *Senfl.  Erst  spater  ent- 
wertete  sich  der  Begriff,  heute  bedeutet 
er  ,  ,abgesunkener  GroBstadtschlager ' ( 
(vgl.  A.  Penkert,  Das  Gassenlied, 
1911). 

GaBmann,  Florian  Leopold,  *  3. 
Mai  1729  zu  Brux  (Bohmen),  f  20.  Jan. 
1774  zu  Wien,  schlug  sich  als  junger 
Harfenist  bis  nach  Bologna  durch,  wo 
ihn  Padre  *Martini  zwei  Jahre  lang 
unterrichtete,  wirkte  in  Venedig,  wurde 
1764  Ballettkomp.  am  Wiener  Hofe 
(177 1  Hkplm.),  begr.  1771  die  Ton- 
kiinstler  -  Sozietat  (jetzt  Haydn-S.) , 
schrieb  KM,  15  Sinf.  (eine  in  h-moll  in 
der  U.-E,  1934),  Kammermusik  (Fuge 
f.  StrQu  bei  Nagel;  Va,  d'amore-Trio  bei 
P.  Giinther,  Lpz.)  und  unter  22  ital. 
Opern  vor  allem  die  unmittelbar  auf 
Mozarts  Meisterwerke  vorbereitende 
La  contessina  ,,Diejunge  Grafin",  1780 
dt.  v.  J.  Ad.  *Hiller,  hg.  v.  R.  *Haas 
als  DTO  XXI,  2aktige  Biihnenbearb.  v. 
L.  K.  *Mayer,  Dresden  1925) ;  Kirchen- 
werke  in  DTO  XLV  (Bd.  83). 

Lit.:  G.  Donath,  Fl.  G.  als  Opern- 
komp.  (Studien  zu  DTO  II) ;  F.  Kosch , 
Fl.  G.  als  Kirchenkomp.  (ibid.  XIV); 
E.  Girach,  Fl.  G.  (Sudetendt.  Lebens- 
bilder,  Reichenberg  1930). 

Gast,  Peter  (eigentlich  Heinrich 
Koselitz),  *  10.  Jan.  1854  in  Annabcrg 
(Sa.),  f  ebenda  15.  Aug.  1918,  Schuler 
v.  E.  Fr.  *Richter  (Leipzig),  stud. 
1875 — 78  in  Basel  (Burckhardt,  Over- 
beck,  *  Nietzsche),  war  dann  viele  Jahre 
Nietzsches  getreuer  Freund,  Heifer  u. 
NachlaBpfleger  (1900 — 08  am  N.-Archiv 
in  Weimar;  N.s  Brief e  an  G.  in  s.  ges. 
Briefen  Bd.  IV,  G.s  Gegenbriefe  hg.  v. 
A.  Mendt  [2bdg.,  1924]).  Nietzsche 
erwartete  viel  mehr  von  Gasts  Schopf  er- 
gabe,  als  dieser  —  in  bewuBter  Weg- 
wendung  von  Wagners  Leitmotivik  und 
Hinneigung  zur  siidlichen  Buffotechnik 
—  zu  geben  vermochte.  Sein  Haupt- 
werk  ist  die  kom.  Oper  ,,Der  Lowe  v. 
Venedig"  (1891  als  ,,Dieheimliche  Ehe" 
in  Danzig,  dazu  ,,Thematikon"  seines 
FreundesC.  *Fuchs).  AuBerdem  schrieb 
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er  Lieder,  Chore,  eine  Sinfonie  „Helle 

Nachte",  ein  StrQu,  u.  vertonte  Goethes 

Singspiel  „Scherz,  List  u.  Rache"(i88i). 

Lit.:  Friedr.  Gotz,  P.  G.  (Annaberg 

1934)- 

Gastoldi,  GiovanniGiacomo,  *  urn 
1556  zu  Caravaggio,  f  1622  in  Mantua  (  ?) , 
wo  er  1582 — 1609  als  HKirchenkplm. 
nachweisbar  ist,  mit  *Vecchi  ein  Haupt- 
meister  der  leichten  Tanzlieder  (5stg.e 
Balletti,  1591)  und  3stg.er  *Falala- 
Kanzonetten  (1592,  dt.  Ausw.  v,  W. 
Herrmann  bei  Vieweg,  12  im  Staatl. 
Jugendldb.,  bei  Jode),  ferner  5-,  6-  u. 
8stg.er  Madrigale,  Messen,  Motetten  u. 
Psalmen.  2stg.e  Spielstiicke  bot  1933 
E.  Kiwi  (Barenr.). 

Ga$tou6,  Amedee,  *  13.  Marz  1873  zu 
Paris,  Schiiler  v,  *Lavignac  u  .*  Guilmant, 
wirkt  dort  als  Kirchenkplm.,  Lehrer  f. 
Gregorianik  an  der  Schola  cantorum,  an 
der  kath.  Univ.  u.  an  der  Ecole  des 
hautes  Studes  sociales.  Er  schrieb  (neben 
zahlr.  Fachabhh.)  u.  a.  Histoire  du 
chant  liturgique  a  Paris  (I  1904) ;  Cours 
the'or.  et  prat,  de  plainchant  (1904);  Le 
drame  liturg.  (1906) ;  Les  origines  du  chant 
romain ;  L  'antiphonaire  grig .  ( 1 907) ; 
Catalogue  des  mscrpt.  de  mus.  byzantine 
.  .  .  des  bibl.  de  France  (1907) ;  Traiti  d* 
harmonis.  du  chant  grig.  (1910);  L'art 
grig.  (191 1);  La  musique  d'fglise  (191 1) ; 
Les  messes  royales  de  H.  Dumont  (1912)  ; 
Le  Graduel  et  I' Antiphonaire  (1913); 
L*orgue  en  France  (1921);  Les  primitifs 
de  la  mus.  franc.  (1922) ;  Le  Cantique 
popul.  en  France  (1925) ;  La  vie  musicale 
de  VEglise  (1929);  Uber  die  8  „Tone" 
(Km.  Jb.  XXV,  1930) ;  V importance 
.  .  .du mscrpt. Hagiopolites (Brusseli93i); 
La  Hturgie  etla  musique  (Brugge  1931). 
VEglise  et  la  musique  (1936) ;  Le  chant 
gallican  (Rev.  du  chant  gregr.  41, 
I937ff.)  >  Kg*  alterer  liturgischer  Ge- 
sange,  des  Katalogs  u .  der  Motetten  aus 
Apt.  (1937  a*s  Fubl.  de.  la  soc.  jr.  de 
musicoL  I  10),  auch  Kirchenkomponist. 

GatSCher,  Emanuel,  *  1.  Dez.  1890 
in  Heilbrunn  (Osterr.),  stud.  u.  a.  bei 
*Reger  u.  *Straube  (Leipzig),  sowie  bei 
*Riemann  u.  *Schering,  war  1915 — 19 
Kons.-Lehrer  in  Krefeld,  stud.  1919 — 22 
bei  * Schiedermair  (Bonn),  wurde  Dr. 
phil.,  arbeitete  1923  nochmals  bei 
Straube  u.  wurde  im  gleichen  Jahr 
Lehrer  f.  Orgel,  Theorie  u.  MG  an  der 
Munchner    Akad.    d .    Tonkunst    (1930 

Moser,  Musiklexikon. 


Prof.).  Er  schrieb  ,,Die  Fugentechnik 
M.  Regers"  (Diss.,  gedr.  Stuttg.  1925). 

Gatti,  Guido  Maria,  *  30.  Mai  1892 
zu  Chieti  (Mittelital.),  war  1913 — 15  Hg. 
der  Zs.  La  Riforma  musicale,  leitet  seit 
1920  in  Turin  die  Zs.  77  Pianoforte  (seit 
1928  La  Rassegna  Musicale),  ist  seit 
1925  Generaldir.  des  Teatro  dt  Torino, 
schrieb  neben  zahlr.  Aufsatzen  (z.  B. 
V  opera  pianist,  di  Debussy,  RMI 
XXVII)  u.  a.:  i"  Lieder  di  Schumann 
(1914);  Biogr.  critica  di  Bizet  (1915); 
Figure  di  musicisti  francesi  (1915) ; 
Musicisti  moderni  d'ltalia  e  di  fuori 
(1920,  225);  Dizionario  Musicale  (mit 
A.  della  *Corte,  xi925,  3i93o);  Mitarb. 
an  Groves  Dictionary  (3.  Aufl.). 

Gattungen  der  Musik  kommen  we- 
sentlich  iiberein  mit  den  GroBformen 
der  Musik.  Man  unterscheidet  wohl  am 
besten  A)  Vokalmusik:  Oper,  Orato- 
rium,  Chorkantate,  Solokantate,  Messe, 
Motette,  Chorlied,  Klavierlied,  Volks- 
lied;  B)  Instrumentalmusik :  Sinfonie, 
Konzert,  Suite,  Ensemblemusik  (Kam- 
mermusik),  Solowerke.  Den  Gedanken, 
die  Entwicklung  der  Musik  innerhalb 
dieser  Form-Stammbaume  zu  verfolgen, 
verwirklichte  H.  *Kretzschmar  mit 
seinem  ,,Fiihrer  durch  den  Konzert- 
saal"  und  in  der  von  ihm  hg.  Sammlung 
,,Musikgeschichtenach  Gattungen",  fiir 
die  er  selbst  ,,Oper"  und  „Neueres  dt. 
Lied"  bearb.  Seine  Mitarbeiter  waren 
Johs.  *Wolf  (Hdb.  der  NotationskUnde, 
2bdg.),  C.  *Sachs  (j.)  (Hdb.  d.  Instru- 
mentenkunde) ,  A.  *Aber  (j,)  (Hdb.  d. 
Musiklit.),  A.  *Schering  (Konzert, 
Oratorium),  K.  *Nef  (Sinf.  u.  Suite), 
E.  *Schmitz  (Solokantate),  P.  ♦Wag- 
ner (Gesch.  d.  Messe),  H.  *Botstiber 
(j.)  (Ouv.),  G.  *Schunemann  (Gesch. 
des  Dirigierens) ,  H.  *Leichtentritt 
(j,)  (Motette).  Den  Begriff  ,,Gattungs- 
stil"  pragteH.  J.  *Moser  (,,ZurMetho- 
dik  der  mus.  Geschichtsschreibung ", 
Zs.  f.  Asth.  191 8)  zur  Feststellung  ge- 
wisser  Eigenschaften  von  mus.  Kunst- 
werken,  deren  Gemeinsamkeit  aus 
Zweck,  Besetzung  oder  der  betr. 
Formentradition  entspringt. 

Gaubert  (spr .  gobar) ,  Philippe, 
*  4.  Juli  1879  zu  Cahors,  +  8.  Juli  1941 
in  Paris,  Flotenschtiler  v.  Taffanel  am 
Cons.  Paris,  wo  er  19 19  Prof.  1  Flote 
wurde,  gleichzeitig  Nachf.  Messagers  als 
Leiter   der    Societe'   des   Concerts,    1920 
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Dirig.  der  GroBen  Oper,  Leiter  der 
Orch.-Klasse  des  Conservatoire,  schrieb 
beachtete  Orch.-  und  Kammermusik- 
werke,  eiae  F-dur-Sinf.  (1936),  V-Konz., 
Fantasie  fur  Vc,  Flotenwerke,  Orch.- 
Gesange,  Lieder,  ein  Oratorium  Josiane 
(1921),  zwei  Opern  (Sonia,  1913,  Naila, 
1927),  die  Balletts  ,,Philotis"  (1914), 
,, Alexandre  le  Grand",  ,,Der  Ritter  u.  d. 
Jungfraulein"  (Paris  1941). 

Lit.:  G.  *Samazeuilh  in  V informa- 
tion musicale  (1941),  S.  j6jil. 

Gaultier  (spr.  got j  e) ,  Denis,  der 
groBte  Vertreter  einer  Lautenisten- 
familie,  *  zw.  1600  u.  1610  in  Marseille, 
f  Anfg.  Jan.  1672  in  Paris,  der  1664  ( ?) 
ein  erhaltenes  Livre  de  tablature  ver- 
offentlichte,  wahrend  die  PUces  de  luth 
v.  1660  verschollen  scheinen;  doch  hat 
sich  vieles  hs.  erhalten;  Faks.-Ausg.  der 
Suitensammlg.  La  Rhetorique  les  Dieux 
durch  A.  *Tessier  (Paris  1932).  Wichtig 
wurde  seine  reich  entwickelte  Ornamen- 
tik  fiir  den  Klavierstil  ( *Froberger, 
*Chambonnieres) . 

Lit.:  A.  *Tessier,  D,  G.  (Paris 
1933);  Erich  Wolfg.  Hafner,  Die 
Lautenstiicke  des  D.  G.  (Diss.  Frbg.  i. 
Br.  1939);  O.  *Fleischer in Vj.  II,  iff.; 
J.  *Wolf ,  Hdb.  d.  Notationskunde  II, 
100;  2  Satze  in  *Scherings  Beisp.  215. 

Gauthier-Villars  (spr.  gotj  e  -  willar) , 
Henry  (Pseudonym:  Willy),  *  10. 
Aug.  1859  zu  Villiers-sur-Orge  (Seine-et- 
Oise),  ■)■  12.  Jan.  1931  zu  Paris.  Musik- 
kritiker  an  der  Revue  des  Revues  und 
Echo  de  Paris,  bot  mehrere  Bande  s. 
Ges.  humoristischen  Kritiken  (Lettres 
de  I'ouvreuse,  Bains  de  sons,  Rhythmes 
et  rires,  La  moucke  des  croches,  Entre 
deux  airs,  Notes  sans  porUes,  Accords 
(jawfte  en  rendeta 


perdus,  La  colle  aux  quintes)  u.  eine  kl. 
Biogr.  Bizets. 

Gaveaux  (spr.  gawo),  Pierre,  *  im 
Aug.  1 76 1  zu  Beziers  (Herault),  |  5. 
Febr.  1825  zu  Paris,  seit  1789  in  Paris 
an  der  Ope'ra  comique,  schrieb  unter 
33  Opern  1 798  den  ersten  Fidelio 
(Lionore  ou  V amour  conjugal,  Text  v. 
Bounty). 

Lit.:  J.-G.^Prod'hommein  SblMG 
VII,  636! 

Gavin  ies  (spr.  gawinja),  Pierre, 
*  11.  Mai  1726  (wohl  nicht  1728)  zu 
Bordeaux,  f  22.  Sept.  1800  zu  Paris, 
erregte  als  Geigenvirtuos  seit  1741  (im 
Concert  spiritual)  groBes  Aufsehen,  war 
seit  1796  Violinprof.  am  Cons.  Viotti 
soil  ihn  den  „franzos.  Tartini"  genannt 
haben.  Weit  starker  als  seine  je  6  Solo- 
sonaten  op.  1  (1760)  u.  op.  3  (Neudr. 
bei  Senart)  sind  die  spieltechnisch  sehr 
kiihnen  und  musikalisch  hervorragenden 
24  Exercises  [Matinies]  pour  le  Violon, 
die  ihm  Weltgeltu'ng  verschafften  (Neu- 
ausg.  v.  E.  KroB).  Ferner  schrieb  er 
Triosonaten  op.  5  u.  Violinkonzerte  (zu 
diesen  H.  *Engel  [Kretzschmars  Fiihrer 
III,   igsff.]). 

Lit.:  A.  *Moser,  Gesch.  d.  Violin- 
spiels,  S.  381;  L.  de  la  *Laurencie, 
G.  et  son  temps  (RM  III,  4,   1922). 

Gavotte  (spr.  gawott) ,  aus  dem 
Bransle  entstandener,  im  17.  Jh.hofisch- 
grazioser,  also  in  nicht  zu  raschem  Zeit- 
maB  gehaltener  Tanz  im  jg  mit  meist 
zweisilbigem  Auftakt,  seit  dem  16.  Jh. 
bekannt,  jedoch  erst  seit  *Lully  einer 
der  beliebtesten  Einschubsatze  in  der 
Suite,  gern  auch  mit  einem  Trio  &  la 
*musette.  Z.  B.  in  Bachs  E-dur- 
Partita  f .  Violine  allein : 


Zur    Tanzausfuhrung    vgl.    V.     Junk, 
Hdb.  des  Tanzes  (1930),   S.  87. 

Gebhard,  drei  Briider  aus  Dinkelsbuhl 
(Franken) :  Max,  *28.  Marzi896,  Schil- 
ler v.  J.  *Haas  u.  S.  v.Hausegger  (Mun- 
chen),  ist  seit  1934  ObStudDir.  des 
Stadt.  Kons.  in  Niirnberg,  schrieb  Kan- 
taten ,  Chore ,  Li  eder ,  Orch  .-Var .  en ; 
Hans,  *  18.  Aug.  1897,  Schiiler  von 
Haas  und    *Gatscher,  Weltkriesrsteiln,, 


war  Lehrer  in  seiner  Geburtsstadt,  in 
Wiirzbg.  1936  Doz.  a.  d.  Hochsch.  f. 
Lehrerb.,  1942  stadt.  MD,  schrieb 
Kammermusik,  Orgelstiicke,  Chore, 
Missa  gotica;  Chorw.e  mit  Orch.,  Kl.- 
Konz.,  Orch.-Suite;  Ludwig,  *  27. 
Marz  1907,  wie  vor.,  1939  StudR.  fiir 
Musikerz.  in  Niirnberg,  seitdem  Kriegs- 
teiln.,  schrieb  Kammerm.,  Chorw.e> 
Lieder. 
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Gebhard,  Hans,  *  26.  Sept.  1882  in 
Miilhausen  (E1s.),  wurde  Vc.ist,  stud. 
Kompos.  in  Berlin  u.  191 3/14  rhythm. 
Gymn.  in  Hellerau,  lebte  nach  dem 
1 .  Weltkrieg  in  Munchen,  dann  in  Mar- 
burg a.d.  L.  als  Musikerzieher  (G.sche 
Klangsilben) ,  schrieb  Kammermusik, 
Chore,  Kl.stiicke,  Lieder. 

Gebrauchsmusik  nennt  man  im  Ge- 
gensatz  zur  ,,freien",  selbstherrlich 
artistischen  Musik,  wie  sie  vor  allem  die 
Romantik  des  19.  Jhs.  ausgebildet  hat 
(I* art  pour  Vart),  zweckhaft  dienende 
Tonkunst,  die  nicht  ausschliefilich  unter 
asthetischen  Gesichtspunkten  gehort, 
sondern  „umgangsmaBig"  (H.  *Besse- 
ler  im  Petersjb.  1925/26)  erlebt  wird 
und  sich  den  Gegebenheiten  der  Ver- 
wendung  geistig  u.  im  Schwierigkeits- 
grad  und  Besetzung  anpassen  muB.  H. 
*Kretzschmar  (Mus.Zeitfragen[i903] 
S.  103  ff.,  ,, Musik  als  dienende  Kunst") 
hat  erstmals  darauf  hingewiesen,  daB 
hierin  keine  Krankung  der  Kunstwiirde, 
sondern  im  Gegenteil  vielleicht  der 
st arks te  Heilfaktor  fur  die  Zukunft  nach 
der  Grenzenlosigkeit.  und  Ziellosigkeit 
der  impressionistischen  Epoche  liegt. 
Sein  Ruf  hat  denn  auch  eine  neue  Welle 
von  Gebrauchsmusik  (fur  *Haus,  ♦Colle- 
gium musicum,  *Schule,  *Kirche,  zu 
offentl.  Gelegenheiten  usw.)  nach  sich 
gezogen.  Vgl.  das  Heft  ,, Gebrauchs- 
musik" der  ,, Musik"  XXI/6,  ferner 
H.  J.  *Moser,  Musikalisches  Kunst- 
gewerbe  (im  ,,Turmer"  1926). 

Gedackt  (eigentlich;  gedeckt)  nennt 
man  *Orgelregister,  der  en  Pfeifen  am 
oberen  Ende  geschlossen  sind,  wodurch 
die  Tonhohe  ungefahr  eine  Oktave  tiefer 
wird  und  der  Klang  durch  den  Wegfall 
von  Obertonen  hohl  wirkt.  Man  spart 
dadurch  z.  B.  zur  Not  die  raum- 
beanspruchenden  32' -Pfeifen,  doch  ist 
damit  auch  eine  EinbuBe  an  Klang- 
qualitat  u.  Einsatzprazision  verbunden. 

Ged&chtnis,  musikalisches;  man 
muB  wohl  zwischen  Tongedachtnis 
unterscheiden,  das  auf  ein  einfaches 
,,Behalten"  einzelner  Tone  nach  Hohe, 
Helligkeit,  Klangfarbe  hinauslauft  (vgl. 
*absolutes  Gehor),  und  zwischen  der 
festen  Einpragung  musikalischer  Ge- 
danken  (Motive,  Themen) ,  wof  ur  keines- 
wegs  die  absolute  Tonhohe  beibehalten 
zu  werden  braucht.  Von  hier  aus  er- 
klaren  sich  zahlreiche  unbewuBte  *Ent- 


lehnungen.  Eine  Unterstiitzung  des 
mus.  G.  bedeuten  alle  bloB  andeutenden 
♦Notenschriften  (z.  B.  *Neumen,  je- 
doch  entspringt  deren  ,,Ungenauigkeit" 
noch  mehr  der  Art  der  zu  ihr  gehorigen 
Musik;  vgl.  R,  *Lach  in  der  P.  Wagner- 
Festschr.,  1926).  Zu  den  Eigenschaften 
groBer  Musiker  gehort  auch  meist  ein 
abnormes  G.,  wenn  man  bedenkt,  daB 
viele  von  ihnen  ihre  Werke  vollig  im 
Kopf  fertigkomponierten,  um  sie  nach- 
her  beinahe  mechanisch  aufzuschreiben 
(Mozart,  Spohr,  Reger);  phanomenale 
G.-Kiinstler  waren  u.  a.  Fr.  *Clement, 
der  nach  mehrmaligem  Horen  einen 
Klavierauszug  derHaydnschen  ,,Schop- 
fung"  ohne  Vorlagen  anfertigte,  so  wie 
H.  W.  *Ernst  (j.)  u.  C.  W.  Guhr  (1787 
bis  1848,  Kplm.  in  Frankfurt  a.  M.), 
die  ganze  Werke  *Paganinis  nach  ein- 
maligem  Horen  nachspielten  bzw.  nach- 
schrieben,  ebenso  Dirigenten  wie  H.  v. 
*Biilow,  A.  *Toscanini,  W.  *Furtwang- 
ler.  Das  fur  die  mus.  Reproduktion  so 
auBerordentlich  wichtige  G.  ist  nicht 
ein  bloB  geistiges,  sondern  vor  allem 
,,Muskelgedachtnis",  d.  h.  ein  (aller- 
dings  in  seiner  Dauer  und  Sicher- 
heit  oft  erstaunliches)  Einschleifen  von 
Fingersatzen  und  Spielbewegungen  in 
die  Nervenbahn  durch  Uben ;  man 
,,weifi"  ein  Stuck  oft  nicht  mehr  zu 
pfeifen,  kann  es  aber  am  Instrument 
fehlerfrei  spielen;  umgekehrt  ,,ver- 
haspelt"  man  sich  oft  nicht  durch 
einen  musikalischen  G.-Versager,  son- 
dern durch  einen  falschen  Fingersatz. 
Doch  wird  das  mechanische  G.  durch 
das  geistig-musikalische  Einpragen(d.h, 
intensive  Begreif en)  eines  Stiickes  auBer- 
ordentlich gefordert,  vgl.  K.  ♦Schu- 
bert, Zur  Systematik  des  "Cbens  (Jb. 
d.  Akad.  f.  Kirchen-  u.  Schulmusik  IV 
55«-)- 

Lit.:  R.  *Wallaschek,  Das  mus.  G. 
(Vj.  VII);  J.  Kobelt,  Das  Dauer- 
gedachtnis  f.  abs.  Tonhohen  (AfMW  II 
144);  L.  We  inert,  Unters.  iiber  das 
abs.  Gehor  (Diss.  Hbg.  1929) ;  E.  Meu- 
mann,  Okonomie  u.  Technik  des  G. 
(4I9I9). 

G6dalge  (spr. sehedalseh)(j.),  Andre, 
27.  Dez.  1856  in  Paris,  f  ebenda  6.  Febr. 
1926,  1884 — 86  Schuler  des  Cons.,  dann 
ebenda  Prof,  f,  Kontrapunkt  u.  Inspec- 
teiw,  der  zahlr.  bekannte  Schuler  unter- 

19* 
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wiesen  hat  (u.  a.  *  Ravel  u.  *Honegger). 
Erfolgreicher  als  s.  Kompositionen  war 
ein  Traiti  de  la  fugue  (I  1901,  dt.  v. 
E.  Stier  als  ,,Lehrbuch  der  Fuge"),  fer- 
ner u.  a.  eine  Education  methodique  de 
Voreille  (I  1922). 
Lit.:  RM  Marz  192G. 

Gefahrte  (==  lat.  Comes)  s.  Fuge. 

Gegenbewegung  (lat.  motus  contra- 
rius):  1)  Veranderung  einer  Melodie 
dadurch,  daB  alle  Tonschritte  die  Rich- 
tung  vertauschen  (Umkehrung),  so  dafi 
z.  B.  aus 


wird: 


2)  im  mehrstimmigen  Satz  die  Fiihrung 
der  Stimmen  nicht  in  Parallelverlaufen 
(z.  B.  in  Terzen  oder  Sexten),  sondern 
auf  einander  zu  oder  voneinander  weg 
(z.  B.  Einklang,  Terz,  Quinte,  Oktave, 
Sexte,  Terz). 

Gegenfuge  (Inversions*fuge)  ist  ent- 
weder  eine  solche,  bei  der  der  Comes  die 
Umkehrung  des  Dux  darstellt,  oder  eine 
solche,  die  iiber  die  Umkehrung  eines 
bereits  durchfugierten  Themas  geschrie- 
ben  ist. 

Gegensatz  ( =  lat,  Contrasubjectum) 
Kontrapunkt  zum  Thema  einer  *Fuge. 

Gehdr  s.  Absolutes  Gehor  und  Musik- 
diktat. 

Geierhaas,  Gustav,  *  26.  Marz  1888 
zu  Neckarhausen,  stud,  in  Heidelberg 
bei  *Wolfrum,  dann  in  Munchen  bei 
*Klose  u.  wurde  hier  Akad.-Lehrer  f. 
Komp.  (1928  Prof.).  Er  schrieb  Sona- 
tine  u.  KISon;  VSon;  Passacaglia  f. 
Orgel,  Introduktion,  Fantasie  u.  Fuge 
iiber  Mitten  wir  im  Leben  sind  f.  Orgel; 
StrSextett,  2  StrQu.e;  StrTrio;  Lieder; 
O  rchVar  iat  ionen . 

GeigG  s.  Violine  u.  Streichinstrumente. 

Geiringer,  Karl(j.),  *  26.  April  1899 
in  Wien,  stud.  Theorie  u.  MG;  1923  Dr. 
phil.,  war  bis  1938  Custos  am  Archiv  u. 
Museum  der  Ges.  d.  Musikfr.  Er  schrieb 
u.  a.  den  Abschnitt  ,,Mus.-Instr."  in 
Adlers  Hdb.  (2573ff.) ;  Vorgeschichte 
und  Geschichte  der  europaisch.  Laute 
(1928);     Jos.     Haydn     (in     *Buckens 


GroSen  Meistern,  1932) ;  Brahms  (1935) . 
Hg.  des  Brief wechsels  Brahms — Mandy- 
czewski  (ZfMW  XV  337)  u.  v.  *Per- 
golesis  Serva  padrona.  Seine  *Caldara- 
Ausw.  in  Blumes  Chorwerk  1934. 

Gema  =  Genossenschaft  zur  Verwer- 
tung  musikalischer  Auffuhrungsrechte, 
s.  Vereine  und  Urheberrecht. 

Geminiani  (spr.  dsehe-),  Francesco, 
♦1674  °&eT  ^7  ^n  Lucca,  f  16.  Sept.  1762 
zu  Dublin,  Violinschiiler  v.  Lonati  u. 
♦Corelli,  in  der  Kompos.  v.  A.  •Scar- 
latti, 171 1  KonzM  in  Neapel,  wirkte 
1 7 14 — 49  als  angesehener  Geigenlehrer 
neben  *Veracini  und  Handel  in  London, 
dann  in  Paris,  1755 — 61  wieder  in  Lon- 
don. Sein  Hauptwerk  ist  die  geschicht- 
lich  u.  padagogisch  bedeutsame  Violin- 
schule  Art  of  Playing  on  the  Violin 
(anon.  1731,  240  oder  48  ?,  35i,  franz.  52, 
dt.) ;  ferner  schrieb  er  Guida  harmonica 
(engl.  1742,  franz.  56,  holl.),  dazu  als 
Supplement  eine  Bc-Schule  The  Art  of 
A ccompaniment  ( 1 755)  sowie  weitere 
theor.  Abh.;  er  kompon.  12  VSon.  mit 
Be.  op.  1  (1705,  2i6,  339  als  Le  prime 
Sonate  verziert  u.bezeichnet),  12  weitere 
als  op.  4  (je  eine  hg.  v.  F.  *David  [j.]  u. 
v.  Br.  Studeny;  auch  von  Geminiani  f. 
Vc,  als  Trios  u.  f.  Kl  bearb.),  12  Concerti 
grossi  op.  2  u.  3  (Stimmen  1732,  Part. 
55),  davon  3  aus  op.  3  in  Eulenburgs  Kl.- 
Partituren,  3  aus  op.  2  in  Stimmen  bei 
Kistner  u.  Siegel,  z.  T.  in  spaterer  Ausg. 
vom  Komp.  etwas  ziellos  umgearb.; 
ferner  bearb.  er  Corellis  Solosonaten 
op.  5  als  Concerti  grossi. 

Lit.:  A.  *Moser,  Gesch.  d.  Violin- 
spiels  S.  407ff.  Uber  s.  Konzertsamm- 
lung  t,L'arte  della  fuga"  (Kunst  der 
Fuge,  vor  Bach)  s.  H.  *Engel,  Das  In- 
strumentalkonzert. 

Gemischte  Stimmen,  1)  Chor  oder 
Gesangsensemble  aus  Manner-  und 
Frauen-  (bzw. Kinder-) Stimmen;  Gegen- 
satz: gleiche  St.  (lat.  *voces  aequales); 
2)  in  der  *Orgel:  *Mixturen. 

Genee)  Richard,  *  7.  Febr.  1823  in 
Danzig,  "f  15.  Juni  1895  zu  Baden  bei 
Wien ,  stud .  Komp .  bei  Stahlknecht 
(Berlin) ,  kam  nach  20jg.  Kapellm,- 
tatigkeit  1868  ans  Theater  an  der  Wien, 
lebte  seit  1878  nur  noch  s.  Schaffen  zu 
PreBbaum  bei  Wien.  Von  seinen  selbst- 
gedichteten  u.  hubsch  komp.  Operetten 
sind  nur  noch  erwahnenswert  ,,Der  See- 
kadett"  (1876,  Neubearb.  v.  Brennecke 
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u.  Platen  als  Auftrag  der  Reichsstelle  f. 
Musikbearb.  1942)  u.  ,,Nanon"  (1877). 
AuBerdem  schrieb  er  (oft  mit  F.  Zell) 
zahlr.  Libretti  fur  Suppe,  Joh.  *StrauB 
u.  *MiIlocker. 

Generalauftaktnenntll.  *Riemann  das, 
was  *Momigny  1806  als  lien  (Band)  und 
*Lussy  1873  als  Notes  de  soudure  (Naht- 
noten)  bezeichneten :  erne  Vorbereitung 
.  zum  Thema,  die  ein  breiteres  Anheben 
als  der  bloBe  *Auftakt  bedeutet. 

GeneralbaB  (ital.  Basso  continuo,  engl. 
Thorough-Bap)  ist  der  Wortbedeutung 
nach  zunachst  die  Gesamt-Fundament- 
stimme,  die  der  Organist  oder  Cem- 
balist sich  aus  den  jeweils  tiefsten  No- 
ten  bei  mehrchorig  abwechselnden  BaB- 
stimmen  zusammenst elite.  Die  Praxis, 
mit  der  *Chororgel  den  a  cappella-Chor 
zu  stiitzen,  indem  der  Organist  das 
ganze  Stimmengewebe  in  seine  *Tabu- 
latur  iibertrug  (..intavolierte"),  so  daB 
er  fehlende  Stimmen  erganzte  und  die 
vorhandenen  verstarkte,  besteht  allge- 
mein  mindestens  schon  seit  1450.  Das 
Neue  um  1590  wurde  die  GeneralbaB- 
schrift,  d.  h.  der  Usus,  nicht  mehr  das 
ganze  polyphone  Stimmengewebe  zu 
spartieren,  sondera  —  auch  als  Ersatz  fur 
das  Partiturlesen  —  iiber  dem  General- 
baB (zunachst  oft  noch  unter  Beifiigung 
auch  eines  ,,Generalsoprans")  durcb  Zif- 
fern  (,,Bezifferung")  die  halb  stegreif- 
maBig  zu  greifenden  Akkorde  anzudeu- 
ten,  Geschah  das  im  Anfang  noch  fast 
tabulaturmaBig  genau  mit  Zahlen  bis 
zur  ,,14",  so  seit  etwa  1620  nur  noch 
bis  ,,9°  unter  Freigabe  von  Oktavver- 
setzungen.  Das  war  nur  moglich  durch 
die  Akkordflachigkeit  der  Hochrenais- 
sance-Komposition  u.  hat  seinerseits 
wieder  die  Geringstimmigkeit  der  Ba- 
rockmusik  gefordert,  da  ja  nunmehr  zwei 
Konturstimmen  genugten,  wahrend  der 
Akkompagnist  die  gesamtelnnenfiillung 
improvisierte,  weshalb  Handel,  Hasse, 
Friedrich  II.  es  oft  sogar  dem  Kopi- 
sten  iiberlieBen,  die  Orchestermittelstim- 
men  zu  erganzen.  Lehrreich  auch  die 
Cembalistenskizzen  zu  *Handelschen 
Opern  in  der  Handel- Ges.-Ausg.  Bd.  4 
(Rinaldo  2.  Bearb.)  u.  30  (Pastor  Fido 
2.  Bearb.). 

Zwar  wurde  der  GeneralbaB  von 
den  kontrapunktierenden  Kantoren  (H. 
♦Schutz)  zunachst  befehdet,  er  wurde 
aber  bald  so  selbstverstandliches  Zubehor 


fast  aller  Musik  der  Zeit  1620 — 1770  (mit 
Ausnahme  von  Freiluftmotetten  und  den 
meisten  Fugeneinsatzen  bis  zum  Beginn 
der  BaBstimme),  daB  er  auch  uberall 
dort  ausgefiihrt  werden  muB,  wo  keine 
Bezifferung  stent.  Soil  er  beim  BaB 
leeren  Unisonostellen  Platz  machen,  so 
steht  die  Vorschrift  ,,Tasto  solo". 
Neuere  Aussetzungen  des  Continuo  feh- 
len  oft  gegen  den  Sinn  dieser  Technik, 
indem  sie  auch  bei  Pausieren  des  Basses 
gern  Akkorde  in  die  rechte  Klavierhand 
legen  —  in  Wahrheit  hatte  der  Cemba- 
list meist  nur  die  BaBstimme  auf  dem 
Pult,  konnte  also  nur  dort  Akkorde  er- 
ganzen, wo  sein  Part  Fundamentnoten 
enthielt;  seltene,  eigentlich  widersinnige 
Ausnahmen  bei  Bach,  der  gelegentlich 
Ziffern  iiber  Pausen  schreibt,  wobei  die 
letzterklungene  BaBnote  als  weiterklin- 
gend  zu  denken  ist,  z.  B.  Matth,-Pass. 
Rec.  ,,Du  lieber  Heiland  du."  Da  der 
Generalbassist  jedoch,  selbst  wo  Ziffern 
stehen,  oft  noch  viel  nach  dem  Gehor 
erganzen  muBte,  so  wurde  fur  ihn  ein  der 
Kompositionstechnik  fahiger  Spieler  ge- 
fordert,  und  die  harmonische  Bildung 
selbst  des  Dilettantentums  im  G.-B.-Zeit- 
alter  war  demgemaB  erheblich  hoch.  Im 
ubrigen  war  die  Ausfiihrungstechnik 
ganz  verschieden:  im  einfachsten  Fall 
wurde  schlicht  Note  gegen  Note  die  Har- 
monie  3 — 4stg.  gesetzt,  wobei  die  oberste 
Stimme  sich  in  der  Regel  unter  der  je- 
weils obersten  obligaten  (d.  h.  auskom- 
ponierten)  Melodienote  zu  halten  hat 
und  Oktavverdopplungen  zwischen  obli- 
gaten und  G.-B.-Stimmen  nicht  fur 
regelwidrig  galten.  Sodann  war  ein  frei- 
stimmig-vollgriffiger  Stil  des  Continuo- 
spiels  gestattet,  endlich  sogar  (wo  es  der 
Sinn  und  Stil  erlaubte  oder  forderte)  die 
polyphon-motivanteilige  Ausf uhrung  des 
Continuoparts.  Bei  Kirchenmusik  ge- 
nii gte  als  ausfuhrendes  Organ  die  Or  gel, 
bei  weltlicher  Musik  muBten  die  klang- 
schwachen  Akkordinstrumente  (Cem- 
balo, Clavichord,  Theorbe,  Laute,  Pan- 
dore)  meist  noch  durch  ein  melodisches 
Fundamentinstrument  (Vc,  Gambe,  Fg, 
Pos,  Kb)  unterstutzt  werden,  wobei  die 
Regie  zwischen  8'  und  16'  der  Ge- 
schmackseinsicht  tiberlassen  blieb. 

Die  G.-B.-Schrift  laBt  Dreiklange  gern 
unbezeichnet  oder  kennzeichnet  sie 
durch  3,  5,  8  (manchmal  sogar  in  be- 
wuBter   Unterscheidung,   welche   Stufe 
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oben  liegen  soil) ;  6  ist  der  Sextakkord 
(seltener  (j),  |  der  Quartsextakkord,  der 
Septimenakkord  1st  7  [bzw.  J  oder  jp 
mit    seinen    Umkehrungen    2     (=4), 

I  (=4),  I  (  =  t),  derNonakkordgusf. 
Die  Zeichen  fur  chromatische  Verande- 
rungen  werden  den  Einzelziffern  vor- 
angestellt  (seltener  und  unpraktischer 
nachgesetzt) ,  z.  B. 

b  ' 

u   jj,  auch  gilt  eine  Durchstreichung  der 

Ziffer  als  chromatische  Erhohung,  z.  B. 
%>  %.  ,, — ■"  bei  verandertem  BaBton  be- 
deutet  Liegenbleiben  der  Harmonie. 

Die  G.-B.-Bezifferung  bedeutet  zwar 
an  sich  noch  keine  Funktionssymbole, 
sondern  einfach  graphische  Signale 
z weeks  Auslosung  von  Akkordgriffen. 
Gleichwohl  hat  die  G.-B.schrift  nach  der 
Kontrapunktepoche  durch  dauernde 
Routine  viel  zur  Starkung  des  Akkord- 
bewuBtseins  beigetragen  und  bedeutet 
noch  heute  (z.  B.  beim  Musikdiktat) 
eine  Hilfe  als  Stenographie;  jedoch  hat 
sie  vielfach  auch  durch  ihre  Mechanistik 
die  Erkenntnis  der  wahren  *Funktions- 
bedeutungen  hintangehalten,  so  daB  aus 
ihr  durch  G.  *Weber  (1817),  A.  v.  *Oet- 
tingen  (1866)  und  H.  *Riemann  eine 
neue  Akkordschrift  entwickelt  worden 
ist,  die  mit  der  G.-B. -Praxis  kaam  mehr 
etwas  zu  tun  hat,  sondern  eigentlich 
nur  noch  Sigel  zur  padagogischen  Er- 
kenntnis der  tatsachlichen  Akkord- 
naturen  darstellt. 

Lit,:  *Telemanns  Sing-,  Spiel-  u. 
G.-B.-t)bungen  {1734),  hg.  v.  M.  *Seif- 
fert;  EL  *Keller,  GeneralbaBschule 
(193 1) ;  K.  G.  *Fellerer,  Der  Partimento- 
spieler  (tlbungen  im  G.spiel,  Ed.  Breit- 
kopf,  1940);  Fritz  Oberdorffer,  Der 
G.  i.  d.  Instr.  M.  d.  ausgehenden  18.  Jhs. 
(Barenr.  1939);  F.  T.  *  Arnold,  The 
art  of  Accompaniment  from  a  Thorough- 
Bass  as  practised  in  the  iyfiSth  Cen- 
turies (London  193 1) ;  ders.  in  *  Groves 
Dictionary*-,  Guido  Tacchinardi,  Sag- 
gi  di  basso  numerato  (Mailand  1934) ; 
L.  Landshoff  (j.),  t)ber  das  viel- 
stimmige  Accompagnement  u.  andere 
Fragen  des  G.-B.-Spiels  (Sandberger- 
Festschr.  1918);  O.  *Kinkeldey,  Or- 
gel  u.  Klavier  im  16.  Jh.  (1910)  S.  ig6ff .  ; 
Max  *Schneider,  Die  Anfange  des  Be, 
u.  s.  Bezifferung  (1918);  E.  Ulrich, 
Studien  zur  dt.  G.-B.-Praxis  des  18.  Jh., 


(Barenr.  1932);  E.  Stilz,  tlberharmon. 
Ausfullung  in  der  KIMusik  des  Rokoko 
(ZfMW  XIII 1  iff.) ;  histor. :  fruheste  Er- 
klarungen  bei  *Cavalieri  (1600) ;  *Peri 
(1600);  *Viadana  (1606,  dt.  in  MfM 
1876  S.  10511.);  *Banchieri;  *Agazzari 
(1609);  *Aichinger  (1607);  M.  *Praeto- 
rius  (Syntagma  III  124!!,  144  [1619]); 
lehrreich  auch  mehrere  Bc.-Aussetzun- 
gen  J.  S.  Bachs  (Ph.  Spitta,  Bach  II 
Ann.  1,  Sonate  v.  *Albinoni) ;  unter  den 
modernen  Anleitungen  zum  G.-B.-Spiel 
seien  noch  genannt  *Fetis  (1824), 
*Gevaert  (1905),     *Riemann  (6i928). 

Generalpause,  eine  Pause  gleichzeitig 
fur  samtL'Stimmen  u.  Instrumente,  so- 
weit  sie  Tragerin  eines  bedeutsamen 
Akzents  ist,   abgekiirzt   G.  P. 

Gennrich,  Friedrich,  *27.  M£rz 
1883  in  Colmar,  stud,  seit  1903  in  StraB- 
burg  (Grober,  Fr.  *Ludwig)  u.  Paris 
(Bedier)  romanische  Sprachen  u.  MW, 
1908  Dr.  phil.,  bis  19 19  Oberlehrer  in 
StraBburg,  192 1  Studienrat  in  Frank- 
furt a.  M.,  wo  er  sich  1929  fiir  MW  u. 
Romanistik  habilitierte;  Autoritat  auf 
dem  Gebiet  der  *  Troubadour-  u.  Trou- 
vere-Musik.  Er  schrieb  u.  a.:  MW 
und  rom.  Philologie  (1918) ;  Abhand- 
lungen  in  ZfMW  VII  (7  Melodien  zu 
mhd.  Minneliedern,  dazu  auch  Zs.  fiir 
dt.  Bildung  II),  IX  (Trouverelieder 
u.  Motettenrepertoire) ,  X,  XI  (Internat. 
m.-a.  Melod.);  Z.  f.  rom.  Philol.  41  (Bi- 
bliogr.  afr.  u.  aprov.  Lieder),  42  (Eine 
afr.  Lhs.;  Conon  de  Bethune),  45  (afr. 
Lhs.),  46  (Chansonnier  d' Arras);  Aus- 
gabe  der  afr.  Rondeaux,  Virelais  u.  Bal- 
laden(2bdg.  1921/27) ;  Der  mus.  Vortrag 
der  af r.Chansons  de  Geste  (1923),  Die  afr. 
Rotrouenge  (1925);  Zur  Urspmngsfrage 
des  Minnesangs  (Dt.  Vj.  VII) ;  Das  Form- 
problem  des  MS  (193 1) ;  Formenlehre 
des  m.-a.  Liedes  (1932) ;  Die  StraBburger 
Schule  f.  MW  (1940),  dazu  *Korte  im 
AfMF  VI   I2if. 

Genzmer,  Harald  (Sohn  des  urn 
Wagner  verdienten  Prof.  Felix  G.), 
*  9.  Febr.  1909  in  Blumental  bei  Bre- 
men ,  stud .  1927  in  Marburg ,  dann 
Musikhochsch.  Berlin  bei  *Hindemith, 
1934 — 37  arL  ^er  Breslauer  Oper,  lebt 
seitdem  in  Berlin  als  Kompon.moderner 
Richtung  von  ausgezeichneter  Qualitat. 
Er  schrieb  u.  a.  seit  1938:  Sonate  f.  Kl. 
(Schott),  Son.  f.  Va.  u.  Kl.  (Ries  u. 
Erler),  Lieder,  Konzertsuite  i.  gr.  Orch. 
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(dgl.),  Konz.  f.  *Trautonium  u.  Orch., 
f.  Kl.  u.  Orch.,  Fliegermusik  f.  gr.  Bl.- 
Orch.  (Kistner),  kl.  Bl.-Sinf.,  hs.  zahlr. 
Komp.  f.  *Trautonium;  sinf.  MusiktO., 

2  Bde.    4hdg.e    Stiicke,    Spielbuch    f. 

3  Geigen,  kleine  Serenade  (Peters) ,  So- 
nate  f.  V.  u.  Kl.,  f.  Fl.  u.  KL,  Orgel- 
toccata  u.  a.  m. 

Georgii,  Walter,  *  23.  Nov.  1887  zu 
Stuttgart,  wo  er  M.  *Pauers  Klavier- 
schiiler  wurde,  1910 — 12  Lehrer  an  der 
kais.  Musikschule  in  Woronesch  (RuBl.), 
stud.  MW  bei  *Abert  in  Halle  (1914 
Dr.  phil.),  reiste  als  Pianist  u.  wurde 
1914  Lehrer  am  Kolner  Kons.  (1925 
Rh.  Musikschule),  1930  Prof.  Schrieb: 
C.  M.  v.Weber  als  KIKomp.  (Diss.  Halle 
1914),  gab  dess.  d-moll-Sonate  heraus 
(Mus.  Stundenb.  1920),  Aufsatze  iiber 
mod.  Klaviermusik  in  der  Neuen  Mus- 
Ztg.  1923 — 25  u.  veroffentl.  1942  eine 
umfangr.  ,,Gesch.  d.  Klaviermusik". 

Gerber,  Ernst  Ludwig,  *  29.  Sept, 
1746  in  Sondershausen,  f  ebenda  30.  Ju- 
ni  1819,  Sohn  eines  trefflichen  Bach- 
schiilers,  stud,  bei  diesem  u.  in  Leipzig, 
wurde  1775  des  Vaters  Nacht  als  Hof- 
org.,  schrieb  trotz  der  geringen  Hilfs- 
mittel  der  abseitigen  Residenz  als  Forts. 
v.  J.  G.  *Walthers  Lexikon  1791/92 
sein  erstes  ,,Histor.-biogr.  Lexikon  der 
Tonkiinstler"  (2bdg.)  und  bot  als  Er- 
ganzung  das  zweite  4bde.  Werk  ,,Neues 
hist.-biogr.  Lex.  d.  Tonk."  (1812 — 14), 
beide  eine  hochst  verdienstliche  Lei- 
stung,  ferner  einige  Aufs.,  einen  Haydn- 
Katalog  (1792)  und  ein  Verz.  s.  Biblio- 
thek  (1804),  die  spater  an  die  Ges.  d. 
Musikfr.  nach  Wien  kam. 

Lit.:  Fr.  *Rochlitz,  Fur  Freunde 
der  Tonk.   II   (1830). 

Gerber,  Rudolf,  *  15.  April  1899  in 
Flehingen  (Baden),  stud,  bei  H.  *Abert 
in  Halle  u.  Leipzig  (1925  Dr.  phil.), 
wurde  dessen  Assistent  in  Berlin,  habili- 
tierte  sich  1928  in  GieBen  u.  wurde  1933 
Prof.  Schrieb:  Der  Operntypus  J.  A. 
Hasses  u.  s.  textl.  Grundlagen  (Diss. 
1925) ;  Das  Passionsrecitativ  bei  H. 
Schiitz  (Hab.-Schr.,  1929);  Die  dt.  Pas- 
sion v.  Luther  bis  Bach  (1931);  Johs. 
Brahms  (1938);  Chr.  W.  Gluck  (1942), 
mehrere  Abhh.  Hg.  d.  Musae  Sioniae  I 
(*Praetorius-GesAusg.),  v.  H.  *Fincks 
Hymnen  in  Blumes  Chorwerk  usf . 

Gerbert  (v.  Hornau),  Martin,  *  12. 
Aug.  1720  zu  Horb,  f  13.  Mai  1793  zu 


Skt.  Blasien  (Schwarzwald),  wo  er  1736 
Benediktiner,  1764  Fiirstabt  wurde. 
Als  Bibliothekar  kam  er  zu  m.-w.  Stu- 
dien,  bereiste  dafiir  1760  Deutschland, 

Frankreich,  Italien  (bei  Padre  *Martini 
in  Bologna)  u.  veroffentl.  den  Reise- 
bericht  Iter  A  llemannicum,  accedit  Itali- 
cum  et  Gallicum  (1765,  273,  dt.  67)  sowie 
als  Ergebnisse  seiner  Forschungen  die 
Werke  De  cantu  et  musica  sacra,  a  prima 
ecclesiae  aetata  usque  ad  praesens  tempus 
(2bdg.  1774),  Monumenta  veteris  liiur- 
giae  Alemanicae  (1777 — 79)  u.  Scrip- 
tores  ecclesiastici  de  musica  sacra  potissi- 
mum  (3bdg.  1784,  Neudr.  Graz  1905, 
sowie  vom  Boll.  bibl.  mus.  [Rom  1936], 
vgl.  Coussemaker),  wodurch  die  liturgie- 
geschichtliche  u.  m.-a.  Musikforschung 
die  wichtigsten  Grundlagen  erhielt.  Zu 
seiner  geistesgesch.  Stellung:  Elis.  He- 
gar,  Die  Anfange  der  neueren  MG- 
Schreibung  um  1770  bei  G.,  *Burney  u. 
*Hawkins  (Diss.  Freiburg  i.  Br.  1932), 

Lit.:  L.  Kastle,  M.  G.  (Lahr  1868)'; 
J.  Bader,  Fiirstabt  M.  G.  (Freiburg 
1875);  A.  Lamy,  M.G.  (1898);  G. 
Pf  eilschifter,  Die  Korrespondenz  des 
FiirstabtsM.  G.  I  (1752 — 73,  1931);  Chr. 
*GroBmann,  M.  G.  als  Musikhist. 
(Km.  Jb.  1932). 

Gerhardt,  Elena,  *  ir.  Nov.  1883  in 
Leipzig,  wo  sie  bei  Frau  Hedmondt  Ge- 
sang  studierte,  seit  1903  viel  mit  A.  *Ni- 
kisch  konzertierend,  bot  1932  eine  H. 
Wolf-Auswahl  (Peters) . 

Gerhardt,  Paul,  *  12.  Marz  1607  zu 
Grafenhainichen,  f  27.  Mai  oder  7.  Juni 
1676  zu  Liibben,  165 1  Propst  in  Mitten- 
walde,  1657 — 66  Diakonus  an  S.  Nico- 
lai  in  Berlin,  seit  1669  dgl.  in  Lubben, 
der  wichtigste  evang.  Liederdichter  seit 
Luther,  dessen  Strophen  in  J.  *Criiger, 
J.  G.  *Ebeling  u.  J.  Hintze  die  besten 
Vertoner  fanden. 

Lit.:  H.  Petrich,  P.  G.  (1914);  W. 
Nelle,  Gesch.  d.  dt.  ev.  KLs.  (2i9o8 
S.  122ft);  E.  Aellen,  Quellen  u.  Stil 
der  Lieder  P.  G.s  (1912);  E.  Koch, 
P.  G.   (1907). 

Gerhardt,  Paul,  *  10.  Nov.  1867  in 
Leipzig,  wo  er  bei  Ruthardt,  Homeyer, 
Jadassohn  (j.)  am  Kons.  stud.  u.  seit 
1893  als  Org.  wirkte;  1898  wurde  er 
KMDir.  in  Zwickau.  Schrieb  wertvolle 
Orgelw. :  Fantasie  u;  Fuge  op.  11;  Cho- 
ralvorspiele  op.  1,  3,  12,  13;  Konzert- 
stiicke  op.  5,  9,  14;  Fantasie  Ein  feste 
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Burg  op.  15;  Totenfeier  op.  16;  Baga- 
tellen  op.  17;  Requiem  (BlOrch.  u.  Orgel) 
op.  18;  Dt.  Passion  (Alt,  GemCh,  kl. 
Orch.,  Org.)  op.  24;  geistl.  Lieder  op.  8, 
20,  21;  Christfeier  (Soli,  GemCh,  Org.). 

Gerigk,  Herbert,  *  2.  Marz  1905  zu 
Mannheim,  stud,  in  Leipzig  und  Konigs- 
berg  MW  (Dr.  phil.),  1926 — 28  Ass.  bei 
*MiilIer-Blattau,  1936  Dr.  habil.  u.  Hg. 
(Hptschriftl.)  der  Zs.  ,,Die  Musik",  seit 
1935  Leiter  der  Hauptstelle  Musik  in 
der  Dienststelle  des  Reichsleiters  Rosen- 
berg (seit  1941  Reichsamt  derNSDAP.) ; 
er  schrieb  u.  a.  MG  der  Stadt  Elbing  I 
(1929),  G.  Verdi  {1932);  Hg.  v.  Meister 
der  Musik  u.  ihre  Werke  (1936),  Un- 
sterbl.  Tonkunst  (seit  1936),  Klassiker 
der  Tonkunst  in  ihren  Schriften  und 
Briefen  (ab  1938),  Mitverfass.  (mit  Th. 
Stangel)  des  Lexikons  der  Juden  in  der 
Musik  (1940).  Seit  1942  Hg.  der  von 
Riemann  begriindeten  ,,Hesses  Hand- 
biichern  der  Musik". 

Gerle,  Hans,  schonum  1523  beriihm- 
ter  Lautenspieler,  Lauten-  u.  Geigen- 
macher  zu  Nurnberg,  wo  er  1570  starb. 
Er  veroffentlichte:  Musica  Teusch  auf 
die  Instr.  der  gr.  u.  kl.  Geygen  auch 
Lautten  usw.  ([1530  ?]  232,  337,  446) ;  Ta- 
bulatur  auff  die  Laudten  (1533);  Ein 
newes  sehr  kur  stlichesLautenbuch  (1 552 , 
nebst  fremden  Satzen).  tJbertragungen 
bei  *Tappert,  Sang  u.  Klang  aus  alter 
Zeit  (1906);  bei  *Bruger,  Schule  des 
Lautenspiels  I  2  u.  Alte  Lautenkunst  I . 

Lit.:  W.  *Tappert  in  MfM  1886. 

Germanenmusik,  die  Tonkunst  unse- 
rer  Ahnen  vor  dem  Werden  des  deut- 
schen  Volkes,  also  von  der  vorgesch. 
Zeit  bis  ans  Ende  der  Volkerwanderung, 
erschlieBbar  aus  Bodenfunden  (*Luren, 
goldne  Horner,  Knochenfloten,  Alaman- 
nenharfe),  aus  rassischen  Grundanlagen, 
religiosem  Brauchtum,  sprachlichen 
Eigenheiten  u.  Neigungen,  aus  Marchen- 
und  Sagenmotiven,  seit  Tacitus  aus 
literarischen  Zeugnissen  (Heldenlieder, 
*Barritus,  Berichte  romischer  Reisen- 
der  iiber  Liedgesang  u.  Instr. spiel),  wo- 
zu  nord.  Sagas  u.  and.  Glossen  treten. 
Aus  ihnen  alien  erwachst  ein  recht  statt- 
Jiches  Bild  der  raus.  Veranlagungen  u. 
Fahigkeiten  des  Nordens,  ein  we  it  um- 
fassenderes  jedenfalls,  als  es  eine  mg. 
Darstellung  lange  hat  wahrhaben  wol- 
len,  die  unmittelbar  aus  d.  mittelmee- 
rischen  Ant  ike  ins  christl.  M.-A.  sprang. 


tit.:  H.  J.  *Moser,  Gesch.  d.  dt. 
Musik  I  1  (i92off.);  ders.,  Eddische  Me- 
lodien  (Zs.  Germanien  1938);  ders.,  Die 
Entdeckung  der  G.-M.  (dgl.  1940) ; 
J.  *Muller-Blattau,  Germanisches 
Erbe  in  dt.  Tonkunst  (1938);  Rud. 
Sonner,  Die  Musik  der  alten  Ger- 
manen  (Die  Musik  XXVIII  19 — 26, 
1935);  O.  Uebel,  Die  Vernichtg.  der 
germ.  Musikuberlieferung  (Zs.  Germa- 
nien 1936);  W.  *Hensel,  Das  germ. 
Erbe  im  Lied  (Lied  u.  Volk  V,  1936); 
Rob.  Stumpfl,  Kultspiele  der  Ger- 
manen  als  Urspr.  d.  m.-a.  Dramas(i936) ; 
W.  *Heinitz  in  H.  F.  Blunck,  Die  nor- 
dische  Welt  (1937);  Fritz  Bohme,  Der 
Tanz  d.  germ.  Friihzeit  (in  Jb.  f.  dt. 
Tanz  1937);  Mich.  Alt,  Die  Behandlg. 
d.  altg.  Tonk.  im  Unterr.  (D.  Dt.  Hohere 
Schule  4,  Frkft.  a.  M.  1937). 

Gernsheim,  Friedrich(j.),  *  17.  Juli 
1839  zu  Worms,  f  10./11.  Sept.  1916  zu 
Berlin,  stud.  Kompos.  1852  in  Leipzig, 
1855  in  Paris,  kam  iiber  Saarbriicken, 
Koln,  Rotterdam  1890  nach  Berlin, 
hier  bis  1904  Dirig.  des  Sternschen 
GesV.,  1897  Senator  u.  1901  Meister  an 
der  Akad.  d.  Kiinste.  Er  schrieb  viel 
Kammermusik,  4  Sinf.  (Mirjam-S. 
°P-  54)»  2  Ouv.,  KIKonz,  2  VKonz, 
VcKonz,  Chorwerke,  KlStiicke,  Lieder. 

hit.:  K.  Holl,  F.  G.  (1928). 

G6rold  (spr.sehe-),  Theodore,  *  26. 
Okt.  1866  zu  StraBburg,  schlug  sich 
auf  die  franzosische  Seite,  1890  cand. 
theol.,  stud.  MG  bei  *Jacobsthal  (j.). 
Gesang  bei  *Stockhausen  u.  in  Paris, 
Komp.  bei  *Urspruch,  wurde  bei  Stock- 
hausen  Ass.,  1909  Dr.  phil,,  1916  Privat- 
doz.  in  Basel,  erhielt  1919  einen  mw. 
Lehrauftrag  an  der  franzos.  Univ.  Strafi- 
burg  (1921  Dr.  es  lettres),  1936  im  Ruhe- 
stand. 

Er  schrieb:  Zur  Gesch.  d.  franzos. 
Gesangskunst  (Diss.  StraBb.  1909) ; 
Kleine  Sangerfibel  (1908,  2i2) ;  Chansons 
populaires  des  XV e  et  XVIe  sibcles  (Bibl. 
romanica  1913) ;  Les  psaumes  de  CI. 
Marot  (ibid.  1919);  je  eine  franz.  Schu- 
bert- (1923)  u.  Bach-Schrift  (1925), 
Abhh.  in  den  Veroffentl.  der  StraBb. 
philos.  u.  theol.  Fak.  (Paris,  1921  u.  28), 
he  manuscrit  de  Bayeux  (1921),  Les 
p  lus  anciennes  m  Slo  dies  de  I '  fylise 
protestante  de  Strasbourg  (1928),  La 
musique  au  m.-a.  (1932),  Histoire  de 
la   musique    (1936),   Les    drames   liturg. 
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mae.  en  Catalogue  (Revue  d'Hist.  et  de 
Philos.  ve'lig.  16,  StraBbg.  1937)- 

Gerstberger,  Karl,  *  12.  Febr.  1892 
in  NeiBe,  Kriegsteilnehmer,  wurde  Dr. 
jur.,  stud.  Kompos.  1919  bei  *Othe- 
graven  (Koln),  1920 — 25  bei  *Cour- 
voisier,  J.  *Haas,  C.  *Orff  (Miinchen), 
lebte  zeitweilig  in  Berlin,  dann  in  Fi- 
scherhude  bei  Bremen;  schrieb:  Kl. 
Hdb.  d.  Musik  (Barenr.  1932,  mehrfach), 
Motetten,  je  ein  StrTrio  u.  StrQu, 
Lieder,  Fr Chore  op.  7,  8  u.  16,  Kam- 
merkantate  op.  12,  ein  Singspiel,  Kla- 
vierstucke,  Madrigale  f.  MCh  op.  17, 
Konzert  f.  StrO  op.  19. 

Gerstenberg,  Walter,  *  26.Dez.1904 
in  Hildesheim,  stud.  MW  in  Berlin  bei 
H.  *Abert  u.  Fr.  *Blume,  in  Leipzig 
bei  Th.  *Kroyer  u.  H.  *Zenck;  hier  1929 
Dr.  phil.,  1929 — 32  Ass.  am  Mw.  Inst, 
u.  Instr.-Mus.  sowie  (stv.)  Lehrer  am 
Kons.,  1932  Ass.  am  Mw.  Inst.  Koln  u. 
Leiter  des  Coll.  Mus.,  1935  Hab.  u.  Doz., 

1940  Dir.    des  Mw.  Instituts    Rostock, 

1941  Prof.  u.  Leiter  der  „Landschafts- 
denkmale  Mecklenburg-Pommern".  Er 
schrieb:  Die  Klavierkompos.  Dom.  Scar- 
lattis  (1933)  *  Beitrage  zur  Problem- 
gesch.  der  ev.  KM  (Hab.schrift  1935), 
ferner  Aufsatze  insbes.  zur  alteren  MG., 
Hg.  der  Motetten  I  L.  *Senfls  (RD  13), 
bot  KISon.en  D.  Scarlattis  (1933);  u. 
Mithg.  der  Kroyer-Festsclir. 

Garster,  Etelka(j.)  (verm.  Gar  din  i), 
*  25.  Juni  1855  zu  Kaschau  (Ung.), 
f  20.  Aug.  1920  bei  Bologna,  stud.  Ge- 
sang  bei  Frau  Marchesi  (Wiener  Kons.), 
debiitierte  1876  in  Venedig  u.  wurde  be- 
kannter  Buhnensopran  (mehrfach  auch 
in  Amerika),  lebte  seit  1877  meist  in 
Bologna,  1896 — 1917  wirkte  sie  als 
Gesanglehrerin  in  Berlin  und  schrieb 
, ,  Stimmf iihrer* '  (1906,  2o8). 

Gerster,  Ottmar,  *  29.  Juni  1897  in 
Braunfels  (Lahn),  stud,  am  Hochschen 
Kons.  Frankfurt  a.  M.  191 3 — 16,  Welt- 
kriegsteilnehmer,  seit  I9i9$olobratschist 
am  Frankf.  Sinf.-Orch.  u.  in  Kammer- 
musikvereinigg.,  seit  1927  Lehrer  an  der 
Folkwangschule  Essen,  1939/40  noch- 
mals  im  Felde.  Werke  (meist  bei  Schott) . 
Opern  ,,Liselotte"  (Essen  1933),  ,, Enoch 
Arden"  (Diisseldorf  1936,  einerdergroB- 
ten  volkstuml.  Biihnenerfolge  d.  Gegen- 
wart),  ,,Die  Hexe  v.  Passau"  (1941), 
^Rappelkopf"  (Staatsauftrag  1943); 
Ballett  ,,Der  ewige  Kreis"  (1938) ;  Ober- 


hess.  Hochzeitstanzspiel ;  Kammermu- 
sik:  StrQu.,  heitere  Musik  f.  5  B1L,  Div. 
f.  V.  u.  Va,  f.  Kl.;  Lieder;  Sonatine  f. 
Br.  u.  Kl.;  Kl.-Konz.,  V.-Konz.,  Kon- 
zert ino  f.  Br.  u.  KammerOrch.,  Capri- 
cietto  f.  4  Pk.  u,  StrO.;  Festl.  Musik  f. 
Orch.,  Kleine  Sini,  Ernste  Musik;  M- 
Ch.e;  Hymnische  Kantate  ,,An  die 
Sonne"   (Andersen). 

Gesamtausgaben  widmete  man  wohl 
erstmals,  wenigstens  der  Absicht  nach, 
Orlando  di  *Lasso  (Magnum  opus  tnu- 
sicum,  Miinchen  1604),  Joachim  a 
♦Burgk  (6bdg.  Miihlhausen  Th.  1626) 
und  Hieronymus  *Praetorius  (sbdg. 
Hamburg  1622),  dann  Handel  (36bdg. 
v.  S.  Arnold,  London  1786) ;  ahnliche 
Vorstufen  waren  die  Heftausg.  v.  Mozart 
(17  Lieferungen  1798 — 1816)  u.  Haydn 
(i2bdg.,  1800 — 06)  bei  Br.  u.  H.  Die 
sogenannten  kritischen  Revisionen 
beginnen  mit  der  Bachausg.  (1852  bis 
1910)  und  Handelausg.  (Chrysander, 
1859^.).  Manche  der  spateren  haben 
sich  bandweise  gleichwohl  als  ziemlich 
unkritisch  herausgestellt ;  freilich  sind 
auch  verschiedenste  Revisionsgrund- 
satze  strittig  und  nur  fallweise  einiger- 
maBen  entscheidbar :  entspricht  das 
Autograph  oder  die  Druckausgabe  von 
letzter  Hand  mehr  dem  Willen  des 
Autors  ?  1st  die  Schreibung  des  Autors 
stets  entscheidender  oder  der  vermut- 
lich  von  ihm  beabsichtigte  Sinn  ?  Welche 
von  mehr  er  en  Fassungen  ist  als  Haupt- 
text  zu  betrachten  ?  usw.  Folgende 
Ges.-Ausg.  sind  bisher  auBer  den  schon 
genannten  durchgefuhxt  (alphabetisch 
geordnet,  *  bedeutet  unvollendet,  die 
Jahreszahl   meint   den   Beginn) : 

Bakfark   (*Greff)    1935    (Gombosi). 

Beethoven  (1864,  Nottebohm,  Rietz 
usw.,  24  Serien  u.  Erg.  Bd.  1888); 

Berlioz  (1900,  Malherbe  u.  Wein- 
gartner)    * ; 

Bohm  (1927,  Wolgast); 

Brahms  (1927); 

Bruckner  (i93off.,  Haas  u.  Orel)  *; 

Bruhns  (1935,  Fr.  Stein); 

Buxtehude  (1876  [Orgelw.]  Ph. 
Spitta;  1925  [Solokantaten]  W.  Gur- 
litt;  vgl.  DTD)   *; 

Cabanilles,  Joh.  (1927,  Angles)   *; 

ChambonniSres  (1925,  Brunold  u. 
Tessier)  ; 

Chopin  (1885,  Brahms  u.  Rudorff) ; 

Cor  ell  i  (1869,  Chrysander); 
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Cornelius  (1906,  Max  Hasse) ; 

Couperin,  Franc. (i932,M.Cauchie)*; 

Desprez,  Josquin  (1921,  Smijers)  *; 

Fischer,  J.  K.  F.  (1901,  v.  Werra) ; 

Froberger  (s.  DTO); 

Gaultier,  Denis  (1932,  A.  Tessier)  *; 

Gluck  (Pelletan-Ausg.  der  Opern, 
1873;  Damcke,  Saint-Saens,  Tiersot; 
vgl.  auch  DTB  u.  DT5)  *; 

Gretry  (1883,  Gevaert,  Radoux, 
Fetis,  Wotquenne  usw.)   *; 

Haydn  (1907,  Mandyczewskiusw.)  *; 

Isaac,  H.  (s.  DTO)  *; 

Lanner  (1889,  Ed.  Kremser) ; 

Lasso,  Orl.  di  (1895,  Haberl,  Sand- 
berger)    * ; 

Liszt  (1907,  Busoni,P.Raabeusw.)*; 
Lubeck,  V  (1921,  G.  Harms); 
Lully,  J.-B.  (1930,  Prunieres  [j.])  *; 
Machaut,  G.  (1926,  Fr.  Ludwig  in 
PAeM)  ; 

Marenzio,  L.  (1929,  A.  Einstein  [j.], 
in  PAeM)*; 

Mendelssohn  (j.),  F.  (1874,  Julius 
Rietz) ; 

Monte,  Ph.  de  (1930,  van  Nuffel  u. 
P.  Bergmans)  *; 

Monteverdi,  Claud.  (1926,  Fr.  Mali- 
piero)   * ; 

Mozart  (1876,  Rietz,  Kochel,  Notte- 
bohm  u.  a.) ; 

Obrecht  (1908,  Joh.  Wolf); 

Ockeghem  (1927,  D.  Plamenac,  in 
PAeM)*; 

Palestrina  (1862,  Witt,  Espagne, 
Commer,  Haberl); 

Praetorius,  Mich.  (1928,  Blume, 
Gurlitt  usw.)*; 

Pujol  (1926,  Angles)    *; 

Purcell(i878,Purcell-Gesellschaft)*; 

Rameau  (1896,  Saint-Saens,  Mal- 
herbe,  M.  Teneo,  M.  Emmanuel)   *; 

Scheidt,  Sam.  (1923,  G.  Harms, 
vgl.  auch  DTD.)*; 

Schein,  J.  H.  (1901,  A.  Priifer)  *; 

Schubert     (1883,    Mandyczewski) ; 

Schiitz  (1885,  Ph.  Spitta,  H.  Spitta); 

Schumann  (1879,  CI.  Schumann, 
Brahms) ; 

Sporer,  Thorn.  (1929,  H.  J.  Moser); 

J.   StrauB   d.  A.   (1887;   J.   StrauB 

d-  JO; 

Sweelirigk  (1894,  M.  Seiffert); 
Vittoria,  Lod.  da  (1902,  F.  Pedrell)  ; 
Wagner  (1920,  Balling)    *; 


Weber,  C.  M.  v.  (1926,  H.  J.  Mo- 
ser, A.  Lorenz,  C.  Schneider.  W.  Kaeh- 
ler,  L.  K.  Mayer)  *; 

Zachow  (M.  Seiffert  in  DTD.). 

Gesang.  1)  Allgemeines:  Der  Ge- 
sang als  tonkunstlerisches  Ergebnis  der 
menschlichen  *Stimm-Funktion  nimmt 
in  zwei  Beziehungen'eine  Sonderstellung 
gegeniiber  alien  andern  Arten  der  Musik- 
ausiibung  ein:  er  beruht  auf  dem  ein- 
zigen  Instrument,  das  ganzlich  Teil  des 
menschlichen  Korpers  ist  u.  so  am  un- 
mittelbarsten  (aber  auch  am  abhangig- 
sten)  dessen  Klangmoglichkeiten  gestal- 
tet:  auf  Lunge  (*Atem),  *Kehlkopf  und 
*Ansatzrohr,  Und:  er  allein  verbindet 
sich  unmittelbar  mit  derBegriff  ssprache 
als  Text;  beides  verleiht  ihm  sinnlich 
wie  geistig  eine  sonst  kaum  erreichbare 
Wirkung,  reiBt  aber  diese  Kunstiibung 
auch  dauernd  zwischen  zwei  Grund- 
wurzeln  hin  und  her:  dem  scheinbar 
inhaltlosen  *Jubilus  der  Kehlvirtuo- 
sitat  (*Melismatik,  *Koloratur,  *Voka- 
lise,  *Belcanto)  und  der  gesteigerten 
Rede  (*Accentus,  *Parlando,  *Rezita- 
tiv,  *  Sprechgesang) ,  von  den  en  keiner 
ausschlieBlich  fiir  sich  ,,Recht  hat",  da 
der  ganze  Reichtum  des  Gesanges  sich 
gerade  innerhalb  dieser  beiden  Pole  ent- 
faltet.  Wahrend  der  Kulturkreis  des 
Mittelmeers  (von  Vorderasien  bis  Siid- 
italien)  mehr  zur  Klangleiblichkeit  der 
,,Stimme  an  sich'*  neigt,  steht  Mittel- 
und  Nordeuropa  mehr  zu  sinnbedeu- 
tendem  ,,Redeklang",  der  durch  die 
Musikalisierung  des  Wortvortrages  zum 
Vorbild  auch  aller  wortlosen  Melodie- 
gestaltung  (instrumentalen  *Artikula- 
tion,  *Phrasierung,  Sinngliederung) 
werden  kann.  Das  Ergebnis  organischer 
Verbindung  von  Sprache  und  Melodik 
ist  die  musikalische  *Deklamation; 
zwingt  ein  selbst&ndigermelodischerGe- 
danke  der  Sprache  wesenswidrige  Be- 
tonungen  auf,  so  entsteht.  „schlechte 
Deklamation"  —  einen  Notausgleich 
im  Widerstreit  beider  Gesetzlichkeiten 
bildet  die  ,,schwebende  D.*f.  Sucht  sich 
der  Sprechgesang  in  musikalischer  Sti- 
lisierung  des  natiirlichen  Tonfalls  und 
Wortrhythmus  auszuleben,  so  kann 
innerhalb  der  Einzelsilbe  eine  ein-  oder 
mehrfache  Tonhb'henveranderung  den 
Affekt  auBerordentlich  steigern  oder 
den  Wortinhalt  um  ein  vielfaches  deut- 
licher    werden    lassen,    vgl,    in    Bachs 
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Matthauspassion  innerhalb  des  Evan- 
gelistenrezitativs : 


E-ke  der  Hahn  kra.  -hen  wird.  Und^tiij-  ht-xaus  u*d 

is. 


uhJ  fixf  att  £.«  trtxu  -  -en»    und  zu  Zjxgevi* 


Die  Anwendung  ganz  oder  fast  text- 
losen  Gesanges  in  der  Musik  begegnet 
vielfach:  in  den  longissimae  melodiae 
der  Alleluja-Jubilationen  des  *grego- 
rianischen  Gesanges,  die  zum  Entstehen 
der  *Sequenz  gefiihrt  haben;  in  den 
weitgesponnenen  Rufen  der  Muezzin 
(arab.  Gebetsrufer,  vgl.  Maqamen)  ; 
in  den  ^Blumen"  der  Meistersinger; 
in  den  weit  ausladenden  Affekt- 
Koloraturen  des  Barock ;  in  den 
*Brummstimmen  der  Romantik;  neuer- 
dings  begegnen  mehrfach  Versuche, 
die  Stimme  als  reines  Instrument  in 
Orchester-  und  Kammermusik  zu  ver- 
werten  (wobei  meist  auf  den  Vokal  a 
oder  auf  die  Silbe  la  als  die  klanglich 
ergiebigsten     gesungen     wird) . 

Lit.:  H.  *Riemann,  Hdb.  der  Ge- 
sangskompos.[Vokalmus.],  i89i(3i92i). 

2)  Geschichte  der  Gesangs- 
kunst.  Wie  exotische  Schallplatten- 
aufnahmen  zeigen  (s.  Hornbostel),  ist 
das  gesangliche  Klangideal  der  Natur- 
volker  von  dem  europaischen  wesent- 
lich  verschieden;  auch  dasjenige  des 
Abendlandes  zeigt  innerhalb  der  Na- 
tionen  starke  Geschmacksunterschiede 
{z.  B.  in  Italien  wesentlich  heller,  in 
Deutschland  erheblich  abgedampft) ;  es 
ist  daher  anzunehmen,  da6  die  Stimm- 
bildungsnormen  im  griechischen  Alter- 
tum  oder  im  frtihen  MA  erheblich  von 
den  heutigen  Klangzielen  abgewichen 
haben  konnen,  obwohl  biindige  ge- 
schichtliche  Beweise  dafiir  noch  nicht 
erbracht  sind.  Benutzte  die  Antike 
praktische  *Solmisationssilben  fur  die 
Stimmbildung  und  schatzte  sie  ein  aus- 
gebildetes  Virtuosentura  von  Solo- 
San  gern  und  -Sangerinnen,  so  legte  das 


MA  in  den  Klosterschulen  Wert  auf 
klaren,  textverstandlichen,  nicht  ge- 
schrieenen  Psalmengesang.  Im  m.-a. 
liturgischen  Sologesang  spielen  Me- 
lismen  von  erheblicher  Atemlange  und 
betrachtlichem  Stimmumfang,  nach  Aus- 
weis  der  *Neumenzeichen  auch  allerlei 
Zierfiguren  (Quilistna,  Tor  cuius,  Stro- 
phicus,  Porrectus)  und  Gleitnoten  (Li- 
quescentes,  Plica,  Flexa,  Podaius)  eine 
Rolle,  seit  Beginn  der  Mehrstimmig- 
keit  auBerdem  die  *  Staccatos  des 
*Hoquetus.  DaB  auch  das  weltliche 
Rittertum  edlen  Gesang  schatzte,  zei- 
gen der  Volker  des  Nibelungenlieds,  der 
Horant  der  Kudrun,  die  Isolde  Gott- 
frieds  v.  Strafiburg  —  sie  alle  unter  dem 
EinfluB  von  Troubadourkunst  u.  Minne- 
sang,  Im  15./16,  Jahrhundert  wird 
die  Stimmqualitat  der  Chorschiiler  be- 
reits  sehr  beachtet;  die  Tonschonheit 
wird  am  Echo  nachgepriift,  in  Kan- 
toreien  und  Schulchoren  wird  das  ,,bra- 
bantisch  Diskantieren"  besonders  in 
bezug  auf  musiktheor.  Sicherheit  (Be- 
herrschung  der  komplizierten  *Men- 
suralnotation  und  des  *Akzidentien- 
wesens,  das  Auflosen  von  *Kanon- 
devisen  und  die  Auszierungslehre  der 
♦Gorgia)  geiibt  und  das  *Falsettieren  der 
Manner- *Altisten  ausgebildet;  im  welt- 
lichen  Gesang  (Hausmusik,  Madrigal- 
ensembles)  meldet  sich  nun  auch  die 
Frauenstimme,  die  kirchlich  bis  dahin 
nur  in  den  Nonnenklostern  beteiligt 
worden  war  und  erst  um  1700  in  die 
Verbindung  mit  mannlichem  Kirchen- 
gesang  tritt.  Um  1450  sind  bereits  hie 
und  da  in  furstlichen  Kammermusiken 
Solosangerinnen  begehrt,  um  1600  be- 
gegnen die  erst  en  benihmten  Virtu  o- 
sinnen  fur  Kantaten  und  Opern  (die 
Tochter  des  G.  *Caccini).  Seit  dem 
Ende  des  16.  Jhs.  entwickelt  sich  von 
Italien  aus  das  *Kastratenwesen,  das 
von  den  kath.  Kirchenchoren  zumal 
auf  die  venezian.  Oper  und  deren  Filia- 
len  iibergreift,  um  zu  einem  ungemes- 
senen  Kult  der  Primadonnen  (Faustina 
*Bordoni)  und  Primi  uomini  (Senesino, 
Carestini)  bis  Ende  des  18.  Jhs.  zu 
fiihren.  In  der  Barockzeit  ist  Kunstge- 
sangunterricht  vor  allem  UnLerweisung 
in  der  Erfindung  geschmackvoller  *Fiori- 
turen  und  Kadenzen  (*Tosi,  *Bernacchi), 
doch  wachst  auch  die  Kenntnis  der 
Register  und  Resonanzen   (vgl.    *Fari- 
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nelli  und  seine  Arienbearbeitungen,  G. 
*Mancini,  Pensievi  .  .  .  sopra  il  canto 
figurato  [1774]).  In  der  2.  Halfte  des 
18.  Jhs.  entwickelt  das  franz.  u.  dt. 
•Singspiel  den  neuen  Typ  des  Sing- 
schauspielers,  der  an  die  Stelle  desOpera 
seria-  Helden  und  der  grofien  Diva 
den  liebenswiirdig-naiven  Burger  oder 
Bauern  stellt  und  schliefllich  in  der 
Spieloper  Lortzings  sein  bestes  Feld 
findet.  Den  Kastraten  lost  (bei  Handel 
schon  um  1735)  zunehmend  der  Tenor 
und  Bariton  ab,  der  zunachst  in  lyri- 
schen,  seit  Weber,  Marschner,  Rossini 
(gr.  Oper)  in  heldischen  Typen  auf- 
tritt  (*Duprez,  Tichatschek) .  Daueben 
bliihten  beriihmte  Koloratursangerin- 
nen,  die  Catalani,  Malibran,  Sontag. 
Um  i860  entwickelt  sich  allmahlich  die 
Gattung  der  athletischen  Wagnersanger 
und  -sangerinnen,  die  auBerste  Stimm- 
kraft  mit  scharfstem  Konsonantismus 
verbinden  miissen  (*Schnorr  v.  Carols- 
feld,  Alb.  *Niemann,  *Betz,  die  Sucher 
und  *Materna) ,  es  entstehen  die  entspr. 
Gesangslehren  von  Fr.  *Schmitt,  Jul. 
*Hvy  usw.,  die  Bayreuther  Stilbildungs- 
schule  unter  Cosima  *Wagner  u.  Jul. 
*Kniese.  Gleichzeitig  entfalten  sich  das 
Schubertsche  Lied  u.  die  Loewesche  Bal- 
lade im  Konzertsaal,  es  ersteht  ein  dazu- 
gehorigerTyp  germanischer  Liedersanger 
(Jenny  *Lind,  J.  * Stockhausen,  Eugen 
*Gura,  Jon.  *Messchaert,  Amalie 
♦Joachim).  Aber  die  Oper  Verdis  er- 
zieht  auch  einen  ihr  entsprechenden 
Kreis  von  Interpreten  (die  Primadonnen 
Ungher,  Criiwell,  Frezzolini,  Tadolini, 
Grisi,  Loewe,  Pasta,  Stolz,  Strepponi, 
Waldmann,  die  Sanger  Selva,  Tamagno, 
Ronconi,  Poggi,  Masini),  deren  beriihm- 
teste  Nachfolger  um  1910  *Caruso> 
Bonci,  *Battistini,  die  *Melba,  Stor- 
chio  u.  *Sembrich  werden,  wahrend  die 
russische  Opernwelt  einen  *Schaljapin, 
die  portugiesische  einen  d'  *Andrade 
hervorbringt.  Entscheidend  fiir  die 
Entwicklung  einer  modernen  Gesangs- 
wissenschaft  werden  die  Untersuchun- 
gen  am  Leichenkehlkopf  durch  Lisco- 
vius  (1814)  und  Johs.  Miiller  (1836) 
sowie  die  *Helmholtzsche  akustische 
Analyse  der  Sprachlaute(i863)und*Gar- 
cias  Erfindung  des  Kehlkopf Spiegel s 
(J855).  Heute  liegt  eine  Fulle  verschie- 
denartigster  Stilauf gaben  vor :  Bach- 
und  Handel-Gesang,  Mozart-  und  We- 


bersingen,  Wagner-,  Straul3-  und  Pfitz- 
ner-Darstellung,  die  Interpretation  von 
Schubert,  Schumann,  Brahms,  H.  Wolf 
so  gut  wie  die  Wiedergabe  von  Verdi  u. 
Puccini;  fast  jeder  dieser  Sonderkreise 
erzeugt  seine  gesanglichen  Spezialtypen 
und  Eigenmethoden. 

Lit.:  G.  Fantoni,  Storia  univ.  del 
canto  (1873,  unbedeutend) ;  W.  J.  Hen- 
derson, Early  history  of  Singing  (New 
York  1921);  Herb.  *Biehle,DieStimm- 
kunst  I  {Geschichtl.  Grundlagen),  1931; 
ders.,  Die  asth.  Grundl.  d.  franz.  Ge- 
sangskunst  im  17./18.  Jh.  (ZfMW  XII 
i6iff.) ;  E.  Felber,  Der  Gesang  im 
Orient  u.  bei  den  Naturvolkern  (Die  Mu- 
sik  XXII  11);  A.  Krumbacher,  Die 
Stimmbildung  der  Redner  im  Altertum 
bis  Quintilian  (Paderborn  1921) ;  P. 
Marquardt,  Der  G.  u.  s.  Erscheinungs- 
formen  im  M.-A.  (Diss.  Berlin  1936) ;  B. 
Ulrich,  Die  Grundsatze  der  Stimm- 
bildung 1474 — 1640  (Diss.  Berlin  1910); 
ders.,  Stimmbildung  in  der  Renais- 
sance (Mschr.  f.  Schulges.  VII  [1913]  u. 
Die  Stimme  VII);  ders.  in  Allg.  MZ 
14.  2.  1930;  ders.,  Die  altitalien.  G.- 
methode  auf  Grund  der  Orig.schriften 
(1933);  Hugo  *Goldschmidt  (j.),  Die 
ital.  Gesangsmethode  des  XVII.  Jhs. 
(2i892);  C.  F.  *Becker,  Zur  Gesch. 
der  Kastraten  (Mainzer  Caecilia  1828 
S.  69ff.);  Fr.  Habock,  Die  Kastraten 
(Wien  1927);  Fr.  *Chrysander,  Zac- 
coni  als  Lehrer  des  Kunstgesanges 
(Vj.  VI);  Ad.  *WeiBmann  (j  ),  Die 
Primadonna  (1919);  Max  *Steinitzer, 
Meister  des  Gesanges  (1920);  E.  Rofi, 
Die  deutsche  und  italienische  Gesangs- 
methode des  18.  Jhs.  (Diss.  Konigsberg 
1927);  Th.  *Gerold,  Zur  Gesch.  d. 
franzos.  Gesangskunst  (Diss.  StraBb. 
1909);  Marg.  Hogg,  Die  Gesangskunst 
der  Faustina  Hasse  u.  d.  Sangerinnen- 
wesen  ihrer  Zeit  (Diss.  Berlin  1931); 
A.  della  *Corte,  Vicende  degli  stili  del 
canto  del  tempo  di  Gluck  al  'goo  (Turin 
I933);  H.  *Killer,  Die  Tenorpartien  in 
Mozarts  Opern  (Diss.  Konigsberg  1930) ; 
H.  Wohlmuth,  Die  Grundsatze  dt. 
Gesangskultur  1750 — 90  (ungedr.  Diss. 
Wien  1924) ;  Kurt  Sparwald,  Die  Ent- 
wickl.  des  Heldentencrs  in  den  Werken 
Wagners  von  Rienzibis  Lohengrin  (Diss. 
Berlin  1940);  Johs.  Schmitt,  Die 
mannl.  Stimmcharaktere  in  den  Opern 
Verdis  (Diss.  Eil.  1940);  A.  Thausing, 
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Lage  u.  Aufgaben  der  Gesangspadagogik 
(1930);  H.  J.  *Moser,  Aus  der  Gesch. 
d.  dt.  Gesangskunst  (Petersjb.  f.  1939). 
Histor.  Gesangschulen:  Die  Vorreden  zu 
*Caccinis  Nuove  musiche  (1602),  zu 
O.  Durantes  Arte  divote  (1608),  der 
erste  Teil  von  Chr.  *Bernhards  Trak- 
tat  (um  1650,  Neudr.  als  „Komposi- 
tionslehre  H.  Schiitzens"  v.  *Muller- 
Blattau  1926);  J.  A.  *Herbsts  An- 
leitung  zum  Singen  (1642);  Joh.  *Crii- 
gers  Rechter  Weg  zur  Singekunst  (1660) ; 
*Tosis  Opinioni  de'  cantori  antichi  e 
moderni  (1723,  dt.  v.  J.  Fr.  *Agricola, 
T757)  u-  G.-B.  Mancini,  Riflessioni 
pratiche  (1777,  beide  neugedr.  v.  Delia 
*Corte,  Turin  1933);  J.  A.  *Hillers 
Anweisungen  zum  mus.  richtigen  (1774) 
u.  mus.  zierlichen  Gesange  (1780);  H.  F. 
Mannstein,  Das  System  der  gr.Gesang- 
schule  des  Bemacchi  v.  Bologna  (1835, 
248) ;  ders.,  Gesch.,  Geist  u.  Ausilbung 
des  Gesangs  (1839);  Friedr.  Schmitt, 
GroBe  Gesangschule  fur  Deutschland 
(1854,  264);  G.  *Duprez,  L'Art  du 
chant  (1845,  dt.  46) ;  M.  *Garcia, 
Trait6  complet  du  chant  (1847);  J- 
*Hey,  Dt.  Gesangunterr.  (4bdg.  1886); 
J.  *Stockhausen ,  Gesangschule  (2bdg. 
1886/87);  Br.  *Miiller-Brunow,  Ton- 
bilduwg  oder  Gesangunterrichi  ?  ( 1 890, 
5i9io), 

3)  Stimmbildung.  Entsprechend 
der  Dreiteilung  des  Gesangapparats  in 
Lunge,  Kehlkopf  und  Ansatzrohr  kann 
man  die  Gesangspadagogik  theoretisch 
in  drei  Teilgebiete  zerlegen:  *Atem- 
technik,  Tonbildung,  *Artikulation, 
doch  wird  sich  in  der  Praxis  keines  ohne 
gleichzeitige  Mitberiicksichtigung  der 
beiden  anderen  lehren  lassen.  Hauptziel 
muB  sein:  voile  Beherrschung  des  Or- 
gans, um  alles  kunstlerisch  Gewollte  mit 
einem  Mindestaufwand  an  physischer 
Kraft  zum  Hochsteffekt  zu  bringen; 
das  ist  nur  durch  auBerste  Zweckmai3ig- 
keit  aller  Teilfunktionen  und  ein 
MindestmaQ  an  Hemmungen  zu  er- 
reichen,  mithin  an  sich  die  gleiche 
Forderung  wie  bei  jeder  instr.  Spiel- 
technik;  nur  ist  sie  beim  Gesang  schwe- 
rer  zu  erfiillen,  weil  die  meisten  Teil- 
funktionen sich  im  Korperinnern  voll- 
ziehen,  also  sich  der  Augenkontrolle 
entziehen  und  meist  nur  am  eignen 
Klangergebnis  abgelesen  werden  konnen. 
Ferner  ist  zu  bedenken,  daB  der  gleiche 


Apparat  auch  groBenteils  und  uber- 
wiegend  der  Befriedigung  anderer 
physiolog.  Bedurfnisse  (Atmen,  Essen 
und  Trinken,  Reden)  dient,  also  erst 
zu  besonderer  Gesangsbereitschaft  ge- 
bracht  werden  muB  (Lit.:  P.  *Lohmann, 
Die  sangerische  Einstellung  [1929] ; 
K.  Graef,  Sprechen  u.  Singen  [Jb.  d. 
Ak.  f.  K.  u.  Schulm.  [V  1932]);  endlich, 
dafi  dieseBereitschaft  starkstens  vom  ge- 
samtenpsychophysischenKorperzustand 
abhangig  ist,  da  der  eingebaute  Apparat 
von  Nachbarstorungen  weitgehend  be- 
einfluBt  wird,  und  daB  das  einmal  ver- 
dorbene  Instrument  nicht  durch  ein 
anderes  ersetzt  werden  kann.  Die 
Klangbeobachtung  des  Sangers  leidet 
obendrein  darunter,  daB  man  sich  selbst 
in  gewissem  Umfang  anders  hort  als  der 
Zuhorer  (Probe:  Schallplatte),  so  daB 
oft  nur  eine  sachkundige  Kontrollperson 
zweckdienliche  Korrekturen  gebenkann. 
Grundsatz  der  Ausbildung  darf  nicht 
sein,  daB  der  Schiiler  ein  vom  Lehrer 
vorgefuhrtes  Klangideal  zu  erreichen 
sucht,  sondern  daB  er  die  ihm  natur- 
lichste  Funktion  seines  Apparates  und 
damit  seine  eigentliche  Stimme  erlangt, 
d.  h.sich  und  sie  von  aller  Hemmung, 
von  Krampf  und  MiBbrauch  befreit; 
erst  wenn  sich  dann  individuelle  asthe- 
tische  Mangel  des  Organs  herausstellen, 
haben  vorsichtig  ausgleichende  Korrek- 
turhilfen  Sinn.  tJber  Ziele  und  Wege 
der  Atemschulung  siehe  ,,Atem".  Die 
Schulung  der  *Kehlkopffunktionen  be- 
steht  im  Erzielen  eines  guten  Stimm- 
lippenverschlusses,  damit  der  Ton  klar, 
nicht  hauchig  oder  heiser,  auch  mit  der 
richtigen  *Einsatz-Form  zutage  kommt, 
sowie  in  der  Erziehung  der  Stimm- 
bander  zu  genau  entsprechender  Span- 
nung  und  praziser  Spannungsverande- 
rung,  damit  die  Intonation  rein  und 
genau  geschieht.  Gegenuber  metho- 
dischen  Bestrebungen,  das  Hoher-  oder 
Tiefereinstellen  des  ganzen  Kehlkopfs 
bewuBt  zu  regeln,  haben  die  Stimm- 
physiologen  festgestellt,  daB  diese  — 
von  Tonhohe  und  Lautgebung  mit 
beeinfluBte  —  Stellung  am  vorteil- 
haftesten  automatisch  vor  sich  geht. 
Wie  denn  iiberhaupt  darauf  hingezielt 
werden  sollte,  die  Kehlkopf  funktion  en 
moglichst  auBerhalb  der  BewuBtseins- 
sphare  zu  lassen,  damit  hier  nicht  der 
Drang,  Muskelgefuhle  zu  erwecken,  zu 
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Krampfigkeit  und  unerwiinschten  Span- 
nungen  fiihrt.  Doch  ist  der  miihelose 
und  unmerkliche  tjbergang  der  Register 
zu  iiben,  damit  als  Endziel  der  Eindruck 
des  ^Einregisters"  erreicht  wird.  Be- 
sonders  wichtig  ist  es  dabei,  in  der 
Kinderstimme  durch  eine  von  der  Hone 
zur  Tiefe  gefuhrte,  klare  Kopfstimme, 
bei  der  Frauenstimme  durch  Resonanz- 
verstarkung  und  Hinabfuhrung  des 
Mittelregisters,  beim  Mann  durch  eine 
leichte  und  doch  klangvolle  *Voix 
mixte  jeweils  den  Oberteil  des  Brust- 
registers  (d.  h.  der  Vollschwingung  der 
Stimmlippen)  mittels  bloBer  Rand- 
schwingung  aufzulockern  und  zu  ent- 
spannen.  Die  groBte  Vielfaltigkeit 
besitzt  die  Funktion  des  Ansatzrohres, 
deshalb  auch  wird  hier  das  Schwer- 
gewicht  der  gesangserzieherischen  Ein- 
zelarbeit  liegen.  Betr.  des  allgemeinen 
Klanggeprages  muB  dafiir  gesorgt  wer- 
den,  daB  sich  nicht  die  Hinterwand  des 
Schlundes  nach  vorn  senkt  und  so  durch 
zu  enge  Halsoffnung  der  Ton  ,,halsig" 
klingt;  dasselbe  gilt  von  Gaumensegel 
und  Zapfchen  betr.  der  Gefahr  ,,gau- 
migen**  und  ,,naselnden"  Klanges;  ver- 
steift  sich  die  Zunge  und  massiert  sie 
sich  nach  der  Zungenwurzel  hin,  wo- 
durch  sie  auf  den  Kehlkopf  preBt,  so  ent- 
steht  der  haufige  Fehler  des  ,,Driickens" 
und  ,,Kn6delns".  Weiter  muB  der 
Tonstrom  durch  die  rechte  Formung 
von  Schlund,  weichem  Gaumen  und 
Zunge  zum  giinstigsten  ,,Anschlags- 
punkt"  vorn  am  harten  Gaumen  gelenkt 
werden,  damit  der  Klang  nicht  ,,hinten 
sitzen  bleibt",  sondern  die  Hohlen  des 
Ansatzrohrs  als  obertonbildende  Reso- 
natoren  voll  ansprechen  laBt  und  so 
neben  miiheloser  Kraftentfaltung  auch 
den  vollen  Reiz  des  personlichen 
Timbres  ( Klanggeprages)  entwickelt . 
Ferner  haben  bei  sich  verandernder 
Tonhohe  auch  jene  resonatorischen 
Ausgleiche  des  *Deckens  (im  Kopf) 
und  der  *Stiitze  (in  der  Brust)  statt- 
zufinden,  die  der  Stimme  statt  grell- 
flacher  Hohe  oder  dumpf-topfiger  Tiefe 
eine  schone,  gleichmaBig  edle  Gesamt- 
farbung  verleihen.  Beziiglich  der  Vokal- 
farben  ist  auf  deutliche  Unterscheidung 
der  offenen  und  geschlossenen  Selbst- 
lauter  sowie  auf  die  Verbindung  scharf  er 
Charakteristik  (z.  B.  des  i  und  u)  mit 
klanglicher     Rundung     hinzuarbeiten. 


Die  stimmhaften  Mitlauter  (klingenden 
Konsonanten)  sollen  tonlich  moglichst 
nicht  hinter  den  Vokalen  zurtickbleiben^ 
zumal  die  stimmhaften  Reibelaute 
sollen  zwar  hochst  deutlich,  aber  doch 
nicht  klanglich  behindert  gebildet  wer- 
den, alle  VerschluB-  und  stimmlosen 
Reibelaute  mit  auBerster  Prazision  und 
in  j  edem  gef  orderten  Scharf  e-  oderWeich- 
heitsgrad  hervortreten.Formen  sich  so  die 
Einzellaute  zum  organischen  Wortbild 
und  Sprachgefiige,  so  ist  der  Verteilung 
der  stimmhaften  Laute  auf  die  zugeho- 
rigen  Tonhohen,  besonders  beim  Ton- 
wechsel,  voile  Sorgfalt  zuzuwenden 
(Problem  des  *Portamento) ;  Klein- 
rhythmik  (Dauer  der  Einzellaute)  und 
KleindynamikderDeklamation(Schwell- 
tontypen)  sind  in  die  musikalische 
GroBrhythmik  und  GroBdynamik  ein- 
zubauen,  bis  schlieBlich  Wort  und  Ton 
in  vollkommen  verschmolzenem  Gleich- 
gewicht  der  gesungenen  Melodie  da- 
stehen.  Dabei  wird  der  deklamatori- 
schen  Darstellung  der  *Affekte  durch 
bewuBte  Verlangerung  anlautenderKlin- 
ger  und  Verschliisse,  der  schildernden 
Klangf  arbenregie,  der  Ausdrucks-*Dyna- 
mik  und  -  *  Agogik,  dem  geschmack- 
vollen  Phrasieren  und  Auszieren,  kurz 
alien  musikalischen  und  menschlich- 
kunstlerischen  Qualitaten  des  Vortrags 
lebenslangliche  Pflege  zu  widmen  sein. 
Lit.  (auBer  den  bereits  genannten 
Werken) :  Solfeggien  bezw.  Vokalisen  v. 
Fr.  Rognone  Taegio,  Passaggi  nel 
diminuire  (1592);  G.  M.  Bovicelli, 
Passaggi  di  musica  (1594);  "Gbungen 
von  Vaccaj,  Concone,  Bordogni,  Winter, 
Panofka,  Panseron,  Viardot- Garcia  usw. 
Gesangssohulen  von  *Iffert,  L.  *Leh- 
mann,  A.  Lankow,  C.  van  Zanten. 
Schriften  zur  Stimmbildung :  H.  *Gutz- 
mann,  Die  Physiologie  der  Stimme  u. 
Sprache  (1909);  ders.,  Stimmbildung 
und  Stimmpflege  (1912);  E.  Barth, 
Einfiihrung  in  die  Physiologie,  Patho- 
logie  und  Hygiene  der  menschlichen 
Stimme  (1911);  A.  Musehold,  Allg. 
Akustik  und  Mechanik  des  menschl . 
Stimmorgans  (1913);  Th.  Siebs,  Deut- 
sche Biihnenaussprache  (unter  Mitwir- 
kung  v.  K.  *Scheidemantel)  (1910) ; 
Tr.  Heinrich,  Studien  iiber  dt.  Ge- 
sangsaussprache  (1902);  Ed.  Sievers, 
Grundziige  der  Phonetik  (1901) ; 
Wilh.  Schmidt- Scherf,    Beitrage  zur 
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Psychol,  d.  Stimmpadagogik  (Diss.  Eri. 
1940);  *Forchhammer,  Theorie  des 
Singens  u.  Sprechens  (1921 ;  vgl.  die  wei- 
teren  dortigen  Schriften) ;  O.  Noe  u.  H. 
J.  *Moser,  Technik  der  dt.  Gesangs- 
kunst  (Samml.  Goschen  1910,  22i);  G. 
*Armin  (s.  dort) ;  P.  *Bruns  (dgl.); 
S.  Gars 6,  Schule  der  speziellen  Stimm- 
bildung  auf  der  Basis  des  losen  Tons 
(1911);  J.  H.  *Wagenmann  (s.  dort); 
A.  Thausing,  Die  Sangerstimme  (1929, 
23i);  ders.,  Stimme  u.  Kunstgesang 
1,1938);  R.  Schwartz,  Die  natiirliche 
Gesangstechnik  (1922) ;  ders.,  Merk- 
biichlein  fiir  G.  -  Studierende  (1923) ; 
Franziska  *Martienssen  (s.  dort); 
dieselbe  in  *Muller-Blattaus  Hoher 
Schule  der  Musik  (1936);  P.  *Loh- 
mann  (s.  dort);  W,  *Reinecke  (dgl.); 
O.  *Iro  (dgl.);  O.  *Rutz  (dgl.);  M. 
Bukofzer  (j.),  Vom  Erleben  des 
Gesangstons  (1920) ;  K.  *Scheide- 
mantel,  Stimmbiidung  (1907) ;  Th. 
Paul,  Syst.  Sprech-  u.  Gesangstonbil- 
dung  (um  1910);  Fr.  Leipoldt,  Stimme 
u.  Sexualitat  (1926);  Miiller-Soilner , 
Dieschone  Stimme  (1925);  H.  *Biehle, 
Die  Stimmkunst  II  (Stimmasth.,1933); 
A.  Schiegg,  Das  ABC  des  prakt.  Red- 
Ders  u.  Sangers  (1938);  ders.,  Lerne 
naturgemaB  Sprechenu.  Singen(3i938) ; 
Karl  Gerbert,  Das  ABC  der  Stimm- 
bildg.  (1938);  Alb.  *Greiner,  Stimm- 
bildg.  in  5  Teilen  (Schott  1938ft.) ;  Erwin 
Ro0  in  *Muller-Biattaus  Hoher  Schule 
III  (Athenaion  1936) ;  P.  Paschen,  Der 
Weg  zur  gesunden  Stimme  (Barenr. 
x934)>  v-  Zuckerkandl,  Musikal.  Ge- 
staltung  der  Opernpartien  (I  Jugendl.- 
dram.  Fach,  1932);  A.  E.  Frauenfeld, 
Der  Weg  zur  Buhne  (rechtlich,  Limpert 
1941),  Zss. :  Die  Stimme  (hg.  v.  Fla- 
tau,  Hastung  u.  Wethlo,  1906 — 35); 
Der  Stimmwart  ( G .  *  Armin) ,  Die 
Stimmbiidung  (O.  *Iro,  1923  ft.). 
Neueste  auslandische  Lit.:  G.  Marti- 
nelli,  L'art  du  chant  (Paris  1928);  R. 
Hahn  u.  A.  Wicart,,  Le  chanteur 
(Paris  1932) ;  J.  Granier,  Le  chant 
moderns  (3  bdg.,  Paris  1928/29) ;  Y. 
Gilbert,  L'art  de  chanter  une  chanson 
(1928);  L.  FugSre  u,  R.  Duhamel, 
Nouv .  mithode  prat,  de  chant  franc. 
(Paris  1929);  D.  Silvestrini,  A.  Fertile 
e  il  suo  metodo  di  canto  (Bologna  1932) ; 
A.  Morelli,  L'apparato  vocale  (Neapel 
1931);     M.     Accorinti,     Elementi    di 


technica  di  canto  (Neapel  1928) ;  J. 
O'  V  a  r  k ,  The  fundamentals  of  tone 
products  (New  York  1928);  A.  Aver- 
kamp,  De  Zangkunst  en  hare  sterren 
(Haag  1928);  E.  Manheit,  Vom  Ge- 
sang (ung.,  Budapest  1930);  H.  Pege- 
low,  Rost  och  sprak  (Stockholm  1932). 
4)  Gesangshygienebestehtnichtnur 
im  arztlichen  und  padagogischen  Beseiti- 
gen  bereits  eingetretener  Stimmstorun- 
gen,  sondern  umfaBt  vor  allem  auch  die 
VorbeugungsmaBnahmen,  um  organi- 
sche  Schadigungen  des  Gesangsapparats 
zu  vermeiden,  so  allg.  korperliche  Ab- 
hartung  und  Ertuchtigung,  gesundes 
Leben,  Vermeiden  von  ubermaBigem 
Nikotin-  und  AlkoholgenuB,  in  sinn- 
voller  Rationierung  des  t)bens  und 
Singens,  vor  allem  aber  in  richtigem  Sin- 
gen  selbst.  Viele  Storungen  (Heiserkeit, 
Stimmschwache,  Tremolieren  und  De- 
tonieren)  beruhen  nicht  auf  gesang- 
lichen,  sondern  auf  allgemeinen  korper- 
lichen  Ursachen,  miissen  also  von  dort- 
her  behoben  werden  (Erkaltungen, 
Blutarmut,  Schwachezustande,  orga- 
nische  Erkrankungen) .  Zu  den  speziel- 
len Gesangskrankheiten  gehoren  Stimm- 
banderschlaffung  und  schlechtes  Schlies- 
sen  der  Stimmritze,  Sangerknotchen, 
Rachen-u.  Kehlkopfentzundungen;  hier 
miissen  sich  stimmarztliche  und  ge- 
sangspadagogische  Therapie  vereinen. 

Lit.:  A.  Avellis,  Der  Gesangsarzfc 
(1896);  P.  Garno,  Lehrgang  der  Hy- 
giene der  Stimme;  R.  Imhofer,  Die 
Krankheiten  der  Singstimme  (1904) ;  W. 
Bottermund,  Die  Gesundheitspflege 
der  Stimme  (1904);  K.  H.  Hermann, 
Anleitung  zur  Heilung  von  Stimm- 
storungen  (1905) ;  H.  Gerber,  Die 
menschl.  Stimme  u.  ihre  Hygiene  (1907, 
3i8);  J.  Koetsier-Muller,  Die  Kin- 
derknotchen  als  schulische  Stimm- 
stoning  (ZfSchulm.,  April  1933);  Fr.  J. 
Hell,  Physiol,  u.  mus.  Unters.  liber  die 
Singt.  d.  Kinder  (Archiv  f.  Spr.-  u. 
Stimmheilkunde  2,  1938);  W.  GoBler, 
Verantwortung  u.  Aufgaben  d.  Jugend- 
stimmerziehung  (in  *Stummes  ,,Musik 
im  Volk").  Zss.:  Archiv  f.  experimen- 
telle  u .  klinische  Phonetik,  1 9 14! f . , 
Schafers  u.  Passows  Beitrage  zur  Hals- 
u.  Ohrenheilkunde;  Mschr.  f.  Ohrenheil- 
kunde  (Wien).  Eine  ,,Gesellschaft  fiir 
Sprach-  u.  Stimmheilkunde"  (Sitzungs- 
berichte    veroffentl.     *Gutzmann    jinu 
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{Leipzig  1929).  Eine  Gesellschaft  fur 
Deutsche  Gesangskunst  u.  -forschung 
bestand  in  Berlin  seit  1908,  abgelost 
seit  1939  durch  den  Internat.  AusschuB 
f.  Singen  u.  Sprechen  (Vors.  seit  1941 
Staatskplm.  Rob.  *Heger,  Vors.  des  dt. 
Fachausschusses  H.  *Emge  u.  E.  GeiB- 
ler),  dessen  Tagungsberichte. 

GesangbQcher  a)  kath.  s.  liturgische 
Biicher;  geschichtlich  wichtige  Ge- 
meinde-G.  in  Nachfolge  der  alten  *Hym- 
nare:  M.  Vehe,  Ein  new  Gesangbiichlin 
Geystlicher  Lieder  (Halle  1537,  Neudr. 
der  Texte  v.  H.  Hoffmann  v.  Fallers- 
leben  [1853]) ;  Joh.  Leisentritt,  Geistl. 
Lieder  und  Psalmen  (Bautzen  1567); 
danach  das  alteste  Diocesan-G.  (fiir 
Bamberg)  in  Dillingen  1575/76;  Haym 
v.  Themar,  Schone  christkath.  VVei- 
nacht-  u.  KindleBwiegen-Gesang  (Augsb. 
1590);  Mainzer  Cantual  von  1605; 
Quentels  Kolner  G.  i6ioff. ;  Jesuiten- 
G.er:  Brachels  Kolner  G.  i6i9ff., 
J.  Balde  1649,  Fr.  v.  Spee  1649;  bene- 
diktinisch  die  G.er  v.  D.  Gr.  *Corner 
(1625  ff.);  franziskanisch  P.  Martin  v. 
Cochem  i659ff.  u.  Laur.  v.  *Schnuffis 
(der  Mirant);  Miinstersches  G.  1677, 
Wiirzburger  G.  1708,  Theresianisches 
G.  (Wien  1774).  Nach  der  rationali- 
stischen  Verodung  waren  die  G.er  v. 
Jos.  Mohr  wieder  erfreulicher.  Den 
besten  Uberblick  iiber  das  neuere  Lied- 
gut  bietet  W.  *Baumker,  Das  kath. 
dt.  KL,  vor  allem  Bd.  3  {18.  Jh.,  1891) 
u.  4  (19.  Jh.,  hg.  v.  J.  Gotzen);  Herm. 
♦Miiller,  Kyrioleis  (1923);  CI.  Neu- 
mann,  Der   Spielmann   (1922). 

Lit.:  G.  M.  *Dreves,  Ein  Wort  zur 
G.-Frage  (1884) ;  Johs.  Gotzen  in 
Merker-Stammler,  Reallex.  d.  dt.  Lit,- 
Gesch.  (1925/26)  I  432  ff. 

b)  evangelisch-lutherisch:  DaS  diealte- 
sten  re  forma  torischen  den  kath.  Gesang- 
biichern  zeitlich  vorausgehen,  erklart 
sich  aus  der  besonderen  Wichtigkeit,  die 
Luther  dem  Gemeindegesangin  der  Litur- 
gie  zumaB;  hier  konnten  die  deutschen 
Kirchenlieder  geradezu  an  die  Stelle  der 
Ordinariumsatze  im  Hauptgottesdienst 
treten.  Das  fniheste  ist  das  sog.  Acht- 
liederbuch(Wittenbergi524) ;  Joh.  ♦Wal- 
ter, Geystl.  gesangk  Buchleyn  (sstg., 
Wittenberg  1524, Part.-Ausg.v.O.  *Kade 
in  Eitners  Publ.) ;  die  Erfurter  Enchi- 
ridien  1524  (Neudr.  v.  Fr.  *Zelle  u.  im 
Barenr,);  StraBburger  Kirchenamti525; 


Das  alteste  Zwickauer  Gesangbuch  von 
1525  (Faks.-Neudruck  1935,  Clemen). 
DasKlugsche  G.  (Wittenberg  1529,  235, 
343);  das  Blumsche  G.  (Leipzig  1530, 
Faks.  v.  H.  Hofmann  1914);  2  Konigs- 
berger  G.er  v.  1527  (Faks.  v.  *Miiller- 
Blattau  1932);  Das  bohmische  Bnider- 
G.  v.  M.  WeiBe  (1531,  Faks.  v.  W. 
Thomas,  Barenr.  193 1);  Das  Schu- 
mannsche  G.  (Leipzig  1539);  Die 
*Souterliedekens  (Antwerpen  1540,  vgl. 
♦Clemens  non  Papa) ;  *Rhaws  Ge- 
senge  f.  d.  gemeinen  Schulen  (Witten- 
berg 1544,  4— 5stg.,  Partitur  v.  J. 
*Wolf  =  DTD  34);  Babsts  G.  (Leipzig 
1545,  Faks.  v.  K.  *Ameln,  Barenr. 
1929);  Val.  Trillers  Singebuch  (3stg., 
Breslau  1555,  259);  H.  Knausts 
Gassenhauer,  Reuter-  u.  Bergliedlein, 
christl.  verandert  (Frankf.  a.  M.  1571); 
J.  Keuchenthals  Kirchengesenge 
(Wittenberg  1573);  Hamburger  Melo- 
deyenbuch  (4stg.,  v.  H.  u.  J.  *Prae- 
torius,  Joach.  Decker  u.  D.  Scheidc- 
mann,  1604);  J.  H.  *Scheins  Cantional 
(4 — 6stg.,  Leipzig  1627);  Praxis  Pie- 
tatis  Melica  (Joh.  *Criiger,  Berlin 
1658  ff.) ;  H.  *Schutz,  Der  Cornel. 
Beckersche  Psalter  (1628  ft.) ;  Gotha- 
isches  Cantional  (1647/51) ;  Erfurter 
Gesangbuch  1663;  Nurnbergisches  G. 
(1676);  Gottfr.  Vopelius,  Neues  Leip- 
ziger  G.  (1682) ;  Liineburgisches  G. 
(1686,  2000  Nrn.);  Darmstadter  Can- 
tional (K.  W.  *Briegel,  1687);  Stutt- 
garter  G.  (1691);  GroBes  Cellisches  G. 
(1696);  A.  *Freylinghausen  (Halle 
1704/14);  G.  Chr.  *Schemelli,  954 
Lieder  u.  Arien  (unter  Mitw.  v.  J.  S. 
Bach,  Zeitz  1736);  J.  Balth.  Konig, 
Harmonischer  Liederschatz  (1900  Melo- 
dien,  Frankft.  a.  M.  1738).  Nach  dem 
Tiefstand  der  rationalistischen  Epoche 
eroffnete  die  fruchtbare  Kritik  von  E. 
M.  Arndt  (1819),  K.  v.  Raumer  (1829), 
Bunsen  (1830),  R.  Stier  (1835),  Vilmar 
(1843)  u.  a.  eine  Wiederherstellungs- 
epoche  zunachst  privater  Versuche  v. 
(auBer  den  Genannten)  *Layriz,  Geff- 
cken,  Ph.  Wackernagel,  dann  kirchen- 
amtlicher  Provinzial-G.  (Berlin  1829, 
rhein.-westph.  1835,  Hamburg  1842 
usw.)  bis  zu  dem  Kernliederbuch  (150 
Nrn.)  der  Eisenacher  Konferenz  v.  1854 
fur  das  ganze  ev.  Deutschland.  Hier 
kniipfen  das  preuB.  Militar gesangbuch 
v.  1892  u.  1908  und  das  Deutsche  Aus- 
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landsgesangbuch   (1915,   2i926  als  Dt. 
ev.  G.)  mit  342  Nrn.  an;  diesen  Kern- 
bestand  nimmt  jetzt  jedes  G.  auf,  um 
inn  durch  eigne  Provinzialanhange  zu 
vermehren,  so  Bayern  (1925,  4stg.  v. 
Ernst  Schmidt),  Ost-  u.  WestpreuBen 
(mit  Orgelbegl.  v.  K.  Greulich),  Frank- 
furt a.  M.  (1927),  Thiiringen  (mehrstg. 
v.   R.    *Mauersberger),    Schleswig-Hol- 
stein  (mit  Hamburg,  Liibeck,  Mecklen- 
burg,   1930  mehrst.  v.  Knak,  *Liesche, 
W.  *Stahl),  Brandenburg  u.  Pommern 
(1931;  Orgelbegl.  v.  H.  Pf annschmidt) , 
Prov.  Sachsen  u.  Anhalt  (Chorausg.  v. 
B.  Henking),    Rheinld.  u.  Westf.   usf., 
wobei  seit  dem  ,,Stamm"  v.   1926/27 
die  polyrhythmischen  Melodiefassungen 
wieder  an  die  Stelle  der  ausgeglichenen 
(isometrischen)  der  Zeit  seit  etwa  1650 
getreten  sind.    Verantwortlich  war  bis 
1933  die  Melodienkommission  des  Dt. 
ev.    Kirchenausschusses    (zuletzt    Gen- 
Suplnt.  Gennrich  [Vors.],  Wallis,  Plath, 
0.*Richter,  W.  *Reimann,  H.  J.  *Moser, 
Lueken).    Moderne  Schulchoralbiicher: 
H.  J.  Moser,  Ein  feste  Burg  (Barenr. 
1931);  Ad.  *Strube,  Dt.  Schulchoral- 
buch  (Merseburger) .  —  c)  ev.-reformiert: 
auBer   den   alt  en    StraBburger   G.   vor 
all  em  der  Hugenottenpsalter  v.  Marot 
u.    Beza   in    der    Ubers.    v.    A.    Lob- 
wasser  (Konigsberg  seit  1575),  vervoll- 
standigt    durch    das    Christl.     G.    des 
Landgr.     Moritz    v.    *Hessen    (Kassel 
i6i2ff.).    Heute  am  best  en:  50  Huge- 
nottenlieder  (hg.  v.  Cordier,  Elberfeld 
1924)     nebst     Orgelbearb.     v.     Emilie 
Schild    (1931). 
Lit. ;  siehe  unter  Kirchenlied. 
Ges,  chromatische  Erniederung  von  g. 

Geschichte    der    Musik    s.    Musik- 
geschichte. 

Gesellschaft    der    Musikfreunde     des 

osterr.  Kaiserstaates,  gegr.  1812  v. 
I.  v.  *Sonnleithner>  schuf  18 17  das 
Wiener  *Konservatorium  und  1819  den 
Wiener  Singverein  (unter  *  Salieri) 
nebst  den  Gesellschaftskonzerten  seit 
1859  (mit  den  Wiener  Philharmonikern 
oder  dem  Staatsopernorch.),  auch  einen 
Liebhaber-,  jOrchesterverein' ' .  Dirigen- 
tenwaren  vor  allem  J.  v.*Mosel,  *Salieri, 
J.  *Helmesberger,  *Herbeck  (1859 — 71 
u.  75 — 77),  Brahms  (1872 — 75),  Hans 
*Richter(i88o— 82U.84 — go),F.*L6we, 
Fr.*Schalk,W.*Furtwangler,  L.  *Reich- 

Moser,  Musiklexikon. 


wein.  Wichtig  ist  die  Bibliothek  der 
Ges.  (Archivar  1887 — 1929  E.  *Man- 
dyczewski,  seitdem  Hedwig  KrauB)  u. 
das  Museum  (Kustos  Dr.  Luithlen) . 

Lit,:  A.  v.  Bohm,  Gesch.  des  Sing- 
vereins  der  G.  d.  Mfr.  (1908) ;  R.  v.  Per- 
ger,  *Mandyczewski,  R.  Hirsch- 
feld  (j.),  Gesch.  der  G.  d.  M.  (1912); 
Maria  Komorn,  J.  Brahms  als  Chor- 
dirig.  in  Wien  u.  seine  Nachf.   (1928). 

Gesellschaft  far  Musikforschung,  gegr. 
1868  in  Berlin  durch  Fr.  *Commer  u. 
R.  *Eitner,  gab  dieMonatsh.  f.  Musik- 
gesch.  und  die  Publikationen  alterer 
praktischer  u.  theor.  Musikwerke  heraus 
(Verzeichnis  unter  Denkmaler). 

GeSlUS  (eigentlich  G6B),  Bartholo- 
maus,  *  in  Miincheberg  bei  Frankfurt 
a.  d.O.,f  1613  inFrankfurt  a.d.O.,  wo  er 
stud,  theol.  und  seit  1592  Kantor  war. 
Er  komponierte  u.  a.  eine  Johannes- 
passion  (1588) ;  Teutsche  geistl.  Lieder 
(4stg.,  1594);  Hymni  (5stg.,  1595); 
Hymni  scholastici  (1597,  2  =  Melodiae 
sckoL,  1609);  100.  Ps.  (1603);  90.  Ps. 
(5stg.,  1598);  Psalmodia  choralis  (1600); 
Geistl.  dt.  Lieder  (I  i6oiii.>  II  1605); 
Hymni  patrum  (1603);  Enchiridion 
etl.  dt.  u.  lat.  Ges.  (4stg.,  1603);  Christl. 
Musica  (Bittgesange,  1605);  108.  Ps. 
(iostg.,  1606);  Christl.  Choral-  u.  Figu- 
ralgesange  (161 1) ;  Cantiones  eccles. 
(2bdg.,  1613);  Cantiones  nupt.  (1614) ; 
Motettae  (1615),  Fasciculus  etl.  Hoch- 
zeitsmotetten  (4 — 8stg.,  1616);  Missae 
($-,  6- u.  mehrstg.,  1621);  4stg.  Hand- 
buchlein  (162 1);  Teutsche  u.  lat.  Hoch- 
zeitsgesange  (5-,  8-  u.  mehrstg.,  1624). 
AuBerdem  schrieb  er  eine  Synopsis  mm. 
practicae  (1609,  H$t  3i8).    0 

Lit.:  P.  Blumenthal  in  Markische 
Bll.  (1913) ;  O.  *Kade,  Passions- 
kompos.  S.  63 ff.  u.  2i6ff. ;  Neudrucke 
besonders  bei  Schoberlein  u.  Riegel, 
Schatz  des  ev.  Chor-  u.  Gemeindeges. 
sowie  im  Hdb.  f.  ev.  KM. 

Gesualdo  (spr.  dsehe-),  Don  Carlo, 
Fiirst  v.  Venosa,  *  um  1560,  f  1614 
zu  Neapel,  erschlug  1590  seine  erste 
Frau  aus  Eifersucht,  irrte  dann,  mit 
Tasso  befreundet,  durch  Norditalien, 
vermahlte  sich  1594  mit  Eleonore  v. 
Este  (Ferrara),  Schuler  des  Pomp  on  io 
Nenna,  als  *Madrigalist  der  kiihnste 
Vertreter  der  affektgeladenen  Spat- 
richtung   *Marenzio  —   *Monteverdi — 


306 


Gevaert  —  Gibelius 


*Schutz,  mit  allerlei  modulatorischen 
und  enharmon.  Wagnissen  der  Hoch- 
renaissance  fesselnd;   z.   B. 


merot      /asso  <tt    mfo   t/vo/o 


(M    sterbei     matt    ror      StJimerten) 


Er  bot  6  Bticher  5stg.  Madrigale,  I  u. 
II  1594ft.,  HI  1595^..  IV  1596,  V  u. 
VI  1611,  Ges.-Ausg.  in  Partit.  1613; 
nachgel.  6stg.e  Madr.  hg.  v.  M.  Effrem 
1626.  Neudrucke  bei  Torchi  IV,  Ausw. 
v.  8  Nrn.  v.  W.  Weismann  (Ed.  Peters 
1931),  Schering  Beisp.  167;  Istituzioni  e 
Monumenti    Bd.  V    (geistl.    Madrigale) . 

Lit.:  F.  Keiner,  Die  Madr.  des  G. 
(Diss.  Lpz.  1914);  C.  Gray  u.  Ph. 
*Heseltine,  G.  (London  1926) ;  F. 
*Vatielli,  II  principe  di  Venosa  e  Leo- 
nora d'Este  (Mailand  1941). 

Gevaert  (spr.  gefart),  Francois  Au- 
gust e  (Baron),  *  31.  Juli  1828  in  Heus- 
den  bei  Gent,  f  24.  Dez.  1908  zu 
Brussel,  stad.  Kompos.  seit  1841  am 
Kons.  Gent,  i5]g.  Org.,  1847  Rom- 
preistrager,  auf  Reisen,  seit  1853  in 
Paris  als  erfolgr.  Opernkompon.,  wurde 
1867  MD  an  der  Gr.  Oper,  wandte  sich 
m.-w.  Forsehungen  zu,  ging  infolge  der 
Pariser  Belagerung  1870  wieder  nach 
Belgien,  wurde  1871  Dir.  des  Bnisseler 
kgl.  Kons.  (Nachf.  v.  *Fetis),  Hkplm., 
1907  geadelt,  Mitgl.  der  Akad,  von 
Brussel,  Paris,  Berlin,  verdient  urn  die 
Einfg.  Bachs  in  Belgien.  Er  komp. 
auBer  zahlr.  Opern  ein  Super  flumina 
Babylonis  (MCh,  Orch.) ,  eine  Orch.- 
Fantasie,  ein  Requiem  (MCh  u.  Orch.), 
Kantaten,  Chore,  Lieder.  G.  schrieb: 
Leerboek  van  den  greg.  zang  (1856); 
Trait6  d' instrumentation  (1863,  21885 
[erweitert],  dt.  v.  *Riemann  1887,  auch 
span.  u.  russ. ;  2.  Teil  als  Cours  mith. 
d' orchestration,  2bdg.  1890);  Histoire 
et  thiorie  de  la  mus.  de  VantiquiU  (2bdg. 
1875 — 81) ;  Les  problimes  mus.  d'Aristote 
(mit  C.  Vollgraff,  3bdg.  1899 — 1902); 
Les  origines  du  chant  liturg.  (1890,  dt. 
v.  Riemann  1891,  vgl.  Gregor  d.  Gr.); 
La  milopSe  antique  dans  le  chant  de 
Vegl.  lot.  (1895);  Traite*  d'harmonie 
thior.etprat.  (I  1905,  II 1907) ;  auGerdem 


wertvolle  Abhh.  Hg.  der  Opernarien- 
Sammlung  Les  gloires  de  Vltalie  (mit 
Klav.,  1868)  u.  des  Recueil  de  chansons 
du  XVe  sUcle  (mit  Gaston  Paris,  1875). 

Lit.:  E.  *Closson,  G.  (Brussel  1928). 

Gewandhauskonzerte,  eine  bedeutende 
deutsche  Konzertgesellschaft,  genannt 
nach  ihrem  fruheren  Tagungsort,  dem 
alten  Leipzig  er  ,,  Gewandhause"  (bis 
1884),  entstanden  aus  dem  *Collegium 
musicum  unter  *Kniipfer,  *Kuhnau, 
*Telemann,  J.  F.  *Fasch,  J.  S.  Bach, 
J.  G.  *G6rner;  1743 — 56  veranstaltete 
*Doles  Anrechtskonzerte  im  Gasthaus 
,,Drei  Schwanen",  die  J.  A.  *Hiller  1763 
bis  1778  als  „Liebhaberkonzerte"  fort- 
setzte,  bis  er  1781  mit  dem  Burger- 
meister  K.  W.  Muller  die  G.  einrichtete; 
seine  Nachf.  als  Dirigenten  wurden  J. 
G.  Schicht,  J.  P.  C.  Schulz,  C.  A.  Poh- 
lenz;  auf  F.  Mendelssohn  (j.)  (1835 — 47) 
folgten  F.  *Hiller  (j.),  *Gade,  J. 
*Rietz,  *Reinecke,  *Nikisch,  *Furt- 
wangler,  Br.  *Walter  (j.)  (bis  1933); 
seitdem  H.  *Abendroth.  1884  wurde  das 
jetzige  neue   Konzerthaus   eingeweiht. 

Lit.:  A.  *D6rffel,Gesch.d.G.(i88i), 
E.  Kneschke,  Die  isojg.e  Gesch.  d. 
G.  (1893);  M.  *Steinitzer,  Das  G. 
unter  Reinecke  (1924) ;  R.  Linne- 
mann,  150  Jahre  G.  (1931). 

Gibbons  ( spr.  gibbens) ,  Orlando, 
*  1583  zu  Cambridge,  f  5.  Juni  1625 
zu  Canterbury,  1596  Chorknabe,  1603 
in  London,  1604  Hoforg.,  1606  Bacc. 
(Cambr.),  1622  Doctor  of  music  (Oxf.), 
1623  Org.  der  West  minster- Abbey, 
einer  der  besten  Tonsetzer  Englands 
durch3stge.  Fantasien  f .  Violinen  (1610, 
Neuausg.  v.  Rimbault  1843,  2  hg.  v. 
Lenzewski  bei  Vieweg),  9  Fancies  (in 
Sammelw.  1648,  Neudr.  v.  Rimbault 
1847),  Virginalstucke  in  der  * Parthenia 
(1611),  5stge.  Madrigale  u.  Motetten 
(1612 ;  Neudr.  v.  Rimbault  1841  u. 
♦Fellowes  1914),  Anthems  u.  andere 
Kirchenges.  in  Sammelwerken  (1614  u. 
spater,  Neudr.  v.  Bridge  1907  u.  Tudor 
Church  Music  IV) ;  Londoner  Straflen- 
rufe  (4stg.  Chor,  5stg.  Str.)  hg.  v.  Atkin- 
son u.  Just  (Schott). 

Lit.:  E.  H.  *Fellowes,  0.  G.  (1925). 

Gibelius  (Gibel),  Otto,  *  1612  auf 
Fehmarn,  j-  1682  zu  Minden,  in  Braun- 
schweig Schiiler  von  Heinr.  Grimm, 
1634  Kantor  zu  Stadthagen,  1642  zu 
Minden,  wo  er  Schulrektor  wurde.    Die 
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*  Solmisationssilbe  do  taucht  erstmals 
in  seinem  Bericht  v.  d.  vocibus  musi- 
calibus  auf  (1659);  ebenso  stammt  von 
ihm  die  chromat.  Erhdhung  do — di} 
fa- — ft  usw.,  die  iiber  Curwen  zu  Tonika- 
do  gewandert  ist;  auch  schrieb  er  einen 
Schulmusikleitfaden  (Introductio,  1640), 
einen  ,,Pflanzgarten  der  Singkunst" 
(1645 — 47),  Proportiones  mathematico- 
musicae  ( 1 666)  u .  Geistl.  Harmonien 
(1— 5stg.,  1671). 

Lit.;  Albr.  Ganse,  O.  G.  (Diss.  Kiel 
1931,  gedr.   1934). 

Giesekmg,  Walter,  *  5.  Nov.  1895 
(als  Deutscher)  zu  Lyon,  1911  Klavier- 
schiiler  v.  K.  *Leimer  in  Hannover, 
entwickelte  sich  zu  einem  der  groBten 
Klaviervirtuosen  unserer  Zeit,  lebte 
lange  in  Hannover,  j  etzt  in  Wies- 
baden. Er  verdffentl.  3  Tanzimprovi- 
sationen  f.  Kl  (1927),  bearb.  5  Lieder 
v.  R.  StrauB  f.  Kl,  anderes  ist  noch  Hs, ; 
beteiligte  sich  an  dem  Werk  Leimer-  G 
Mod.  Klavierspiel  (Schott  1931). 

Gigli    (spr.    dsebilji),    Beniamino, 


*  20.  Marz  1890  zu  Recanati  (Ital.), 
Schiiler  v.  Cotogni  (Rom),  debiitierte 
1914  und  wurde  iiber  Mailand,  Ferrara, 
Genua,  Madrid,  Barcelona,  Buenos 
Aires,  New  York  einer  der  beriihmtesten 
heutigen  Tenore. 

Lit.:  Rob.  Rosner,  B.  G.  (Wien 
i9^9>  233);  R.  de  Rensis,  B.G.  (dt. 
1936);  Armin  Schonberg,  B.  G.  er- 
zahlt  aus  s.  Leben  (Die  Koralle  1937). 

Gigue  (franz.,  spr.  dseMg),  1)  Stretch- 
instr.,  m.-a.  „Geige"  (von  afr.  gigot  — 
Schinken,  oder  ahd.  geigan  =  hin  und 
hergehn  [des  Armes  ?],  mhd.  gige) 
=  *Rebec.  2)  Tanz,  von  engl.  Jigg  (um 
1590  rascher,  grotesker  Solotanz),  bei 
den  engl.  Virginalisten  u.  Lautenisten 
um  1620  bald  geradtaktig,  bald  im 
Tripeltakt  (auf  dem  Festland  erstmals 
bei  *Froberger  1649  als  SchluBsatz  v. 
Suiten),  meist  2  achttaktige  Wieder- 
holungsteile.  Um  1700  lockert  sich  die 
G .  zu  imitatorischen  Erweiterun  gen . 
Beispiel  aus  dem  Concentus  (1701)  v. 
J.  J.  *Fux  (Prestissimo): 


Cfa//?a 


tte/inra.QA. 


Lit.:  W.  *Danckert,  Gesch.  d.  G. 
(1924);  Ch.  R.  Baskervill,  The  Eliza- 
bethan jig  (Chicago  1929). 

Gilbert,  Jean  (jiid.,  Max  Winterfeld), 
*  11.  Febr.  1879  in  Hamburg,  Schuler 
von  X.  *Scharwenka,  1897 — 1910  in 
Kplm.-Stellungen,  schrieb  zahlr.  Ope- 
retten,  u.  a.  Diekeusche  Susanne  (1910), 
Polnische  Wirtschaft  (1910),  Puppchen 
(1912),  Die  Frau  im  Hermelin  (1918). 

GilSOn,  Paul,  *  15.  Juni  1865  zu 
Briissel,  f  3.  April  1942  zu  Schaerbeek, 
TheorieL.  am  Briisseler  u.  Antwerpener 
Kons.,  auch  Musikschriftleiter  (Hg.  der 
Rev.  mus.  beige)  einer  der  namhaftesten 
vlam.  Komponisten.  Sein  Haupterfolg 
wurde  1892  die  Sinf.  ,,La  mer" ;  ferner 
sinf.  Dichtungen,  Opern,  Balletts,Schau- 
spielmusiken,  Ouv.en,  Chorwerke,  Sai- 
ten,  Septett.  Er  veifaBte  u.  a.  eine 
Instrumentations! ehre  f.  Mil.-Musik  u. 
eine  Harmonielehre. 

GJOCOSO  (ital.,  spr.  dsehok6Bo),scherz- 
haft. 


GiO!OSO(ital.,  spr.  dsefeojofio),  freudig. 

Giordano  (spr.  dse&or-),  Umberto, 
*  27.  Aug.  1867  in  Foggia,  Schuler  v. 
Serrao  in  Neapel,  der  jungste  Vertreter 
des  *  Verismo,  schrieb  1 892 — 1926 
elf  Opern,  darunter  Andri  Chinier 
(Mailand  1896),  Madame  Sans-GSne 
(New  York  1915),  La  Cena  delle  Beffe 
Mailand  (1924);  seine  Oper  ,, Fedora" 
(1896)  mehrfach  in  Dtschld.,  so  1940 
Volksoper  Berlin;  auBerdem  Orch.- 
Werke,  eine  Suite  f.  StrQu.;  er  gab  die 
Beethovenschen  Sinf.  in  Reformpartitur 
heraus.  Seit  1929  Mitgl.  der  ital.  Aka- 
demie. 

Lit.:  A.  Galli,  G.  Macchi  und  G.  C. 
Parimbeni,  U.  G.  nell'arte  e  nella  vita 
/Mailand  1915) 

Giovanelli,  Ruggiero  (spr.dsefeowa-, 
rudsehero),  *  um  1560  zu  Velletri, 
t  7.  Jan.  1625  zu  Rom,  als  Kplm.  an  St. 
Peter  seit  1594  Nachf.  Palestrinas,  zu 
dessen  besten  Gefolgsmannern  er  als 
Komp.  v.  Motetten,  Messen,  Psalmen, 
Madrigalen  gehort. 

20* 
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Lit.:  Carl  Winter,  R.  G.  (Diss.Miin- 
chen  1933);  H.  J.  *Moser,  V estiva  i 
colli  (AfMFIV  137ft.). 

Giovanni  da  Cascia  (ital.,  spr.  dseho- 
wanni  da  kascha;  lat.  Johannes  de 
Florentia),  *  um  1270  zu  Cascia  bei 
Florenz,  lebte  zwischen  1329  und  51 
am  Hof  zu  Verona.  Fil.  Villani  bezeugt 
ihn  als  den  ersten  grofien  Vertreter 
der  ital.  *ars  nova  („der  als  erster  von 
alien  den  alten  Brauch  des  Chors  von 
Mannern  und  des  Organums  ablehnte") . 
Seine  Madrigale,  Caccie,  Kanzonen, 
Balladen  sind  reichlich  erhalten;  Neu- 
drucke  von  J.  *Wolf  in  SblMG  III 
633 ff.  u.  Gesch.  d.  Mensuralnot.  II,  bei 
♦Schering  Beisp.  22;  *Riemann, 
Hdb.  d.  MG.  I  2,  S.  3o9ff.;  Adolfo 
Morini,  G.  da  0.  e  Donato  da  C,  musi- 
cisti  umbri  (Spoleto  1937). 

Giovannini  (spr.  dsehow-),  lebte  als 
Tonsetzer  und  Geiger  um  1740 — 82 
meist  in  Berlin,  1745  auch  in  London, 
veroffentlichte  7  Lieder  in  Grafes  Oden- 
sammlung  1741 — 43,  ist  nach  Ph. 
*Spitta,  Bach  I  835,  der  Autor  des 
bekannten  Liedes  mit  Be.  ,,Willst  du 
dein  Herz  mir  schenken",  das  *Zelter 
trotz  der  Bezcichnung  Aria  di  Gio- 
vannini  Bach  hatte  zuweisen  wollen. 

gis,  die  chromatische  Erhohung  von  g. 

Gitarre(vongriech.  kitharau. vielleicht 
auch  m\att.quinterna),gegenuber  der  mit 
bauchigem  Riicken  gebauten*Laute  ein 
Zargeninstrument  mit  Bunden  u.Schall- 
loch,  dessen  Saiten  in  der  Regel  gezupft 
werden  (nur  gelegentlich  im  15./16.  Jh. 
angestrichen,  daher  , ,  Gitarrengeige' ') ; 
vermutlich  kam  sie  durch  die  Mauren 
nach  Italien  und  Spanien,  daher  bei 
Joh.  de  *Grocheo  (13.  Jh.)  Quittarra 
Saracenia;  im  16./17.  Jh.  war  eine 
eigne  G.-*Tabulatur  in  Gebrauch;  ic 
Deutschland  ist  die  G.  wieder  seit  dem 
Ende  des  18.  Jhs.  heimisch  und  war 
in  der  Romantik  zur  Liedbegleitung 
beliebt  (vgl.  C.  M.  v.  Weber),  auch 
lebt  sie  als  ,,Klampfe"  oder  ,,Zupf- 
geige"  bei  den  heutigen  Alplern. 
Eine  virtuose  Eigenliteratur  entstand 
am  Anfang  des  19.  Jhs.  ( *Carulli, 
M.  Giuliani,  *Paganini,  F.  *Sor). 
Normalstimmung  E  A  d  g  h  e',  Notie- 
rung  im  oktavierten  Violinschlussel. 
Bei  orchestraler  Verwendung  werden 
noch  Terz-G.en  (eine  kl.  Terz  holier) 
und  QuintbaB-G.en  (eine  Quinte  tiefer, 


transponierend  notiert)  benutzt;  auch 
Bordunsaiten  kommen  vor,  z.  B.  bei 
den  Wiener  Schrammeln;  die  Hawayan- 
G.  der  Jazzkapellen  ist  mit  Stahlsaiten 
bezogen  und  wird  mit  einem  Dorn  an- 
gerissen;  sie  hat  einen  singenden  Ton, 
wird  mit  viel  *glissando  und  *vibrato 
gespielt.  Die  moderne  G.-Virtuositat 
(Llobet,  E.  Pujol,  Heinr.  *Albert  II) 
flieBt  impopularen  Sprachgebrauch  mit 
der  Lautenkunst  zusammen. 

Lit.:  Jos.  *Zuth,  Das  kiinstlerische 
G.-Spiel  (padag.  Studie)  1930;  ders., 
Hdb.  der  Laute  u.  G.  (19261L);  ders. 
in  Musik  im  Haus  1928;  A.  *Koczirz, 
Zur  Gesch.  der  G.  in  Wien;  die  gesch. 
Darstellungen  von  E.  Biernath  (1907) 
u.  F.  Bueck  (1927)  sind  von  geringem 
Wert;  Herm.  Leeb,  Anfangerschule  f. 
G.  (Hug);  S.  Leonardi,  MSthode  pout 
g.  hawaienne  (Paris  1930);  G.  Mon- 
zino,  Metodo  facile  per  Chitarra  (Mai- 
land  1930);  Johs.  *Wolf,  Hdb.  d. 
Notationskunde II,  i57ff.;  E.*Schmitz 
in  MfM  1903,  XXXV,  I33ff.;  Rob. 
Treml,  Die  Grundlagen  des  Gitarre- 
spiels  (Nagel  1938);  Konr.  Wolki,  Die 
dt.  G.musik  sucht  eine  neue  Haltung  (in 
Die  Volksmusik  I  1936). 

Giustiniane  (spr.  dsefeu),  *villanellen- 
hafte  Scherzgesange  des  16.  Jhs.,  gern 
im  komischen  Dialekt  von  Bergamo, 
genannt  nach  dem  Dichterkomponisten 
u.  venezianischen  Staatsmann  Leonardo 
Giustiniani  {1385 — 1446) ;  vgl.  Herm. 
♦Springer  in   SblMG   XI,   2511. 

giusto  (ital.,  spr.  dsehu-),  richtig; 
allegro  giusto  normales  Allegro ;  es 
kommt  aber  auch  z.  B.  bei  Cartier  (1798) 
vor:  tempo  giusto  della  scuola  Tarti- 
nista  =  GrundzeitmaB  der  *Tartini- 
schen  Schule. 

Glareanus  (d.  h.  aus  dem  Kanton 
Glarus),  eigentlich  Heinrich  Loris, 
*  im  Juni  1488  in  Mollis  (Schweiz), 
f  28.  Marz  1563  zu  Freiburg  i.  Br.,  ging 
in  Rottweil  und  Bern  zur  Schule,  stud  . 
in  Koln  bei  Adam  Volkmar  v.  Boppard 
und  *Cochlaeus  Musik  (1510  Dr.  art.  et 
phil.,  15 12  von  Maximilian  I.  zum  poeta 
laureatus  gekront),  lehrte  1514 — 17  in 
Basel  klass.  Sprachen,  war  dann  in 
Paris,  1522 — 29  wieder  in  Basel  u.  lebte 
schlieBlich,  um  sich  nicht  konfessionell 
entscheiden  zu  mussen,  den  human. 
Studien  still  zu  Freiburg,  wo  er  die 
Clarissinnen  im  3stg.  Figuialges.  unter- 
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richtete  (Jos.  Hirn,  Erzh.  Ferdinand 
I  392).  Sein  Hauptwerk,  das  lat. 
Dodekachordon  (~  Zwolfsait,  1547,  lat. 
und  dt.  Ausziige  von  J.  L,  Wonegger 
I557>  dt.  Ubers.  von  P.  *Bohn  im 
Publ.  Jg.  16 — 18,  1899),  fiigt  zum 
bisherigen  System  der  acht  *Kirchen- 
tone  den  9.  (aeol.),  10.  (hypoaeol.), 
11.  (jonisch)  u.  12,  (hypojonisch),  urn 
den  langst  bestehenden  Dur-  und  Moll- 
weisen  gerecht  zu  werden,  verbleibt 
aber  noch  bei  durchaus  linearer  Auf- 
fassung  der  Tongeschlechter,  so  daB 
z.  B.  ein  (harmonischer)  g-moll-Satz  bei 
ihm  noch  aus  je  einer  dorischen,  lydi- 
schen  und  aeolischen  Stimme  gleich- 
zeitig  bestehen  kann.  Das  Werk,  auch 
m.-g.  eine  wichtige  Quelle,  war  von 
starkster  Wirkung,  so  daB  z.  B.  A. 
♦Raselius  1589  u.  1594/95,  Ph.  *Duli- 
chius  1598/99  und  Chr.  *Demantius 
1 610  ihre  Motettensammlungen  aus- 
driicklich  als  vivum  dodecachordon  G.i 
nach  den  i2T6nen  ordneten.  I5i6hatte 
G.  eine  kleine  Isagoge  in  musicen  ver- 
offentlicht  und  gab  1546  mit  M.  Rota 
den  *Boethius  (mit  Erklarungen  von 
Murmelius  u.  R.  Agricola)  heraus. 

Lit.:  O.  Fr.  Fritzsche,  G.  (Frauen- 
feld  1890);  dazu  Ph.  *Spitta  in  Vj. 
VII,  123 ff.;  H.  *Birtner,  Srudien  zur 
niederl.-hum.  Musikanschauung  (1930) ; 
♦Refardt,  Musikerlex.  der  Schweiz; 
E.  Kirsch  in  der  Schering-Festschr. 
1937;  E.  F.  J.  Muller,  Gl.  u.  Aeg. 
Tschudi  im  Briefw.  (Zs.  f.  Schweizer 
Kirchengesch.  1933). 

Glasenapp,  Karl  Friedrich,  *  3. 
Okt.  1847  in  Riga,  f  ebenda  14.  April 
1915,  Dozent  fur  Deutsch  am  dortigen 
Polytechnikum,  schuf  die  grofite  u.  sehr 
sorgfaltige  Wagnerbiographie  ,,R.  W.s 
Leben  und  Wirken"  (zunachst  2bdg. 
1876/77,  dann  6bdg.:  I  1813 — 43 
[1894,  ^905],  II  —5S  [1896,  3i9io], 
III  —62  [1899,  4i9Q5],  IV  —72  [1—3 
1904],  v  — 77  [T907>  5l2]»  VI  — 83 
[1-3i9ii],  engl.  v.  A.  Ellis  igooff.); 
ferner  schrieb  er  (mit  H.  v.  Stein) 
Wagnerlexikon  (1883),  W.-Enzyklo- 
padie  (2  bdg.  1891) ;  Siegfr.  Wagner 
(I  1906,  2n,  3I3,  II  19);  Hg.  der  ,,Bay- 
reuther  Briefe"  (1907)  u.  von  Familien- 
briefen  an  W.  (dgl.);  Aufsatze  in  den 
Bayreuther  Blattern. 

Glasharmonika.  Musikinstrument  aus 
befeuchteten  Glasschalen  von  verschie- 


denem  Durchmesser  auf  einer  durch 
Fufiantrieb  drehbaren  Achse  (so  seit 
Benj.  Franklin,  1762),  die  man  durch 
zarten  Fingerdruck  in  Langsschwin- 
gungen  versetzte ;  Goethe  horte  aus 
dem  atherischen  Klang  der  lang- 
gehaltenen  Akkorde  das  ,,Herzblut  der 
Welt"  heraus;  auch  Tastaturen  und 
Streichbogen  wurden  dabei  angebracht. 
Heute  baut  die  Gl.  nur  noch  Pohl  in 
Kreibitz,  Kr.  Warnsdorf,  Schule  f. 
Harmonica  v.  J .  C.  Muller  ( 1788)  ; 
Kompos.  v.  Mozart  (K.  V.  356  u.  617), 
Schmittbaur,  Rollig  u.  a.  Lit.;  C.  F. 
•Pohl,  Zur  Gesch.  d.  G.  (1862). 

Glasun6w  (franz.  Glazounow),  Alex- 
ander Konstantinowitsch,  *  10. 
Aug.  1865  zu  Petersburg,  t  21.  Marz 
1936  in  Boulogne  bei  Paris,  Komp.- 
Schiiler  v.  *Rimsky-Korssakow,  wurde 
1899  Professor  f.  Instrumentation  am 
dortigen  Staatskons.,  seit  1905  Dir. 
(auch  Vorstandsmitgl.  der  Kais.  Musik- 
ges.  u.  des  Verlags  Belajew),  sehr  be- 
deutenderTonsetzer,  etwader  „Brahms" 
der  Russen.  Er  schrieb  8  Sinf.  (I  E 
[1882],  II  fis  [86],  III  D  [90],  IV  Es 
[94],  V  B  [96],  VI  c  [97],  VII  F  [1901], 
VIII  Es  [12]);  5  Orch.-Suiten,  6  Ouv., 
2  Serenaden,  eine  Sinf.  Dichtg.  (1886), 
Orch.-Stucke;  V.-Konz.  op.  82,  2  Kl.- 
Konz.  (op.  92  u.  100);  7  StrQu.e  (op.  I, 
10,  26,  64,  70,  106,  107);  Str.-Quintett 
°P-  39*  Qu*  f-  Blechbl.  op.  38;  Klavier- 
werke  (zuletzt  4  Pral.  u.  Fugen  op.  101, 
Idylle  op.  102);  f.  Vc  (op.  17,  20,  71, 
108),  f.  V  op.  32,  f.  Br  op.  44,  f.  Horn 
op.  24;  fiir  Gesang  Romanzen  op.  27, 
59,  60,  102;  Kantaten  op.  56,  63,  65, 
94 ;  Lied  der  Wolgatreidler  op.  97 ; 
Ballette  Raymonda  op.  51  (1898), 
Ruses  d'amour  op.  61  (1900),  Le  stagioni 
op.  67  (1900);  Musik  zu  Wildes  ,,Sa- 
lome"  op.  90  u.  zum  „Judenkonig"  des 
GroBfursten  Konstantin  (1914) .  Er 
stellte  mit  Rimsky-Korssakow  *Boro- 
dins  Oper  ,,Fiirst  Igor'*  fertig. 

Lit.:  V.  Belajew,  A.  K.  G.  (3 bdg., 
I  Petersbg.  1921);  J.  Glebow,  G. 
(Leningr.  1924);  Nachruf  v.  W.  *Alt- 
mann  in  AMZ  53,  244  (1936). 

Glee  (engl.,  spr.  gle,  von  ags.  gUo, 
gligge  =  Musik),  mindestens  3stg.es  a 
cappella-Lied,  meist  f.  Mannerstimmen, 
Note  gegenNote,  HauptmeisterderGat- 
tung  war  S.  Webbe  (f  1816);  vgl. Catch. 

Lit.:    Barrett,    English    Glee's    and 
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Bart-Songs  (1886);  D.  Baptie,  Sketches 
of  Engl.  Gl. -Composers  1735 — 1860 
(1896);  Groves  Dictionary. 

Gleiche  Stimmen  s.    *voces  aequales. 

Glinka,  Michail  Iwanowitsch, 
*  20.  Mai/  1.  Juni  1804  zu  Nowospa- 
skojeim  Gouvern.  Smolensk,  f  15.  Febr. 
1857  zu  Berlin,  stud,  lm  Petersburger 
Adelsinstitut,  Schiiler  von  *Field,  lebte 
1830 — 34  gesundheitshalber  in  Italien, 
dann  stud,  er  Komp.  bei  S.  *Dehn  in 
Berlin  und  schuf  mit  der  Oper  ,,Das 
Leben  fur  den  Zaren"  (Petersbg.  1836) 
die  erste  wirklich  ,,*russische"  Oper, 
die  epochemachenden  Erfolg  hatte;  1842 
folgte  ,,Ruslan  und  Ludmilla"  (nach 
Puschkin) ;  er  fand  bei  Liszt  u.  (in  Paris) 
bei  Berlioz  warmes  Echo.  1845 — 47 
und  1 85 1  lebte  er  in  Spanien  (daher  seine 
span.  Ouv.  Jota  Aragonese),  dazwischen 
in  Warschau,  danach  in  Paris  und  wieder 
in  Petersburg,  1856  ging  er  wieder  zu 
Dehn  nach  Berlin  wegen  Harmonisie- 
rung  altrussischer  Kirchengesange  — 
hier  ereilte  ihn  der  Tod.  AuBer  den 
genannten  Werken  schrieb  er  Kammer- 
musik,  Klavierstucke,  Kantat.  u .  Chore, 
85      Klavierlieder,      Kirchengesange. 

Lit.:  Them.  Katal.  der  Vokalwerke, 
hg.  v.  K.  Albrecht  (Moskau  1891) ; 
Katalog  der  G.-Sammlung  der  Peters- 
burger  Bibl.,  hg.  v.  N.  *Findeisen 
(1898);  G.s  Memoiren  (1887,  russ.); 
Ges.  Briefe,  hg.  v.  Findeisen  (I  1907) ; 
Biogr.  v.  dems.  (1898),  v.  P.  Weimarn 
(1892),  Bosunow  (1891,  franz.),  D. 
Calvocoressi  (1913,  in  Musiciens 
cSUbres);  O.  v.  Riesemann,  Mono- 
graphien  zur  russ.  Mus.  (I  1922). 

GlissandO  (ital.  =  gleitend);  bei 
Streichern:  1)'  =  *portamento;  2)  Vir- 
tuoseneffekt,  chromatische  Leitern  in 
schuellstem  ZeitmaB  dadurch  zu  erzie- 
len,  daB  ein  Finger  auf  der  Saite  gleitet, 
wahrend  der  Bogen  sehr  rasch  hin-  und 
herstreicht;  auf  Tasteninstr.  u.  Harfe: 
1)  rascheste  Tonleiterpassage  durch 
seitliches  AnreiBen  aller  Tasten  bzw. 
Saiten  mit  einem  einzigen  Finger  (auch 
auf  der  Nagelsaite) ;  2)  dgl.  auf  schwar- 
zen  Tasten  oder  z weeks  Erreichung 
chromat.  Leitern  mit  j  e  einer  Hand  auf 
schwarzen  u.  weiBen  Tasten  oder  mit 
beiden  Handen  im  Terzen-,  Sexten-, 
Oktaven-,  Dezimenabstand ;  3)  auf  der 
Harfe  durch  entspr.  Pedaleinstellung 
im  verminderten  Septimenakkord ;  bei 


Bldsern:  auf  *Posaunen  durch  all- 
mahliches  Hinausziehen  des  Einsatz- 
bogens,  auf  *Saxophonen  beim  Jazz; 
bei  Zither  und  Hawayan-*Gitarre  durch 
Abzug  des  Fingers  auf  der  Saite. 

GlOCke  (von  irisch  clock  oder  altslaw. 
klakol}),  ein  Metallkelch,  der  von  innen 
mit  einem  befestigten  Kloppel  an- 
geschlagen  wird,  also  mit  dem  *Gong 
und  der  Klapper  verwandt  (wahrend 
die  kleinen  Schellen  mit  einem  losen 
Rasselkorper  im  Innern  von  den  Rasseln 
abzuleiten  sind).  Kirchliche  Glocken 
sind  im  Abendland  seit  Gregor  v.  Tours 
(um  560)  bekannt,  doch  kennt  Ostasien 
auch  Holz-  und  Porzellanglocken.  Die 
Ableitung  der  lat.  Namen  campana 
(=  Glocke)  und  nola  (=  Schelle)  von 
der  Erz-Stadt  Nola  in  Campanien  ist 
fragwurdig,  Seit  dem  8.  Jh.  sind 
Anweisungen  fur  MaBe,  GuB  und 
Glockenspeise  vorhanden;  die  Glocke 
stand  lange  im  Geruch  zauberischer 
Wirkung,  man  beging  feierliche  Glok- 
kenweihe,  bildete  den  Durchmesser  auf 
der  Kirchenwand  ab,  gab  der  Gl. 
Namen  und  bedeutungs voile  Inschriften, 
man  unterlegte  ihrem  Ruf  Volksreime 
und  sah  in  dem  Gelaut  die  Stimme  der 
Dorfer  und  Stadte.  Die  altesten  in 
Deutschland  erhaltenen  G.  stammen  aus 
Drohendorf  (Anhalt,  1098),  Iggensbach 
(Niederbayern,  1 144) ,  Merseburg  (die 
Clinsa,  1151)  u.  S.  Martin  am  Ybbs- 
feld  (N.-Donau,  1200).  Durch  GrdBe 
beruhmte  Gl.  besitzen  Nurnberg  (S. 
Lorenz,  1392),  Regensburg  (Predigerk., 
1325),  die  Osanna  zu  Frankfurt  a.  d.  O. 
(Oberk.,  1373),  die  Speciosa  u.  Preciosa 
in  Koln  (Dom,  1449/50),  der  Sigis- 
mundus  zu  Danzig  (S.  Marien,  1453) , 
die  Osanna  in  Halberstadt  (Dom,  1455) , 
die  Susanna  zu  Miinchen  (Frauenk., 
1490).  Ein  beriihmter  GieBer  war  der 
Hollander  Gerh.  van  Wou  in  Kampeu 
(Maria  gloriosa  zu  Erfurt,  1497,  Salvator 
zu  Utrecht,  1505,  Blasius  major  zu 
Braunschweig,  1502);  Urban  WeiB  gofi 
1558  die,,Pummerin<(  fur  S.Stephan  zu 
Wien,  Eckhard  Kucher  1575  die  Do- 
minica fur  den  Magdeburger  Dom. 
Besondere  Gelautbiicher  regelten  das 
Zeremoniell  u.  die  Gedenkdaten  des 
Lautens,  der  Glockner  genoB  auf  dem 
Kirchturm  Asylrecht;  von  Senfls  ,,  Ge- 
laut zu  Speyer"  (6stg.  in  *Schmeltzls 
Quodlibets)     bis     zu      *Loewes     ,,G1. 
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von  Speier"  u.  zu  Wagners  ,, Par- 
sifal" wird  Nachahmung  oder  Einbe- 
ziehung  des  Gl.-Klangs  in  die  Kunst- 
musik  geiibt. 

Physikalisch  ist  die  Gl.  als  ,,veredelte 
Platte"  anzusehen  und  (vom  metalli- 
schen  ,,Schlagton"  abgesehen)  gekenn- 
zeichnet  durch  eine  meist  unreine  Ober- 
tonreihe;  der  Aufbau  eines  Gl.-Tones 
zeigt  z.  B.  in  Schwingungen  pro  sec. 
(Bezeichnungen  v.  *Biehle) : 

Starke 
(Ampli- 
tude) 


Unterton  .... 
Grundton  (Schlag- 

ton) 

Charakteristischer 

Ton 

Quinte 

Oktave 

2.  Terz 

2.  Quinte.  .  .  . 
Septime  .... 
2.  Oktave.    .    .    . 


ideal 

real 
normal 

IOO 

IOO 

200 

191 

250 
300 
400 
500 
600 

230 
294 
379 
519 
563 

800 

776 

300 

500 
400 
200 

250 

IOO 

125 


Gelegentlich  begegnen  noch  tiefere,  un- 
harmonische  Untertone,  falls  es  sich 
nicht  bei  ihnen  um  Grundtone  handelt, 
die  infolge  ihrer  Tiefe  u.  der  schwirr en- 
den  Mitklange  nicht  deutlich  genug  ge- 
hort  werden.  Dann  ware  etwa  bei  obiger 
Tabelle  ein  tiefster  Teilton  von  50 
Schwingungen  vorauszusetzen,  und  die 
angegebenen  wurden  den  2. — 16.  Teil- 
ton bilden.  Das  beste  Material  bietet 
Bronze  (80%  Kupfer,  10%  Zinn, 
6%  Zink,  4%  Blei),  auch  Stahl  wird 
(seit  1852)  geschatzt.  In  der  Orchester- 
musik  benutzt  man  frei  aufgehangte 
Stahlrbhren,  neuerdings  wird  auch 
*elektrische  Klangnachahmung  mit 
Erfolg  versucht.  Seit  dem  9.  Jh. 
kennt  man  die  Zusammenfassung  klei- 
nerer  Glocken  zu  Glockenspielen; 
seit  dem  16.  Jh.  werden  diese  auch  mit 
Tastaturen  oder  mechanischen  Walzen 
angeschlagen  und,  zumal  auf  hollandi- 
schen  Kirchturmen,  zum  stiindlichen 
Abspielen  von  Kirchenliedmelodien  ver- 
wendet  (franz.:  Carillon),  Ein  inter- 
nat.  Glockenspielerwettstreit  fand  im 
Juni  1934  zu  Amsterdam  statt  (dazu 
ZfM,  Aug.  1934  S.  870).  Die  Zusam- 
menstimmung  der  Kirchturmgelaute 
ist  entweder  (so  zumal  bei  den  Katho- 
liken)  eine  melodische,  d.  h.  in  Sekun- 


denabstanden,  oder  (bei  den  Prote- 
stanten)  harmonische,  d.  h.  aus  Terzen, 
Quarten,  Quinten. 

Lit.:  K.  Walter  im  Km.  Jb.  XVII 
(1902),  XIX  (1906)  u.  XX  (1907);  ders., 
Glockenkunde  (1913)  u.  KI.  Gl.-Kunde 
(1916);  H.  Lobmann,  Glockenkunde 
(1915) ;  ders.,  Das  Gl.-Ideal  (1928) ; 
K.  *Thielin der  Kretzschmar-Festschr. 
1918;  Otte,  Hdb.  d.  kirchl.  Archaologie 
u.  Gl.-Kunde  (1884) ;  P.  *Griesbacher( 
Glockenmusik  (1927,  Nachtr.  29);  J. 
Arnes,  Prakt.  Gl.-Kunde  (Sempach 
1927);  M.  Bader,  Turm-  u.  Gl.-Buch- 
lein  (1903);  E.  Gleichmann,  Die  Gl. 
in  Volksglauben,  Sage  und  Dichtg . 
(Kulmbach  1930);  P.  Sartori,  Das 
Buch  v.  dt.  Gl.  (1932);  L.  C.  Will, 
L'art  du  carillon  (1923);  J.  H.  Rosny 
aing,  Carillons  et  sire*nes  (Paris  1928) ; 
E.  A.  Y  oung,  Engl,  bell's  (1928) ;  Johs. 
Laabs,  GlockenguB  {Beihefte  d.Reichs- 
stelle  f.  d.  Unterriilm  87,  1937);  W. 
Schildge,  Vom  liturg.  Gebrauch  d. 
Gl.  (Musik  u.  Kirche  1936). 

Glogauer  Liederbuch  (RD  Bd.  4  u.  8) 
s.  Lied,  deutsches. 

GiOttiSSChlag  (Stimmritzenschlag),  der 
harte,  hustenartige  und  leicht  stimm- 
schadigende  Vokal-*Einsatz  im  Gegen- 
satz  zum  gehauchten  und  zum  weichen 
Beginn  des   Gesangstons. 

Gluck,  Christoph  Willibald,  *  2. 
Juli  1714  zu  Erasbach  bei  Berching 
(Oberpfalz),  f  15.  Nov.  1787  zu  Wien, 
Sohn  eines  furstl.  Forsters  (rein  deut- 
schen  Gebluts,  nicht  im  ^eringsten  sla- 
wischer  Abkunft),  stud,  seit  1733  an  der 
Universitat  zu  Prag,  wo  er  auch  als 
Kirchensanger  u.  Vc.ist  tatig  war,  kam 
1736  iiber  Wien  durch  Empfehlung  nach 
Mailand  zu  G.-B.  *Sammartini,  bei  dem 
er  4  Jahre  lang  Komposition  studierte; 
er  debiitierte  dort  1741  mit  einem  Ar- 
taserse;  von  den  nun  alljahrlich  folgen- 
den  Opernist  Demofoonte  (Mailand  1742) 
groBenteils,  Ipermnestra  (Venedig  1744) 
ganz  erhalten  (Neudr.  der  Arien  des 
1.  Aufzugs  von  *Tiersot,  Gl.-Jb.  1914). 
Eine  Berufung  1745/46  nach  London, 
wo  er  seine  Caduta  dei  giganti  auf- 
fiihrte,  brachte  ihm  eine  eindrucks- 
volle  Begegnung  mit  Handel.  Wahrend 
dreijahriger  Kplm.-Tatigkeit  bei  der 
reisenden  Operntruppe  von  P.  Mingotti 
fiihrte  er  1747  in  Pillnitz  (bei  Dresden) 
die  Serenata  Le  nozze  d'  Ercolere  d'Ebe 
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auf  (Neudr.  v.  *Abert  in  DTB  XIV  2), 
1748  in  Wien  die  Oper  S  emir  amide 
riconosciuta,  1749  in  Kopenhagen  das 
Festspiel  La  contesa  de*  numi.  Seit 
1750  lebte  G.  in  Wien  (1754 — 64  Kplm. 
der  Hofoper),  wo  der  Intendant  Graf 
Durazzo  ihm  Anregungen  gab.  Mit  der 
Gruppe.  Ezio  (Prag  1750),  Telemacco 
(1.  Fassung  1750  ?),  La  clemenza  di  Tito 
(Neapel  1752),  Issipile  (Prag  1752),  Le 
Cinesi  (SchloBhof  1754),  Antigono  (Rom 
1756,  hier  wurde  Gl.  papstl.  ,,Ritter" 
des  Ordens  v.  goldnen  Sporn),  II  re 
pastor  e  (Wien  1756)  usw.  wendet  sich 
GL  zunehmend  gleich  *Jommelli  und 
♦Traetta  auf  dem  ^Reformfliigel  der 
Hassianer"  von  dem  erstarrten  Schema- 
tismus  *Metastasios  ab,  kurzt  die  Texte, 
vereinfacht  die  Intrigen,  strebt  durch 
Motivgleichheit  von  Rec.  u.  Arie  auf 
die  grofle  Szene  hin  und  sucht  den  drei- 
teiligen  Arientyp  zur  Zweiteiligkeit  der 
Cavatine  zu  straffen.  Mit  dem  Ballett 
Don  Juan  (1761,  nach  Angiolini,  hg.  v. 
R.  *Haas  als  DTO  XXX  2)  wirkt  er 
auf  Haydn,  die  Gruppe  seiner  komi- 
schen  Opera  (u.  a.  Varbre  enchants 
[1759],  Kl.-Ausz.  als  Der  Zauberbaum 
v.  M.  *Arend  [1911]),  Cythire  assiSgSe 
[J759]>  Le  cadi  dup£  [1761,  dt.  v.  F. 
Krastel]  und  besonders  La  rencontre 
imprivue  [1764],  dt.  als  Die  Pilgrime 
v.  Mekka  [Bearb.  v.  M.  *Arend])  kniipft 
bei  Frankreich  an.  1761  begegnet  er 
seinem  abenteuerlichen  Librettisten 
Raniero  dei  *Calzabigi,  dessen  Ideen 
zur  Reform  der  *Oper  auf  Diderot  und 
♦Algarotti  fuBen.  Mit  ihm  vollzieht  er 
die  bedeutsame  Wendung  von  der 
Opera  seria  des  Barock  zum  Musik- 
drama  der  Humanitatszeit  unter  dem 
Ubergewicht  der  Dichtung.  Seine  erste 
Reformoper  wird  Orfeo  ed  Euridice 
(Wien,  4.  Okt.  1762);  an  die  Stelle 
gefalliger  Konvention  soil  der  Mut  zur 
Tragik  treten;  die  Arienkette  wird  ab- 
gelost  durch  groBe  Bogenformen  (Typ 
der  Chorkantate) ,  selbstzwecklicher 
Ziergesang  weicht  edel-schlichter,  lied- 
hafter  Melodik,  die  Gebarde  des  Dar- 
stellers  wird  im  Sinne  des  Gesamt- 
kunstwerks  stark  in  Rechnung  gestellt, 
rationalistische  Verwicklungen  werden 
abgelost  durch  einfache,  groBe  Linien  der 
Handlung,  *Rousseausche  Naturgefiihle 
herrschen;  das  Secco  wird  fur  Streicher 
instrumentiert  und  uberhoht  den   Ge- 


sang,  die  Arie  wird  als  Fortspinnungs- 
typ  unter  konsequenter  Beibehaltung 
eines  Begleitmotives  dem  Arioso  an- 
genahert,  so  daB  auch  hierin  an  die  Stelle 
gegensatzlicher  Zustandsbilder  flieBende 
Zusammenhange  treten  (Neudruck  der 
ital.  Partitur  des  Orfeo  v.  H.  Abert  als 
DTO,  2.  Reihe  Nr.  1).  In  der  Chor- 
behandlung  bestehen  Zusammenhange 
mit  der  Totenklage  in  *Rameaus  Castor 
et  Pollux  und  den  Furienchoren  in 
Traettas  ,,Iphigenie  auf  Taurus",  das 
Echoorchester  begegnet  in  ,,Soliman"  v. 
*  Perez.  Trotzdem  ist  dasWerk  erstaun- 
lich  neuartig;  heute  lebt  es  vor  allem 
noch  durch  die  Altpartie  der  Titelrolle, 
die  ursprunglich  als  Kastratenpartie 
gedacht  war  und  in  der  Pariser  Umar- 
beitung  dem  Tenor  zugewiesen  wurde. 
Hochbedeutend,  wenn  auch  fur  die 
Reform  ein  Riickschritt,  der  (zweite?) 
Telemacco  (1765) .  Noch  lebensvoller 
und  warmer  als  Orfeo  geriet  die  zweite 
Reformoper,  Alceste  (1767,  gedr.  69, 
Kl.-Ausz.  mit  dt.  "Ubers.  v.  H.  Abert, 
Br.  u.  H.),  deren  Orakelstimme  noch 
in  Mozarts  Comtur  u.  Schuberts  ,,Tod  u. 
d.  Madchen"  nachtont,  wahrend  die 
dritte,  Paride  ed  Elena  (Wien  1769), 
die  Reformprinzipien  fast  iiberspannt 
und  deshalb  spater  von  Gluck  selbst 
grofienteils  in  andere  Werke  aufgelost 
worden  ist ;  es  war  zugleich  die  letzte  Ar- 
beit mit  Calzabigi.  Entscheidend  wurde 
die  Berufung  Gl,s  nach  Paris  {1772),  wo 
ihm  auf  Betreiben  des  Wiener  franz. 
Gesandten  Du  Roullet  in  s.  ehemaligen 
Schulerin  Marie  Antoinette  eine  mach- 
tige  Schtitzerin  erstand;  derselbe  be- 
arbeitete  ihm  auch  (nach  Racine)  den 
Text  fur  sein  erstes  franzosisches  Musik- 
drama  IphigSnie  en  Aulide  (1774,  t)ber- 
arbeitung  v.  Wagner  1847),  das  nach 
schweren  Kampfen  einen  entscheiden- 
den  Sieg  errang;  Gl.  brachte  franzos. 
Bearbb.  v.  Orfeo  und  Alceste  heraus;  es 
entstand  der  heftige  asthetische  Streit 
der  Gluckisten  (Baron  Melch.  *  Grimm, 
Abbe  Arnauld,  Voltaire,  *Rousseau)  und 
Piccinisten,  die  N.  *Piccini  zum  Gegen- 
papst  erkoren;  den  Sieg  aber  erfocht 
Gluck  insofern,  als  Piccinni  sich  schlieB- 
lich  zu  G.s  Schaffensgrundsatzen  prak- 
tisch  bekannte.  Da  seine  Gegner  be- 
hauptet  hatten,  G.s  Erfolg  beruhe  nur 
auf  seinen  guten,  neuen  Textbuchern, 
wahlte  er  das  alte  Quinaultsche  Text- 
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buch  fiir  Lully  zur  5.  Reformoper: 
Armida  (1777),  das  ihn  aber  doch  trotz 
groBer  musikalischer  Schonheiten  dra- 
matisch  etwas  hemmte.  1779  kronte  er 
sein  Schaffen  durch  die  6.  u.  letzte 
Reformoper  Iphigenie  auf  Tauris  (Text 
v.  Guillard,  Bearb.  v.  R.  StrauB  1894, 
Part,  von  Abert  bei  Eulenburg),  ein 
dramatisch  und  musikalisch  gleich  ge- 
lungenes  Meisterwerk,  das  im  19.  Jh. 
dem  Goethischen  Schauspiel  an  Beliebt- 
heit  noch  bei  weitem  den  Rang  ab- 
gelaufen  hat.  Echo  et  Narcisse  (1779, 
.Neubearb.  v.  M.  Merz,  Hamburg  1913) 
war  dann  nur  noch  ein  schwacherer 
Nachkiang.  Im  gleichen  Jahr  kehrte 
der  Meister  nach  Wien  heim,  fuhrte  1781 
,,Iph.  i.  T."  in  eigner  Verdeutschung 
(mit  Alvinger,  Neuausg.  v.  *Miiller- 
Blattau  als  Auftrag  der  Reichsstelle  f. 
Musikbearb.  i.  Vorber.)  zu  Wien  auf, 
komp.  noch,  ohne  sie  aufzuschreiben, 
Klopstocks ,  ,Hermannsschlacht* '  (Bruch- 
stiicke  einer  Ode  aufgezeichnet  von 
♦Reichardt)  und  verbrachte  seinen 
•Lebensabend  als  vornehm  sich  zuriick- 
haltender  Weltmann.  Der  hochge- 
wachsene,  pockennarbige  Mann  mit 
den  blitz  end  en  Augen  (Bust  en  v. 
Houdon),  den  E.  T,  A.  Hoffmanns 
Novelle  „Ritter  Gl."  gut  kennzeichnet, 
ist  mit  Monteverdi  und  Wagner  einer 
der  drei  groBen  Dichtungsmusiker  der 
Operngeschichte.  Sein  Talent  war 
sprdde,  sein  Klang  meist  fahl  und  herb, 
seine  Einfalle  kommen  sparsam  und 
werden  oft  (wie  bei  Handel)  von  einem 
Werk  in  das  andere  verpflanzt;  sein 
Ausdruck  ist  manchmal  wie  geprefit, 
bricht  elementar,  „brullend"  hervor,  um 
sogleich  wieder  zuruckgebandigt  zu 
werden.  Sein  Genie  ist  mit  eiserner 
Charakterdisziphn  gepaart;  er  zwingt 
sich  nach  eignem  Gestandnis,  „beim 
Komponieren  zu  vergessen,  daB  er 
Musiker  sei",  damit  jeder  Ton  nur  dem 
Drama  diene,  oder,  wie  er  in  der 
benihmten  Vorrede  zu  Alceste  mit 
Algarotti  sagt:  ,,Der  Dichter  gibt  die 
Zeichnung,  der  Musiker  koloriert  sie 
nur".  Trotzdem  ist  er  an  Hohepunkten 
ein  gewaltiger  Musiker  gewesen.  AuBer 
seinen  insgesamt  107  (?)  Opera,  von 
denen  jedoch  nur  47  greifbar  sind, 
sind  erwahnenswert  7  Or  chest  ertrios 
von  1746  (hg.  in  *Riemanns  Collegium 
musicutn,     zwischen      *Pergolesi     und 


♦Stamitz  stehend),  7  Klopstockoden 
fiir  eine  Singstimme  u.  Klavier  (1774). 
n  Sinfonien  (=  Opernouverturen) , 
sowie  ein  De  profundis  f.  Chor  u.  Orch. 
(strittig,  ob  aus  der  Mailander  oder  der 
spatesten  Zeit).  Die  „Maiehkonigin" 
(x755»  Text  v.  M.  Kalbeck)  ist  ein  von 
J.  N.  *Fuchs  aus  G.scher  u.  anderer 
Musik  zusammengestelltes  *Pasticcio. 
Gl.  hinterlieB  in  Frankr.  eine  Schule  (Sa- 
lieri,  Sacchini,  Gossec,  J.  Chr.  Vogel, 
Cherubini,  Spontini),  die  erst  von  der 
Schreckensoper  der  gr.  Revolution  ab- 
gelost  wurde;  in  Dtschl.  Spuren  der 
Einwirkung  auf  Haydn,  Mozart, 
Weber,  Schubert,  Wagner  (Armida  auf 
Parsifal  II.  Akt).  Eine  dt.-schwed. 
Gl.schule  bildeten  G.  *Naumann,  J. 
M.  *Kraus,  J.  G.  *Vogler,  J.  Chr.  Fr. 
*Haffner.  Eine  Prachtausg.  von  sechs 
Hauptopern  G.s  veranstaltete  auf  An- 
regung  von  *  Berlioz  Frl.  Pelletan  (hg. 
1873 — 96  v.  Damcke,  *Saint-Saens  u. 
Tiersot).  Eine  G.-Gesellschaft,  1913 
G.-Gemeinde,  griindete  M.  *Arend;  die 
Neue  G.-Gesellschaft  v.  H.  *  Abert  gab 
seit  1 9 14  vier  Jgg.  eines  wertvollen  G.- 
Jb.s  heraus.  Prakt.  Ausgg.  bei  Kall- 
meyer:  ,,Ballettmusik"  u.  Sinf.  G-dur; 
Arien  hg.  v.  *Rust  u.  G.  En'gel  (Br.  u. 
H.)  u,  in  *Gevaerts  Les  gloires  de  Vltalie. 
Lit.:  a)  allg.:  Themat.  Werkverzeich- 
nis  von  A.  Wotquenne  1904  (mit 
Nachtragen  von  Jos.  Liebeskind  19 11, 
franz.  von  L.  Frankenstein) ;  H.  J. 
♦Moser,  Chr.  W.  G.  (Cotta  1940);  R. 
*Gerber,  dgl.  (Athenaion  1942);  Mar- 
tin Cooper,  G.  (London  1936);  A.  ♦Ein- 
stein (j.),  G.  (London  1937);  Max 
Arend,  G.  (1921);  ders.,  Zur  Kunst 
Glucks  (Bosse  1914) ;  J.  *Tiersot, 
G.  (Paris  1910);  Jean  d'Udine,  G. 
(Paris  191 3);  P.  Land  or  my,  Gl. 
(Paris  1941);  H.  Welti,  G.  (1888); 
E.  Newman,  G.  and  the  opera  (1895); 
A.  *H  e  u  B ,  G.  als  Musikdrama- 
tiker  (ZsIMG  XV,  27411. );  Hermann 
♦Kretzschmar,  Gesch.  d.  Oper  (1911) 
S.  194ft. ;  ders.,  Zum  Verstandnis 
Glucks  (Petersjb.  1903  u.  Ges.  Aufs.  II, 
I93ff.);  St.  Wortsmann  (j.),  Die  dt. 
Gl.-Lit.  (Diss.  Lpz.  1914);  histor. :  A. 
Schmid,  G.  (1854);  A.  B.  *Marx  (j.),  Gl. 
u.  die  Oper  (2bdg.,  1863);  b)  speziell: 
H.  Aberts  Einleitungen  (s.  o.) ;  E. 
*Kurth  (j.),  Die  Jugendopern  G.s 
(1913,    in    Studien    zu   DTO    i);     W. 
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*Vetter,  Die  Arie  bei  G.  (ZfMW  IV, 
27fi.);  ders.,  in  AfMW  VI,  1651L,  und 
Dt.  Musikkultur  I  (1936) ;  P.  Briick, 
Orfeo  (ibid.  VII,  436ff .) ;  H.  W.  v.  *Wal- 
tershausen,  Orpheus  u.  Eurydike 
(1923);  L.  Holzer,  Die  franz.  Opern 
Gl.s  (in  Studien  zu  DTO  XIII);  R. 
*Haas,  G.  u.  Durazzo  (Wien  1925) ;  G. 
*Kinsky  (j.),  G.s  Reisen  nach  Paris 
(ZfMW  VIII,  551  ff.);  ders.,  G.s  Briefe 
an  Kruthoffer  (Wien  1927);  M.  *Cau- 
chie,  G.  et  ses  Sditeurs  parisiens  (Mene- 
strel  1927);  Th.  Veidl,  Neues  iiber 
G.s  Jugend  (Auftakt  1928) ;  K. 
Huschke,  G.  u.  s.  dt.  Zeitgenossen 
(ZfM  Marz  1933);  R.  Tenschert,  G.s 
Leben  in  Bildern  (1938;  R.  *Benz  in 
Andreasu.Scholtz,DiegroBenDeutschen 
II  (1935);  R.  *Gerber  im  AfMF  VI 
(1941):.  G.s  Familie;  H.  Bartenstein, 
Berlioz'  Instrumentations^  (1939)  S. 
27ft;  G.Fr.  *Schmid  in  ZfM  1937;  A. 
*Schering  in  der  Musik  1937;  *MtiI- 
ler-Blattau  im  Petersjb.  1938;  belle- 
tristisch:  E.  T.  A.  *Hoffmann,  Ritter 
Gluck;  Hans  Gaf  gen,  Kampf  um  Iphi- 
genie  (Roman,  1935);  Ernst  Wurm, 
Musik  wie  ein  Schwert  (Grote  1938). 

GneiSt,  Werner,  *  10.  Marz  1898  in 
Ulm  (von  schles.  Mutter),  erwuchs  in 
Schlesien,  besuchte  (durch  Weltkriegs- 
teilnahme  unterbrochen)  191 5 — 19  das 
Lehrersem.  Liegnitz,  war  1920 — 26 
Dorfschullehrer,  wurde  Finkensteiner, 
1926 — 41  Volksschull.  in  u.  bei  Bunzlau, 
jetzt  Musiklehrer  an  der  Lehrerbildungs- 
anstalt  Trautenau,  schrieb  Lieder  und 
Chore  (kl.  Ldb.,  Barenr.ausg,  1253); 
9  Menuette  f.  Blockfl.  u.  Kl.  im  Barenr. 
1942. 

Godard  (spr.  -dar),  Benjamin,  *  18. 
Aug.  1849  zu  Paris,  f  10.  Jan.  1895  zu 
Cannes,  stud,  am  Cons,  bei  Reber 
( Komp . )  u nd  * Vieuxtemps  ( Violine) , 
schrieb  ein  bekanntes  Concerto  roman- 
tique  f.  V,  ferner  Kammermusik,  Lieder, 
Klavierstucke,  ein  Klavierkonz.,  eine 
Orch.- Suite,  3  Sini,  Chorsinf.  Le  Tasse 
(Tasso,  1878),  6  Opern. 

Lit:  M.  Cherjot,  £.  G.  (Paris  1902). 

Gdhler,  Georg,  *  29.  Juni  1874  zu 
Zwickau, stud.seit  1893  bei  *Kretzschmar 
(Leipzig),  1896  Dr.  phil.,  seit  1897  Dir. 
des  Riedelvereins,  daneben  seit  1903 
Hkplm.  in  Altenburg,  1907  dgl.  in  Karls- 
ruhe, ubernahm  1909  wieder  den  Riedel- 
V.  sowie  die  Konzerte  der  Musikal.  Ges. 


(Lpz.),  1913  Leiter  der  Hamburger 
Neuen  Oper  u.  des  Lehrergesangvereins, 
seit  1915  ist  er  in  Liibeck  ansassig,von 
wo  aus  er  bis  191 8  die  Sinfoniekonzerte 
dirigierte,  1922^32  Hkplm.  in  Alten- 
burg war  und  seit  1922  Sinf.-Konzerte 
in  Halle  (Philh.)  leitete.  Er  schrieb 
,,Corn.  Freundt"  (1535 — 91  in  Zwickau, 
Diss.  Lpz.)  und  gab  dess.  Weihnachts- 
liederbuch  (28  Chore)  bei  Br.  u.  H. 
heraus;  Aufsatze  im  Kunstwart,  in  der 
Zukunft,  in  der  ZfM;  Abschnitt  Musik 
in  Hinnebergs  Kultur  der  Gegenwart; 
Keine  Konzerttantiemen  (1904) ;  t)ber 
mus.  Kultur  (1908);  Hg.  v.  10  Orch.- 
Stiicken  J.  Ad.  *Hasses;  Mozarts  Les 
petits  riens ;  Schuberts  Stabat  mater ; 
Haydns  Harmoniemesse ;  Neubearb.  v. 
Suppes  ,,Zehn  Madchen  u.  kein  Mann" ; 
Spiel-  u.  Tanzlieder  (I  1913);  Orch.- 
Satze  aus  Handels  Alcina  (1928) ;  t)bers. 
von  Verdis  Luisa  Miller  and  Macbeth. 
Als  Tonsetzer  von  eigner  Pragung,  aber 
mit  gewollter  Abwehr  gegen  alle  tona- 
litatsauflosenden  Modernismen  schrieb 
er  wertvolle  Lieder  (35  indische  Lied- 
chen,  5  Sesenheimer  Lieder,  Gryphius- 
Sonette,  53  Lons-Lieder,  5  geistl. 
Hirtenlieder  v.  Angelus  Silesius,  1 1 
Riickert-Lieder  [1930]),  Chore  (9  Sol- 
datenlieder  v.  Lons),  2  Sinf.,  Orch.- 
Suite,  Kl.-Konz.,  V.-Konz.,  Spieloper 
,,PrinzNachtwachter"(i9o8).2Stuckef. 
V  u.  Kl.  —  Sein  Bruder  Albert  G.  ( *i8 . 
April  1879  in  Zwickau,  gefallen  Sept. 
1914  in  Frankreich,  Schiiler  v.  Kretzsch- 
mar,  promov,  1901  in  Lpz.  mit  der 
verdienstlichen  Arbeit  ,,Die  Mefikata- 
loge  im  Dienst  der  MGForschung"  u. 
arbeitete  am  Eisenacher  Bachmuseum. 

Gdllerich,  August,  *  2.  JuH  1859  in 
Linz,  *f  ebenda  16.  Marz  1923,  Schiiler 
v.  Bruckner  u.  Liszt,  1890  Musikschul- 
dir.  in  Niirnberg,  1896  Dir.  des  Musik- 
vereins  u.  Schubertbundes  in  Linz;  er 
schrieb:  A.  *Reu3mann  (1884),  Beet- 
hoven (1904,  in  R.  StrauB'  Musik, 
1907,  holl.  1930),  Franz  Liszt  (1908, 
mit  Werkverz.),  Einfg.  in  Liszts  Graner 
Messeu.  Wagners  Ring  (1897) ;  vor  allem 
aber  verfaBte  er  die  grundlegende 
Biogr.   Bruckners  (s.   d.). 

Lit.:  anon.,  A.  G.  (Linz  1927). 

G6!z,  Richard,  *  5.  Febr.  1887  in 
Stuttgart,  1905 — 10  stud,  theol.  im 
Tubinger  Stift,  stud,  gleichzeitig  Musik 
bei  Emil  *Kauffmann  u.  F.  *Volbach, 
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dann  in  Stuttgart  bei  Heinr.  Lang, 
wurde  KMDir.  am  Tiibinger  Stift,  mit 
Lehrauftr.  an  der  Stuttg.  Musikhoch- 
schule,  ein  Vorkampfer  der  Singbe- 
wegung  in  der  ev.  K.  Seit  1930  Hg.  der 
Mschr.  f.  Gd.  u.  kK.;  jetzt  Pfarrer  in 
Wankheim  bei  Reutlingen,  Leiter  kirchl. 
Singwochen  in  Alpirsbach  (greg.  Ges. 
in  der  ev.  K.).  Schrieb  u.  a.:  Musica 
sacra  (Barenr.  1930) ;  Ein  neues  Lied 
wir  heben  an  (1925) ;  Musik  u.  Gesang 
1 1  lb  (Religion  in  Gesch.  u.  Gegenw. 
2 1 93 2 ) .  Hg .  eines  wert vollen  Chor- 
gesangbuchs  1 — 5stg.  (Barenr,  1934). 

Goepfart,  Karl,  *  8.  Marz  1859  in 
Weimar,  Schiller  v.  Liszt,  Dirig.  u.  a. 
in  Baden-Baden  (1891)  u.  Remscheid 
(1897),  lebte  in  Potsdam  u.  jetzt  in 
Weimar,  Komp.  von  6  Opera,  Musik 
zu  Lienhards  Wieland,  Chorwerken, 
MCh.en,  Sinf.  Dichtg.en,  Kammermusik, 
Werken  f.   Mil.-Orch. 

Gorner,  Joh.  Valentin,  *  26.  Febr. 
1702  zu  Penig  (Sa.),  f  im  Juli  1762  zu 
Hamburg,  wo  er  seit  1732  lebte  u.  1752 
'MD  am  Dom  wurde,  begabter  Lieder- 
komponist  mit  seiner  auf  Hagedorn 
beschrankten  ,,Sammlg.  neuer  Oden  u. 
Lieder"  (I  1742,  II  44,  III  52),  Neuausg. 
in  DTD  57,  prakt.  Ausw.  in  Seifferts 
Organum,  Beispiele  bei  Friedlaender  u. 
Moser.  —  Sein  Bruder  Joh.  Gottlieb 
GL  (1697 — 1778),  Leipziger  Thomaner, 
KMD  an  der  Pau liner kirche,  wurde  1730 
Thomasorg.  unter  J.  S.  Bach. 

Goethe,  J  oh.  Wolf  gang  (v.),  sah  in  der 
Musik  einen  wichtigen  Bestandteil  des 
kunstlerischen  Weltbildes  und  plante 
ernstlich,  neben  seine  Farbenlehre  eine 
ebenso  dualistische  Tonlehre  zu  stellen. 
Vielleicht  nicht  iibermaBig  „musika- 
lisch"  im  fachlichen  Sinne  und  betr. 
der  Vertonungsprobleme  noch  durchaus 
den  Anschauungen  des  18.  Jhs.  ver- 
haftet,  besaB  er  doch  tiefste  Einsichten 
in  das  Grundwesen  der  Musik;  er  ahnte 
die  GroBe  Handels,  Bachs,  Mozarts, 
Haydns  und  Beethovens ;  daB  der 
Siebzigjahrige  nicht  mehr  das  Organ  fiir 
Schubert  besaB,  erklart  sich  aus  vielen 
inneren  u.  auBeren  Griinden;  seine  Welt 
waren  die  Goethemelodien  v.  Kayser, 
Reichardt,  Zelter.  Am  ergiebigsten 
an  Bemerkungen  zur  Musik  sind  seine 
Briefw.  mit  *Zelter  u.  mit  *Rochlitz,  die 
Gesprache  mit  Eckermann,  seine  tJbers. 
v.  Diderots  Rameaus  Neffe,  ,,Wilhelm 


Meister"  II.  Er  dichtete  Singspiele 
(Lila,  Jery  u.  Bately,  Die  Fischerin, 
Scherz,  List  u.  Rache,  Erwin  u.  Elmire, 
Claudine  v.  Villa  Bella,  Die  ungleichen 
Hausgenossen,  Der  Zauberflote  2.  Teil 
[Cottas  Jub.-Ausg.  Bd.  8,  eingel.  v. 
O,  Pniower]),  Hautpvertoner  waren  Joh. 
*  Andre,  Ph.  Chr.  Kayser,  aus  dem  Wei- 
marer  Kreise  Herzogin  *Anna  Amalia, 
Corona'  *SchrGter,  Frh.  v.  *Secken- 
dorff;  ferner  *Reichardt,  von  neueren 
M.  *Bruch,  *Humperdinck,  P.  *Gast, 
W.  v.  *Bausznern,  *Schoeck,  Alfr. 
Irmler.  G.  entwarf  einen  Operntext  Der 
Lowenstuhl,  dichtete  das  Monodram 
Proserpina  (urspr.  f.  Gluck,  vertont  v.' 
*Eberwein)  und  mehr  ere  Kant  at  en 
—  bedeutsam  der  Entwurf  einer  Refor- 
mat ionskantate  fur  Zelter.  Am  wichtig- 
sten  wurde  naturgemaB  sein  dichteri- 
sches  Schaffen;  er  fuhrte  durch  s. 
Lyrik  aus  der  Odenkomp.  des  18.  Jhs., 
der  noch  sein  Leipziger  Ldb.  zugehbrt 
(erster  G.-Vertoner  war  Bernhard  Th. 
*Breitkopf,  Neudr.  Br.  u.  H.  1932), 
iiber  Seckendorff  u.  Corona  Schroter 
zu  den  groBen  Gestaltungsaufgaben  des 
19.  Jhs.  (Hauptkomponisten  G.s  wur- 
den  hier  Beethoven,  Schubert,  Loewe, 
Brahms,  Wolf,  Schoeck,  H.  Zilcher), 
seine  Dramatik  gebiert  Beethovens 
Egmontmusik  und  die  stattliche  Reihe 
neuerer  Faustmusiken  (Radziwill,  Ber- 
lioz, Schumann,  Liszt,  Wagner,  Wein- 
gartner,  W.  Berger,  M.  Lothar,  Herm. 
Simon)  und  Faustopern  (Jgnaz  Walter, 
Spohr,  Gounod,  Boito,  Busoni,  H.  Reut- 
ter,  die  aber  z.  T.  statt  dessen  auf  friihere 
Dichtungen  zuriickgreif  en) .  Vgl.  L. 
Pinck,  G.s  Volkslieder  aus  ElsaB  und 
Lothringen  (Metz  1932);  Gedichte  von 
G.  in  Compos,  s.  Zeitgen.,  hg.  von  M. 
♦Friedlaender  (j.)  (I  1896,  II  1916, 
Schriften  der  G.-Gesellschaft  Bd.  n 
u.  31);  W.  *Tappert,  54  [27o]  Erl- 
konig-Kompos.    (1898,  2igo6) . 

Lii.\  (Ausw.) :  W. Bode, Die Tonkunst 
in  G.s  Leben  (2bdg.,  1912) ;  ders.,  G.s 
Schauspieler  und  Musiker  (1912);  H. 
*Abert,  G.  u.  d.  Musik  (1922);  M. 
*Friedlaender  (j.),  dgl.  (G.-Jb.  Ill, 
1916);  H.  John,  dgl.  (1928);  H.  £- 
*Moser,  G.  u.  die  mus.  Akustik  (Lilien- 
cron-Festschr.  1910);  ders.,  G.s  Dichtg. 
in  der  neueren  Musik  (D.-Jb.  XVII, 
1931) ;  ders.,  G.s  Anschauungen  vom 
Wesen  der  Musik  (Teubners  Neue  Jbb. 
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1932);;  J.  *Muller-Blattau,  Zur  Mu- 
sikiibung  u.  -auffassung  der  G-Zeit 
(Euphorion  1930);  ders  ,  G.  u.  die  Kan- 
tate  (Petersjb.  1931);  James  *Simon 
(j.),  Faust  in  der  Musik  (1906);  W. 
Nohl,  G.  u.  Beethoven  (1929) ;  R. 
*Rolland,  dgl.  (Paris  1930,  233) ;  W. 
Engelsmann,  dgl.  (1931) ;  O,  E, 
*Deutsch(j.),BeethovensG.-Komposi- 
tionen  (1930}  ;.E.  Albini,  G.  e  la  musica 
(RMI  39) ;  G.-Heft  der  Musik  (XXIII/  5 
=  Marz  1932)  der  RM  (Nr.  125),  der 
ZfM  1932;  A.  della  *Corte,  Delia  vita 
mus.  di  G.  (Turin  1932) ;  H.  SpieB,  Ph. 
Chr.  Kayser  u.  G.s  Notenbuch  v.  1778 
(G.-Jb.  17);  H.  *Biehle,  G.  u.  die 
Stimmkunst  (ibid.) ;  Volkslieder,  von 
Goethe  im  ElsaQ  gesammelt,  hg.  von 
L.  *Pinck  (Saarbr.  1935);  F.  *Kiich- 
ler,  G.s  Musikverstandnis  (Hug  1935); 
K.-J.  Kriiger,  Die  Bedeutung  der  Mu- 
sik fur  G.s  Wortkunst  (in  Zs.  ,, Goethe" 
1936);  K.  Blechschmidt,  G.  in  s.  Be- 
ziehgen.  zur  Oper  (Diss.  Frkft.  1937) ; 
E.  Schramm,  G.  u.  ,,Rameaus  Neffe" 
(ZfMW  XVI  294). 

G5tz,  Hermann,  *  7.  Dez.  1840  zu 
Konigsberg  i.  Pr.,  f  3.  Dez.  1876  in 
Hottingen  bei  Zurich,  in  s.  Vaterstadt 
Schuler  v.  L.  *K6hler,  in  Berlin  von 
H.  v.  *Bulowf  wurde  1863  Th.  *Kirch- 
ners  Nachf.  als  Org.  in  Winterthur  (bis 
1870),  wohnte  seit  1867  in  Zurich,  wo 
er  lange  krankelte  u.  vorzeitig  starb. 
Mit  seinem  Hauptwerk  ,,Der  Wider-* 
spenstigen  Zahmung' '  (nach  Shake- 
speare, Mannheim  1874)  schuf  er  — 
sich  kraftig  des  Wagnertums  erwehrend 
—  eine  der  feinsten  dt.  kom.  Opern, 
der  hochstens  noch  *Cornelius*  „Bar- 
bier"  und  H.  *Wolfs  ,,Corregidor" 
gleichkommen.  Zu  einer  nachgelassenen 
„Francesca  da  Rimini"  erganzte  Ernst 
Frank  den  letzten  Akt  (1877).  Ferner 
schrieb  er  eine  Sinf.,  Friinlings-Ouv., 
Violinkonz.,  Klavierkonz.,  4hdge.  Kla- 
vierson,  Klaviertrio,  Klavierqu.,  Klavier- 
quintett;  Klavierstiicke ;  Schillers  Ndnie 
i.  Ch  u.  Orch.,  137.  Ps.  (Sopran,  Ch, 
Orch.),  Lieder,   Chore. 

Lit.:  Ed.  Kreuzhage,  H.  G.  (1916); 
A.  Steiner  (Ziircher  Neujbl.  1907); 
G.  R.    *Kruse  (Reclam  1920). 

Goldberg,  J  oh.  Theophil  (Gott- 
lieb), *  14.  Marz  1727  zu  Danzig, 
f  13.  April  1756  in  Dresden,  war  in 
Dresden  Klavierschuler  v.  Friedemann 


Bach,  1741  in  Leipzig  von  J.  Seb.  Bach, 
der  fur  ihn  die  G.-Variationen  schrieb, 
starb  fruh  als  Kammervirtuos  des 
Grafen  Briihl;  schrieb  auch  wertvolle, 
noch  ungedr.  Praludien  und  Fugen, 
Polonasen,  Klavierkonzerte,  Sonaten 
(eine  fur  2  V  bei  Kallmeyer  1932), 
Trioson.  f.  Fl,  V,  Be. 

Lit.:  E.  A.  Dadder,  J.  G.  G.  (Diss. 
Bonn  1923)    =  Bach-Jb.  1923  S.  57ft. 

Goldmark,  Karl  (j.),  *  18.  Mai  1830 
zu  Keszthely  (Ungarn),  f  2.  Jan.1915  in 
Wien,  wo  er  bei  Jansa  Violine  studierte; 
seine  Ouv.  „Sakuntala"  (1865)  und  die 
Oper  ,,Die  Konigin  v.  Saba"  (1875) 
machten  ihn  zuerst  bekannt,  beide  in 
einem  etwas  dickflussigen  Prunkstil 
geschrieben;  unter  weiteren  Opern  die 
letzte  „Ein  Wintermarchen"  (Wien 
1908).  Auch  seine  Progr.-Sinf.  ,,Land- 
liche  Hochzeit"  op,  26  war  zu  ihrer  Zeit 
beliebt.  Ferner  schrieb  er  Ouvertiiren, 
2  Violinkonzerte,  Kammermusik,  Kla- 
vierwerkeu.  ,,Erinnerungen"  (1922,229). 

Lit.:  L.  Koch,  K.  G.  (Festgabe  der 
Stadtbibl.  Budapest,  1930) ;  ung.  Biogr. 
v.  Kalman  (1930)  u.  Klempa  (1930); 
O.  Keller,  K.  G.  (1901);  W.  Alt- 
mann,  G.s  Kammermusik  („Musik" 
1914/15  II);  Graf  Laurencin  in  der 
NMZ    1878/79. 

GofdSChmidt,  Hugo  (j.)f  ■*  19.  Sept. 
1859  zu  Breslau,  f  26.  Dez.  1920  zu 
Wiesbaden,  1884  Dr.  jur.,  stud.  1887  bis 
1890  bei  *  Stockhausen  in  Frankfurt  a. 
M.  Gesang,  dannbei  E.  *Bohn  (Breslau) 
MW,  war  1893 — 1905  Mitdir.  des  Klind- 
worth-Scharwenka-Kons.  (Berlin),  1918 
Prof.  Er  schrieb  u.  a.  Die  ital.  Gesangs- 
methode  des  17.  Jhs.  (1890);  Der  Vo- 
kalismus  des  nhdt.  Kunstgesangs  u.  der 
Buhnensprache  (1892);  Hdb.  d.  dt.  Ge- 
sangspadagogik  (I  1896);  Studien  zur 
Gesch.  d.  ital.  Oper  im  17.  Jh.  (2bdg. 
1901/04,  mit  gekiirzten  Abhh'. ;  Neudr. 
v.  Monteverdis  Incoronazione) ;  Die 
Lehre  v.  der  vokalen  Ornamentik  (I 
[bis  Gluck]  1907) ;  Hg.  der  Traetta-Aus- 
wahl  der  DTB  (1914/17). 

Goller,  Vinzenz,  *  9.  Marz  1873 
zu  St.  Andra  bei  Brixen,  wurde  Volks- 
schullehrer,  stud.  1 898  an  der  KM- 
Schule  Regensburg  ( *Haberl),  1903 
Regens  chori  in  Deggendorf,  1910  Leiter 
der  KM-Abt.  (Klosterneuburg)  der 
Wiener  Akad.  d.  Tonk.  (Prof,);  Begr. 
des     KM-Vereins      Schola     Austriaca, 
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schrieb  viel  KM  fur  kleinere  Chore, 
Hg.  der  „Meisterwerke  kirchl.  Tonkunst 
in   Osterr."    (Univ.-Ed.). 

Goltermann,  Georg,  *  19.  Aug.  1824 
zu  Hannover,  f  29.  Dez.  1898  zu  Frank- 
furt a.  M.,  Vc-Schiiler  von  Menter 
{Mimch en)  und  *Kummer  (Dresden), 
stud.  Komp.  bei  Franz  *Lachner,  seit 
1853  Kplm.  in  Frankfurt,  schrieb  Vc- 
Konzerte  u.  -sonaten. 

Gombert,  Nikolaus,  *  umi490ver- 
mutl.  im  siidl.  Flandern  (La  Gorgue?), 
•J:  um  1560  wahrscheinlich  zu  Tournai, 
Schiiler  von  Josquin  *Desprez,  1520 
Kapellsanger  in  Briissel,  1530  Dir.  u. 
Magister  puerorum,  besaB  1532 — 52 
Pfriinden  in  Tournai,  1537  Hkplm. 
Karls  V.,  als  solcher  auch  in  Spanien, 
Italien  und  Oberdeutschland.  Dem 
Drang  der  Zeit  nach  groBerer  Klang- 
fiille  suchte  er,  statt  Vermehrung  der 
Stimmenanzahl,  durch  geringeres  Pau- 
sieren  der  Parte  zu  entsprechen.  Auch 
bezeugt  *  Ganassi ,  dafi  er  bei  seinen 
Motetten  reiche  Instr.-Stiitzen  heran- 
zog  (so  dann  auch  Lasso).  Er  schrieb 
4stg.e  Motetten  (I  o.  J.,  II  1541,  mehr- 
fach),  5stg.  Motetten  (1 1539,  II 41,  beide 
252) ;  8  Messen  a  4  in  Sammlungen 
(1532—42),  5— 6stg.e  Chansons  (1544). 
Neudr.  bei  Commer,  Ambros  V  (Kade), 
van  Maldeghern,  ein  Messensatz  in 
Scherings  Beisp.  Nr.  102. 

Lit.:  J.  Schmidt-  Gorg,  N.  G. 
(Bonn  1938);  H.  Eppstein  (j.),  G.  als 
Motettenkomp.  (Diss.  Bern  1934)  > 
D.  v.  Bartha  in  ZfMW  XIII,  507 ff. 

Gombosi  (spr.  gombosefei),  Otto  J  oh. 
(j.),  *  23.  Okt.  1902  zu  Budapest,  stud- 
bis.  192 1  an  der  dortigen  Musikakad., 
dann  MW  in  Berlin,  1925  Dr.  phil.,  war 
1926 — 28  Musikkritiker  in  Budapest, 
lebte  dann  in  Berlin,  jetzt  in  Basel.  Er 
schrieb  ,,  Jakob  Obrecht,  stilkrit.  Stu- 
dief<  (1925) ;  Die  Musikalien  der  Pfarr- 
kirche  in  Bartfa  (Wolf-Festschr.  1929) ; 
Die  altesten  Denkmaler  ungar.  Vokal- 
musik  (1931) ;  Val.  Bakfarkf  Musicol. 
hung.  2,  1935) ;  Studien  zur  Tonarten. 
lehre  d.  fruhen  M.-A.  (Acta  X— XII, 
1940)  u.  a.  m.;  Hg.  der  Psalmen  von 
Th.  Stoltzer  (mit  H.  Albrecht)  in 
DTD  LXV  u.  in  BlumesChorwerk. 

Gomez,  Antonio  Carlos,  *  11.  Juli 
1839  in  Campinas  (Brasilien),  f  16.  Juni 
1896  in  Para  (dgl.),  stud,  auf  dem  Mai- 
lander  Kons.  u.  schrieb  die  Opern  Gua- 


rany,  Tosca,  Salvador  Rosa,  Maria  Tu- 
dor, Lo  Schiavo,  aus  denen  Satze  oft 
auf  Schallplatten  erschienen  sind. 

Gondoliera  (ital.),  Gondellied,  Gesang 
des    Gondelfuhrers. 

Gong  (chines.),  Tam-Tam,  groBe,  tief 
klingende  Metallscheibe  zum  Anschla- 
gen. 

Goossens  (spr.  gusens),  Eugene, 
*  (als  Sohn  u.  Enkel  gleichnamiger 
belgischer  Musiker)  26.  Mai  1893  zu 
London,  stud.  Violine  1903  in  Brugge, 
1906  in  Liverpool,  1907  Komp.-Schuler 
v.  *  Stanford  am  Royal  Coll.  in  London, 
seit  1915  Operndirig.,  auch  Konz.-Dir. 
in  London  u.  Manchester,  seit  1923  in 
USA.  (Rochester  Sinf.-Orch.).  Er  ge- 
hort  zu  den  namhaftesten  jungengl. 
Tonsetzern.  Seine  bisherigen  Haupt- 
werke  sind  das  sinf .  Gedicht  The  Eternal 
Rhythm  (op.  27)  und  eine  Sinfonietta 
op.  34,  auch  eine  Oper  „  Judith"  op.  41 
(1925);  ferner  elegante,  leicht  franzosie- 
rende  Kammermusik  (Violinson.,  2  Str- 
Qu.e,  Klavierquintett,  Streichsextett 
°P-  35>  Fantasy  f.  9  Blaser  op.  40)  und 
Klavierstiicke  (Hommage  a  Debussy 
op.  28,  Ships  op.  36,  2  Etiiden  op.  38), 
2  Balladen  f.  Harfe;  Lieder;  ein  Ballett 
1/ Ecole  en  crinoline  op.  29,  die  Oper 
Don  Juan  de  Manara  (London  1937). 

Gorgia  (spr.gordseha,ital.  —  Gurgel),die 
Lehre  von  der  Improvisation  der  Gesangs- 
auszierungen  im  16.  Jh.,  mit  denen  die 
Sanger  die  notierten  Stimmen  versahen. 

Lit.:  *Chrysander,  L.  Zacconi  I 
(Vj.  VII,  337ff-);  A.  *Schering,  Auf- 
fiihrungspraxis  S.  i2off. ;  R.  *Haas, 
dgl..  (Biickens  Hdb.),  S.  inff.  (mit 
zahlr.  Beisp.). 

Goslich,  Siegfried,  *  7.  Nov.  1911 
in  Ziillchow  bei  Stettin,  studierte  in  Ber- 
lin Musik  (Muller-Hansen,  Gronostay 
*Gmeindl)  u.  MW  (*Schering,  *Moser, 
*Blume,  *Schiinemann),  1936  Dr.  phil. 
mit  der  Diss.  ,,Beitrage  zur  Gesch.  d.  dt. 
romant.  Oper"  (Schriftenr.  d.  Inst.  f.  dt. 
Mf.  I,  1937),  wurde  Referent  der  RMK, 
seit  1939  dgl.  im  Reichspropag.-Min., 
daneben  seit  1937  Musikref.  im  Reichs- 
amt  Dt.  Volksbildungswerk  (KdF.);  er 
schrieb  u.  a.  ,,  Auf  gab  en  u.  Ziele  einer 
kiinftigen  Rundfunkwiss."  (Funk  1933); 
Richtlinien  iiber  Studium  u.  Beruf  d. 
Musiking.  u.  d.  jg.  MW.lers  (Nachr.bl. 
d.  Akad.  Auskunftsamts  1934)  usw.  Mit- 
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arb.  d.  Jbb.  f.  Volksmusik  d.  RMK  u. 
Hg.  des  Handb.  „Musikal.  Volksbildg." 
(1942),  der  Werkreihe  fur  den  Musik- 
unterr.  des  Dt.  Vbildg.werks  (s.  Volks- 
musik), der  Reihe  ,,Das  kl.  Orch." 
(RVerb.  f.  Volksm.).  Seit  1942  Kriegs- 
teilnehmer. 

Gossec,  Francois  Joseph,  *  17. 
Jan.  1734  zu  Vergnies  (Hennegau), 
f  16.  Febr.  1829  zu  Passy  bei  Paris, 
war  Chorknabe  in  Antwerpen,  kam  1751 
zu  *Rameau  nach  Paris,  erneuerte 
1773 — 77  die  Concerts  spirituals,  war 
dann  2.  Dir.  der  GroBen  Oper,  wurde 
1784  Oberleiter  der  Ecole  royale  de 
chant  u.  nach  deren  Erweiterung  zum 
Nat  .-Cons.  ( 1 795)  einer  der  5  Inspektoren, 
auch  Mitgl.  der  Akad.  (1815  im  Ruhe- 
stand).  Als  begeisterter  Revolutionar 
schrieb  er  zahlr.  republikanische  Hym- 
nen.  Am  bedeutendsten  ist  er  als 
geistl .  Vokalkomp .  ( M esse  des  morts 
[1760],  Weihnachtsorat.  La  nativiti, 
Messe  des  vivants  [1813]),  schrieb  7  kom. 
und  11  grofie  Opern  (z.  X.  Gluckstil), 
Ballette;  der  Instr.-Komp.  interessiert 
besonders  als  franzos .  Gefolgsmann 
von  J.  *Stamitz  (Triosonaten,  Sinfonien 
Fl-Quartette,  StrQu.e  [1  neugedr.  v. 
W.    Hockner,   Zwenkau    1932]) . 

Lit.:  L.  Dufrane,  G.  (Paris  1927); 
Fr.  Hellouin,  G.  et  la  mus.  fr.  &  la  fin 
du  i8e  silcle  (Paris  1903). 

Gotik  in  der  Musik,  a)  typologisch: 
soweit  man  uberhaupt  auBermusika- 
lisch  gewonnene  Stilbegriffe  auf  die 
Musik  iibertragen  kann,  wiirde  sich  als 
,,gotisch"  eine  besonders  polyphone 
und  unsinnlich-linienhafte,  aber  rhythm, 
bestimmte  Hor-  und  Gestaltungsweise, 
die  die  gegenstandslose  Feme  ekstatisch 
sucht,  bezeichnen  lassen,  also  z.  B. 
*Adam  v.  Fulda  (statt  L.  *Senfl),  J.  S. 
Bach  (statt  Handel) ,  R.  Schumann 
(statt  Wagner) ,  Pfitzner  (statt  R. 
StrauB),  wahrend  der  Gegensatztyp  ein 
renaissancemafiig-barockhafter  ware ; 
b)  zeitstilistisch:  die  der  Gotik  in  der 
bildenden  Kunst  gleichaltrige  Musik 
des  got.  M.-A.s,  die  durch  die  hinter 
beiden  gemeinsam,  stehende  Kiinstler- 
schaft  wesensverwandte  Ziige  tragen 
muB  (ungeachtet  aller  dimensionsmaBi- 
gen  Unvergleichbarkeit  und  verschie- 
denen  Reifestufen  der  Kunstentwick- 
lungen),  reicht  von  der  *ars  antiqua  der 
*Organa,  *Motetten  u.  *Conducten  bis 


zur  3.  niedeil.  Schule  (vor  Josquin  *Des- 
prez) ;  diese  40ojahrige  GroBepoche  ist 
in  der  Musik  selbstverstandlich  genau 
so  durch  wachsend  anbrandende  Renais- 
sancewellen  (ars  nova,  Beginn  de  s 
Humanismus),  durch  wechselnde  Na- 
tional-Fiihrung  und  zunehmende  Reife- 
stufen gegliedert  wie  in  der  Bau-  und 
Bildkunst.  Ihr  „gotisches"  Prinzip  liegt 
ebenso  im  „linearen"  Nacheinander- 
erfinden  von  Stimmen  zu  einem  *Cantus 
firnius  wie  im  mathematisch-symboli- 
schen  Grundzug  der  Mensuralmusik, 
nicht  zuletzt  auch  in  den  rhythmischen 
konstruktiven  Symmetrien  (isorhyth- 
mische  Motetten  des  14.  Jhs.);  auch  die 
weitgehende  Wahlfreiheit  in  der  Heran- 
ziehung  vokaler  oder  verfiigbarer  instr. 
Mittel  zeigt,  daB  im  Grunde  der  Kraft- 
verlauf  wichtiger  als  die  Klangleiblich- 
keit  ist,  und  die  ^offene"  Form  des 
schwebenden  und  flieBenden  Mensur- 
taktes  beweist  Ahnliches.  Fiir  die  Friih- 
G,  zeuge  *Perotinus,  Organum  qua- 
druplum  (hg.  v.  Ficker),  ferner  *Hus- 
manns  Ausg .  der  Notredame-Organa 
(PaM  XI,  1940),  fiir  die  mittlere  die 
Marienmotette  Ave  virgo  lux  des  Jean 
Franchois  de  Gemblaco  (Bologna, 
Lie.  Mus.  Hs.  37);  ein  schonstes  Beispiel 
der  Spatgotik  ware  die  8stg.e  Trienter 
Motette  Ave  mundi  spes  bei  H.  J,  *Mo- 
ser,  Die  Kantorei  der  Spatgotik  (Sulz- 
bach) . 

Lit.:  W.  *Gurlitt(  Programme  zu 
Musik  des  MAs  (Karlsruhe  1922,  Ham- 
burg 1924);  ders.,  Friihgot.  Musik 
(Musik  u.  Kirche  XIV,  1942);  R.  v. 
*Ficker,  Gotische  Mehrstgkt.  (Progr. 
Wiener  Kongr.  1927);  H.  J.  *Moser, 
Stilvergleich  zw.  Musik  u.  andern  Kiin- 
sten  (2.  asth.  Kongr.-Ber.  Berlin  1924). 
Goto  vac,  J  oan,  *  11.  Okt.  1895  zu 
Spalato  (Dalmatien),  wurde  Jurist,  dann 
Stud,  des  Wiener  Kons.,  1923  Kplm.  in 
Agram,  schrieb  Opern  (,,Ero  der 
Schelm",  1940  Staatsoper  Berlin), Chore, 
Lieder,  sinf.  Kolo.,  StrQu. 

Goudimel,  Claude,  *  um  1505  zu 
Besancon,  f  (als  Hugenotte  erschlagen) 
Ende  August  1572  zu  Lyon;  1549 — 54 
erschienen  von  ihm  32  Chansons  im 
Sammelwerk  des  N.  du  Chemin  (Paris) , 
dessen  Drucker  eiteilhaber  er  1553 
wurde;  1557 — 67  iebte  er  in  Metz,  dann 
in  Besancon,   zuletzt  in  Lyon.     Seine 
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Hauptbedeutung  beruht  auf  s.  dreierlei 
Bearbb.  des  Marot-Bezaschen  Reim- 
psalters  (I — VIII  i55i[257J  — 66  en 
forme  de  moietz  [Neudr.  bei  Maldeghem 
u.  Bordes];  verkiirzt  u.  vereinfacht  v. 
Guill.  Franc  u.  Loys  Bourgeois  [Neudr. 
v.  *Expert  in  den  Maitres  1897];  noch 
schlichter,  Note  gegen  Note  1565,  oft 
aufgelegt,  Neudr.  v.  Pidouse  und  K. 
*  Am  ein,  Barenr.  1935) ;  ferner  schrieb 
er  3  Messen  1558,  (dazu  P.  Wagner, 
Gesch.  d.  Messel  260!),  vertonte  Horaz- 
oden  (1555),  Motetten  u.  Chansons  (be- 
sonders  bei  Le  Roy  u.  Ballard  1556 — 59) . 

Lit.:  M.  *Brenet,  CI.  G.  (1898); 
G.  Becker,  G.  et  son  oeuvre  (1885); 
Johs:  Maresch  in  Musik  u.  Kirche  X 
(1938). 

Gounod  (spr.  guno),  Charles,  *  17. 
Juni  18 1 8  in  Paris,  |  ebenda  18.  Okt. 
1893,  stud,  am  Cons,  bei  *Halevy, 
*Paer,  *Lesueur,  lebte  1839 — 42  mit 
dem  Romerpreis  in  Rom,  widmete  sich 
in  Paris  der  KM  (Messen),  fand  um  1851 
iiber  Schumann  u.  Berlioz  zur  weltl.  Mu- 
sik; erste  Opern  brachten  nur  geringes 
Echo  (1858  die  feine  kom.  Oper  Le 
mSdecin  malgrS  luit  in  Berlin  1 9 1  o 
[kom.  Oper]  u.  1928  [Staatsoper]  als 
,,Der  Arzt  wider  Willen"  erf  olgreich) , 
erst  Faust  et  Marguerite  (,,Margarethe") 
im  Theatre  lyrique  1859  wurde  ein  Welt- 
erf  olg;  von  Goethes  ,,  Faust"  ist  nur 
die  auBere  Handlung  ubernommen,  der 
Geist  ist  durchaus  derjenige  des  franzos. 
romantischen  Theaters.  G.  beweist  sich 
hier  stets  als  wirkungssicherer  u.  far- 
biger  Musiker.  Nach  vier  weiteren 
Werken  von  geringer  Resonanz  wurde 
erst  wieder  Romio  et  Juliette  {1867)  dank 
schoner  Lyrik  und  reicher  Orchestrie- 
rung  ein  Ereignis.  1870 — 75  lebte  G. 
als  Chorleiter  in  London,  dann  wieder 
in  Paris  (Mitgl.  der  Akad.).  Eine  Reihe 
von  Orchestermessen  sind  dankbar, 
aber  doch  ziemlich  theaternah;  er 
komp.  ferner  Oratorien,  ein  Stabat 
mater,  Tedeum,  eine  Sinf.,  Lieder,  eine 
Pistonschule  usw.;  Hg.  der  Lettres 
intimes  von  Berlioz.  G.  schrieb  eine 
Selbstbiogr.  {bis  1859,  hg.  1875  v.  s. 
Frau  G.  Weldon)  und  Me"  moires  d'un 
artiste  (bis  1859,  erschienen  1896,  auch 
dt.  u.  russ.). 

Lit.:  J.-G.  *Prod'homme  und  A. 
Dandelot,  G.  (2bdg.,  Paris  1911); 
franz.    Biogr.    v.    P.-L.   Hillemacher 


(1914),  C.  Bellaigue  (1910),  H.  Tol- 
hurst  (1903),  P.  VoB  (1895),  H. 
Imbert  (1895),  Th.  Dubois  (1895), 
M.  A.  Bovet  (1890),  L.  Pagnerre 
(1890);  A.  *Pougin,  G.  icrivain  (RMI 
XVIII/XIX);  A.  Soubies  u.  H.  de 
*Curzon,  Documents  in&dits  sur  le 
Faust  de  G.  (1912);  P.  Landormy, 
Faust  de  G.  (1922);  G.  Lecomte,  Une 
heure  de  mus.  avec  G.  (1930). 

Grabert,  Martin,  *  15.  Mai  1868  in 
Arnswalde  (Neumark),  stud,  in  Berlin 
auf  dem  kgl.  KM-Inst.  sowie  bei  H. 
♦Bellermann  u.  *Bargiel,  1894  Theater- 
kplm.  in  Rostock,  seit  1895  in  Berliner 
KM-Stellungen;  Prof,  und  gesuchter 
Komp.lehrer;  komp.  Kirchenkantaten 
(Hanna  u.  Simeon,  Du  meine  Seele 
singe  [  1 93 1],  Gustav-  Adolf-  Kantate 
,,Ich  denke  der  alten  Zeit"  [1932]), 
Gottsucherlieder  op.  53;  plattdt.  Cho- 
rale (1941) ;  Orgelwerke:  u.  a.  Varia- 
tionen  u.  Fuge  op.  40,  Fantasien  c-moll 
°P-  44»  g'-moll  op.  47;  Kammermusik- 
werke  (Klavierquintett  op.  22,  Son.  f. 
Ob.  u.  Kl.  op.  52),  weltl.  Chore. 

Grabner,  Hermann,  *  12.  Mai  1886 
zu  Graz,  1909  Dr.  jur.,  19 10  Kompos.- 
Schiiler  v.  Reger,  mit  dem  er  1912  nach 
Meiningen  ubersiedelte;  1913  Theorie- 
lehrer  am  Kons.  StraBburg,  19 14 — 18 
Kriegsteilnehmer;  seit  1918  von  Heidel- 
berg aus,  wo  er  als  Brat  schist  wirkte, 
Theorielehrer  an  der  Mannheimer  Hoch- 
schule,  seit  1924  am  Kons.  Leipzig  (1930 
auch  Univ.-MD  und  Prof.),  seit  1938 
Prof.  a.  d.  Hochschule  Berlin.  G.  ist 
einer  der  beachtenswertesten  Fortsetzer 
der  Regerschen  Schule.  Chorwerke:  Der 
1 03 .  Psalm  ( 1 920) ,  Weihnachtsorat . 
(1922),  Trauerkantate  (1922),  Hymnus 
an  den  Wind,  Passion  Die  Heilandsklage 
(1928),  5  Ges.  fur  KammerCh,  ,,Gesang 
zur  Sonne"  (1934),  Chorfeier  ,,Segen  der 
Erde"  ^1937,  dazu  K.  Buttner  in  ZfM 
105) ,  Kantate  ,  ,Weg  ins  Wunder'  * 
(i939) ;  ,,Das  Lied  vom  Walde"  (Orator. 
1943);  f.  MCh:  ,,Lichtwanderer"  {1931), 
,,Frohsinn  im  Handwerk"  -1940),  Wach- 
terlied,  Schwertspruch,  A  capp.  ,,Gott 
aller  Dinge  Ursprung"  (1938),  4  Motet* 
ten,  zahlr.  gem.  Ch.e  u.  MCh.e;  Oper 
Die  Richterin  (Wuppertal  1930  u.6.). 
Orch.-Werke:  Var.  u.  Fuge  iiber  ein  The- 
ma  v.  Bach  (1922),  Kleine  Abendmusik , 
Vorspiel  f.  gr.  Orch.,  Alpenlandische- 
Suite,     Frohliche    Musik,     Sinfonische 
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Tanze,  Divertimento;  Konz.  f.  4  Bl.  uj 
StrO.;  f.  BiOrch.:  Perkeosuite,  Burg- 
musik,  Firlefei-Var.,  Var.  iiber  ,,I  bin 
Soldat,  vallera'V  Cone,  grosso;  Orgel- 
werke:  Media  vita,  Pater  noster,  t, Christ 
ist  erstanden",  Partita  scpra  ,,Erhalt 
uns  Herr",  Son.,  Pral.  u.  Fuge  in  Es, 
Toccata,  Choralvorspiele ;  Konz.  im 
alten  Stii  f .  3  V  (op.  1) ;  W.  Busch-Suite; 
Hausmusik;  Trioson.,  Pral.  u.  Fuge  f. 
StrQu,  Zwiegesprach  f.  Ges.,  Br  u. 
Orgel;  Lieder.  Schriften:  Regers  Har- 
monik  (1920);  Die  Funktionstheorie  H. 
Riemanns  (1923,  230);  Allg.  Musiklehre 
{1924,  23o,  342);  Lehrb.  d.  mus.  Analyse 
1926);  Der  lineare  Satz  (Lehrb.  d. 
Kontrapunkts  [1930]) ;  Anleitg.  zur 
Fugenkompos.  (1934,  239)»  GeneralbaB- 
iibungen  (1936);  Diewichtigsten  Regeln 
des  funktionellen  Satzes  (1940). 

Lit.:  K.  Bittner  in  ZfM  1935,  Heft  7; 
W.  Berg-Turckin  Die  Tonkunst,  1941, 
Heft  16;  Fr.  *H6gner  in  der  Musikpfl., 
1935,  Heft  2. 

Grade,  akademische  (der  Musik) ; 
den  Dr.  mus.  kennen  nur  England 
(Oxford  u.  Cambridge  seit  mindestens 
15 11)  u.  Nordamerika,  wo  die  Univer- 
-sitaten  meist  eine  eigne  Musikfakultat 
besitzen  (Vorstufe:  Bachelor  —  Bacca- 
laureus,  in  Cambridge  neuerdings  da- 
zwischen  noch  Master  =  M agister),  so- 
wohl  rite  als  honoris  causa',  Deutschland 
kennt  nur  den  Dr.  phil.  fur  MW 
-durch  Examen  und  ehrenhalber  (R. 
Schumann  erhielt  ihn  rite  in  absentia 
aus  Jena;  einzige  Ausnahme:  Liszt 
wurde  1842  von  der  Univ.  Konigsberg 
zum  „Dr.  der  Musik"  promoviert),  doch 
ernennen  auch  andere  Fakultaten 
groSe  Musiker  zum  Ehren-Doktor. 
"Staatliches  Titelwesen:  bis  1918 
verlieh  der  preuBische  Kultusminister 
auf  Vorschlag  des  Musiksenats  der 
Akad.  d.  Kunste  die  Titel  des  Kgl.  MD 
u.  des  Kgl.  Professors;  seit  der  Weima- 
rer  Verfassung  von  1920  gab  es  in 
Deutschland  keine  Titel  mehr,  sondern 
nur  noch  die  MAmtsbezeichnung('  Pro- 
fessor fur  die  betr.  Amtsdauer.  Seit 
*933  erfolgen  auch  Titularernennungen 
zum  Prof,  fur  freie  Kiinstler.  durch  den 
Fiihrer. 

Graduate  (der  Name  erstmals  bei 
Rhabanus  Maurus,  -\  856),  1)  ,,Stufen- 
gesang"  (weil  auf  den  Stufen  des 
Ambo  vorgetragen),    ein    mit  nachfol- 


gendem  Allelujah  zwischen  Epistel  und 
Evangelium  angestimmter  Gesang,  mit 
reicher  Melodik  (die  sich  so  von  den 
umgebenden  Lektionstonen  wirksam 
abhebt) ;  urspriinglich  lag  ein  ganzer 
Psalm  zugrunde,  seit  450 — 500  nur  noch 
ein  mit  „wandernden  Melismen"  (P. 
♦Wagner,  Einf.  Ill  369  ff.)  ausgestalte- 
ter  Solo-Psalmvers,  eingerahmt  durch 
einleitenden  und  wiederholten  Chorteil 
(Responsum,  Form  ABA,  daher  urspr. 
iiberhaupt  R.  genannt) ;  die  neuere 
kirchl.  Praxis  gestattet  verkiirzenden 
ChorabschluB  schon  auf  den  letzten 
Worten  des.Soloverses.  —  2)  [lat.  liber 
gradualist  eigentlich  „Buch  der  Gra- 
dualgesange* ' ,  allg. :  Mefigesangbuch ; 
aus  dem  romischen  *Antiphonar  spal- 
teten  sich  die  solistischen  MeBgesange 
(Graduale,  *Allelujah,  *Tractus)  als  Can- 
tatorium  ab,  noch  das  M.-A.  fiigte  die 
chorischen  MeBgesange  hinzu  u.  nannte 
das  Ganze  G.  Die  neuen  Gien  trennen 
Proprium  (zeitlich  wechselnde)  und 
Ordinarium  (bleibende)  Gesange;  erstere 
sind  nach  dem  Kirchenjahr  als  Pr.  de 
tempore,  Pr.  Sanctorum  und  Commune 
Sanctorum  geordnet,  zwischen  die  je- 
weils   die   OnZ.-Satze   einzufiigen   sind. 

Lit.:  V>.  *Johner,  Die  Sonn-  u.  Fest- 
tagslieder  des  vat.'Gr.  (1928,  232) ;  vgl. 
auch  die  Lit.  unter  Gregorianischer 
Gesang. 

Gradus  ad  Parnassum  (lat.  —  der 
Aufstieg  zum  Berg  des  Apoll  und  der 
Musen),  „Weg  zur  kunstlerischen  Voll- 
endung",  beliebter  Lehrbuch-  u.  Etii- 
dentitel  bei  *Fux,   *Clementi,   *Dont. 

GrSdener,  1)  Karl,  *  14.  Jan.  1812 
zu  Rostock,  •(•  10.  Juni  1883  zu  Ham- 
burg, 1841  Univ.-MD  in  Kiel,  1851 — 61 
Leiter  einer  Gesangsschule  in  Hamburg, 
bis  1865  am  Wiener  Kons.,  seitdem 
KonsL.  in  Hamburg;  komp.  feine  Klav.- 
Stiicke,  Kammermusik,  Sinfonien, 
schrieb  ein  ti  System  der  Harmonie- 
lehre"  (1877,  Auszug  v.  M.  Zoder  1881) 
u.  Ges.  Aufsatze  (1872);  2)  sein  Sohn 
Hermann,  *  8.  Mai  1 844  in  Kiel , 
f  18.  Sept.  1929  in  Wien,  1864  Violinist 
der  Wiener  Hofoper,  1877 — 1913  Theo- 
rieprof.  am  Kons.,  1899  auch  Lektor 
an  der  Univ.,  schrieb  wertvolle  Kon- 
zerte,  Kammermusik,  Orch.-Balladen, 
2   Opern. 

Grafe,  J  oh.  Friedr.,  *  1711  in 
Braunschweig,  f  ebenda  8.  Febr.  1787 
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als  Postrat,  gab  in  Halle  1737 — 43  die 
4  bdg.e ,,  Sammlung  verschiedener  u.  aus- 
erleseuer  Oden"  heraus,  mit  der  er  den 
*Sperontes  darin  iiberbot,  daB  er 
nicht  wie  dieser  groBenteils  Klavier- 
musik  textierte,  sondern  fiir  Original- 
liedkompositionen  die  besten  Beitrager 
(K.  H.  *Graun,  *Giovannini,  Ph.  Em. 
*Bach,  *Hurlebusch)  heranzog;  Bei- 
spiele  bei  *Friedlaender  (j.),  Das  dt. 
Lied  im  18.  Jh.,  in  den  Sammlungen  v. 
H.  Reimann  u.  H.  J.  Moser.  Hg.  von 
„Oden  u.  Schafergedichte  in  Musik" 
( 1 744) ,  50  Psalmen,  geistl,  Oden  u . 
Lieder  (1760),  6  dgl.  (1762). 

Graener,  Paul,  *  11.  Jan.  1872  in 
Berlin,  wo  er  als  Knabe  im  Domchor 
sang,  wurde  Theaterkplm. ,  1 896  in 
London  (dort  auch  Lehrer  an  der 
Royal  Acad.),  dann  in  Wien,  1910— 13 
Dir.  des  Mozarteums  (Salzbg.),  hierauf 
in  Munchen  (1920  Prof.  u.  Mitgl.  der 
Berliner Akad.),  1920 — 24  Korapos. -Leh- 
rer am  Leipziger  Kons.  (1925  Dr.  h.  c.); 
1930  Dir.  des  Sternschen  Kons.  (Berlin), 
1933  Meister  an  der  Akad.  d.  Kiinste. 
Gr.  ist  ein  feiner  Konner,  der  sowohl  die 
Ausdrucksmittel  des  Impressionismus 
wie  auch  einen  romantischen  Kontra- 
punkt  mit  Anmut  beherrschr.  Bis  1941 
Leiter  der  Fachschaft  Komponisten  in 
der  RMK.  Von  seinen  Opera  (Das 
Narrengericht  [Wien  1913],  Don  Juans 
letztes  Abenteuer  [Lpz.  1914],  Theo- 
phano  [=Byzanz  1918 — 22],  Hanneles 
Himmelfahrt  [Dresden  1927])  hatte 
^Schirin  u.  Gertraude"  (Dresden  1920) 
einen  warmen,  ,  ,Friedemann  Bach' ' 
(Schwerin  1931)  einen  auSerordent- 
lichen  Erfolg.  Es  folgten  ,,Der  Prinz  v. 
Homburg"  (Berlin  1935)  u.  ,,Schwan- 
hild"  (Koln  1941).  Orch.-W.:  Sinf.  d- 
moll  (Schmied  Schmerz),  Sinfonietta  f. 
Str.  u.  Harfe,  Suite  Aus  dent  Retch  des 
Pan,  Musik  am  Abend,  Romant.  Phanta- 
sie,  Var.  iiber  ein  russ.  Volkslied,  Diver- 
timento, Ouv.  Juventus  acad.,  Gotischc 
Suite,  Bukolische  Landschaft,  Comedi- 
etta, 3  Schwedische  Tanze,  Die  Flote  v. 
Sanssouci,  Sinfonia  brevis  (1932),  Kl.- 
Konz.,  Vc-Konz.t  V-Konz.,  Kammer- 
musik:  Suite  f.  V,  Vc  u.  Kl,  V-Son., 
Klaviertrio  nach  Raabes  Hungerpastor, 
4  StrQu.e,  Klaviertrio  op.  61,  Suite  f. 
Fl  u.  Kl.,  V-Suite,  Vc-Suite;  KIWerke: 
op.  22,  55,  58,  59,  67,  74,  77,  98; 
Chorw. :  Wiebke  Pogewisch  op.  24,  Der 
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I  Retter  op,  95,  Marienkantate  op.  99; 
gem.  Ch.e  op.  68,  71,  MCh.e  op.  71,  86, 
87,  89,  91  u.  einzelne;  OrchLieder  op. 
12,  29  usw.,  i  Ges. :  Sehnsucht  an  das 
Meer  (mit  Klavierquintett),  Th.-Storm- 
Musik  (Bariton,  Klaviertrio)  op.  93; 
Lieder  (op.  43  u.  op.  103),  Galgen- 
lieder  [Morgenstern]  op.  71  [Lons],  op. 
94  [Goethe],  op.  102);  Vorspiel,  Inter- 
mezzo u.  Arie  (f.  Sopr.,  Gambe,  Kam- 
merorch.)  op.  84. 

Lit.:  Georg  Graner,  P.  Gr.  (1922). 

Graser,  Wolfgang,  *  7.  Sept.  1906 
in  Zurich,  t  13.  Juni  1928  (Selbstmord) 
in  Berlin-Zehlendorf,  seit  1 921  in  Berlin, 
stud.  Violine  bei  *Klingler,  genial  auf 
mehreren  Gebieten  veranlagt  (Math., 
Malerei,  Chinesisch),  hat  das  Verdienst, 
Bachs  ,,Kunst  der  Fuge"  durch  Neu- 
ordnung  u.  Instrumentierung  dem  Mu- 
sikleben  wiedergewonnen  zu  haben  (Ur- 
auffg.  unter  K.  *Straube  26.  6.  1927  in 
der  Leipziger  Thomaskirche),  nachdem 
er  im  Bach-Jb.  1924  dariiber  berichtet 
u.  s,  Ausg.  als  Publ.  der  Neuen  Bach- 
ges.  1926  vorgelegt  hatte.  Ferner 
schrieb  er  ,,Korpersinn"   (1927). 

Lit.:  H.  Zurlinden,  W.  Gr.  (1935). 

Grainger  (spr.  grendseber),  Percy, 
*  8.  Juli  1882  bei  Melbourne  (Austr.), 
Schiiler  v.  *Kwast  u.  *Busoni  (Berlin), 
1900 — 15  als  Kl-Virtuose  in  London, 
reiste  besonders  mit  Werken  seines 
Freundes  *  Grieg,  seit  191 5  in  Amerika. 
,,Er  warf  sich  enthusiastisch  auf  die 
Bemuhungen  um  das  engl.  Volkslied  u. 
komp.  viele  hiibsche  Arrangements  v. 
Volkslied ern  f.  Ch  u.  Orch,  Seine  Musik 
hat  keine  groBe  Tiefe,  aber  auBerordent- 
liches  Feuer  u.  Glanz  der  Farbe;  er  ist 
am  besten  in  s.  Kompositionen  f .  Kam- 
mermusik  My  Robin,  Walking  Tune, 
Mock  Morris,  Molly  on  the  Shore,  alie 
auf  Grundlage  v.  engl.  oder  irischen 
Volksliedern.  Ein  interessantes  Experi- 
ment war  Colonial  Song  f.  Sopr.  u. 
Tenor  (ohne  Worte)  mit  Orch."  (E. 
♦Dent  in  Adlers  Hdb.  21052);  Klav.- 
Paraphr.  iiber  den  Blumenwalzer  aus 
Tschaikowsky s   NuBknackersu ite , 

Lit.:  D.  C.  Parker,  P.  G.  (New  York 
1918);  Cyril  *Scott,  P.  G.  (Mus. 
Quarterly  1916,  II,  425 ff.). 

Grammophon  s.  Schallplatte. 

Granados,  E  nrique,  s.  Nachtrag. 

Grandi,  Alessandro,  f  1630  zu 
Bergamo;   Schiiler  v.   Giov.    *Gabrieli, 
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1610  Kirchenkplm.  zu  Ferrara,  1617 
Sanger  an  S.  Marco  (Venedig),  1620 
ebenda  Vizekplm.,  1627  Kplm.  in 
Bergamo.  Er  schrieb  Madrigali  con- 
certati  (I  1615,  226,  II  22,  223,  326), 
Solokantaten  mit  Be.  (I  i62o)  III  26, 
IV  29),  Motetten  a  2 — 8  (1619 — 30), 
Sstge.  Psalmen  (1623),  Cantiones  sacrae, 
Sstge.  Messe  concertate  (1637),  weitere 
Messen-,  Motetten-  u.  Psalmen-Ver- 
offentlichungen.  Eine  Spiegelung  bei 
H.  Schiitz  in  dessen  Ges.-Ausg.  Bd.  10 
Nr.  9.  Neudr.  dreier  Duette  bei  Lands- 
hoff,  Alte  Meister.  Uber  s.  Bedeutung 
f.  d.  Solokantate  H.  Riemann,  Hdb.  II  2 
S.  38ff.  Vgl.  auch  H.  J.  Moser, 
H.  Schiitz  (1936)  S.  519  f. 

Graphaeus,  (eigentlich  Formschney- 
der),  Hieronymus,  beriihmter  Nurn- 
berger  Drucker,  meist  im  Auftrag  von 
Jobs.  *Ott,  gelegentlich  auch  selbst  Ver- 
leger.  Seinen  Namen  tragen  seit  1532 
die  Lautenbiicher  von  *Gerle,  -*Senfls 
Horazoden,  Otts  1.  Ldb.  (121  neue  Lie- 
der,  1534),  Heinr.  *Fincks  Lieder 
{1536),  das  Novum  et  insigne  opus  von 
Ott  (1537),  die  Trium  vocum  carmina 
(1538),  die  Missae  tredecim  (1539)  u.  zu- 
letzt  noch  Gerles  Lautenbuch  v.  1 552 .  Sein 
Hauptkonkurrent  war  Johs.   *Petrejus. 

Lit.:  Paul  Cohen  (j.),  Der  Musik- 
druck  zu  Nurnberg  im   16.  Jh.   (1927). 

GraphOlOgie  (gr.  =  Schriftkunde)  die 
Deutung  des  Charakters  aus  der  Hand- 
schrift  ist  eine  von  der  Musikforschung 
noch  fast  unausgenutzte  Hilfswissen- 
schaft,  durch  die  es  moglich  sein  miiBte, 
z.  B.  1)  bei  alten  Sammelhss.  wie  Miin- 
chen  Mus.  3232a  und  3154,  Berlin 
40021,  Leipzig  Stadtb.  1494  die  Schrei- 
berpersonlichkeiten  scharfer  zu  um- 
reiSen  u.  zu  verfolgen,  Abschreiber  und 
Komponisten  und  diese  wieder  nach 
Alter,  Herkunft  u.  Charakter  zu  unter- 
scheiden;  2)  anhand  von  Meisterauto- 
graphen  tiefer  in  die  Charakterologie,  in 
Haltung,  Stimmung  u.  Korperlichkeit 
der  betr.  Tonsetzer  einzudringen.  Frei- 
lich  miiBte  hier,  wie  eine  Studie  von 
Ludwig  Klages  iiber  R.  Wagners  Schrift 
zeigt,  bewuBt  die  Gefahr  vermieden 
werden,  daB  der  Hss.-Begutachter  durch 
seine  bereits  bestehende  Vorstellung 
iiber  den  jeweiligen  Meister  {die  leicht 
sogar  vorurteilsvoll  sein  kann)  beein- 
fluBt  wird.  Lehrreich  sind  Faksimile- 
Sammlungen,  die  einen  einzelnen  Mei- 


ster durch  sein  gauzes  Leben  verfolgen, 
wie  der  von  H.  *Kietzschmar  hg.  Bd. 
, ,  J .  S .  Bachs  Hs .  zeitlich  geordnet' ' 
(Neue  B.-Ges.  1910),  wie  L.  *Schieder- 
mairs  ,,Mozarts  Hss.",  dann  Zusammen- 
stellungen  verschiedener  Meister  wie  G. 
*Schunemanns  ,,Musikerhss.  v.  Bach  bis 
Schumann''  (Atlantisverlag  1937)  0(ler 
W.  *Schmieders  ,,Musikerhss."  (Br.u.H. 
!939) ;  ferner  Faksimilien  einzelner 
Werke  wie  etwa  Handels  ,,Messias"  und 
besonders  aus  der  Zeit  der  beginnenden 
Erblindung  ,,Jephta"  (Dt.  Handelges.), 
die  zugleich  Einblicke  in  Schaffensweise 
u.  Arbeitsreihenfolge  ermoglichen,Bachs 
,,Matth. -Passion"  u.  „Weihnachtsorato- 
rium"  (Inselverlag) ,  Verdis  ,, Requiem" 
(Ricordi),  Wagners  ,,Tristan",  ^Parsi- 
fal' ' ,  , ,  Meist  ersingervorspiel"  (Kistner 
u.  Siegel),  Beethovens  ,,Appassionata" 
(NY.er  Bibliophilenges.)  oder  die  Samm- 
lung  Musikalische  Seltenheiten  (Wie- 
ner Liebhaberdrucke,  hg.  von  O.  E. 
*Deutsch  [j.],  Univ.-Ed.)  mit  Liedern 
von  Schubert,  Brahms  u.  a.  ■ —  Z.  Zt. 
stehen  anderwarts  Faks.-Ausgaben  der 
Beethovenschen  Sinfonien,  der  Meister- 
opern  Mozarts  usw.  bevor;  vielleicht 
wird  dies  spater  einmal  der  Grundtyp 
der  Gesamtausgaben  uberhaupt  werden, 
zu  denen  dann  die  ,,gereinigten  Grund- 
text"-Stiche  als  2.  Reihe  treten  werden, 
wahrend  die  ,,praktische  Ausgabe"  den 
Text  3.  Grades  bilden  wird. 

Lit.:  Ch.  *Malherbe  im  KongrBer. 
Wien  1909  S.  371  ff. 

Graun,  1)  J  oh.  Gottlieb  (der  Kon- 
zertmeister),  *  1702/03  zu  Wahrenbriick 
(Prov.  Sachsen),  |  27.  Okt.  1771  zu 
Berlin,  1713 — 20  als  Alumnus  der 
Dresdener  Kreuzschule  V-Schiiler  v. 
*Pisendel,  dann  von  *Tartini  in  Padua, 
1726  KonzM  in  Merseburg  (Lehrer  v. 
W.  Friedem.  *Bach),  1731  Kplm.  in 
Arolsen,  ging  1732  zu  *Friedrich  II. 
(Kronpr.)  nach  Rheinsberg,  seit  1741 
KonzM  der  neugegr,  kgl.  Oper  (Berlin). 
Mit  rund  100  Sinf.,  Ouv.,  Violinkonz., 
StrQu.en,  Triosonaten  (meist  Staatsb. 
Berlin)  ist  er  ein  Hauptvertreter  des 
gediegenen  norddt.  Instr.-Stils,  der  sich 
heroischer  als  der  der  gleichzeitigen  Mann- 
heimer  und  Wiener  gibt.  3  Triosonaten 
hg.  von  *Riemann  (Coll.  mus.).  — 
2)  Karl  Heinrich  (der  Kplm.), 
*  1703/04  in  Wahrenbriick,  j  8.  Aug. 
1759    in    Berlin,    17 14 — 20    gleichfalls 
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Dresdener  Kreuzalumne,  in  Verkehr 
mit  den  dortigen  Meistern  *Heinichen, 
*Pisendel,  *Quantz,  S.  L.  *WeiB,  wirkte 
als  Tenor  und  Komp.  an  der  Braun- 
schweiger  Oper  (*Schurmann),  wurde 
Vizekplm.,  ging  1735  zu  Friedrich  nach 
Rheinsberg,  besonders  als  Sanger  eigner 
Kammerkantaten,  1740  mit  Griindung 
der  Berliner  Oper  beauftragt,  die  1742 
mit  seiner  Oper  Cesar e  e  Cleopatra  er- 
offnet  wurde.  Es  folgten  zahlr.  Werke 
*Hassescher  Richtung,  die  allein  dem 
Konig  zusagte;  Hauptbeispiel  Monte- 
zuma (1755,  Text  v.  Friedr.  d.  Gr.,  Neu- 
dr, v.  Mayer-Reinach  [j.]  in  DTD  XV), 
wobei  die  Neigung,  die  da  capo-Arie 
zur  2 tig.  *Cavatine  zu  verkiirzen,  be- 
deutsam  auf  Gluck  vorweist.  Nymphen- 
chor  aus  s.  Festsp.  II  re  pastore  neugedr. 
bei  Vieweg.  Am  langsten  erbalten  hat 
sich  seine  empfindsame  Passionskan- 
tate  ,,Der  Tod  Jesu"  (1755,  Text  v. 
Ramler),  andere  KM  bei  Latrobe.  Vgl. 
auch   Solmisation. 

Lit.:  K.  Mennicke,  Hasse  u.  d. 
Briider  Graun  als  Sinfoniker  (Diss. 
Lpz.  1906);  Mayer-Reinach  (j.),  K.H. 
Graun  als  Opernkomp.  (SblMG  I, 
448ft);  B.  Hitzig,  Briefe  K.  H.  Gr.s 
(ZfMW  IX,  38511.);  H.  *Hoffmann, 
Die  norddt.  Triosonate  um  J.  G.  Gr. 
u.  Ph.  Em.  Bach  (Diss.  Kiel  1924). 

Graupner,  Christoph,  *  13.  Jan. 
16S3  zu  Hartmannsdorf  bei  Kirchberg 
(sachs.  Erzgeb.),  f  10.  Mai  1760  in 
Darmstadt,  als  Leipziger  Thomaner 
Schiiler  v.  *Kuhnau,  1706  unter  R. 
*  Keiser  Cembalist  der  Hamburger 
Oper,  seit  1 709  in  Darmstadt  (Vizekplm . 
unter  *Briegel,  seit  17 12  1.  Kplm.), 
erhielt  1722  den  Ruf  als  Thomaskantor, 
wurde  aber  nicht  freigegeben,  so  daB 
ihn  dann  J.  S.  Bach  annahm,  zu 
dessen  bedeutendsten  Zeitgenossen  er 
samt  seinem  Schiiler  J.  Fr.  *Fasch 
zahlt.  Er  schrieb  Opern  fur  Ham- 
burg (Antiochus  u.  Stratonice,  1708, 
erhalten),  wichtiger  sind  seine  aus- 
gezeichneten  Kirchenkantaten  (Ausw. 
v.  Fr.  *Noack  als  DTD  51/52),  fort- 
schrittliche  und  reichbesetzte  Sinfonien, 
Konzerte  (eines  bot  *Schering  in  DTD 
30),  Triosonaten;  Klavierwerke :  8  Par- 
tien  (171 8 — 26),  Monatliche  Klavier- 
Friichte  (1722  ff.,  Neudr.  v.  Alb.  Kiister 
bei  Kallmeyer),  Die  vier  Jahreszeiten 
(i733);    Darmstadter   Choralb.    (1748). 


Autobiogr.  in  Matthesons  Ehrenpforte. 
1.  Gr.-Fest  Darmst.  1942;  Ges.-Ausg. 
v.  Herm.  Lahl  bei  Willy  Miiller  (Hdlbg.) 
in  Vorbeieitung. 

Lit.:  Fr.  *Noack,  G.s  Kirchenmusi- 
ken  (Diss.  Berlin  1916) ;  ders.  in  AfM  II 
85ff.,  Beiheft  I.  zu  DTD,  Kongr.-Ber. 
Leipzig  1925;  W.  *Nagel,  G.s  Leben 
(SblMG  X  568ff.);  ders,,  Gr.  als  Sin- 
foniker (Langensalza  1912). 

Grave  (ital.),  schwer,  ernst,  wuchtig, 
breit. 

GravicembaEo  (ital.  =  fundament- 
gebendes  C.)   siehe  Cembalo. 

Greff,  Valentin  (meist  nach  s.  ungar. 
Beinamen  Bakfark  [  =  Bockschwanz]) , 
*  1507  zu  Kronstadt  (Siebenbiirgen), 
f  22.  Aug.  1576  zu  Padua,  zuerst  im 
Dienst  des  Woywoden  Joh.  Zapolya 
(1529  Konig  v.  Ungarn),  dann  in  Frankr. 
u.  Italien,  1549 — 65  in  Wilna,  1551  an 
Herzog  Albrechts  Hof  in  Konigsberg, 
1566 — 68  am  Wiener  Hof,  dann  in  Sie- 
benbiirgen,  zuletzt  in  Italien.  Einer  der 
beruhmtesten  Lautenisten  des  16.  Jhs., 
dessen  Ricercare  hervorragen,  polit. 
Abenteurer.  Gedruckt  sind  Intabulatura 
(I  Lyon  1552,  II  Krakau  1565);  beide 
Sammlungen  wurden  spater  nachgedr.; 
Ausv/ahlnachdr.  Premier  livre  de  tab. 
(Paris  1564),  Neudr.  (Ausw.)  in  DTO 
XVIII  2. 

Lit.:  O.  *Gombosi  (j.),  Der  Lau- 
tenist  V.  Bakfark,  Leben  u.  Werke 
(1935,  Musicologia  hung.  II);  H.  v. 
*Opienski,  Beitrage  zur  Biogr.  Bek- 
warks  (Diss. Lpz.  191 4) ;  EgonHaj  ek,Die 
Musik  in  Siebenbiirgen  (1927)  S.  29  ff. 

Grefinger,  Wolfgang,  *  um  1485  in 
Krems,  stud,  bei  *  Hofbaimer  in  Inns- 
bruck, 1509  als  Priest  er  in  Wien  immatri- 
kuliert,  Organist  an  S.  Stephan,  revi- 
dierte  1512  das  Psalterium  Pataviense  t 
schrieb  15 15  4stg.e  Melodiae  Prudentia- 
nae  (vgl.  Tritonius) ;  1525  war  er  Kgl. 
Org.  in  Ofen;  8  deutsche  Lieder  neu- 
gedr. von  L.  Nowak  in  DTO  XXXVII  2, 
Motetten  bei  Grapheus  (Nov.  op.  mus. 
1538)  u.  *Rha\v  (Hymnen  1542);  seine 
Messen   sind   anscheinend   verloren. 

Lit.:  H.  J.  *Moser,  P.  Hofhaimer 
S.  181;  O.  *Gombosi  (j.)  in  ActaIX54. 

Gregor  I.,  der  Grofte,  Papst  von  590 
bis  604,  gilt  als  Schirmherr  des  nach 
ihm  benannten  *gregorianischen  Kir- 
chengesanges,  der  zwar  nicht  von  ihm  her- 
riihrt,  wohl  aber  unter  seinem  Pontifikat 
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wichtigere  Neuordnungen  erfuhr  als 
unter  anderen,  liturgisch  gleichfalls 
interessiertenPapsten  vor  und  nach  ihm. 
Lr2.:P.  *Wagner,Einfg.I3i9i— 98; 
O.  *Ur sprung  in  Biickens  Hdb., 
S.  21 — 23;  Fr.  A.  *Gevaert,  Les 
origines  du  chant  liturg.  de  Ve'glise  latine 
(1890,  dt.  v.  Riemann  1891);  G.  Morin, 
Les  viritables  origines  du  chant  grSgorien 
(1890,  dt.  v.  Elsasser  1892) ;  W.  *Bram- 
bach,  Gregorianisch  (1895,  2i90i) ; 
Colestin  *Vivell,  Der  greg.  Gesang, 
eine  Studie  iiber  die  Echtheit  der  Tra- 
dition (1904);  ders.,  Vom  Musiktraktat 
Gr.s  d.  Gr.  (1911);  Gr.  M.  Sunyol, 
Introduccio  a  la  Paleogr.  mus.  Gregoriana 
(Mcntserrat  1925);  P.  Batiffol,  St. 
Gr&goire  le  Grand  (Paris,  3i93i). 

Gregor,  Joseph,  *  1888  als  Sudeten- 
dt.  in  Czernowitz,  stud,  in  Wien  (191 1 
Dr.  phil.),  praktiz.  an  der  Wiener  Hof- 
oper  u.  am  Berliner  Dt.  Theater,  dann 
Lektor  f .  Musik  Univ.  Czernowitz,  Welt- 
kriegsteiln.,  1918  an  die  Nat.-Bibl.  Wien, 
deren  Theaterabt .  er  ( wie  1932  das 
Staatsth.-Museura)  griindete  u.  leitet; 
Prof.,  Lehrer  a.  d.  Akad.  d.  bild.Kiinste. 
Er  schrieb  (auBer  Gedichtbanden,  Ro- 
manen,  Dramen) u .  a.die  Libretti  f . ,  ,Frie- 
denstag"  u.  ,, Daphne"  (R.  StrauB),  er- 
neuerte  die  Biicher  v,  Spohrs  ,,Jesson- 
da"  u.  Schumanns  ,,Genoveva"  und 
schrieb,  die  Musik  angehend,  u.  a.: 
Das  Wiener  Barocktheater  (1922), Welt- 
gesch.  d.  Theaters  (1933),  Rich.  StrauB 
(1939,  franz.  von  M.  Remon  1942), 
Kulturgesch.  d.  Oper  (1942). 

Gregorianische  Akademie,  gegr.  mit 
papstl.  Approbation  Leos  XIII.  1901 
durch  P.  *Wagner  in  Freiburg  (Schweiz) 
zwecks  Forderung  der  vatikanischen 
Choralreform.  Veroffentlichungen,  hg. 
v.    P.    Wagner: 

I.  Heft:  F.  Krasuski,  tjber  den 
Ambitus  der  greg.  MeB- 
gesange     (Freiburg/Schw. 

1903) ; 

II.  „  Karl  *Weinmann,  Hym- 
narium  Parisiense(Regens- 
burg  1905); 

III.  .  ,t       Otto  Marxer,  Zur  spat- 

mittelalt.  Choralgeschichte 
St.  Gallens  (St.  GaUen 
1908); 

IV.  ,,      C.  H.  Leineweber,  Das 

Graduale    Junta    161 1 
(Frbg.  1 909): 


V.  Heft:  Max  Sigl,  Zur  Geschichte 
des  Ordinarium  Missae  in 
der  deutschen  Choraliiber- 
lieferung  (Rgsbg.  191 1) ; 
VI.  ,,  Joseph  Gmelch,  Die 
Vierteltonstufen  im  MeB- 
tonale  von  Montpellier 
(Eichstatt  1911); 

VII.  ,,  G.Eisenring,  ZurGesch. 
d.  mehrstgen.  Proprium 
missae  (Diisseldorf  o.  J.); 
VIII.  „  Otto  Drinkwelder,  Ein 
deutsches  Sequentiar  aus 
dem  Ende  des  XII.  Jhs. 
(Graz   1914); 

IX.  ,,  L.  Bronarski,  Die  Lieder 
der  hlg.  Hildegard  (Zurich 
1922); 
X.  ,,  E.  Kessler,  Uber  die 
leiterfremden  Tonstufen 
im  greg.  Gesang  (1922); 
XI .  ,,  Erik  *Abrahamsen,  Ele- 
ments romains  et  alle- 
mands  dans  le  chant  Gre- 
gorien  et  la  Chanson  popu- 
laire  en  Danemark  (Ko- 
penhagen  1923); 

XII.  ,,  Karl  Hain,  Ein  musika- 
lischer  Palimpsest  (Frbg. 
1925); 

XIII.  „       Carl  Allan  Moberg,  Uber 

die  schwedischen  Sequen- 
zen  I — II  (Uppsala  1927) ; 

XIV.  „       H.  Freistedt,  Dieliques- 

zierenden  Noten  des  greg . 
Chorals  (Frbg.  1928); 
XV.  „  Theobald  Schrems,  Die 
Gesch.  des  greg.  Gesanges 
in  den  protestant.  Gottes- 
diensten  (Frbg.  1930); 

XVI.  „  Leo  Sohner,  Die  Gesch. 
der  Begleitung  des  greg. 
Chorals  in  Dtschld.  vor- 
nehmlich  im  18.  Jh. 
(Augsbg.  193 1); 

XVII.  „      Basilius  Ebel,  Das  alt  est  e 

alemannische  Hymnar  mit 
Noten  [XII.  Jh.]  (Ein- 
siedeln  1931). 

XVIII.  ,,       Ephrem     Omlin,         Die 

Sanktgall.   Tonarbuchsta- 
ben  (1934); 
XIX.    ,,       Klaus  Wachsmann,  Un- 
tersuchungen     zum     vor- 
greg.   Gesang  (1935); 
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XX.  Heft  Hubert  Sidler,  Die  alten 

Offertorien  mit  ihren  Ver- 

sen   (1938). 

Unter  K.  G.  *Fellerer  wurde  dieReihe 

abgelbst   durch   die   Diss.-Reihe    ,,Frei- 

burger  Studien  zur  MW"  (5  Hefte}. 

Lit.:  P.  Wagner  im  Gregoriusblatt 
XXVI    (1901). 

Gregorianischer  Gesang  heiBt  (s. 
Gregor)  der  (solistisch  wie  chorisch)  ein- 
stimmige  liturgische  Gesang  der  katho- 
lischen  Kirche,  der  aus  jiidisch-syrischen 
und  griechisch-romischen  Wurzeln  im 
fruhen  M.-A.  herauswuchs,  aber  zwei- 
fellos  auch  bedeutsame  Einschiisse  von 
der  gernxanischen  Volksmelodik  her  in 
sich  aufnahm,  und  noch  heute  am  Altar 
herrscht.  Erst  von  *Ornitoparch  1520 
theoretisch  festgelegt,  besteht  doch  der 
Stilgegensatz  v.  *Accentus  u.  *Concen- 
tus  v.  Anfang  an:  ersterer  umfafit  alle 
bloB  formelhaft  musikalischen  Textrezi- 
tationen  (Lesungen,  Gebete,  *PsaImo- 
dien),  letzterer  die  melodisch  reicher 
ausgefuhrten  Gesange.  Stehen  von 
diesen  die  Stiicke  in  gebundener  Sprache 
(*Hymnen,  Reim-*Offizien,  spate  *Se- 
quenzen)  dem  Liede  melodisch  und  in 
fester  Rhythmik  nahe,  so  sind  die 
Concente  iiber  Prosatexte  (trotz  der 
gegenteiligen  Rationalisierungsversuche 
von  H.  *Riemann)  durch  den  frei- 
schwebenden,  weitgehend  irrationalen 
*Choralrhythmus  gekennzeichnet  (so 
alle  Gradualgesange  u.  Antiphonen). 
Die  chorisch  auszufuhrenden  Gesange 
(*Hymnen,  *Antiphonen,  *Sequenzen) 
neigen  zu  schlichter  Syllabierung  oder 
nur  geringer  Melismatik  (Gruppen- 
melodik),  die  aber  auch  hier  bei  Aus- 
druckssteigerungen  sich  gelegentlich 
reicher  entfaltet.  Die  solistischen  Ge- 
sange (vor  allem  *Responsorien,  auch 
die  responsoriale  Psalmodie)  ergehen 
sich  dagegen  in  reichem  Ziergesang 
(vgl.  Neumen,  Gesangskunst  [geschicht- 
lich]).  Von  der  freien  Rhythmik  her, 
die  noch  im  mehrstg.en  *Organum  und 
*Falsobordone  herrscht,  heifit  der  gr.  G. 
auch  (lat.)  cantus  planus  (franz.  plain- 
chant)  im  Gegensatz  zum  cantus  *tnen- 
surabilis  der  *kontrapunktischen  Mu- 
sik.  Die  *Notenschrift  des  gr.  Ges.  ist 
zuerst  die  Neumation,  dann  die  nota 
quadrata  romana,  in  der  gotischen 
Epoche  die  Hufnagelschrif t ;  die  wich- 
tigsten  Fundorte  der  Melodien  sind  das 


*Antiphonale  u.  *Graduale,  *Missale 
und  Prozessionale  (vgl.  liturg.  Biicher). 
In  den  Gesangen  findet  sich  trotz  der 
melismatisch  gelockerten  Umrisse  eine 
Fiille  von  allgemeinen  und  speziellen 
Formen  (z.  B.  Liedformen,  Rondo-  und 
Bogenf  ormen) . 

Die  Auspragung  des  abendlandischen 
Liturgietypus  erfolgt  in  Absatzen  unter 
Kaiser  Konstantin,  Athanasius,  *Am- 
brosius,  den  Papsten  Damasus,  Coele- 
stinus,  Sixtus  III.,  Leo  d.Gr.,  *  Gregor  I. 
Kann  man  das  historische.  Auftreten 
neuer  Gattungen  an  beteiligten  Dichter- 
komponisten  gelegentlich  ablesen  (karo- 
lingische  Hymnengruppe,  Sequenzen 
von  *Notker  Balbulus,  *Adam  v.  St. 
Victor,  Franziskanersequenzen  u.  -offi- 
zien  des  13./14.  Jhs.),  so  ist  fiir  die 
Responsorial-  und  Antiphonar-Melodien 
eine  klare  Abhebung  historischer  Ent- 
stehungsschichten  vor  erst  nur  in  Aus- 
nahmefallen  moglich  (Versuche  bei 
P.  *Wagner,  Einfg.  I  u.  Ill,  *Bes- 
seler,  MG  des  M.-A.  [Biickens  Hdb.] 
und  *Ursprung,  Kath.  KM  [ibid.], 
*Fe41erer,  Die  Greg,  im  Frankenreich 
[Kolner  Beitrage  z.  MF  5,  1941],  Friedr. 
*Blume,  Musik  u.  Rasse).  Gegeniiber 
den  Tendenzen  einer  ambrosianischen, 
gallikanischen,  anglikanischen,  moz- 
arabischen  (  —  spanischen)  u.  germa- 
nischen  Sondertradition  hat  sich  seit 
der  romisch-frankischen  Verschmelzung 
*Alkuins  der  usus  romanits  als  fast 
allein  offiziell  durchgesetzt.  Zwar  er- 
hielt  sich  im  deutschen  Spat-M.-A. 
dauernd  ein  Sonderdialekt  deutscher 
Fassungen  (gr60ere  Melodieausschlage, 
vgl.  P.  Wagner  im  Leipziger  KongreB- 
ber.  1925),  die  auch  nach  Skandinavien 
u.  Polen  drangen;  trotzdem  ist  Deutsch- 
land  im  13. — 16.  Jh.  getreuer  in  der 
Pflege  der  alten  Melodien  gewesen  als 
meist  Frankreich  u.  Italien.  Aus  den 
(humanistisch  inspirierten)  liturgischen 
Reformen  des  Trienter  Konzils  er- 
wuchs  eine  Renaissance-Beschneidung 
des  Melodienschatzes,  die  sich  zu  Un- 
recht  auf  Palestrinas  Autoritat  stutzte 
(vgl.  R.  *MolitorJ  Die  nachtridentini- 
sche  Choralreform,  2bdg.,  1901/02); 
diese  Editio  Medicaea  wurde,  als  man 
nach  dem  noch  viel  weitergehenden 
Verfall  der  Aufklarungszeit,  Mitte  des 
19.  Jhs.,  an  eine  Wiederherstellung  des 
Altargesangs    ging,    zunachst    von    den 
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*Caecilianern  (*Haberl)  als  mafigebend 
durchgesetzt,  doch  gelang  es  der  For- 
schung  der  franzos.  *Benediktiner  und 
P.  Wagners,  die  echt  m.-a.  Tradition 
der  Editio  Vaticana  zu  erweisen,  die 
heute  wieder  allein  Giiltigkeit  besitzt. 
(Zuruckgehen  iiber  das  n.  Jh.  ist  meist 
nicht  moglich,  weil  davor  die  unliniierte 
Neumierung  der  Melodien  eine  ein- 
deutige  Lesung  nicht  gestattet).  Der 
gr.  Ges.  hat  heute  auch  dadurch  wieder 
erhohte  Bedeutung  gewonnen,  daB 
durch  den  Erlafi  Papst  Pius  X.  (1903) 
Motu  proprio  (Abdr.  u.  a.  bei  Drink- 
welder,  s.  u,)  an  Stelle  der  Orchester- 
messe  dem  a  cappella- Gesang  und  hierin 
wieder  dem  istg.en  Choralgesang  das 
Hauptgewicht  beigelegt  wird. 

Der  gr.  Ges.  hat  starke  Auswirkungen 
nach  alien  Seiten  gezeitigt:  in  die  kirch- 
liche  Polyphonie  motivisch  und  durch 
cantus  firmi  (Mot  im  *Motetus,  C.-l- 
Motetten,  Choralmessen,  Psalmen-  u. 
Hymnenbearbb.,  Chora Ipassion en) ;  in 
den  weltlichen  Volksgesang  des  M.-A.; 
in  die  evangel.  KM  {vgl,  Th.  Schrems, 
Gesch.  d.  gr.  Ges.  in  den  prot.  Gottes- 
diensten,  1930) ;  auch  die  moderne 
Kunstmusik  kennt  ,  ,gregorianische" 
Konzerte  (*Respighi),  greg.  Motive  im 
Parsifal  u.  dgl.;  das  Vorbild  des  greg. 
Ges.  fuhrte  zu  istg.em  quasi-gregoriani- 
schem  Stil  bei  Schiitz  (Passionsrezita- 
tive),  bei  Liszt  (Christus),  in  der  istg.en 
Messe  v,    *Erpf  usw. 

Zum  Problem  der  Orgelbegl.  des  gr. 
G.s  vgl.  L.  Sohner,  Gesch.  d.  Begl.  d. 
gr.  Chorals  in  Dtschl.  (vornehml.  im 
18.  Jh.,  1931);  K.  G.  *Fellerer,  Bei- 
trage  zur  Choralbegl.  u.  Choralverarb. 
des  ausg.  18.  u.  beginn.  19.  Jhs.  (1932); 
Lehrbucher  v.  Fr.  X.  *Mathias,  Gr. 
Molitor,  M.  *Emmanuel,  M.  *  Springer, 
*Lemmens  u.  *Volbach;  Ausarbeitun- 
gen  u.  a.  v.  P.  Wagner,  F.  Boser,  G. 
*Bas,  Desroquettes-Potirou,  F.  X. 
*Mathias,  Wiltberger,  Auswahlen  v. 
G.  Molitor,  M.  Springer  u.  a. 

Lit.:  A)  geschichtliche:  P.  *Wagner, 
Einfuhrung  in  die  greg.  Melodien 
(I  1901,  3n,  II  05,  2i2,  III  21);  Dom 
Joseph  *Pothier,  Les  mUodies  grS- 
goriennes  (1880,  dt.  v.  A.  *Kienle,  Der 
greg.  Choral,  1881);  Die  PaUographie 
musicale  der  *Benediktiner  v.  Solesmes 
(siehe  Denkmaler)  u.  deren  Schriften 
(siehe    auch     Gueranger,     Mocquereau , 


Gerbert,  CI.  Blume,  Bonvin,  Dreves, 
Gaisser,  Gastoue);  Dom.  *Johner,  Der 
greg.  Choral  (1924,  volkstuml.  Einfg.) ; 
ders.,  Wort  und  Ton  im  greg<;  Ges. 
(Leipzig  1940,  umfangr.,  zur  Asth.) ; 
O.  *Ursprung,  Gesch.  d.  kath.  KM 
(Biickeus  Hdb.  1932ft.);  H.  *Halbig, 
Kl.  greg.  Formenlehre  (1930);  ferner 
das  Km.  Jb.  (1886 — 1911  u.  1930!:.), 
Jb.  f.  Liturgiewissenschaft  (Miinster 
1932)  sowie  die  Veroffentl.  der  *greg. 
Akademie;  D.  J.  *Jeannin,  Le  rhythme 
greg.  (Lyon  1928,  2Paris  1932);  R. 
♦Terry,  The  music  of  the  Roman  Rite 
(London  1932) ;  El.  Bruning,  Het 
Gregoriaans  Handboek  (Doornik  1931); 
L.  Charpentier,  Apergu  hist,  sur  le 
chant  grig.  (Paris  1931);  Th.  Laroche, 
Principes  tradit.  d' 'execution  du  chant 
gr.  d'aprds  I'ecole  de  Solesmes  (Paris 
1929);  I.  *Krohn,  Der  tonale  Charak- 
ter  greg.er  Recitative  (Adlerfestschr. 
1930);  Zd.  *Jachimecki,  Symbolis- 
mus  in  der  Motivik  des  1.  greg.  Credo 
(ibid.).  Vortrage  v.  P.  Wagner  u.  D. 
Johner  in  Kongr.-Ber.  f.  KM  (Berlin 
1927,  Barenr.).  J.  van  Genreep, 
Handboek  van  den  roomschen  kerkzanger 
(Haag  1931);  P.  Ferretti,  Estetica 
greg.  (Rom  1934);  J.  Braun,  Liturgia 
Romana  (1937);  J-  Schmid,  Kurzes 
Handworterb.  d.  Kirchenlateins  z.  Cod. 
iuris  can.,  Missale  usw.  (1937);  ^r* 
Maerker,  greg.  Choral  u.  Dt.  Voikslied 
(Jb.  fur  Vldforschg.  VII,  1941);  K. 
Wachsmann,  Untersuch.  z.  vorgreg. 
Gesang  (Verofftl.  d.  Greg.  Akad.  z.  Frei- 
burg i,  d.  Schweiz  1936);  U.  Bomm, 
Greg.  Gesang  (Jb.  f.  Liturgiewiss.  13, 
J0^);  A,  *Gastoue,  Le  chant  gallican. 
(Revue  d.  Chant  Grigorien  1937);  R. 
*Gerber,  Die  Iiymnen  des  Apelschen 
Kodex.  In:  Festschr.  1  A.  *Schering 
(1937)!  —  B)  praktische  Lehrbucher:  D. 
Johner,  Neue  Schule  des  greg.  Choral- 
ges.  (6I929) ;  H.  Bewerunge,  Lehrb.  d. 
Choralges.  (1906);  Greg.  Sunol  u.  Fr. 
Kosch,  Greg.  Choral  (Tournai  1932); 
H.  *Halbig,  Greg.  Laienchorschule 
(1933);  L.  Becker,  Kurze  Chorallehre 
(2i925,  in  Weinmanns  „KM",  Bd.  VII); 
L.  Sohner,  Kurze  Anleitg.  z.  Begl.  d. 
greg.  Gesangs  (1936);  H.  *Schroder, 
Grundsatzl.  Bemerkg.en  z.  Orgelbegl.  d. 
greg.  Chorals  (Mus.  Sacra  67,  1937).  [Zur 
medicaischen  Choralform  waren  wich- 
tig:  F.  X.  *Haberl,  Magister  Choralis 
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(1864,  12igio);  Ambr.  *Kienle,  Choral- 
schule  (3i899).]  —  C)  Zur  km.  Gesetz- 
gebung:  O.  Drinkwelder,  Gesetz 
u.  Praxis  in  der  KM  (1914,  in  Wein- 
manns„KM",Bd.  XII);Moi61,  Durch- 
fiihrungsvorschriften  zum  Motu  proprio 
(KongrBer.  Wien  1909,  S.  567^.). 

Greiner,  Albert,  *  1.  Dez.  1867  zu 
Augsburg,  wurde  Volksschullehrer,  stud, 
daneben  Musik  u.  a.  bei  W.  Weber, 
wurde  Bundeschormeister,  Solist  des 
Augsburger  Domchors;  erneutes  Ge- 
sangstudium  folgte  bei  J.  *Hey.  1905 
wurde  Gr.  Begr.  u.  Dir.  der  ausgezeich- 
neten  Augsburger  Stadt.  Singschule, 
deren  Arbeit  weithin  beachtet  wird; 
einer  seiner  besten  Mitarbeiter,  O. 
*Jochum,  wurde  1933  sein  Nachf.  Gr. 
schrieb:  Die  Augsburger  Singschule  in 
ihrem  innerenu.  auBeren  Auf  bau  (1924). 
Die  Volkssingschule  in  Augsburg  (1934)  > 
Stimmbildung  (5  Tie.,  19381!);  zwei 
Vortrage  im  Ber.  der  Reichsschulungs- 
Woche  Darmstadt   (1926). 

G  re  iter  (Greitter),  Matthias  (oder 
Matthaeus) ,  *  um  1490  zu  Aichach 
(Oberbayern),  f  1552  in  StraBburg, 
Kaplan  am  StraBburger  Miinster,  be- 
kannte  sich  1524  als  Protestant,  wurde 
evang.  Gymnasialkantor,  kehrte  1549 
aus  Not  zum  kath.  Miinstergottesdienst 
zuriick.  Er  dichtete  11  deutsche  Kir- 
chenlieder  und  schuf  19  treffliche  Lied- 
satze  (man  s.ehe  den  merkwurdigen 
Instmmentalostinato  in  H.  J.  Moser? 
Einl.  zum  Faks.-Neudr.  v.  *Egenolfs 
Gassenhawerlin) . 

Grell,  Eduard  August,  *  6.  Nov. 
1800  zu  Berlin,  j-  10.  Aug.  1886  zu 
Steglitz  bei  Berlin,  Schiiler  v.  *Zelter, 
18 1 7  Nicolai-Org.,  1832  Vizedirig.  der 
Singakad.,  1839  Domorg.,  1841  Mitgl. 
der  Akad.,  1843 — 45  Gesanglehrer  des 
Domchors,  1851  Meister  an  der  Akad. 
u.  1.  Dirig.  der  Singakad.  (bis  1875), 
1858  Prof.,  1864  Mitgl.  des  Ordens  Pour 
le  mSrite,  1883  D.  theol.  h.  c.  (Berlin). 
Er  ist  in  Verfolg  der  romantischen 
Restauration  der  ev.  KM  vor  allem 
a  cappella-Komponist  (in  sehr  reinem 
Satz,  aber  auch  mit  dem  Willen  zu  stren- 
ger  Scheidung  von  Vokal-  u.  Instr.-Stil) 
gewesen:  i6stg.e  Messe,  8-  u.  iistg.e 
Psalmen,  Tedeum,  Motetten,  Choral- 
buch  f.  MCh  usw.  —  Seine  „Aufsatze 
und  Gutachten"  hg.  1887  v.  s.  Schiiler 
H.  *Bellermann;  ders.,  E.  A.  G.  (1899). 


GreSS,  Richard,  *  3.  Dez.  1893  zu 
Endersbach  (Wiirttbg.),  stud.  19 12 — 14 
Musik,  dann  Kriegsteilnehmer,  wieder 
1920  in  Tubingen  MW  (Dr.  phil.),  1927 
stv.  Dir.  u.  1.  Komp.-Lehrer  an  der 
Westf.  Sch.  f.  M.  in  Miinster,  seit  1938 
KonsDir.  in  Kassel.  Diss. :  Die  Entw.  d. 
mus.  Var.  (Barenr.  1929);  schrieb  mit 
W.  Witzke  ,,Der  Musikunterr.  in  der 
Schule";  komp.  Lieder,  Chore,  Kammer- 
musik. 

GrMry,  Andre  Ernest  Modeste, 
*  11.  Febr.  1742  in  Liittich,  ■(■  24.  Sept. 
1813  in  Montmorency  bei  Paris,  begann 
als  Chorknabe;  eine  eigne  Messe  ver- 
schaffte  ihm  ein  Romstipendium  des 
Liitticher  Domkapitels,  doch  wandte 
er  sich  nach  4Jg.  Unterr.  bei  Casali  zur 
Opernkomp.  Seit  1768  schuf  er  mit 
steigendem  Erfolg  OpSras  comiques  fur 
Paris.  Hauptwerke:  Le  tableau  parlant 
(1769),  Les  deux  avares  (1770),  Zfonire 
et  Azov*  (1771),  Richard  Coeur-de-Lion 
(1784),  La  caravane  du  Caire  (17S4), 
Panurge  (1785) ,  Raoul  Barbebleue 
(1789),  Guillaume  Tell  (1791).  ,,Ein 
Kopf  von  staunenswerter  Beweglich- 
keit,  erobert  er  der  Optra  comique  das 
Gebiet  der  Romantik  (Zemire),  der 
Schreckensoper  (Richard)  und  der  poli- 
tischen  Freiheitsoper  (Tell),  greift  aber 
auch  das  Erinnerungsmotiv  wieder  auf, 
gewinnt  der  op.  com.  die  Beweglichkeit 
der  ital.  Ensembles  und  Finales,  baut 
den  programmatischen  Anteil  des  Or- 
chesters  weiter  aus  und  nimmt  schliefl- 
lich  noch  regen  Anteil  an  der  durch 
die  Revolution  bewirkten  Stilanderung 
ins  Wildleidenschaftliche  und  Roman- 
tische"  (H.  *Abert).  Daneben  ver- 
schwindet  seine  Kirchen-  u.  Kammer- 
musik.  Seine  Mi moires  ou  Essais  sur 
la  musique  (1789,  295,  3bdg.  1829,  dt. 
v.  Spazier  1800)  sind  wichtig  zur  Ent- 
stehung  der  Romantik,  er  spricht  iiber 
das  verdeckte  Orch.,  die  sinf .  Dichtg.,  di^ 
Reform  des  Schulgesangs;  seine  lange 
verschollenen  Rifle xions  d'un  solitaire 
(entdeckt  1908  v.  *Malherbe),  hg.  v. 
*Closson  u.  Solvay  (4bdg.,  Briissel 
1919 — 22;  dazu  P.  Long  in  L 'Education 
(Sept.  1915);  43  Briefe  Gr.s  an  A  Rous- 
selin,  hrg.  v.  G.  de  Froidcourt  (Liittich 
1937).  ^e  Ges.-Ausg.  d.  Opern  (im 
Auftr.  der  belg.  Regierung),  begonnen 
von  *Gevaert,  Radoux,  *Fetis,  *Wot- 
quenne,  fortges.  u.  a.  von  *Closson,  bei 
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Br.  u.  H.  Neuauff.  der  Oper  ,,Freund- 
schaft  und  Liebe"  1938  in  Erfurt. 

Lit.:  J.  E.  Bruyr,  Gr.  (Paris  1931); 
Heinz  Wichmann,  Gr.  u.  das  mus. 
Theater  in  Frankreich  (Diss.  Berlin 
1927,  gedr.  1929);  E.  *Closson,  Gr. 
(1920);  P.  Long,  La  jeunesse  de  Gr. 
et  ses  debuts  a  Paris  (1920);  M.  *Bre- 
net,  Gr.  (1884);  Ch.  Gheude,  Gr. 
(1906);  H.  de  *Curzon,  Gr.  (1907); 
G.  O.  *Sonneck  in  der  Scheurleer- 
festschr.  (1925);  J.  Sauvenier,  A.  Gr. 
(Briissel  1934). 

Gretschaninow,  Alexander  Ticho- 
nowitsch,  *  25.  Okt.  1864,  stud,  in 
Moskauu.  Petersburg  (*Rimsky-Korssa- 
kow),  lebte  bis  1928  als  Prof.  f.  Komp. 
in  Moskau,  seitdem  meist  im  Ausland, 
schrieb  besonders  Lieder,  Duette,  Chore, 
3  StrQu.e,  4  Sinfonien,  Theatermusiken, 
2  Opern  (Dobrynia  Nikitisch  [1903], 
Suor  Beatrice  [1912]). 

Gretscher,    Phiiipp,    *  6.  Dez.  1859 

in  Koblenz,  f  I7-  Jan-  J937  m  Stettin, 
wurde  Apotheker ,  stud .  dann  Ges .  u , 
Kl.  in  Diisseldorf,  wurde  Chorleiter  u. 
Stimmbildner  dort,  in  Eupen  u.  Aachen, 
wirkte  seit  1901  in  Stettin  (auch  Opern- 
kritiker),  schrieb  zahlr.,  z.  T.  volkstiim- 
lich  gewordene  Lieder  u.  Chore  (FrCh.e), 
Balladen,  Melodramen,  Unterrichts- 
werke. 

Griechische  Musik:  I.  antike: 
A)  Praxis:  a)  Erhaltene  Tonwerke: 
1.  Pindars  erste  pythische  Ode  (5.  Jh. 
v.  Chr.);  2.  Bruchstiick  aus  dem  ersten 
Standchor  des  ,, Orestes"  v.  Euripides 
(4.  Jh.);  3.  u.  4.  zwei  Apollohymnen 
am  Schatzhaus  der  Athener  in  Delphi 
(2.  Jh.  v.  Chr.);  5.  Liedchen  auf  der 
Grabsaule  des  Seikilos  (um  100  v.  Chr.) ; 
6.  Paan  auf  Ajax  (geschr.  um  160  n. 
Chr.);  7. — 9.  Helios-,  Nemesis-,  Musen- 
hymne  des  Mesomedes  (2.  Jh.  n.  Chr.); 
10.  Hymnus  v.  Oxyrhynchos  (Agypt., 
um  275);  11.  Kith  arabruchstii  eke  (Zeit 
unsicher) .  Nr.  2 — 5,  7 — 9  bei  C.  v.  *  J  an , 
Musici  script.  Graeci  (Suppl.  1909);  1,  5, 
7 — 11  gab  C.  *Sachs  (j.)  in  Biickens 
Hdb.;  1 — 5,  7 — 9  bei  *Riemann, 
Hdb.  I;  3  u.  5  bot  *Abert  in  Adlers 
Hdb.;  5  u.  7  auf  Schallplatte  Parlophon 
B  37022  (gesungen  v.  H.  J.  *Moser). 
Alle  Denkmaler  sind  1  stg.,  1 — 10  vokal, 
einzelne  mit  Instr.-Noten  untermischt; 
b)  geschichtl.  Entwicklung:  Arbeits-, 
Hochzeits-  u.   Totenlied  zur  Begl.  der 


Phorminx  (Kithara)  gehoren  der  home- 
rischen  Stufe  an,  der  epische  Vortrag 
der  Harfner  (Aoden)  scheint  schliefilich 
(bei  den  Rhapsoden)  keinen  sehr  grofien 
Musikanteil  mehr  gehabt  zu  haben. 
Mit  dem  Eindringen  des  kleinasiatischen 
(phrygischen)  *Aulos  (Schalmei)  ent- 
wickelten  sich  bis  Ende  des  8.  Jhs,  v. 
Chr.  Ges^nge  (Nomoi)  auf  einzelne 
Gotter,  wobei  die  Form  (Einleitung, 
mehrere  Satze,  Coda)  stark  an  die 
*Notkersche  *Sequenz  des  M.-A.  er- 
innert.  Dieses  Stadium  des  Einbruchs 
der  Auletik  wurde  an  die  Sagengestalt 
des  Phrygiers  Olympos  geheftet.  Der 
erste  geschichtl..  greifbare  Musiker  ist 
der  Kitharode  Terpander  v.  Lesbos  (um 
675  v.  Chr.).  Bei  den  Spielen  in  Delphi 
586  gewann  Sakadas  aus  Argos  einen 
beriihmten  Sieg  mit  s.  .pythischen  No- 
mos'  fiir  Aulos  allein,  der  als  fruhestes 
*Programmstiick  ( ?)  den  Kampf  Apolls 
mit  dem  Drachen  schilderte.  Auch  die 
,,Elegie"  ist  zunachst  ein  Klagegesang 
zur  Aul6sbegl.  Von  kultischen  Sing- 
tanzen  (Hyporchemata)  auf  Kreta 
kamen  Chorlieder  (Paian,  Pyrrhiche) 
auf  das  griech.  Festland,  zunachst  nach 
Sparta  (Thaletas,  Tyrtaios).  Um  650 
stellte  sich  zwischen  die  aolische  Solo- 
und  die  dorische  Chormusik  die  an- 
scheinend  vom  Volkslied  genahrte  Lied- 
kunst  des  Joniers  Archilochos  v.  Paros 
(zur  Lyra,  daher:  Lyrik),  dann  um  600 
die  ebenfalls  volkstiimliche  Liederschule 
v.  Lesbos  (Sappho,  Alkaios)  mit  stark 
musikhaft  gemischten  (logaodischen) 
VersmaBen,  gipfelnd  in  Anakreon  v. 
Teos  (um  550).  Die  delphischen,  ne- 
meischen  u.  isthmischen,  spartanischen 
und  athenischen  Wettkampfe  des  6.  Jhs. 
stellten  (von  der  Gegenwart  wieder  auf- 
genommen)  die  Musik  neben  die  Kampfe 
der  Gymnastik,  deren  Siegeslieder  (Epi- 
nikien)  ihren  Hohepunkt  bei  Pindar 
v.  Theben  (522 — 448)  finden.  Aus 
oratorienhaf t  -  sakralen  Chordarstellun- 
gen  (besonders  zu  Ehren  des  Dio- 
nysos)  erwuchs  das  *  Drama  (Tragodie 
=  „Bocksgesang",  vom  urspr.  Zauber- 
gewand  der  Choreuten  [Chortanzer]  her, 
und  Komodie  =  ,,Maskenspiel") ;  von 
Aeschylos  (525 — 456)  iiber  Sophokles 
(496 — 406)  zu  Euripides  (484 — 406)  ent- 
wickelt  sich  diese  hohe  Kunst  aus  kul- 
tischen Urgriinden  mehr  ins  rational- 
zivilisatorische;   von  dem  stark  modu- 
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lierenden,,jiingeren  *Dithyrambos"  des 
Phrynis  v.  Mytilene  (urn  450)  u.  seines 
Schiilers  Timotheus  v.  Milet  (449  bis 
359),  der  zugleich  den  Tonumfang  nach 
der  Hone  zu  erweiterte,  entfalteten  sich 
bei  Euripides  Monodien;  ,,es  sind  freie, 
leidenschaftliche  lyrische  Soloszenen, 
die  ungeheures  Aufsehen  erregten  und 
an  die  Darsteller  die  hochsten  musika- 
lischen  u.  mimischen  Anspriiche  stell- 
ten"  (*Abert  in  Adlers  Hdb.).  Damit 
ist  das  schopferische  Zeitalter  der  an- 
tiken  Musik  vorbei,  sie  ebbt  langsam 
in  fachliches  Virtuosentum  aus ;  die 
Romer  haben  sie  ohne  Eigenwuchs  von 
den  Griechen  ubernommen  u.  wesent- 
lich  nur  noch  als  Unterhaltungskunst 
(z.  B.  im  darstellenden  Tanz,  dem  Pan- 
tomimus)  geschatzt,  bis  Christentum 
und  Volkerwanderung  ihre  Reste  zu 
neuen  Anfangen  umformten. 

B)  Theorie.  Es  kann  nach  dem 
Selbstzeugnis  der  griech.  Musiktheo- 
retiker  leicht  so  aussehen,  als  sei  die 
Theorie  hier  der  Praxis  vorausgegan- 
gen,  doch  ist  das  nur  autoritatsbedurf- 
tige  Geschichtsfiktion ;  in  Wahrheit  hat 
man  wichtige  Stilveranderungen  nach- 
traglich  durch  das  Ansehen  halbmythi- 
scher  Fiihrer  zu  decken  gesucht. 

a)  Quellen:  Gehoren  Halbgotter  der 
Musik  wie  Orpheus,  Marsyas,  Amphion 
rein  der  Sage  an,  so  ist  *Pythagoras 
v.  Samos  {6.  Jh.  v.  Chr.)  der  erste 
wirkliche  Denker  der  antiken  Musik, 
dessen  Erkenntnisse  Archytas  u.  a. 
aufzeichneten.  Wichtig  sind  die  AuBe- 
rungen  von  *Platon  (Staat;  Gesetze; 
Dialoge  Gorgias,  Philebos,  Timaios), 
*Aristoteles  (Problemata  n  u.  19)  und 
vor  allem  dessen  Schiiler  *Aristoxenos 
v.    Tarent    mit     s.     3   Biichern    ,,Har- 


monik"  (um  300  v.  Chr.).  Wichtige 
spatantike  Zusammenfassungen  boten 
Claudius  Ptolemaus  (Alexandria,  2.  Jh. 
n.  Chr.),  *Aristides  Quintilianus,  Sextus 
Empiricus,  der  pseudo-plutarchische 
Dialog  nsQi  {lovotxfig  (iiberMG),  Alypios 
(Notenschrift,  4.  Jh.  n.  Chr.).  Schon 
nicht  mehr  ganz  sachzustandig,  aber 
von  grofiter  Bedeutung  fur  die  Weiter- 
gabe  der  antiken  Auffassung  an  das 
MA.  wurden  *Boethius  (475 — 524)  und 
*Cassiodorus  (490 — 580),  Ein  anderer 
tlberlieferungszweig  ging  iiber  *Byzanz 
(M.  Psellos  [um  1018 — 1080],  G.  Pachy- 
meres  [1242  —  um  1310],  M.  Bryen- 
nios  [um  1320]).  Wichtigste  Quellen- 
sammlung:  C.  v.  Jan,  Musici  scrip- 
tores  Graeci  (Teubner,  1 895) ,  dazu 
Suppl.  (1909). 

b)  Tonsy stern.  Den  Tonvorrat  ordne- 
ten  die  Griechen  (im  Gegensatz  zu  uns) 
von  der  Hone  zur  Tiefe  an  (sowohl  im 
Sinne  seelischer  u.  gesangstechnischer 
Entspannung  wie  wohl  auch  von  der 
Lage  der  Kitharasaiten  her).  Fiihrte 
in  der  Friihzeit  ein  unvollstandiger 
*Quintenzirkel  zur  *Pentatonik  (e'  c' 
h  a  f  e) ,  so  spater  der  heptatonisch 
(d.  h.  ystufig)  erweiterte  zur  *Diatonik 
in  *pythagoreischer  Stimmung  (nur 
ein  Ganzton  8:9,  die  Terz  dissonant 
64:81);  dieser  Berechnung  gegentiber 
verfocht  Aristoxenos  (s.  o.)  die  Rechte 
des  zuhorenden  Empfindens  und  ge- 
langte  so  zur  *natiirlichen  Stimmung 
mit  konsonanten  Terzen  4:5  u.  5:6; 
den  daraus  entspringenden  Unterschied 
von  gr.  u.  kl.  Ganzton  (8:9  u.  9:10) 
spricht  Didymos  (zur  Zeit  des  Augu- 
stus) bestimmt  aus.  Der  ,,vollendete" 
Umfang  (Systema  teleion)  gliedert  sich 
folgendermaBen  in  Tetrachorde  (Vierton- 
gruppen) : 


dorische  Kernleiter 


f      e' 


oberer 


d'    c'    h'  Ha 


oberer 


unterer 


e 

— 'L- 


d       c       H||A(Zusatz-Grundton> 


unterer 


Zusatzvierling   Kernvierling  o    Kernvierling  Zusatzvierling 


Hieraus  sind  verschiedene  Ausschnitt-  j  zw.  die  drei  Haupttonarten  mit  jeeiner 
Leitern   (Oktavgattungen)    moglich,    u.  j  hoheren     und     tieferen     Nebentonart : 
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hyperphryg.  (lokrisch) 


hypophryg.   (ion.) 


phrygisch 


h7     a'      g7      f      e'     d'     c'     h         a      g      f      e       d       c         H    /   A    G  F 

1 1 

dorisch 


hyperdorisch  (mixolyd.) 


-I        i_ 


hyperlydisch 

Gegeniiber  diesem  Gedankenbau  half 
sich  die  Praxis  bei  dem  weit  geringeren 
Tonumfang  der  Kithara  mit  Umstim- 
mungen  der  S  ait  en  urn  H  alb  tone  und 
crhielt  im  gleichbleibenden  dorischen 
Rahmen  (e'  —  e)  die  transponierten 
Leitern   (to^oc),  z,  B. 

Lokrisch:  e'  d'  c'  h  a  g  fis  e 
Jonisch:  e'  d'  cis'  h  a  gis  fis  e 
Mixolydisch:  e'  d'  c'  b  a  g  f  e   usw. 

Spater  war  auch  Tiefalteration  iiblich. 
DaB  das  MA.  seine  *Kirchentone  trotz 
deutlicher  Abhangigkeit  von  den  an- 
tiken  Skalen  anders  benannte,  war 
kein  ,,MiBverstancmis  der  Monche",  wie 
man  lange  geglaubt  hat,  sondern  be- 
deutete  nur  die  tlbernahme  eines  an- 
deren,  auch  schon  altgr.  Namenprinzips 
(*Gastoue  im  Km.  Jb.  1930),  namlich 
der  toni  statt  der  oben  entwickelten 
modi,  Neben  der  grundlegenden  *Dia- 
tonik  entwickelten  sich  noch  zwei  an- 
dere  Tetrachord-Formen:  mit  Halbton- 
schritten  nebeneinander  die  *Chro- 
matik  und  durch  Ausfullung  des  Halb- 
tons  im  pentaton.  Tetrachord  mit 
kleinsten  Schritten  (nvxvov  —  Dichte) 
die  *Enharinonik.  An  Stelle  wirk- 
licher  Mehrstimmigkeit  entfaltet  sich 
nur  die  ornamentale  Stimmenspaltung 
(*Heterophonie) ;  doch  ergibt  sich  die 
Gleichzeitigkeit  zumal  von  Oktav-  u. 
Quintklangen  fiir  Assyrien,  Babylon, 
Agypten,  Griechenland  (oktavierende 
Lyra :  Magadis)  und  wohl  auch  Rom(Var- 
ro)  vor  all  em  ausbildlichenDenkmalern 
{C,  Sachs  [j.]  in  J.Wolf-Festschr.  1929). 
c)  Musikethik,  Da,  wie  schon  die 
geogr.  Namen  sag  en,  die  Tongeschlech- 
ter  verschiedenen  Stammeskulturen  ent- 
nommen  sind,  wurden  ihnen  auch  die 
den  betr.  Volkstemperamenten  eigenen 
Charakterisierungen  beigelegt;  erschien 


lydisch 
-!       I 


hypodorisch  (aol.) 
I 


hypolydisch 

z.  B.  dem  von  Norden  eingewanderten 
herb-sittlichen  Dorier  der  Asiate  weich- 
lich-sittenlos,  so  lag  es  ihm  nahe,  der 
dorischen  Tonleiter  eine  festigende, 
tugendhafte  Wirkung,  der  phrygischen 
eine  orgiastische,  manadische  zuzuord- 
nen.  So  entwickelte  sich  nicht  nur  bis 
zu  Plato  die  Ethoslehre  von  der  staats- 
aufbauenden  Macht  guter  heimischer 
u.  der  volkszerriittenden  fremder Musik, 
die  seit  der  Renaissance,  bei  Beethoven 
und  heute  wieder  starke  Macht  gewinnt, 
sondern  ein  ganzes  System  der  *  Ton- 
art  encharakter  is  tik,  die  das  MA.  bis  zu 
•Luther  u.  *Glarean  traditionell  weiter- 
tragt.  Mit  dem  Zuriicktreten  des  Pla- 
tonischen  und  stoischen  Musikidealis- 
mus  und  dem  Vordringen  der  mehr 
sinnlichen  Musiklehre  des  Demokrit  u. 
der  Sop  hist  en  gewinnt  eine  gefallsuch- 
tige  Instrumentaltibung  das  tlberge- 
wicht.  Die  mehr  magische  Musik- 
anschauung  Plotins  leitet  dann  zur 
christl.-m.-a.    *Musikasth,  uber. 

d)  Notenschrift.  Die  Ant  ike  hat 
zwei  Buchstabensysteme  entwickelt : 
als  Tonvorrat  gilt  hier  die  Kette  der 
enharmonischen  Kleinintervalle:  Halb- 
tonbasis,  pythagoreischer  Halbton  (Lim- 
ma,  256  :  243),  syntonisches  Komma 
81:80;  dafiir  benutzt  die  (alt ere)  Instr.- 
(Kithara-)  Notation  ein  altertumliches, 
z.  T.  phonikisches,  Alphabet,  dessen 
Zeichen  fiir  die  leere  Saite  hochgestellt, 
fiir  die  Limmastufe  (Zeigefingersatz)  hin- 
gelegt,  fiir  die  Kommastufe  (Mittel- 
f ingerauf satz)  um  1 80  °  gewendet  wer- 
den;  die  (jiingere)  Vokalnotenschrift 
fiihrt  dafiir  das  Alphabet  einfach  durch : 

Instrumentalnotenschrift: 

-*/V0  1  KCF 
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Vokalnotenschrift: 
A      J     H     K     N     77      T     X 
BE&AgPY*P 
i1     Z      1     M     O      I      <D      Si 

Modeme  Tonhohen  (Kammerton- 
bestimmung  bleibt  frei) : 

16 f  8i:8o    f'  ,^deS'C',b    as^ 
Tii^fi.^.eis  dis  cis  his  ais  gis  fis  eis 

15l5    -243e'     d'    c'     h      a    g    f     e 

Weitere  Tonhohen  werden  durch  Bei- 

fiigung    von    Indices    dargestellt.     Der 

Takt  ergibt  sich  aus  der  Textbetonung, 

Dehnung   aus   Buchstabenverdopplung 

oder    durch    das  Zeichen  —  (2zeitig), 

J     (3-),    u     (4-),    W    (5zeitig),     A  (n) 

=  Pause. 

Lit.:  H*Abert,  DieAntike  (inAdlers 
Hdb.);  ders.,  Die  Lehre  vom  Ethos 
in  der  gr.  M.  (1899);  ders.  in  der 
„Antike"  II  (Ges.  Aufs.  S.  1—83); 
H.  *Riemann,  Hdb.  d.  MG.  I  1  (1904, 
sigi9);  C.  *Sachs  (j.),  Die  Musik 
der  Antike  (in  Buckens  Hdb.  1928); 
ders.  in  ZfMW.  VI  289ft  u.  VII  iff.; 
ders.,  Die  Musik  des  Altertums  (1924); 
W.  *Vetter  in  Pauly,  Realenz.  d. 
klass .  Altertums w.  (Neubearb .  1933). 
v.  *Hornbostel(hj.)  in  Wolf-Festschr. 
1929;  R.  *Lachmann  (j.),  Die  Weise 
vom  Lowen  u.  d.  pyth.  Nomos  (ibid.) ; 
A.  *Thierfelder,  System  d.  altgr. 
Instr.notenschr.  (Philologus  56,  1 897, 
auch  sep.),  Siehe  ferner  unter  Beller- 
mann,  R.  Westphal,  Gevaert.  Carlo 
del  Grande  in  RMI  36/37;  J.  W. 
Schottlander,  Die  Kithara  (Diss. 
Berlin  1933);  H.  Huckzermeyer, 
Aulos  u.  Kithara  (Emsdetten  1932). 
H.  Ed  el  stein,  Die  Musikanschauung 
Augustins  (Diss.  Freiburg  i.  Br.  1929); 
Th.  Reinach,  La  musique  grecque  (Paris 
1926);  P.  Friedlander  (j.),  Melodie  zu 
Pindars  erstem  pythisch.  Gedicht(i934) ; 
H.  Grieser,  Nomos,  Beitrag  z.  gr.  Mu- 
sikgesch.  (Diss.  Heidelberg  1934);  W. 
*Vetter,  Antike  Musik  (1935);  K.  G. 
*Fellerer,  Uber  d.  Lit.  zur  gr.  Mus. 
a.  d.  Jahren  1921 — 31  (Jahresber.  u.  d. 
klass.  Altertumswiss.,  Jg.  61,  1935); 
ders.,  Zur  Erforsch.  d.  antiken  Musik 
(in  Endres,  Dtsch.  Kunst  u.  Wissensch. 
d.  Mittelalters,  1935);  Rud.  Wagner, 
Zum  Wiederaufleben  der  antiken  Musik- 
schriftsteller  seit  dem  i&.  Jhrdt.  (In: 
Philologus  XCI,  1936);  H.  *Husmann, 
Olynipos,  Die  Anfange  d.  gr.  Enharmo- 


nik  (Peters- Jb.  1938);  E.  *Jammers> 
Rhythm,  u.  tonale  Studien  z.  Musik  d. 
Antike  u.   d.  M.-A.s,  AfMF  VI   (1941). 

II.  Neugriechische  Musik.  Lit.: 
H.  Pernot,  Chansons  popul.  grecques 
des  i$e  et  165  siicles  (Paris  1931);  Mme. 
S.  Calo-Seailles,  Chants  popul.  de 
Grhce  (Paris  1931) ;  K.  Economo, 
Studien  liber  das  neugr.  Volkslied 
(Diss.  Wien  1928);  L.  Biirchner,  Gr. 
Volksweisen    (SblMG  III,    403  ff.). 

Grieg,  Edvard  Hagerup,  *  15. 
Juni  1843  in  Bergen  (Norwegen), 
f  ebenda  4.  Sept.  1907,  1858  Schiller 
von  Moscheles  (j.),  *Hauptmann,  *Rei- 
necke  am  Kons.  Leipzig,  dann  wirkten 
in  Kopenhagen  *Gade  und  E.  *Hart- 
mann  auf  ihn,  vor  all  em  aber  der  friih- 
vsrstorbene  R.  Nordraak,  der  inn  zu 
den  norweg.  Volksweisen  fiihrte.  1871 
griindete  er  in  Oslo  einen  Musikverein, 
dessen  Dirig.  er  bis  1880  war,  besuchte 
dazwischen  mehrmals  Rom  (Liszt), 
Weimar,  Paris,  siedelte  1880  nach 
Bergen  iiber,  lebte  zuletzt  abseits  in  s. 
Landhaus  Troldhaugen;  1894  Cam- 
bridger  Dr.  mus.  h.  c,  1897  Mitgl.  der 
Berliner  Akad.  Seine  Gattin  Nina 
geb.  Hagerup  (|  neunzigjahr.  1935  in 
Kopenhagen)  war  seine  beste  Lieder- 
sangerin.  Gr.  ist  mit  s.  Landsmann  Chr. 
*  Sinding  u .  dem  Finnen  *  Sibelius  der  bis- 
her  weltgiiltigste  Tonsetzer  des  skandina- 
vischen  Kulturbereichs,  ein  feiner,  har- 
monisch  eigenwiichsiger  Meister,  der  den 
Charakter  des  norwegischen  Volks  und 
der  nordischen  Natur  mit  romantischer 
Reizsamkeit  eingefangen  hat ;  dabei 
steht  er  neigungsgemaB  dem  franzosi- 
schen  Esprit  oft  naher  als  dem  Stil 
der  Leipziger  Schule,  die  ihn  zu- 
nachst  erzogen  hatte.  Trotz  manch- 
mal  fast  salonhafter  Zartheit  besitzt  er 
auch  unmittelbar  wirksame  Kraft, 
Zuerst  machten  ihn  Klavierstiicke  (op. 
1,  3,  6  [Humoresken],  7  [Sonate], 
9  [Romanzen  u.  Balladen],  op.  12,  38, 
43,  47,  54,  57.  62,  65  [Lyr.  Stucke], 
17,  19,  28,  29,  37,  66,  72)  und  Lieder 
(Gr. -Album  der  Edit.  Peters)  beriihmt, 
dann  das  Klavierkonzert  op.  16  und  die 
g-moll-Klavier-Ballade  (in  Variationen) 
op.  24,  die  ,,Landerkennung"  f.  Bar., 
MCh,  Orch.  op.  31  (f.  gemCh.  u.  Schul- 
orch.  v.  A.  Kranz);  Norweg,  Tanze  f. 
Orch.  op.  35,  vor  allem  die  Orch.-Suiten 
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Aus  Holbergs  Zeit  (op.  40),  Peer  Gynt 
(op.  46  u.  55,  urspr.  Buhnenmusik  zu 
Ibsens  Schauspiel),  Lyrische  Suite  op. 
54 ;  v.  s.  Kammermusik  am  meisten 
beachtet  wurden  das  StrQu  op.  27, 
Vc-Son.  op.  36,  drei  V-S011.  F-dur  op.  8, 
G-dur  op.  13,  c-moll  op.  45. 

Lit.:  Rich.  H.  Stein,  G.  (1921); 
W.  *Niemann,  E.  G.  (1908)  u.  in 
ZfM  1932;  P.  de  Stoecklin,  E.  G. 
(Paris  1926);  J.  *Rontgen,  H.  G. 
(Haag  1930);  Y.  *Rockset,  G.  (Paris 
1932);  H.  T.  Finck,  E.  G.  (1906, 
neueste  Aufl.  1929,  dt.  v.  Laser  1908) ; 
G.  *Schjelderup,  E.  G.  og  hans 
vaerker  (1903) ;  G.s  Briefean  den  Verlag 
Peters  (1932);  D.  M.  Johansen,  E.  G. 
(Oslo  1934);  H.*Mersmann,  Kammer- 
musik (Kretzschmar  IV,  2ofl);  H. 
*Engel,  ibid.  Ill,  396ft.  (Klav.-Konz.); 
C.  v.  Fischer,  G.s  Harmonik  u.  d. 
nordlandische  Folklore  (Diss.  Bern 
1938);  K.  Gollner,  Die  Vokalm.  Nor- 
wegens  als  Grundl.  d.  Schaffens  E.  G.s 
(Diss.  Wien  1940). 

Griepenkerl,  Friedrich  Konrad, 
*  1782  in  Peine  (Hann.),  f  6.  April  1849 
in  Braunschweig,  wo  er  nach  schweize- 
rischen  Jahren  Prof,  am  Carolineum 
war;  mit  F.  A.  Roitzsch  erster  Hg.  v. 
Bachs  Instr.werken  (schrieb  auch  1827 
ein  Lehrbuch  der  Asth.).  —  Sein  Sohn 
Wolfgang  Robert  G.,  *4.  Maii8io 
zu  Hofwyl  (Schweiz),  j  17.  Okt.  1868 
in  Braunschweig,  wo  er  seit  1839  Kunst- 
gesch.,  1840 — 47  Litgesch.lehrte,  schrieb 
u.  a.  ,,Ritter  Berlioz  in  Brnschw."  (1843) 
u.  ,,Die  Oper  der  Gegenwart"  (1847), 
worauf  R.  Wagner  (Oper  u.  Drama)  ein- 
ging.  Auch  trat  er  dichterisch  (No- 
vellen,  Dramen)  hervor. 

Lit.:  Th.  W.   *Werner  in  ZfMW  II. 

Griesbacher,  Peter,  *  25.  Marz  1864 
zu  Egglham,  f  28.  Jan.  1933  zu  Regens- 
burg,  1886  kath.  Geistlicher  in  Passau, 
1894  in  Regensburg  Musikprafekt  an 
S .  Emmeram  u .  Lehrer  an  der  KM- 
Schule,  191 1  Kanonikus,  Hg.  v.  KM- 
Zss,  vor  allem  aber  Komp.  von  rund 
40  Messen  mit  Orch.  und  vieler  wert- 
voller  KM,  auch  weltl.  Kantaten  u. 
Liederkreise.  Ferner  schrieb  er:  Lehr- 
buch des  Kontrapunkts  (1910) ;  Km. 
Stilistik  u.  Formenlehre  (3bdg.  1912/13) 
Analyse  v.  Bruckners  Te  deum  (1919); 
Glockenmusik   (1926). 

Lit.:  M.  Tremme],  P.   Gr.   (1935). 


Griftbrett,  bei  Streich-  u.  Zupfinstru- 
menten  das  zwischen  Hals  und  Saiten 
laufende  glatte  Brett  zum  Aufsetzen 
der  Finger,  fruher  bei  Gamben  u. 
Violen  und  jetzt  noch  bei  Gitarren 
u.  Lauten  mit  *Biinden  unterteilt. 

Grimm,  Friedrich  Karl,  *  9.  Jan. 
1902  in  Chemnitz,  stud,  bei  *Krehl  u. 
*Kwast,  wurde  nach  Londoner  Jahren 
1931  Lehrer  am  Stadt.  Kons.  Berlin; 
Komp.  von  Orch.-  u.  Kammermusik 
sowie  Liedern. 

Grimm,  Friedrich  Melchior  (Ba- 
ron v.),  *  26.  Dez.  1723  zu  Regensburg, 
I  18.  Dez.  1807  zu  Gotha,  seit  1747 
(zuerst  als  grafl.  Sekr.)  in  Paris,  Mithg. 
der  Enzyklopadie,  1775 — 92  dort  als 
gothaischer  Gesandter  (1777  geadelt), 
im  Streit  um  die  Buffoni  (1752),  deren 
temperamentvollerVei~teidiger,auchPar- 
teiganger  1  J.  *Stamitz  (er  schrieb  1753 
Le  petit  prophite  de  Boehmisch-Broda) ; 
die  von  ihm  hs.  1753 — 90  redigierte 
Corvespondance  UtUvaire  (vollst.  gedr. 
erst  1877 — 82  in  16  Bdn.)  ist  fur  die 
Operngesch.  ergiebig  (dazu  ♦Kretzsch- 
mar im  Petersjb.  1903).  Auch  nahm  er 
sich  Mozarts  in  Paris  mehrfach  an  und 
ergrif f  im  Streit  der  Gluckisten  u . 
Piccinisten  die  Partei  des  dt.  Meisters. 

Lit.:  E.  Hirschberg  (j.),  Die  Ency- 
klopadisten  u.  d.  franz.  Oper  des 
18.  Jhs.  (1903);  E.  Scherer,  M.  Gr. 
(Paris  1887). 

Grimm,  Hans,  *  7.  Jan.  1886  in 
Weifienbrunn  bei  Niirnberg,  Jurist, 
dann  Schiiler  v.  *Beer-Wallbrunn,  lebt 
in  Miinchen,  schrieb  u.  a.  mehrereOpern 
in  volkstiimlicher  R.  StrauB-Nachf. : 
jjGermelshausen",  ,,Nicodemus",  ,,Der 
Tag  im  Licht"  u.  Marchenpantomimen. 

Grimm,  Heinrich,  *  um  1593  zu 
Holzminden,  schon  friih  Schiiler  v.  M. 
*Praetorius  (Wolfenb.) ,  wurde  1619 
Friedr.  *WeiBensees  Nachf.  in  Magde- 
burg, bei  dessen  Zerstorung  (1631)  er 
mit  s .  Familie  nach  Braunschweig 
fliehen  mufite;  f  angebl.  am  10.  Juli 
1637  in  (Land  ?)  Braunschweig.  Er  war 
einer  der  friihesten  u.  fesselndsten  Be- 
fiirworter  des  neuen  monodisch-konz. 
Stils  in  Dtschl.  neben  *Schlitz  und 
*Schein.  Hauptwerke:  5-  u.  6stg.e 
Messen  (Magdeb.  1628);  hs.  dt.  Motet- 
ten  (B.  Dresden);  Prodromus  mus.  eccles. 
(=  12  konzertante  Festbicinia  m.  Be, 
Braunschw.    1636);     Vestibulum    hortuli 
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harmon.  (—  Tricinia  sacra,  lat.,  nach 
gel.  1643) ;  die  Abh.  Instrumentum  in- 
strumentorum  /  hoc  est  Monochordum 
(1629,  hs.  in  Wolfenb.). 

Lit,;  O.  Riemer  in  Festschx.  f.  A. 
♦Schering  (1937),  S.  i8off;  ders.,  Mu- 
sik  u.  Musiker  in  Magdeb.  (1937);  B- 
*Engelke,  Magdeb.  MG  (1914). 

Grimm,  Julius  Otto,  *  6.  Marz 
1827  zu  Pernau  (Livland),  f  7.  Dez. 
1903  in  Munster  (Westf.),  stud,  in  Dor- 
pat  Philol.  u.  Musik,  diese  dann  weiter 
in  Leipzig,  begr.  Mitte  der  5oer  Jahre 
einen  Gesangverein  in  Gottingen  (hier 
lernte  Brahms  bei  ihm  Agathe  v.  Siebold 
kennen),  i860  Dirig.  des  Caecilien- 
Vereins  in  Munster,  dort  seit  1878  auch 
Lektor  an  der  Akad.  (Univ.-MD),  1885 
Prof.  Dr.,  1897  Breslauer  Dr.  h.  c.\  er 
war  der  ,,Isegrimm"  des  Freundeskrei- 
ses  *Brahms — *  Joachim  (j.) — *Dietrich. 
Beachtet  wurden  seine  plattdeutschen 
Lieder,  drei  Orch.-Suiten  in  Kanon- 
form,  V-Son.  op.  14,  d-moll-Sinf.  op.  19. 

Lit.:  Franz  *Ludwig,  J.O.Gr.  (1925); 
Winter  in  Westf.  Lebensbilder  I, 
Heft  2  (Munster  1930). 

Grocfieo,  Johannes  de  (vielleicht 
nach  mlat.  grockeus  =  Groschen),  ein 
urn  1280  in  Paris  schreibender  Musik- 
gelehrter,  dessen  Theoria  {Iange  in  Koln, 
jetzt  Darmstadt  Hs.  2663  [am  Schlufi 
hier  grocheio]  u.  anon,  in  Brit.  Mus., 
Marl.  281,  lat.  u.  dt.  hg.  v.  J.  Wolf  in 
SblMG  I)  fur  die  m.-a.  MG  sehr  ergiebig 
ist,  besonders  hinsichtlich  der  Form  en 
weltlicher  vok.   u.   instr.   Musik. 

Lit.:  E.  *Rohloff ,  Studien  zum 
Musiktraktat  des  J.  d.  G.  (Diss.  Lpz. 
1925,  gedr.  Lpz.  1930,  Rochlitz  1932). 

Gronland,  Musik  in.  Lit;:W.  Thai- 
bit  zer,  Ligendes  et  chants  esquimaux 
du  Groenl.  (Paris  1929);  ders.  u.  Hj. 
Thuren,  Eskimoische  Phonogramme 
(ZsIMG  XII,  33  ff.);  Thuren,  La 
musique  chez  les  Eskimos  (SIM  191 1 
Nr.  12);  E.  Vogeler,  Lieder  der  Eski- 
mos  (Kopenh.    1930). 

Grofimann,  P.  Chrysostomus,  0. 
5.  B.t  *  27.  Marz  1892  in  Freiburg  i.  Br., 
wo  er  kath.  Geistl.  wurde,  bei  W.  *Gur- 
litt  MW  studierte  (1923  Dr.  phil.)  u. 
(nach  erneuten  Studien  bei  P.  *  Wagner 
in  Freiburg  [Schweiz])  von  Beuron  aus 
(Monch  seit  1926)  als  Lektor  f.  Grego- 
rianik  wirkte,  jetzt  bei  den  brasiliani- 


schen  Benediktinern  in  Tres-Pocos.  Er 
schrieb  u.  a.  Die  einl.  Kapitel  des  Spe- 
culum musicae  v.  Joh.  de  Muris  (1924) ; 
Guido  v.  Arezzo  (Benediktin.  Mschr. 
1927);  M.  *Gerbert  als  Musikhistoriker 
(Km.  Jb.  1932). 

Grotrlan-Steinweg,  Klavierfabrik  in 
Braunschweig,  gegr.  1835  in  Seesen  v. 
Heinr.  Steinweg  (*i797),  der  1850 
in  New  York  die  Firma  *Sieinway  and 
Sons  griindete,  wahrend  sein  Sohn 
Theodor  das  deutsche  Geschaft  mit 
Friedr.  Grotrian  nach  Wolfenbuttel, 
1859  nach  Braunschweig  verlegte. 
Dessen  Enkel  Willi  (1868— 1931)  und 
Kurt  (f  25.  Febr.  1929,  Dr.  h.  c.) 
waren  seit  1895  Inhaber. 

Ground  (engl.,  spr.  graund  =  Grund) 
s.    Ostinato   u.    Division. 

Grove  (spr.  graw),  Sir  George,  *  13. 
Aug.  1820  zu  Clapham  bei  London, 
f  28.  Mai  1900  in  London,  erfolgreicher 
Ingenieur,  seit  1850  Sekr.  der  Society  of 
Arts,  1852  dgl.  des  Kristallpalasts,  1873 
deren  Dir.-Mitgl.  u.  Hg.  v.  Macmittans 
Magazine,  1882 — 94  Dir.  des  neugegr. 
Royal  College  of  Music  (geadelt).  Er 
war  Hg.  (u.  Verf.  wichtiger  Artikel) 
des  Dictionary  of  Music  and  Musicians 
(seit  1450),  4bdg.,  1i879 — 89,  2  (hg.  v. 
♦Fuller-Maitland)  1904 — 09,  3  (hg.  v. 
H.  C.  *Colles)  1927/28;  amerikan.  Er- 
ganzung  v.  Pratt  u.  Boyd  1920;  ferner 
schrieb  er  Beethoven  and  Ms  Nine  Sym- 
phonies (1896,  dt.  v.  M.  Hehemann 
1906) ;  A  Short  History  of  Cheap  Music 

(i887). 

*  Lit.:  Ch.  L.  Graves,  The  Life  and 
Letters  of  Sir  G.  G.  (London  1903). 

Grovermann,  Carl  Hans,  *  12.  Jan. 
1905  in  Cottbus,  Schuler  v.  M.  *Trapp 
(Komp.)  u.  J.  *Dahlke  (Kl),  schrieb  die 
Opern  ,, Medea'1  (Gotha  1932)  u.  „Die 
hlg.  Not"  (Kassel  1935),  die  sinf.  Werke 
,,Skaldische  Dichtg."  u.  ,,Dt.  Rhaps." 
(!939)»  ein  Konzertstiick  f.  Kl.  (1933), 
Sinfonie  (1942),  CITrio  (1936),  Hei- 
tere  Tanzszenen  (kl.  Orch.  1937),  Str- 
Qu.,  KISon.  u.  Son.  f.  2  Kl.e,  Rondo  f. 
Gambe  u .  Cemb. ,  Eichendorff  lieder. 
Die  Opern,,  Alkestis"  u.^Fanal"  blieben 
unverof  f  entlicht . 

Griimmer,  Paul,  *  26.  Febr.  1879 
in  Gera,  stud,  seit  1894  Vc  bei  J. 
♦Klengel  u.  H.  *Becker,  KonzM  bei 
Riga,  in  England,  1905  Warschau,  Wien 
(dort   1907   Prof,   an  der  Musikakad.), 
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1913  im  Buschquartett,  seit  1926  an 
der  Kolner  Hochschule,  erhielt  1933 
einen  Ruf  an  die  Berliner  Hochschule, 
seit  1940  an  der  Wiener  Hochsch.  f,  Mu- 
sik.  Als  Vc.  u.  Gambist  hochangesehen, 
Komp.  v.  Vc-Ettiden. 

GrUters,  Hugo,  *  8.  Okt.  1851  zu 
Urdingen,  j  im  Aug.  1928  zu  Leukerbad 
(Schweiz),  stud,  am  Kolner  Kons., 
wurde  1871  MD  in  Zierikzee  (HolL), 
1873  in  Hamm,  1877  in  Zweibriicken, 
1878  in  Saarbriicken,  1884  stadt.  MD 
in  Duisburg,  1898 — 1922  dgl.  in  Bonn, 
wo  er  Ausgezeichnetes  leistete.  —  Sein 
Bruder  August  (1841 — 1911)  war 
trefflicher  Dirig.  in  Krefeld  u.  Frank- 
furt a.  M. 

GrGtzmacher,  Friedrich  d.  A.,  *  1. 
Marz  1832  zu  Dessau,  -f  23.  Febr.  1903 
in  Dresden,  stud.  Vc  bei  K.  Drechsler, 
Komp.  bei  Fr.  *Schneider,  wurde  1849 
Nachf.  B.  *CoBmanns  als  SoloVc  am 
Gewandhaus  u.  Lehrer  am  Kons.,  seit 
i860  Kammervirtuos  in  Dresden,  einer 
der  besten  Meister  seines  Instr.s,  Lehrer 
u.  a.  v.  H.  *Becker;  Verf.  einer  Hohen 
Schule  des  Vc. -Spiels,  schrieb  Vc- 
Konzert  op.  46,  3  Vc-Romanzen  m. 
Orch.  op.  19  usw.  —  Sein  Bruder 
Leopold  (1835 — 1900,  in  Schwerin, 
Meiningen,  Weimar)  und  dessen  Sohn 
Friedrich  d.  J.  (1866 — 1919,  in  Son- 
dershausen,  Budapest,  Koln)  waren 
ebenfallshochangeseheneVioloncellisten. 

GrundSkala  nennt  man  die  Leiter 
aus  Stammstufen  (also  den  Tonvorrat 
der  weiBen  Klaviertasten  ohne  alle  Ver- 
setzungszeichen),   das  C-System. 

Gruridstellung  nennt  man  diejenige 
Lagerung  der  Tone,  bei  welcher  der  Ur- 
sprungston  des  Akkordes  im  Ba6  liegt 
(Gegens.:  *Umkehrung) ;  dabei  braucht 
keineswegs,  wie  die  *  Generalbafilehre 
annahm,  stets  der  Dreiklang,  Sept- 
akkord  usw.  die  Grundlage,  der  6-,  £-, 
§-,  J-,  2-Akkord  die  Umkehrung  dar- 
zustellen;  ist  z.  B.  ein  Sextakkord 
*Seitenklang  oder  *neapolitanisiert,  so 
erscheint  der  gleichtonige  Dreiklang 
erst  als  dessen  2.  Umkehrung. 

Grundstimme  in  der  *Orgel  bedeutet  8'- 
Register;  man  nennt  eine  Disposition 
grundstimmig,  wenn  in  ihr  die  Grund- 
stimmen  iiberwiegen,  also  weder  die 
16',  32',  noch  die  4',  2',  i',  noch  die 
Hilfsstimmen     (Quinten,   Terzen,   Mix- 


turen)  eine  entscheidende  Rolle  spie- 
len.  Solche  Orgeln  (zumal  des  19.  Jhs.) 
klingen  zwar  klar,  aber  auch  robust, 
platt,  gepreBt,  es  fehlt  ihnen  die  Phan- 
tastik,  das  Rauschende,  Farbige  einer 
gelockerten  Klangpyr  amide. 

Grunsky,  Karl,  *  5.  Marz  1871  zu 
Schornbach  bei  Schorndorf  (Wiirttbg.), 
1893  Dr.  phil.,  lebt  in  Stuttgart  (1895 
bis  1908  Musikkritiker  am  Schwab. 
Merkur),  Mitarb.  am  Kunstwart,  Wag- 
ner- Jb.,  den  Bayreuther  Bll.  usw*, 
schrieb  mehrere  Goschen  -  Bandchen 
(MG  des  17.  Jhs.,  des  18.  Jhs.,  des  19. 
Jhs.,  eine  Musikasth.  [seit  1907  mehr- 
fach]);  Die  Technik  des  Kl.-Auszugs 
(1911),  Bachs  Bearbb.  u.  Umarbb. 
(Bachjb.  1912),  Das  Christus-Ideal  in 
der  Tonkunst  (1920),  A.  Bruckner 
(1922),  Fr.  Liszt  (1924),  H.  Wolf  (1928), 
Volkstum  u.  Musik  (1934);  Musikal.  Er- 
ziehung  am  Klavier  (1934)  >  verfaBte 
mehrere  Musikfest  -  Programmbiicher, 
Fiihrer  durch  Bruckners  1.,  6.,  9.  Sinl, 
Bearbb.  aller  Bruckner-Sinfonien  fiir 
2  Klaviere. 

Gruppetto    (ital.)    =    *Doppelschlag. 

Guadagnini  (spr.  -danji-),  geschatzte 
Geigenbauerfamilie  aus  Piacenza  in 
Mailand ;  der  Stradivarischiiler  Lo- 
renzo (etwa  1695 — I76o),  sein  Sohn 
Giovanni  Battista  (f  1786  in  Turin) 
u.  dessen  Sohne  Gaetano  (Turin)  u. 
Giuseppe   (Parma,   Pavia). 

Lit.:  Frh.  v.  Liitgendorff,  Die 
Geigen-  u.  Lautenmacher  (4i922). 

Guami,  Joseffo,  *  um  1540  zu 
Lucca,  f  ebenda  161 1,  ^mrde  1575 
Munchner  Hoforg.  unter  *Lasso,  1588 
bis  1595  2-  Marcusorg.  in  Venedig 
(1.  war  Giov.  *Gabrieli),  dann  an  der 
Kathedrale  in  Lucca,  schrieb  3  Biicher 

5stg.  Madrigale  (1565, ,  84),  5-  bis 

iostg.e  Motetten  (1585),  Canzonette 
alia  francese  f.  Org.  (1601),  4- — 8stg.e 
Canzonette  francesi  (1612),  Instr.  Can- 
zonen  u.  6stge.  Madr.  in  Sammel- 
werken,  Neudr.  einer  Toccata  bei 
Torchilll.  —  Sein  Bruder  Francesco, 
1568 — 80  Posaunist  in  Miinchen,  war 
1580—88  Kplm.  Philipps  II.  v.  Baden 
(ZfMW  XII,  89) ;  er  bot  Madrigale  a  4—6 
(1588,  93,  98)  u.  2stg.e  Ricercare  (1588). 

Guarnerius  (Guarneri),  beriihmte 
Geigenmacherfamilie  in  Cremona,  u.  zw. 
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Andrea  (1626 — 98,  Schuler  v.  N.*Amati) 


Pietro  I  (1655,  arb.  bis 
etwa  1725,  spater  in  Man- 
tua) 


Giuseppe  (1666  bis  um  1739)   Giuseppe  Antonio 
I  del  Gesil   (*  16.  Okt. 

Pietro  II  (1695 — 175 1).  i68izu Cremona, arb. 
1725 — 42,  der  bedeu- 
tendsteMeister  neben 
Stradivari) 


Lit.;  L.  Frh.  v.  *Liitgendorf  f ,  Die 
Geigenbauer  (4i922) ;  H.  Petherick, 
Gius.  G.  (1906) ;  W.  H.  Hill,  The  violin- 
makers  of  the  G. -family  (London  1931). 

Gu$ranger(spr.-sehar),DomProsper, 
OSB.,  *  4.  April  1805  zu  Sable  sur  Sarthe, 
t  30.  Jan.  1875  zu  Solesmes  als  Abt 
(u.  Generalabt  der  S.er  Kongreg.  seit 
^37),  der  Begr.  der  dortigen  Choral- 
forschungen  mit  den  Werken:  Institu- 
tions liturgiques  (3bdg.(  Paris  1840 — 53 
[dt.  v.  Fluck  1854],  24bdg.  1878—85), 
L'annie  liturg.  (i5teilig,  1840 — 1901, 
die  3  letzten  hg.  v.  Fromage,  dt. 
1874  — 1902),  Ste  CScile  et  la  socUtt 
romaine  (1873,  8i898) ;  sein  Assistent 
war  Dom  Jausions,  seine  Forts etzer 
wurden  Dom  *Pothier  u.  Dom  *Moc- 
quereau. 

Lit.:  anon.,  Dom.  G.  (2bdg.,  Paris 
1926). 

Guerrero,  Francisco,  *  im  Mai  1528 
zu  Sevilla,  f  ebenda  8.  Nov.  1599, 
Schuler  v.  Chr.  *Morales,  dessen  Nachf. 
in  Malaga  er  1554  kurz  war,  wahrend  er 
vorher  {seit  1550)  und  nachher  (seit 
L555)  alfi  Kplm.  an  der  Kathedrale  in 
Sevilla  wirkte.  Er  schrieb  vortreffliche 
Messen,  Motetten,  Psalmen,  Hymnen 
usw.,  2  5stg.e  Passionen  v.  1585, 
neugedr.  bei  Eslava,  Lira  Sacro-Hisp., 
dieselben  nebst  Magnificats,  Requiem 
u.  Biogr.  bei  *Pedrell,  Hisp.  Schol.  mus. 
sacr.  II,  Lautenbearbb.  bei  *Fuenllana. 

Lit.:  R.  Mitjana,  F.  G.  (Madrid 
1922). 

Guglielmi  (spr.  gulj-),  Pietro,  *  im 
Mai  1727  in  Massa  Carrara,  f  19.  Nov. 
1S04  in  Rom,  Schuler  v.  *  Durante  in 
Neapel,  wurde  seit  1757  mit  103 
Biihnenwerken  einer  der  beriihmtesten 
Buffokomponisten,  ,,mit  starker  Be- 
gabung  firr  das  Volkstumliche  und 
einem  glanzenden  Formtalent"  (Abert) ; 
1793  wurde  er  Kplm.  an  der  Peters- 
kirche  in  Rom,  fur  die  er  KM  schrieb; 


9  Oratorien,  6  Kl-Qu.e,  6  Divertisse- 
ments fur  Klaviertrio,  Klavierwerke 
runden  sein  Schaffen. 

Lit.:  H.  *Abert,  Mozart  I  441; 
G.  Bustico,  P.  G.  (1899);  Verz.  s. 
Opern  v.  Piovano  in  RMI  XII  (1905); 
De  *Saint-Foix  ibid.  XXXI,  4; 
Delia  *Corte,  L'opera  com.  it.  nel' 
700   (1923). 

GuidO  v.  Arezzo  (lat.  Aretinus),  *  um 
980  wohl  zu  Arezzo  (die  Vermutung 
franz.  Abkunft  [G.  Morin  1888]  hat 
sich  nicht  bestatigt),  in  Beziehungen  zu 
dem  Bened.-Kloster  Pomposa  bei  Fer- 
rara,  1029  Prior  des  Kamaldulenser- 
klosters  Avellano,  f  dort  17.  Mai  1050. 
Als  Theoretiker  steht  er  zeitlich  zwi- 
schen  u.  sachlich  im  Zusammenhang 
mit  *Oddo  v.  Clugny  u.  Joh.  *Cotton. 
Angeblich  ins  Jahr  1027  fallt  sein  be- 
riihmterBesuch  bei  Papst  JohannXIX., 
dem  er  sein  neuartig  geschriebenes  Anti- 
phonar  iiberreichte.  Laut  G.s  eigenem 
Bericht  (GerbertScript.il,  44a)  ,,konnte 
der  Papst  daraus  nach  kurzer  Unter- 
weisung  eine  ihm  vordem  unbekannte 
Melodie  zu  seiner  eignen  Uberraschung 
fehlerlos  absingen".  G.s  Erfindung  von 
ungeheurer  Bedeutung  war  (nach  ver- 
wandten  Vorstudien  von  anderen  Sei- 
ten)  das  System  der  vier  Notenlinien 
in  Terzabstanden  mit  fester  Schlussel- 
bedeutung:  die  c-Liniefarbteergelb  oder 
griin,  die  f-Linie  rot;  somit  war  die  un- 
sichere  Intervallbedeutung  der  bis  dahin 
linienlosen  Neumen  endgiiltig  behoben. 
Dadurch  schwand  auch  die  Bedeutung 
der  bislang  fiir  die  Melodienuberliefe- 
rung  unentbehrlichen  Scholae  cantor  um; 
die  G.sche  Notenschriftreform  steht  in 
Wechselwirkung  mit  der  damals  sich 
durchsetzenden  Diatonisierung  und  Ra- 
tionalisierung  der  greg.  Melodien  (die 
antikisierenden  chromatischen  u.  Vier- 
teltonstufen  schwanden,  die  Gleittone 
verminderten  sich),  das  Singen  der 
Kantorei  aus  dem  grofien  Chorbuch  auf 
dem  Pult  wurde  ublich. 
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Femer  ist|G.  nach  s.  Brief  an  den 
Monch  Michael  der  Erfinder  (oder  doch 
Ausbauer)  der  *Solmisation  mit  den 
Silben  ut  re  mi  fa  sol  la  samt  deren 
Mutationen  und  (nach  dem  Zeugnis  des 
Sigebert)    der   Schopfer  der  nach  ihm 


benannten  guidonischen  Hand, 
eines  Gedachtnismittels  zum  Festlegen 
der  Ganz-  u.  Halbtone,  das  in  der  m.-a. 
Gesangspraxis  weitverbreitet  war  u. 
sogar  zum  Zeigen  der  Tonhohen  wah- 
rend  des  Gesanges  (Singen  nach  *Hand- 
zeichen,  *Cheironomie)  durch  den  der 
Kantorei  vorausschreitenden  Kantor 
benutzt  wurde. 

Endlich  spielt  G.  in  der  Gesch.  der 
Mehrstimmigkeit  dadurch  eine  Rolle, 
dafl  er  gegeniiber  dem  Parallellaufen 
der  Stimmen  im  *Hucbaldschen  Or- 
ganum  den  occursus  (das  Zusammen- 
laufen,  die  Gegenbewegung)  an  den 
Kadenzen  forderte.  (Dazu  H.  *Rie- 
mann,    Gesch.    d.    MTheor.    S.    i73ff.) 

Schriften :  Micrologus  de  discipiina 
ariis  musicae  nebst  Brief  an  den  Bischof 
v.  Arezzo  (krit.  hg.  v.  A.  Amelli,  Rom 
1904,  dt.  v.  R.  Schlecht  in  MfM  V,  135, 
auch  v.  Hermesdorff  1876) ;  Regulae  de 
ignoto  cantu  (Vorr.  zu  G.s  Antiphonar, 
abgedr.  bei  *Gerbert,  Scriptores  II,  dt. 
v.  Hermesdorff  1884) ;  Epistola  Michaeli 
monacko  de  ignoto  cantu  directa  (dgl.) ; 
dazu  noch  etwas  jiingere  Kommentare 
(bei   Gerbert   u.   hg.   v.  Vivell  in   der 


Wiener  Akad.  d.  W.,  ph.-hist.  Kl.,  Bd. 
185   [1917]). 

Lit.:  P.  Chrys.  *GroBmann,  G.  v. 
A,,  seine  Stellung  in  der  MG  (Bened. 
Mschr.  IX,  401  ff.  [1927]);  J.  *Wolf, 
Hdb.  d.  Notationsk.  I,  132  f. ;  P. 
♦Wagner  in  Adlers  Hdb.  2H9;  Hub. 
Wolking,  G.s  Micrologus  u.  s.  Quellen 
(Diss. Minister  1930);  P.Wackernagel, 
Textkritisches  zu  G.  v.  A.  (in  Festschr. 
i  R.  Holzmann  (1933);  D.  David,  La 
,,Mora  ultimae  vocis"  de  G.  v.  A.  (in 
Revue  du  Chant  Grtyor,  XL.  1936) ;  Jos. 
Smits  van  Waesberghe,  Een  nog 
onbekend  gebleven  verslag  gegeven  door 
G.  v.  A.  (in  Musica  sacr.  [vlamische 
Ausg.]  XLII  1936). 

Guignon  (spr.  ginjo,  urspr.  Ghignone), 
Giov.  Pietro,  *  10.  Febr.  1702  zu 
Turin,  f  30.  Jan.  1774  zu  Versailles, 
Schuler  v.  *Somis,  als  Lehrer  des  Dau- 
phins zum  letzten  roi  des  minStriers 
(bis  zur  Abschaffung  dieses  altertiim- 
lichen  Amts  1750)  befordert,  Komp.  v. 
18  gut  gemachten,  aber  etwas  trockenen 
Solosonaten  f.  V  u.  Be.  (seit  1737). 

Lit.:  de  la  *Laurencie  in  RMI  1911. 

Guilelmus  monachus  (  =  Monch  wil- 
helm) ,  ein  wohl  englischer  Musik- 
theoretiker  des  beginnenden  15.  Jhs., 
der  besonders  den  cantus  gemellus 
(gymel  —  Terzenparallelen)  u.  *Faux- 
bourdon  behandelt;  sein  Traktat  De 
praeceptis  artis  Musicae  bei  *Cousse- 
maker,  Scriptores  III;  ein  3stg.  Satz 
daraus  in  Scherings  Beisp.  33 

Lit.:  G.  *Adler  (j.),  Studie  zur 
Gesch.  d.  Harmonie  (1881). 

Guilmant,  Felix  Alexandre,  *  12. 
Marz  1837  zu  Boulogne-sur-Mer,  f  29. 
Marz  19 1 1  zu  Meudon  bei  Paris,  Org.- 
Schliler  s.  Vaters,  dann  u.  a.  v.  *Lem- 
mens  in  Briissel,  wurde  fruh  Kirchen-  u. 
Schulmusiker  in  s.  Vaterstadt,  machte 
sich  seit  1861  als  Org.-Virtuose  sehr  be- 
kannt,  1871  an  Ste.  TrinitS  (Paris)  an- 
gestellt,  gab  bedeutende  histor.  Orgel- 
konzerte,  wurde  1894  Orgellehrer  der 
von  ihm  mitbegr.  Sckola  cantorum,  seit 
1896  Prof,  am  Cons. ;  1910  Dr.  mus.  h.  c. 
(Cambridge).  Hochverdient  als  Hg.  der 
Archives  des  maitres  de  I'orgue  (mit 
*Pirro)  u.  der  26  Hefte  Ecole  classique 
d'orgue;  er  schrieb  selbst  wertvolle 
Orgelwerke,  deren  hochromantische 
Farbigkeit     etwa    zwischen    Liszt     u. 
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Reger,  neben  C.  *Franck  u.  *Faure, 
steht:  8  grofie  Soaaten,  op.  42,  50,  56, 
61,  80,  86,  89,  91;  18  Hefte  Orgelstiicke, 
11  Hefte  LOrganiste  pratique,  10  Hefte 
L  'organiste  liturgiste,  Noels  op.  60 ; 
Werke  f .  Org.  u.  Orch. :  3  Marches, 
op.  41,  44,  74,  ferner  Meditation  iiber 
das  Stabat  mater  op.  63,  Allegro  op.  81, 
Finale  alia  Schumann  op.  83,  Adoration 
o.  op.;  3  Orch.-Messen,  12  Motetten  mit 
Orgel,  Balthazar  (Orat.-Besetzg.),  kirchl. 
Solostiicke   u.    Chore. 

Gulbins,  Max,  *  18.  Juli  1862  zu 
Kammerschen  (Ostpr.),  f  19.  Febr.  1932 
in  Breslau,  Berliner  Hochschiiler  ( *Kiel 
*Herzogenberg) ,  nach  Stellungen  in 
Insterburg  u.  Elbihg  1908  Org.  an  S. 
Elisabeth  (Breslau) ,  Prof.,  schrieb 
Orgelw.,  MCh.e,  Chorwerke  m.  Orch., 
Lieder. 

Gumpelzhaimer,  Adam,  *  1556  zu 
Trostberg  (Bayern),  f  3.  Nov.  1625  in 
Augsburg,  1581  evang.  Lehrer  u.  Kantor 
an  Skt.  Anna  zu  Augsburg;  aus  seinen 
treffl.  Motetten  u.  geistl.  Liedsatzen 
(1591 — 1619)  bot  O.  Mayr  eine  Ausw. 
als  DTB  X,  2 ;  sein  Compendium  musicae 
(nach  Heinr.  *Faber)  erreichte  v.  1591 
bis  1681  13  Auflagen;  Stiicke  im  Jb. 
dtsch.  ev.  Km.  Er  war  auch  ein  Ver- 
treter  der  Kanon-Mystik  (vgl.  das  alle- 
gor.  Gemalde  im  genannten  Bd.  DTB.); 
Dtsch.  Magnificat  f.  gem,  Ch.  hg.  v. 
A.  Kranz  (1938). 

Lit.:  O.  Mayr,  A.  G.  (Diss.  Munchen 
1908). 

Gura,  Eugen,  *  8.  Nov.  1842  bei 
Saaz  (Bohmen),  •(•  26.  Aug.  1906  am 
Starnberger  See,  stud.  Gesang  in  Wien 
u.  Munchen,  debiitierte  hier  1865  als 
Biihnenbariton  u.  sang  in  Breslau  (seit 
1867),  Leipzig  (1870),  Hamburg  (1876), 
Munchen  (1884 — 96);  hochverdient  urn 
die  Wiedererweckung  der  Loeweschen 
Balladen.  Er  schrieb:  Erinnerungen 
aus  meinem  Leben  (1905).  —  Sein  Sohn 
Hermann,  *  5.  April  1870  in  Breslau, 
war  ebenfalls  Btihnen-  u.  Konzert- 
bariton,  in  Berlin  u.  Helsingfors  Opern- 
direktor,  wirkte  seit  1927  wieder  in 
Berlin  als  Gesanglehr er  u .  tr  ef flicher 
Opernspielleiter. 

Gurlitt,  Cornelius,  *  10.  Febr.  1820 
zu  Altona,  f  17.  Juni  1901  ebenda, 
Schtiler  von  *Reinecke  d.  A.  und*Weyse 
(Kopenhagen),  1849  schleswig-holstei- 
nischer  Armee-MD,  1864  Org.  inAltona 

Moser,  Musiklexikon. 


und  Lehrer  am  Kons.  Hamburg.  Seine 
zahlreichen  Kompositionen  erfreuen 
sich  volkstiiml.  Beliebtheit,  seine  Kla- 
viersachen  fur  die  Jugend  sind  im  Mu- 
sikunterricht  weithin  geschatzt  (Neue 
Auswahl  in  2  Banden  von  W.  *Reh- 
berg  1931  bei  Schott,  ibdg.  v.  H. 
*Schungeler  bei  Heinrichshofen). 

Lit.:  Paul  Th.  Hoffmann,  Neues 
Altona,  Bd.  II,  Jena  1929,  S.  274ft; 
A.  Volquardsen,  C.  G.  (Kirchl.  Nachr. 
d.  Gemeinden  d.  Propstei  Altona  1926); 
vgl.  vor  allem  H.  Funck  in  Altonaische 
Zs.,  Bd.  6,  1937. 

Gurlitt,  Manfred,  *  6.  Sept.  1890 
in  Berlin  (Sohn  des  Berliner  Kunst- 
handlers  Fritz  G.),  studierte  bei 
Mayer-Mahr ,  *  Breithaupt  (Klavier) , 
*Kaun  und  *Humperdinck  (Komp.), 
1908  Korr.  an  der  Staatsoper,  Kplm. 
in  Essen,  Augsburg,  1914 — 27  1.  Kplm. 
am  Stadtth.  Bremen  (1924  GMD),  seit 
1939  Prof.  u.  Dirig,  in  Tokio,  schrieb  ein 
Klavierquintett  und  eine  Klavierson. 
(1913),  Musik  zu  H.  Eulenbergs  Drama 
Die  Insel  (1918),  die  Opern  Die  Heilige 
(1920)  und  Wozzeh  (1920),  Die  Soldaten 
(1930).  urn  -  Zwischenspiele  vermehrte 
Fassung  spater;  Nana  (1933),  sinf.  Mu- 
sik f.  gr.  Orch.  (1922),  5  Ges.  f.  S.  u. 
Kammerorch.  (1923),  3  Orch.-Ges. 
(1925),  Kammerkonzert  Nr.  1  (1927), 
Nr.  2  (1929),  mehreres  davon  auf  Ton- 
kixnstlerfesten. 

Gurlitt,  Wilibald,  *  1.  Marz  1889 
zu  Dresden  (Sohn  des  Dresdener  Kunst- 
historikers  Corn.  G.),  stud.  MW  in  Hei- 
delberg (Wolf rum)  u.  Leipzig  (Riemann) 
Ass.  am  mw.  Institut  in  Leipzig,  1914 
Dr.  phil.,  geriet  in  der  Marneschlacht 
verwundet  in  franzos.  Gefangenschaft, 
in  der  Schweiz  interniert,  Musiklehrer  an 
der  Fortbildungsschule  fiir  intern. 
Lehrer  in  Basel,  1919  Lektor  f.  MW  an 
der  Univ.  Freiburg  i.  Br.,  1920  etatsm. 
a.  o.  Prof.  u.  Dir.  des  von  ihm  gegnin- 
deten  Inst.  f.  MW,  1929  Ordinarius, 
1937  i-  R-  G.  gab  dem  akademischen 
mw.  Lehrbetrieb  neue  Antriebe,  insbe- 
sondere  durch  die  Wiedererweckung 
alter  Instr.  (s.  Colleg.  musicum),  brachte 
die  mod.  Orgelbewegung  in  FluB  (Prae- 
torius-Orgel  mit  Walcker  1921)  durch 
die  Idee  der  historischen  Klangstile  und 
forderte  das  Studium  der  Musik  des  Mit- 
telalters  durch  prakt.  Auffiihrungen  (Fr. 
Ludwig,  Musik  desM.-A.sin  der  Kunst- 
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halle  Karlsruhe  1922,  ZfMW  V,  434 ff.)- 
Er  schrieb:  Michael Praetorius  (I.,  Diss. 
1914) ;  Registrierkunst  d.  altenOrgelmu- 
sik  (Kongr.-Ber.  Leipzig  1925) ;  dieWand- 
lungen  des  Klangideals  der  Orgel  im 
Lichte  der  MG  (in  dem  von  ihm  hg. 
Ber.  iiber  die  Freiburger  Tagung  f.  dr. 
Orgelkunst  1926);  Der  mus.  Denkmal- 
wert  der  alten  Musikinstr.  (Ber.  d. 
Denkmalpflegetages  Breslau  1926) ;  Die 
mw.  Bildung  des  Organisten  (Ber.  d. 
Freiberger  Orgeltagg.,  hg,  v.  Mahren- 
holz  1928) ;  Die  Orgel  von  heute  (Musica 
divina  XVI,  1928);  Zur  gegenw.  Orgel- 
Erneuerungsbewegung  (Musik  u.  Kirche 
I,  1929) ;  Burgundische  Chanson-  u.  dt. 
Liedkunst  des  15.  Jhs.  (Kongr.-Ber. 
Basel  1924) ;  Schumann  und  Beethoven 
in  ihren  Skizzen  (Kongr.-Ber.  Wien 
1927) ;  Der  padagog.  Horizont  d.  musik. 
Horens  (Padag.  Zentralbl.  1927) ;  Alte 
und  neue  Polyphonie  im  Kampf  um  das 
musikal.  Bildungsideal  (Ber.  Reichs- 
schulmusikwoche  Darmstadt  1927) ; 
Johs.  Walter  und  die  Musik  der  Refor- 
mationszeit  (Lutherjb.  1933  [Neubearb. 
Barenr.,  in  Vorber.]);  Joh.  Seb.  Bach 
(I935>  2l942);  Hugo  Riemann  und  d. 
MG  (ZfMW  I,  1919);  MG  als  Geistes- 
wissenschaft  (Ber.  d.  Philologentagung 
Gottingen  1927) ;  Fr.- Jos.  Fetis  u.  seine 
Rolle  in  der  Gesch.  d.  MW,  (Kongr.- 
Ber.  Luttich  1930);  Der  gegenwartige 
Stand  der  dt.  MW,  ein  Lit.-Bericht 
(Dt.  Vj.  XVII,  1939) ;  Ph.  Spitta  (Musik 
u.  Kirche  1942);  G.  Fritzsche  (Schering- 
festschr.  1937,  Musik  u.  Kirche  1938) ; 
J.  Kotter  (Els.-lothr.  Jb.  1941) ;  Schwab. 
Orgelbaukunst  (Ztschr.  f .  Instrumenten- 
bau  1941) ;  Abhh.  in  Peters- Jb. 
I935>  36,  38;  Die  Orgelmacherfamilie 
Schmahl  (Musik  u.  Kirche  1941);  Der 
Begriff  der  sortisatio  in  der  Komp.-Lehre 
des  dtsch.  16.  Jhs.  (Tijdschrift  1942) ; 
Der  Bedeutungsanspruch  deutscher  Ba- 
rockmusik  (Neues  Musikbl.,  1941);  Raf- 
faels  hi.  Caecilia  (Musik  u.  Kirche  1941) ; 
A.  Schering  (N.  Archiv  f.  sachs.  Ge- 
schichte  62,  1941) ;"  Hg.  der  Solo- 
kantaten  (Ugrino-Ausg.  19251!.)  u.  d. 
Missa  brevis  v.  Buxtehude  (Barenr. 
1928) ;  der  Orgelwerke  v.  M.  Praetorius 
(AfMW  III,  1921  u.  mit  histor.  Einl. 
1930);  Bd.  17  d.  M.  Praetorius-Ausgabe; 
Syntagma  musicum  II  v.  M,  Praetorius, 
De  Organographia  (Barenr.  1929);  16 
Chansons  v.  G.  Binchois  (Biumes  Chor- 


werk,  Heft  22,  1933);  Johs.  Walter,  Lob 
u.  Preis  der  lobl,  Musica  (1938) ;  David 
Pohle,  12  Liebesges,  v.  P.  Fleming  (Ba- 
renr. 1938);  Hg.  v.  *Scherings  Studien 
iiber  ,,Das  Symbol  in  der  Musik"  (1941). 

Gusla,  siidslawische  Birnengeige  mit 
Felldecke  und  einer  einzigen  geflochte- 
nen  RoBhaarsaite. 

Lit.:  Walter  Wiinsch,  Die  Geigen- 
technik  der  Guslaren  (Diss.  Prag 
I933)-  —  Die  russ.  Gusli  ist  ein 
*Psalterium. 

Gutzmann,  Hermann,  *  29.  Jan. 
1865  zu  Biitow  (Pommern),  Sohn  eines 
verdienten  Taubstummen-Schuldir.s  in 
Berlin-Steglitz,  f  4.  Nov.  1922  in  Ber- 
lin, 1887  Dr.  med.,  1905  Privatdoz.  an 
der  Univ.  Berlin,  Prof.,  wurde  ein 
groBer  Beforderer  der  Sprachheilkunde. 
Schriften:  Stimmbildung  und  Stimm- 
pflege  (1906,  2i2,  holl.  07);  Physiologie 
der  Stimme  u.  Sprache  (1909,  229).  — 
Sein  gleichnamiger  Sohn,  ebenfalls 
Privatdoz.  a.  d.  Univ.  Berlin,  schrieb: 
Des  Kindes  Sprache  u .  Sprachf ehler 
(1931)  sowie  ,,Berichte  der  dt.  Ges.  fiir 
Sprach-  und  Stimmheilkunde". 

Gymel,  s.  Fauxbourdon. 

Gymnastlk,  Studium  der  Leibesiibun- 
gen  zu  gesundheitlichen,  erzieherischen 
u.  kiinstlerischen  Zwecken,  zur  Anregung 
und  Ausbildung  des  Korpergefuhls  und 
des  rhythmischen  Sinnes.  Hauptsysteme 
(meist  im  Deutschen  Rhythmikbund) : 
131ensdorff ,  *Bode ,  Gindler ,  Glin- 
therschule,  Hermannschule,  Kallmeyer, 
Loheland,  Medau,  Mensendieck,  Hilda 
Senff ,  —  Verwandt,  auf  Grundlage  der 
theosophischen  Bewegung,  die  Eu- 
rhythmie,  gegr.  u.  gepflegt  v.  Rud. 
Steiner  am  Goetheanum  zu  Dornach, 
u.  an  s.  Schulen  in  Berlin,  Hamburg, 
Miinchen;  weiter  vor  allem  die  Rhyth- 
mische  Gymnastik  von  *Jaques- 
Dalcroze  (j.)  (Genf,  Hellerau),  selb- 
standig  deutsch  in  Berlin  vertreten  u.  a. 
durch  Anna  Epping  u.  M.  Adama  van 
Scheltema,  in  Dortmund  durch  Elfr. 
Feudel. 

Gyrowetz,  Adalbert,  *  19.  Febr. 
1763  zu  Budweis  (Bohmen),  f  19.  Marz 
1850  in  Wien,  stud,  in  Wien,  Neapel, 
Mailand,  wirkte  in  London,  Paris,  Wien, 
wurde  kais.  Legationssekr.  an  mehreren 
dt.Hofen,  war  1S04 — 31  Wiener  Hkplm., 
schrieb  zahlr.  Opera,  Singspiele,  Bal- 
lette,  Messen,  60  Sinfonien,  60  StrQu.e, 
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40  Klaviersonaten,  Chore  usw.  Seine 
Selbstbiogr.  erschien  1848  (Neudr.  v. 
A.  *Einstein  (j.)  [Lebenslaufe  dt.  Mu- 
siker  III/IV]  1915).  Neudr.  der  3. 
Nachtmusik  f.  Fl,  V,  Br,  Vc  (Lpz.  1933). 
Gysi,  Fritz,  *  18.  Febr.  1888  zu  Zo- 
fingen  (Schweiz),  besuchte  das  Kons. 
in  Basel,  stud.  Kunstgesch.  u.  MW. 
in  Zurich,  Florenz,  Berlin  (Wolfflin, 
*Kretzschmar,  *Friedlaender)  u.  Bern, 
19 1 3  Dr.  phil.,  wurde  i92i||Privatdoz. 


in  Zurich,  i93o^Prof.,  Lehrer  an  der 
Musikakad.,  1937  auch  am  Buhnen- 
studio,  u.  Kritiker.  Er  schrieb:  Mozart 
in  s.  Briefen  (1919/21) ;  M.  Bruch  (1922) ; 
CI.  Debussy  (1926);  R.  Wagner  u.  die 
Schweiz  (1929);  Schweizer  Musikjb. 
I93iff.;  Wagner  u.  Zurich  {1933);  R. 
Straufi  (1934);  H.  G.  Nageli  (1936).  Ver- 
zeichn.  s.  Aufsatze  im  Schweizer  MLex. 
(Atlantis  1939)  S.  7SL 


H 


H,  in  Deutschland  Tonbuchstabe  fur 
die  groSe  Sep  time  iiber  c;  siehe  B. 

Haag,  Herbert,  *  3.  Dez.  1908  in 
Mannheim,  stud.  MW  bei  *Moser  (Hei- 
delberg), *Kroyer  (Lpz.),  *Besseler 
(Hdlbg.),  Orgel  bei  *Straube,  ist  seit 
1931  Doz.  am  Ev.  KM-Inst,  Heidelberg 
u.  KonzOrg.  Er  schrieb:  Die  Orgel  im 
GD  (Mschr.  f.  GD  u.  kK  1933),  Z.  Gesch. 
d.  Orgelinterpretation  (D.  evang.  KM 
in  Baden  1933) ;  C.  Franck  als  O.-Komp. 
(Diss.  1934). 

Haapanen,  Toivo,  *  15.  Mai  1889 
in  Finnland,  stud,  in  Helsingfors  (1924 
Dr.  phil.,  1925  Privatdoz.),  Musik- 
kritiker  u.  Dirig.,  schrieb:  Verz.  d.  m.-a. 
Hss.-Fragmente  der  Univ.-Bibl.  Helsing- 
fors (I  Missalia,  1922;  II  Gradualia  usw., 
1925;  DieNeumenfragm.,  1924;  III  Bre- 
viaria,     1932),     Die  Finnen    (in  Adlers 

Hdb.). 

Haas,  Joseph,  *  19.  Marz  1879  zu 
Maihingen  (Bayern),  wurde  Volksschul- 
lehrer,  stud.  Komp.  bei  Max  Reger  in 
Miinchen  u.  Leipzig,  191 1  Komp.-Lehr. 
an  der  Stuttgarter  Hochschule  (1916 
Prof.),  seit  192 1  an  der  Akad.  d.  Tk.  in 
Miinchen  (1924  ord.  Prof.,  1925  zugl. 
Leiter  der  KM- Abt . ) ,  einer  der  be- 
deutendsten  Meister  der  Gegenwart,  auf 
durchaus  -tonalem  Boden,  aber  durch 
die  volksliednahe  Lebendigkeit  seiner 
Einfalle  stets  als  neu  fesselnd.  1929 
staatl.  Beethovenpreis,  1930  Mitgl. 
der  Berliner  Akad.  d.  Kunste.  Er 
schrieb  u.  a.:  zahlr.  Lieder  u.  Klavier- 
stiicke;  an  Kammermusik  besonders: 
V-Son.  op.  21,  Suite  f.  V  u.  Kl  op.  40, 
Divertim.  f.  Streichtrio  op.  22,  Suite  f. 
Ob  u.  Kl  op.  23,  Hornsonate  op.  29, 
Kammertrio  (2  V,  Kl)  op.  38,  StrQu 
op.    50,    2    Kirchensonaten    (V,    Org.) 


op.  62;  f.  Orch.:  Heitere  Serenade  op.41, 
Var.  u.  Rondo  iib.  ein  altdt.  Volkslied 
op.  45;  Var.-Suite  iiber  ein  Rokoko- 
tnema  op.  64;  sinf.  Suite  f.  Ges.  u. 
Orch.  Tag  u.  Nacht  op.  58;  Deutsche 
Singmesse  (GemCh)  op.  60.  '  Neueste 
Werke :  Die  Bergkonigin  (Musik  zu 
einem  Weihnachtsmarchen  f.  kl.  Orch. 
op.  70;  Schelmenlieder  (Ges.  oder 
Kinderch.  u.  Kl)  op.  71;  Dt.  Vesper 
(5stg.  a  capp.)  op.  72;  Rondo  f.  3stg. 
FrCh  mit  Kl  op.  73 ;  Christuslieder 
(R.  I.  Sorge)  op.  74;  Kanonische  Mo- 
tetten  (Silesius)  f.  gemCh.  op.  75; 
Lieder  vom  Leben  (R.  Schaumann) 
op.  76;  Lieder  der  Sehnsucht  (antik) 
op.  77 ;  Freiheitslied  (weltl.  Motette, 
MCh,  Bar)  op.  78;  2  MCh-Motetten 
(geistl.)  op.  79;  Speirer  Domfestmesse 
(istg.  Ch,  Orgel,  Bias-  oder  StrOrch.) 
op.  So;  Ecce  sacerdos  (dgl.)  op.  80a; 
2  Jugendkantaten  (1 — 3stg.,  StrOrch. 
Orgel)  op.  81;  2  Hymnen  an  das  Licht 
(6stg.  Doppelchor  a  capp.)  op.  82;  Um 
ein  Magdlein  (Serenade MCh)  op.  83 ;  Die 
hlg.  Elisabeth  (Volksoratorium)  op.  84; 
Christnacht  (bayr.-tiroler  Weihnachts- 
liederspiel  [Soli,  Ch,  kl.  Orch.])  op.  85; 
Dt.  Gloria  (8stg.)  op.  86;  Oratorium 
Das  Lebensbuch  Gottes  op.  87,  Christ 
Konig  Messe  op.  88;  Das  Lied  von  der 
Mutter  op.  91 ;  Lieder  der  Reife  u.  Ernte 
op.  92  u.  die  Volksoper  Tobias  Wunder- 
lich    (Kassel  1937)  °P-  9°- 

Lit.:  K.  Laux,  J.  H.  (1931);  Fest- 
gabe  f.  J.  H.  {1939,  u.  a.  Werkverz.) 
von  s.  Schiilern  *Bresgen,  *Gebhard, 
*HoiIer,  *Jochum,  *KluBmann,  Heinz, 
*Schubert  H.  *Unger  u.  a. 

Haas,  Robert,  *  15.  Aug.  1886  zu 
Prag,  wo  er  (nach  m.-w.  Studien  in 
Berlin  u.  Wien)  als  Schuler  v.  *Rietsch 
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1908  Dr.  phil.  wurde;  Ass.  bei  *Adler 
in  Wien,  dann  Theaterkplm.,  1914 — 17 
Sekr.  der  DT5-Kommission,  1920  Leiter 
der  Musikabt.  an  der  Wiener  Nat.- 
Bibl.,  1923  zugleich  Privatdoz.  (1930 
Prof.),  Hg.  v.  Umlaufs  Bergknappen 
(DTO  XVIII  1),  Gassmanns  Contessina 
(XXI) ,  Eberlins  Blutschw.  Jesus 
(XXVIII  i),  Monteverdis  Ritorno 
(XXIX  1),  Glucks  Don  Juan  (XXX  2), 
Deutsche  Komodiearien  (XXXIII  1), 
Schenks  Dorfbarbier  (XXXIV  1) ;  Wie- 
ner Komodienlieder  aus  3  Jhh.  (mit  B, 
Glossy,  1924) ;  Scherzhafte  Lieder  aus 
galanter  Zeit  (1925).  Er  schrieb: 
Gassmann  als  dram.  Komp.  (mit  G, 
Donath,  Studien  zu  DTO  II);  J.  G. 
Schiirer  (N.-Arch.  f .  sachs.  Gesch.  19 13) ; 
A.  Roslers  Requiem  (Sudetendt.  Jb.  V 
1929);  Abhh.  im  Wiener  Kongr.-Ber. 
1927,  in  Festschr.  f.  Johs.  Wolf  usw. 
Biicher:  Gluck  u.  Durazzo  (1925);  Die 
Wiener  Oper  (1926);  Wiener  Musiker 
{1927) ;  Die  Estensischen  Musikalien 
(1927) ;  Die  Musik  des  Barock  (in  Biik- 
kens  Hdb.  1928);  Auffuhrungspraxis 
der  Musik  (ebenda  1932);  Mozart  (1933); 
Die  Musiksammlung  d.  Nat.-B.  Wien 
(Peters- Jb.  1930).  H.  ist  auch  als 
Komp.  hervorgetreten.  Seine  Haupt- 
arbeit  gehort  seitdem  der  Bruckner- 
Gesamtausg.  (sogenannte  Urfassungen) . 

Haba,  Alois  (j.),  *  21.  Juni  1893  in 
Wisowitz  (Mahren),  Schuler  v,  *  Novak 
(Prag)  u.  v.  *Schreker  (hj.)  (Wien),trieb 
in  Berlin  akustische  Versuche,  lebt  in 
Prag.  Hauptverfechter  des  temperier- 
ten  *Viertelton-,  dann  auch  Sechstel- 
tonsystems,  denen  er  schaffend  seit  s. 
op. 7  huldigte  (4  StrQu.e,  Werke  f.  V. 
allein,  f.  Chor,  f.  Orch.,  f.  K3.).  Schrif- 
ten:  Von  neuer  Musik  (Koln  1925), 
Psychol,  d.  mus.  Gestaltung  (Wien 
1925),     Neue     Harmonielehre     (1927). 

Habanera,  geradtaktiger,  spanisch-ku- 

banischer  Tanz  im  Rhythmus    I  T    |  J 

Habeneck,  Fran90is  Antoine,  als 
Sohn  eines  Mannheimer  Musikers  *  22. 
Jan.  1 781  zu  Mezieres,  f  8.  Febr.  1849 
zu  Paris,  wo  er  Violinschuler  *Baillots 
wurde;  KonzM  der  Gr.  Oper  unter  R. 
*Kreutzer,  1821 — 23  der  en  Direktor, 
1824 — 46  1.  Kplm.;  seit  1828  leitete  er 
die  durch  inn  beruhmten  Cons.-Kon- 
zerte,  in  denen  er  besonders  Beethovens 


Werke  nach  Paris  brachte  und  stark  au  f 
Wagner  wirkte  (vgl.  dessen  Schrift 
J7ber  das  Dirigieren).  Als  Violinprof. 
des  Cons,  wurde  er  der  Lehrer  v.  *Alard 
u.  *Leonard.  Er  schrieb  Violinkonzerte, 
-duette,  Var.  f.  StrQu,  f.  Orch.  usw. 

Lit.:  A.  Elwart,  Hist,  de  la  Soc.  des 
Concerts  (i860);  R.  *Zimmermann, 
F.  A.  H.,  D.  Vorkampfer  f.  d.  dt.  Mus. 
in  Frankr .  (Polit.  Tagebl. ,  Aachen 
18.  10.  1941). 

Haberl,  Franz  Xaver,  *  12.  April 
1840  zu  Oberellenbach  (N.-Bayern), 
f  5.  Sept.  19 10  zu  Regensburg,  1862 
in  Passau  Priester  u.  Musikprafekt  an 
Seminaren,  1867 — 70  Org.  in  Rom, 
1 87 1 — 82  Regensburger  Domkplm., 
griindete  1874  die  dortige,  rasch  be- 
kannte  KM-Schule,  1879  papstl.  Ehren- 
kanonikus  v.  Palestrina,  1889  Dr.  h.  c. 
(Wiirzburg),  1899  Prases  des  Allg.  dt. 
Cacilienvereins,  1908  Monsignore.  Hg. 
des  Cacilienkalenders  (1876ft.,  seit 
1885  Km.  Jb.)  bis  1907,  seit  1888  der 
Zs.  Musica  sacra,  seit  1899  der  ,,Fliegen- 
den  Blatter  f.  kath.  KM"  (Cacilien- 
vereinsorgan),  Bearbeiter  der  1862  v. 
*Commer  u.  a.  begonnenen  Ges.  Ausg. 
Palestrinas  von  Bd.  10  bis  zum  Ab- 
schlufi  (Bd.  33  [1894],  4.  Nachtragband 
1907),  z.  T.  der  Ges.-Ausg.  Lassos, 
Ausw.  der  Orgelw.  Frescobaldis  (1889). 
Seit  s.  ersten  Aufenthalt  in  Rom  wurde 
er  zum  hochverdienten  Musikforscher 
mit  den  Schrift  en  ,,Bausteine  zur  MG 
I— III"  (W.  Dufay  [zuerst  in  Vj.  I, 
1885],  Katalog  des  vatikan.  Kapell- 
archivs  [MfM  1888],  Die  rom.  Schola 
cantorum  u.  d.  papstl.  Kapellsanger  bis 
Mittedes  16.  Jhs.  [Vj.  Ill  1887]).  GroBen 
EinfluB  sicherte  seinen  Regensburger 
Choralausgaben  ein  papstl.  Privileg,  das 
aber  1900  nicht  mehr  erneuert  wurde, 
da  die  von  H.  vertretenen  Fassungen  der 
Edit.  Medicaea  durch  die  zumal  bene- 
diktinische  Choralforschung  als  nicht 
authentisch  erwiesen  wurden  u.  seit  1908 
der  Vaticana  weichen  muBten  (siehe 
Greg.  Gesang);  so  verschwanden  auch 
seine  Lehrbucher :  Anweisung  z.  harmon. 
Kirchenges.  (1864),  M agister  choralis 
(seit  1864  12  Aufl. ;  vielfach  libers.), 
Orgelbegl.  zum  Ordinarium  missae, 
zum  Graduate  u.  Vesperale,  Nuovo  studio 
su  Palestrina  e  V emendazione  del  Gra- 
duate Romano  (Rom  1899)  usw. 


Habert —  Handel 
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Habert,  Johs.  Evang.,  *  18.  Okt. 
1833  zu  Oberplan  (Bohmen),  f  1.  Sept. 
1896  in  Gmunden,  wo  er  seit  1861  als 
Org.,  seit  1878  zugleich  als  Regens  chori 
wirkte,  angesehener  Kirchenkomp.(Ges.- 
Ausg.  bei  Br.  u,  H.)  nicht-cacilianischei 
Richtung,  Hg.  der  Hymnen  v.  *Stadl- 
mayr  (DTO  III  1),  einer  Ausw.  v.  R. 
*Fuhrer,  1868—83  der  Zs.'f,  kath.  KM. 
Er  schrieb  u.  a.  Beitrage  zur  Lehre  v.  d. 
mus.  Kompos.  (4bdg.  18891!);  Prakt. 
Orgelschule  op.  16  (2bdg.);  Chorgesang- 
schule;  Kl.  prakt.  Orgelsch.  op.  101; 
Orgelbuch  1  d.  osterr.  Kirchenprovinz 
op.  33;  Klavierschule  op.  70. 

Lit.:  A.  Hartl,  J.  E.  H.  (1900). 

Hackbrett  (vgl.  Cymbal  4),  im  M.-A. 
Psalter  turn  (S  alter  io  tedesco),  eine  mit 
zwei  Hammerchen  geschlagene  Zither, 
bei  *Virdung  und  M.  *Agricola  von 
geringer  Bedeutung,  heute  nur  noch 
als  Zimbal  in  den  Zigeunerkapellen  ge- 
brauchlich,  doch  wichtig  als  Vorganger 
des  *Pantaleons,  Clavicimbels  und  so 
auch  des  Hammer-  *Klaviers. 

Hadley  (spr.  hadli),  Patrick,  *  1899 
in  Cambridge,  stud,  in  Wincester,  Cam- 
bridge und  London  (R.  Coll.  of  Music), 
Bacc.  u.  M agister  h.  c,  Komp.-Lehrer 
am.  R.  Coll.,  schrieb  f.  Chor  u.  Orch. 
Nightfall  (MCh,  1920),  London  town's  a 
fine  town  (dgl.  1922),  Ephemera  (1924), 
A  faery  song  (FrCh,  1926),  The  last 
memory  (1929),  The  trees  so  high  (sinf. 
Ballade  in  4  Satzen,  Bar.,  Ch.,  gr.  Orch., 
193 1);  fiir  Orch.:  Suite  (192 1),  The 
nightingale  (1923),  Kinder  Scout  (sinf. 
Dichtg.,  1923);  Fuge  b-moll  (1925); 
zahlreiche  Lieder. 

HadOW  (spr.  hado),  William  Henry, 
*  27.  Dez.  1859  zu  Ebrington  (Glou- 
cester), f  8.  April  1937  in  London, 
stud.  Musik  1882  in  Darmstadt,  1884/85 
in  Oxford  (1890  Bacc),  hielt  dort  bis 
1909  MG-Vorlesungen,  war  bis  1919 
Vcrsteher  des  A  rmstrong-  College  in 
Newcastle-on-Tyne,  seitdem  Vizekanzler 
der  Univ.  Sheffield,  191 8  Sir.  Hg.  der 
Oxford  History  of  Music,  deren  Bd.  5 
(Wiener  Klassiker,  1904)  er  abfaBte. 
Ferner  schrieb  er  u.  a.  Studies  in  Modern 
Music  (2bdg.  1892/93,  11.  Aufl.  1926), 
William  Bird  (1923),  Music  (1924). 
Collected  essays  (1929).  H.  ist  auch 
tonsetzerisch  hervorgetreten. 


K3ffner,  J  oh.  Christian  Fried- 
rich,  *  2.  Marz  1759  zu  Oberschonau 
bei  Schmalkalden,  -j-  28.  Mai  1833  in 
Upsala,  wurde  1 780  in  Stockholm  Org. , 
hatte  hier  mit  den  in  Glucks  Stil  ge- 
schriebenen  Opern  Elektra,  Alkides, 
Rinaldo  Erfolg,  wurde  1797  Kplm.  d. 
kgl.  Oper  (Nachf.  v.  Abbe  *Vogler), 
1808 — 20  Org.  in  Upsala.  Er  kompon. 
schwed.  Lieder  mit  Klavierbegl.  (1817), 
Bearbeiter  alt  schwed.  Lieder  f.  MCh 
(2  Hefte,  1832/33,  noch  heute  beliebt), 
Hg.  eines  Svensk  Koralbok  (18 19/21) 
nebst  Praludien  (1822) ;  mus.  Bearb.  der 
Volksliedsammlung   Geij  er- Af zelius. 

Lit.:  Morin,  J.  Chr.  Fr.  H.  (schwed., 

1933)- 

Hahnel,  siehe  Galliculus. 

Handel,  Georg  Friedrich,  *  23. 
Febr.  1685  (knapp  4  Wochen  vor  J.  S. 
Bach)  in  Halle  (Saale),  f  14.  April  1759 
in  London,  war  der  Sohn  eines  Hof- 
chirurgen  .und  einer  Giebichenst einer 
Pfarrerstochter,  von  Vatersseite  schle- 
sischer  u.  provinzialsachs.,  im  Mutter- 
stamm  deutschbohmischer  u.  niederrhei- 
nischer  Abkunft;  vor  dem  Vater  ver- 
heimlichte  friihe  Clavichordubungen 
fuhrten  dazu,  daB  der  Achtjahrige  beim 
WeiBenfelser  Gottesdienst  die  Orgel 
spielen  konnte  —  auf  Zureden  des  Her- 
zogs  u.  J.  Ph.  *Kriegers  gestattete  der 
Vater  regelmaBigen  Unterr.  bei  Fr.  W. 
*Zachow  in  Halle.  Dem  ihn  besuchen- 
den  *Telemann  erschien  der  i6jge. 
als  der  „schon  wichtige  H.",  der  auf 
Wunsch  des  inzwischen  verstorbenen 
Vaters  stud.  jur.  wurde,  aber  gleich- 
zeitig  am  reformierten  Hallischen  Dom 
als  ,,lutherisches  Subjectum"  den  Or- 
ganist endienst  ausiibte  (fruheste  Kir- 
ch enkantat  en,  3  deutsche  Arien,  Kla- 
vier-  und  Oboenstiicke,  moglicherweise 
Beteiljgung  an  *Freylinghausens  Ge- 
sangbuch) .  1703  wurde  er  Berufs- 
musiker,  indem  er  bei  R.  *Keiser  in 
der  Hamburger  Oper  ais  Geiger,  dann 
Cembalist  einsprang.  Mit  dem  gleich- 
altiigen  *Mattheson  besuchte  er  Lu- 
beck,  schlug  aber  die  Nachf.  Buxte- 
hudes  aus,  vertonte  Postels  Johannis- 
passion  und  errang  am  Gansemarkt  mit 
seiner  Oper  Almira  (1705)  ei:;-en  Erlolg, 
der  selbst  Keiser  beunruhigte.  Im  Win- 
ter 1706/07  ging  H.  zu  weiteren  Studien 
nach  Italien,  zuerst  nach  Florenz  irn 
Friihjahr    1707,    08    u.    09    nach   Rom 


342 


Handel 


(Begegming  mit  *  Corelli  und  Dom. 
*  Scarlatti),  im  Herbst  1707  u.  08  nach 
Venedig,  im  Sommer  1708  nach  Neapel 
(bei  Al.  *Scarlatti) ;  es  ist  die  Zeit  wirk- 
samer  Solokantaten  (Lucrezia,  Erwachen 
Italiens,  Apollo  u.  Dafne)  sowie  ital. 
Oratorien  (La  Resurrezione,  II  trionfo 
del  tempo).  Mit  Agost.  *Steffani  von 
Neapel  nach  Venedig  reisend,  erzielt  er 
dort  1709  mit  der  Oper  Agrippina 
starken  Erfolg  und  wird  des  alteren 
Freundes  Naclif.  als  Hkplm.  in  Han- 
nover (1710  Zeit  der  Kammerduette) . 
Sehr  bald  aber  ging  Handel  nach  Lon- 
don, wo  er  sein  ganzes  Leben  bleiben 
sollte  (sein  angeblicher  hanndverscher 
Kontraktbruch  mit  spaterer  Versoh- 
nung  des  Kurfiirsten  war  wohl  nur 
Diplomatenfinte  Steffanis,  wahrend  H. 
vielleicht  bei  der  Konigin  Anna  als 
Cembalovirtuose  fur  den  hannoverschen 
Thronfolger  Stimmung  machen  sollte). 
171 1  eroberte  er  mit  Rinaldo  die  engl. 
Opernbuhne,  es  folgten  der  Pastor  fido, 
Teseo,  Silla,  Amadigi;  hatte  das  Utrech- 
ter  Tedeum  (1713)  noch  der  alten  Ko- 
nigin gehuldigt,  so  wandte  sich  die 
gewaltige  Blasersuite  der  ,  .Wasser- 
musik"  (1717)  an  den  neuen  Konig 
Georg  I.,  dessen  Hofkomp.  H.  hier  wie 
in  Hannover  blieb.  Aus  Ansbach  holte 
er  sich  den  Freund  Joh.  Christof 
Schmidt  als  Notensekretar,  der  mit 
seinem  Sohn  H.s  samtl.  Werke  dreimal 
kopierte  (Hss.  im  Brit.  M.,  im  Fitzw. 
Mus.,  auf  der  Staatsb.  Hamburg  und 
im  Besitz  v.  N.  Flower).  Auf  die  Ver- 
tonung  der  Brockespassion  (1717)  als 
letzte  dtsche.  KM  folgen  die  *  Anthems 
f.  d.  Herzog  v.  Chandos  in  Cannons, 
das  Orator ium  Esther,  eine  2.  Fassung 
der  Neapler  Kantate  Acts  e  Galathea, 
1 720  erscheinen  als  sein  aliein  ganz 
authentisch  durchgeformtes  Klavier- 
werk  die  Suites  de  Pieces  pour  le  Clave- 
cin (bei  Walsh).  1719  reiste  H.  nach 
Deutschland  und  Italien,  um  fur  die 
kgl.  Haymarke toper  Sanger  zu  ver- 
pflichten  (Bach  aus  Cdthen  wollte  inn 
in  Halle  erreichen,  verfehlte  ihn  aber 
um  einen  Posttag !)  und  eroffnete  das 
Unternehmen  unter  dem  Intendanten 
Heidegger  1720  mit  Radamisto  (Neu- 
fassung  Diisseldorf  1937);  galt  Handel 
dem  englischen  Hochadel  als  Uner- 
wiinschter  Hannoveraner,  so  suchte  man 
ihm   in   Giov.    *Bononcini  u.    *Ariosti 


Nebenbuhler  entgegerizustellen  (mit 
ersterem  teilte  sich  H.  aktweise  in  das 
Pasticcio  Muzio  Scaevola,  1721);  H.s 
Floridante  und  Flavio  unterlagen  Bonon- 
cinis  Griselda,  dann  aber  kam  der  Sieg 
durch  die  Kette  Handelscher  Meister- 
opern :  Ottone  ( 1 723) ,  Giulio  Cesar e 
(1724),  Tamerlano  (dgl.),  Rodelinda 
(1725),  Texte  meist  v.  N.  Haym.  Bonon- 
cini  verschwand  wegen  eines  Plagia1» 
versuchs.  H.  fiihrte  schwere  Kampfe 
mit  seinen  hervorragenden  Gesangs- 
kraften  (Senesino,  dieCuzzoni,  Faustina 
*Bordoni-Hasse).  Seine  Opern  Sci- 
pione,  Alessandro,  Admeto,  Riccardo  I, 
Siroe,  Tolomeo  konnten  —  zumal  durch 
die  satirische  Konkurrenz  der  Beggars 
opera  von  Gay  (Text)  und  *Pepusch 
(Musik,  1728)  —  den  Bankerott  der  Ro- 
yal Academy  nicht  verhindern.  1729 
reiste  Handel  mit  Steffani  nach  Italien, 
neue  Sanger  zu  holen,  kompon .  auf 
dem  Riickweg  in  Hamburg  9  deutsche 
Arien  mit  Violine  (Brockes)  und  er- 
offnete die  ,,zweite  Akademie"  (The 
Kings  theatre)  1729  mit  Lotario,  dem 
Parihenope  folgte.  Neue  Glanzzeit  ergab 
die  Reihe  Poro  (1731),  Ezio  (1732), 
Sosarme,  Orlando  furioso  (1733);  blieb 
ihm  die  Sangerin  Strada  treu,  so  liefen 
die  andern  Hauptkrafte  unter  Senesino 
zu  *Porporas  Adelsunternehmen  iiber;. 
Arianna  eroffnete  die  „dritte  Akademie'* 
im  Coventgarden,  der  die  hervorragen- 
den Opernwerke  Ariodante,  Alcina, 
Giustino,  Arminio,  Berenice  auch  nicht 
mehr  helfen  konnten  —  dem  geschaft- 
lichen  Zusammenbruch  (1737)  folgte 
ein  korperlicher,  seine  letzten  Opern 
Faramondo,  Serse,  Deidamia  (1740)  lie- 
ferte  H.  nur  noch  als  privater  Kompo- 
nist,  nachdem  ihm  sein  Selbstunter- 
nehmertum  das  ganze  Vermogen  ge- 
kostet  hatte.  Inzwischen  aber  war  mit 
Neufassungen  von  A  cis  u.  Galathea  (1732, 
endgiiltig  1740)  u.  Esther  (1735)  der 
Oratorienmeister  in  englischer  Sprache 
machtvoll  hervorgetreten :  1733  er- 
scheinen Deborah  u.Athalia,  1736  Alex- 
anders Fest  (Drydens  groBe  Cacilien- 
kantate),  dazu  1739  die  kleine  Cacilien- 
ode;  den  4  Kronungsanthems  v.  1727 
antwortet  1737  das  Traueranthem  auf 
Konigin  Caroline  (Klavierauszug  v. 
Seiffert,  Neue  H.-Ges.) ;  die  Grofizeit 
des  H.schen  Oratoriums  bringt  1738 
Saul   u.    Israel    in    Agypten,    1740    L' 
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gro,  il  pensieroso  ed  il  moderato 
(Neubearb.  v.  E.  Zander),  am  13.  April 
1742  fand  in  Dublin  die  Urauffg.  des 
Messias  (Neuausg.  von  A.  *Schering 
und  K.  Soldan  1939)  statt;  1742  er- 
schien  noch  Samson,  1744  Semele  (be- 
arb .  von  Rahlwes) ,  dem  Dettinger 
Tedeum  folgten  , ,  Joseph,  und  seine 
Bruder"  sowie  Belsazar  (Jennens,  Ausg. 
E.  Zander)  und  Herakles  (Broughton). 
Mit  diesen  Werken  in  jahrl.  12  Fasten- 
konzerten,  wobei  H.  zwischen  den 
Oratorienakten  gem  seine  Orgelkonzerte 
spielte,  wurde  London  zur  erst  en  Ora- 
torienstadt  der  Welt.  1746  begriiBte  er 
mit  dem  Gelegenheitsoratovium  (bearb. 
von  Fritz  *  Stein  1936)  und  mit  dem 
zeitgeschichtlichen  Gleichnis  des  Jitdas 
Makkabdus  (bearb.  v.  Stephani  als  ,,Der 
Feldherr",  von  Klocking  u.  Harke  als 
,,Wilhelmus  von  Nassauen")  den  aus 
dem  Schottenaufstand  heimkehrenden 
Feldherrn;  es  folgten  Alexander  Bolus, 
1747  Josua,  1748  Salomo  (Morell,  Be- 
arb. v.  K.  Straube),  Susanna  (bearb. 
v.  Sobering),  Theodora,  1751  Jephta 
(Bearbb.  v.  Seiffert  u.  v.  Stephani). 
Wahrend  der  Arbeit  an  diesem  er- 
schiitternden  Werk  begann  der  Meister 
zu  erblinden  (1753  vollig  ohne  Augen- 
licht) ;  trotzdem  spielte  er  weiter  Orgel 
und  leitete  bis  zuletzt  seine  Auffuhrun- 
gen  vom  Flu  gel  her.  Sein  Testament 
gedachte  der  deutschen  Verwandten  und 
der  Londoner  Armen.  Sein  Grabmal  in 
Westminster  zeigt  den  Anfang  der 
Messiasarie  „Ich  weiB,  daB  mein  Erloser 
lebt". 

Handel  blieb  unvermahlt,  ist  aber  in 
seinen  Opern  und  Oratorien  ein  wunder- 
voller  Schilderer  edlen  Mannes-  und 
Frauentums.  Er  war  ein  frohlicher  Ge- 
sellschafter,  dessen  machtiger  Korper 
gewaltiges  Essen  u.  Trinken  brauchte, 
was  den  engl.  Satirikern  immer  neuen 
Spott  iiber  den  ,,Mannberg"  entlockte, 
mildtatig  u.  voll  giitigen  Humors,  aber 
auch  ein  Juppiter  tonans  gegen  launische 
Virtuosen   und   storende  Hofleute. 

An  Instrumental  werk  en  bot  er  auBer 
den  schon  genannten  Klaviersuiten : 
12  Solosonaten  {teils  f.  V,  teils  Fl  mit 
Be.)  op.  1  (1732) ;  4  Son.  f.  Blockfl.  u. 
bez.  B.  (hg.  v.  W.  Woehl  1936);  2  Son. 
f.  Altblockfl.,  V.  u.  Cemb.  (hg.  v.  H. 
Monkemeyer  (1939);  op.  2/5  sind  6  -(-  7 
Triosonaten    1736 — 39),  op.  3  (1738)  die 


6  sog.  Oboenkonzerte,  Konz.  Es-dur  hg. 
v.  F.  *Stein  (1936);  op.  4  die  Orgel- 
konzerte (1734 — 39 — 60),  die  eine  tJber- 
tragung  des  Concertinogedankens  aus 
dem  *Concerto  grosso  auf  die  Orgel 
darstellen ;  den  Hohepunkt  von  H.s 
Instrumentalschaffen  bedeuten  die 
herrlichen  12  Concerti  grossi  op.  6 
(1739).  Handels  Weg  geht  durch  die 
italienische  Oper  hindurch,  die  er  mit- 
bestimmend  vom  ,,venezianischen"  ins 
,,neapolitanische"  Zeitalter  uberfuhrt, 
jedoch  weithin  mit  germanischem  Na- 
turgefiihl  und  Gestaltung  des  Mensch- 
lich-Individuellen  erfiillt  und  so  auf 
ein  en  der  Gipfel  ihrer  Gesamtentwick- 
lung  steigert.  Er  gibt  sein  Hochstes 
im  Orator  ium,  das  zunachst  ha  lb  noch 
geistliche  Oper  ist,  aber  durch  das 
Biihnenverbot  des  Londoner  Bischofs 
Gibson  seinen  Schauplatz  in  die  Phan- 
tasie  des  Zuhorers  verlegt:  auBerkirch- 
lich,  doch  groBtenteils  auch  wieder  nicht 
geradezu  weltlich,  sondern  religios  stark- 
stens  inspiriert,  stellen  diese  groBartig 
volkstumlich.  Geschichtsgemalde  (stoff- 
lich  meist  alttestamentarisch)  Gleich- 
nisse  fur  die  Gotteserwahltheit  zunachst 
des  englischen  Volkes,  dann  jeder  wahr- 
haft  frommen  Gemeinschaft  dar.  Han- 
del vereint  hier  den  monumentalen,  aber 
auBerst  durchsichtigen  Chorstil  der 
Anthems  mit  der  psychologischen  Pla- 
stik  affekt-einhelliger  Arienkettem  Doch 
macht  die  doppelte  fiktive  Stoffver- 
kleidung  (alttestam.  u.  engl.)  des  von 
Handel  eigentlich  Gewollten  Heldischen 
heute  in  einer  Reihe  von  Fallen  eine 
stoffliche  Neueinrichtung  unvermeid- 
lich;  bei  gehorigem  Suchen  lassen  sich 
i  nnerlich  gleichger  ichtete  Hand  lungen 
finden  —  nur  die  Affektgleichlieit  muB 
strengstens  gewahrt  bleiben. 

Gegeniiber  Bachs  *gotischem  Wesen 
ist  Handels  Sprache  (nicht  nur  durch 
seine  italienischen  Studien)  durchsichtig- 
klar  im  Sinne  der  Renaissance  und 
sinnenstark-diesseitig  wie  das  Barock. 
Der  „ Messias"  hat  seit  den  (falsch  an- 
beraumten)  Zentenarfeiern  von  1784, 
besonders  durch  J.  Ad.  *Hiller  in 
Deutschland  friih  festen  FuB  gefaBt, 
,, Judas  Makkabaus"  ist  seit  den 
Musikfesten  der  Befreiungsjahre  als 
,,das"  patriotische  Oratorium  des  19. 
Jhs.  volkstumlich  geworden.  Fur  wei- 
tere  Werke  haben  zumal   *Chrysander, 
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und  *  Seiffert  mit  Bearbeitungen  er- 
folgreich  gewirkt.  Im  3.  Jahrzehnt  des 
20.  Jhs.  hat  die  Handelopernrenais- 
sance  durch  Betonung  seiner  festen 
Barockarchitekturen  gegeniiber  dem 
formauflosenden  Im-  und  Expressionis- 
mus  eine  geschichtliche  Auf gabe  erfiillt ; 
nach  den  Bemiihungen  von  Gervinus 
(7bdg.eArienauswahlausH.s  Opern,  hg. 
v.  s.  Witwe  1871 — 77,  Klav.-Ausz.  des 
Floridante),  der.  Auffg.  der  ,,Almira" 
beim  2oojg.  Jubilaum  der  Hamburger 
Oper  (1878,  bearb.  v.  J.  N.  *Fuchs) 
und  der  1906  gedruckten  Bearb.  des 
„Admet"  v.  Hans  Diitschke  kamen  die 
Gottinger  H.-Festspiele  unter  Osk. 
Hagen  (1920  ,,Rodelinde",  1921  „Otto 
u.  Theophano"),  dann  H.  J.  *Moser 
1922  (Stadttheater  Halle)  mit  ,,Orlandos 
Liebeswahn"  heraus,  wahrend  Br.  *Wal- 
ter  (j .)  (Miinchen,  Residenztheater) 
,,Acis  u.  Galathea"  szenisch  bot  u.  Got- 
tingen  ,,  Jul.  Casar"  sowie  1924 ,, Xerxes" 
folgen  lieB.  1923  brachten  H.  Niedeken 
u.  R.  * Schulz-Dornburg  ,,Saul"  (Stadt- 
halle  Hannover),  1924/25  H.  *Roth 
„Tamerlan"  (Karlsruhe  und  Leipzig) 
sowie  ,,Alcina"  (Leipzig  1928);  H. 
Diitschke  bot  ,,Admet"  (Braunschweig 
1925) ,  Ralph  Meyer  , ,  Siroe' '  ( Gera 
1925),  wahrend  Niedeken  in  Munster 
^Theodora"  inszenierte.  R.  v.  Laban 
tanzte  in  Hamburg  H.s  Ballett  ^Terp- 
sichore", worauf  in  Gottingen  1926 
„Ezio"  (bearb.  v,  Notholt),  in  Stuttg. 
1927  „Ariodante"  (A.  Rudolph)  heraus- 
kam.  Das  Handelfest  in  Munster  1926 
stellte  ,,  Alexander  Balus"  auf  die 
Buhne,  Breslau  lernte  1927  ebenso  den 
,,Belsazar"  (Herb.  Graf)  kennen,  Got- 
tingen erganzte  mit.  ,,Radamist"  (Jos. 
Wenz)  1927  seine  Reihe,  in  Braun- 
schweig erklang  1928  „Porus"  (Diitsch- 
ke), 1935  kam  ,,Arminius  u.  Thusnelda" 
(bearb.  von  *Seiffert  u.  H.  J.  *Moser 
in  Leipzig).  (Lit.;  R.  *Steglich,  Die 
neue  H.-Opern-Bewegung,  H.-Jb.  1928, 
S.  7iff.) 

Die  Ges.-Ausg.  der  Werke  H.s  (100 
Bd.e,  dazu  5  Erganzungsbande,  1859 
bis  1894)  ist  das  gewaltige  Verdienst  von 
Fr.  *Chrysander,  nachdem  die  36bdg.e 
Ausg.  S.  Arnolds  (1786)  und  die  1843 
begonnene  der  Londoner  Handel-Society 
nicht  zuverlassig  gewesen  waren.  Nach- 
trage  brachten  Barclay  *  Squire  u  .*Fuller- 
Maitland  (2  Hefte  Aylesforder  Cembalo- 


stiicke,  Ausw.  v.  W.  *Rehberg,  Schott), 
Suiten  usw.  aus  dem  Nagelischen  Nach- 
lafi  bot  1942  Hug  in  Zurich,  eine  frtihe 
G-dur-Violinsonate  *Seiffert  (Br.  u. 
H.),  Dtsche.  Arien  ders .  (Liliencron- 
festschr.)  und  H.  Roth  (Mus.  Stun- 
denbiicher  192 1) ;  prakt.  Ausgaben 
der  Kammermusik,  Hymnen  u.  Solo- 
kantaten  v.  M.  Seiffert;  4  Sopran-  u. 
5  Altkantaten  hg.  v.  Mulder  u.  Moser 
(Kistner).  Handelfeste  fanden  zuerst 
in  London  (1784,  85,  86,  87,  91,  1857,  59 
u.  seitdem  alle  3  Jahre)  start,  in  Halle 
unter  R.  *Franz  1859,  in  Berlin  unter 
*  Joachim  (j.)  1902,  in  Halle  1922  (Rahl- 
wesu.  Gohler),  in  Leipzig  1925  (Straube), 
in  Munster  1926,  in  Kiel  1928,  in 
Halle  1929,  in  Karlsruhe  1930,  1934 
in  Krefeld.  Ausgew,  Sopranarien  mit 
oblig.  Instr.,  hg.  v.  Seiffert  u.  Moser 
(Br.  u.  H.  Neue  Handelges.  1934)  '> 
ebensolche  boten  Heilmann  u.  Kiister 
(Wolfenb.  1934);  Cembalokonz.  f-moll, 
bearb.  v.  W.  *Rehberg  (1933);  V.-Son., 
hg.  v.  *Davisson  und  *Ramin  (1933). 
Im  Barenr.-Verlag:  Ariadne,  Ptolemaus 
u.  Scipio  (Kl-Ausz.).  Ital.  Arien  u. 
Oboenkonz.  (hg.  v.Hinnenthal)  inVorb. 

Eine  neue  Handel- Gesellschaft  be- 
stand  1925 — 35  (Vors.  A.  *Schering), 
deren  Jbb.,  hg.  v.  R.  *Steglich,  er- 
schienen.  Jetzt,  seit  1935,  wird  all- 
jahrlich  der  Handeltag  in  Halle  festlich 
begangen  u.  eine  Handelplakette  dabei 
verliehen;  Schriftenreihe  des  H.-Hauses 
(KaUm.). 

Lit.;  A)  allgemeine;  grundlegend  Fr. 
*Chrysander,  H.  (1 1858,  II  60,  III  67, 
bei  1740  abbrechend) ;  H.  *Leichten- 
tritt  (j.).H.  (1924);  J.  *Muller-Blat- 
tau,  H,  (1933);  Newman  Flower, 
Handel  (London  1922,  229,  dt.  1925);  R. 
*Rolland,  Das  Leben  H.s  (Paris  1910, 
holl.  30,  dt.  22,  engl.  v.  Eaglefield 
NY.  1933);  H.  J.  *Moser,  H.  (Barenr. 
1941) ;  R.  *Steglich,  Was  weiSt  du 
von  H.  ?  (i93i);Edw.  *Dent,J£/.  (Lon- 
don 1934);  H.  *Roth,  G.  F.  H.  In: 
Andreas  u.  Scholz:  Die  groBen  Deut- 
schen  (1935);  W.  Hitzig,  G.  F.  H.,  Sein 
Leben  i.  Bildern  (1935);  histor.:  Matthe- 
son  in  der  Ehrenpforte  (1740);  Mainwa- 
ring,  Memoirs  of  the  life  of  the  late  G.  F. 
H.  (London  1760,  dt.  v.  Mattheson,Hbg. 
1761);  J.  A.  *Hiller  in  seinen  Wochent- 
lichen  Nachrichten  (1770)  u.  Lebens- 
beschreibungen  (17S4);   *Hawkins  in  s. 
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MG  (1788);   Scholcher,   The  life  of  H. 
(I  1857);  H.  Chorley,  H -Studies  (1859); 
— ■  B)  speziell:  Gervinus,  H,  u.  Shake- 
speare    (1868);     F.     *Volbach,     Die 
Praxis  der  H.-Auffg.  (Diss.   1898) ;  Th. 
Vetter,    J.    J.    Heidegger    (1902);     E. 
*  Bernoulli,  OratorientexteH.s  (1905); 
Ademollo,    H.   in   Italia    (1889);     B. 
*Squire,    H.    1745    (Riemannfestschr. 
1909);  H.    *Abert,  H.  als  Dramatiker 
(1931,   Ges.   Schr.  u.  Vortrage) ;  H.    J. 
*Moser,  Der  junge  H.  u,  s.  Vorganger 
in  Halle  (1929);    E.  Bairstow,      The 
Messiah   (London   1928);     H.    *Engel 
(KretzschmarsFuhrerlll  io3ff.u.i34ff.) ; 
H.s   Briefe    an   Telemann    (Kinsky  [j .] 
in  ZfMW  XV,  32) ;  F.  Kahle,  H.s  Cem- 
balosuiten    (1928) ;    Coopersmith,    A 
List  of  Portraits,   Sculptures  etc.   of  H. 
(Music  and  Letters  1932) ;  Briefe  v.  P. 
Rolli   (Musica   d'oggi,   Dez.    1932) ;     F. 
Ehrlinger,    H.s   Orgelkonzerte    (Diss. 
Erlangen  1940);  J.  *Miiller-Blattau, 
H.s  Festkantate  zur  500-Jahr-Feier  der 
Stadt  Elbing   (1934);   E.   Bredenf or- 
der, Die  Texte  der  H.-Oratorien  (Diss. 
Koln    1934) ;    E.    Volsing,    H.s    engi. 
KM   (Diss.    GieBen   1940);    K.    *Taut, 
Verzeichnis  d.  Schrifttums  liber  G.  F.H. 
(im  H.-Jb.  1933);  A.  Rosenberg,   G. 
F.  H„  Rede  b.  d.  Feier  d.  250.  Geb.H.s 
in  Halle  (1937);  E.  *Dent,  H.  in  Engl, 
(dgl.);  Festschr.  dazu  (Halle  1935);  B. 
WeiBenborn,     Das     Handelhaus     in 
Halle     (dgl .     1938);      Joach .     E  i  s  e  n  - 
schmidt,    Die    szenische    Darstellung 
der  Opern  H.s  auf  der  Londoner  Biihne 
s.  Zt.  (dgl.  1940/41);  H.  J.  *Moser,H.s 
zeitstilistische  Entwicklung  (dgl.  1943). 

—  A.  *Schering,  Der  junge  H.  (dram. 
Spiel,  1918);  O.  Kloeffel,  G.  F.  H., 
Drama  in  5  Akten,    Biihnen-Ms.  (1936). 

—  H.-Romane:  von  E.  Wurm  (1935) ; 
H.  Unger  (D.  beriihmte  Sachse,  1935) ; 
K.  Findeisen  (Gottes  Orgel,  Roman 
um  Bach  u.  H.,  1935). 

HSBIer,  J  oh.  Wilh.,  *  29.  Marz  1747 
zu  Erfurt,  f  29.  Marz  1822  in  Moskau, 
stud,  bei  s.  Onkel,  dem  Bachschiiler 
J.  Chr.  Kittel,  i6jg.  Org.,  1780  Konzert- 
agent  u .  Musikalienhandler,  t  792  Pe- 
tersburger  Hkplm.,  seit  1795  Kl- 
Padagoge  in  Moskau;  er  stent  mit  s. 
Leichten  Kl-Sonaten  (1786 — 90)  stilistisch 
zwischen  Ph.  Em.  Bach  u.  den  Wiener 
Klassikern,  mit  s.  spateren,  harmonisch 
u.   motivisch    fesselnden  Fantasien    u. 


Kaprizen  mehr  zwischen  Seb.  Bach  u. 
Schumann.  Neudrucke  in  H.  Riemanns 
Schule  des  Vortrags  ( Schuberth) ,  in 
der  Edition  Litolff  u.  bei  Nagel.  Der 
Tonkreis,  ausgew.  Stucke  (hg.  von  E. 
♦Doflein). 

Lit.:  H.  Strobel,  J.  W.  H.  (Diss. 
Munchen  1921,  ungedr.). 

Haffner,  Joh.  Ulrich,  f  inNiirnberg 
1767,  Lautenvirtuos  u.  seit  etwa  1750 
Musikverleger,  der  drei  wichtige  Sam- 
melwerke  v.  Kl-Sonaten  hg. :  I  Oeuvres 
mtties  (72  Stuck,  bis  1766);  II  Raccolta 
musicale  (30,  meist  ital.);  Ill  Collection 
recreative  (12  Nrn.). 

Hagef,  Richard,  *  7.  Juli  1872  in 
Erfurt,  f  1.  Mai  1941  in  Berlin,  1895 
Stadt.  Kplm.  in  Barmen,  seit  1900 
Kplm.  (1902 — 10  Opernleiter)  in  Leip- 
zig, 191 1 — 14  Hkplm.  in  Braunschweig, 
1919 — 25  Dir.  der  Berliner  Philharmo- 
niker,  1920 — 35  Lehrer  (Prof.)  an  der 
Akad.  f.   Kirchen-  u.   Schulmusik. 

Haiden,   Seb.,  siehe  Heyden. 

Halbig,  Hermann,  *  26.  Marz  1890 
zu  Dusseldorf,  1910 — 14  Schiiler  von 
M.  *  Schneider  (Theorie)  u.  K.  Markees 
(Violine) ,  Kriegsteilnehmer,  beendete 
1920/2 1  das  Studium  der  MW  bei 
*Kroyer  in  Heidelberg,  Dr.  phil.,  1922 
Ass.,  24  Privatdoz.,  seit  1927  Prof.  f. 
MG  u.  Gregorianik  an  der  Akad.  f. 
Kirchen-  u.  Schulmusik  Berlin.  Er 
schrieb:  Gesch.  d.  Klappe  an  Floten- 
u.  Rohrblattinstrumenten  (AfMW  VI, 
rff.),  Gesch.  des  Kammertons  (ungedr. 
Hab.-Schr.) ;  KL  Gregorianische  For- 
menlehre  (Barenr.  1930);  Geistl,  Musik 
bis  z.  Ausg.  d.  16.  Jhs.  (in  Martens,  Mus. 
Formen  Heft  5);  Gregorianische  Laien- 
chorschule  (Kallm.  1932);  Abhh.  in  Km. 
Jb.  1930  (Salve  regina)  u.  Kroyerfest- 
schrift  1933  (Der  Lautenist  J.  Gorzanis)  ; 
einer  MG  in  den  Selbstunterrichtsbrie- 
fen  Thoussaint-Langenscheidt  (1940) ; 
Hg.  des  Jb.s  der  Akad.  f.  K-  u.  Schulm. 
I — V,  einer  Sammlung  Klaviertanze 
des  16.  Jhs.  (Edit.  Cotta)  u.  eines  Hefts 
,,Ouverture"    in    *Martens    ,, Formen" . 

HalbSChluQ.  1)  harmonisch:  vorlau- 
figer  Halt  (gewissermaBen  Erreichung 
eines  blo8  labilen  Gleichgewichts)  auf 
der  *Dominante,  meist  durch  die  Wech- 
seldominante  vorbereitet,   z.  B. 
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Halbton  —  Haller 


SchlieBlich  muB  aber  doch  die  vollige 
Entspannung  zum  Tonika- *  GanzschluB 
erreicht  werden;  2)  melodisch:  ein  mitt- 
lerer,  noch  nicht  voll  abschlieBender 
Halt,  dem  Komma  oder  Semikolon  im 
gesprochenen  Satz  vergleichbar,  also 
2.  B.  in  der  Durmelodik  auf  der  Tonika- 
terz  statt  -prim,  in  der  *Psalmodie  die 
Mediatio. 

Halbton,    das   kleinste    Intervall  des 

*diatonischen  Systems,   ,,rein"    =  ^4, 

J  I  16' 

d.  h.  Rest  von  kl.  Terz  {£)  u.  gr.  Ganzton 

Q  0 

(a)>   *pythagoreisch  bzw.   *chromatisch 

243  24 

=  jcf  bzw-  ff  aJs  ^est  VOn  Quarte 
u.    pyth.    Terz    bzw.   von    Ganzton   u. 

reinem    Halbton,     *temperiert     =    ~- 
12_  12 

Oktave  (jA). 

Hal&vy  (eigentlich  Levy),  Jacques 
Fromental  (j.),  *  27.  Mai  1799  in 
Paris,  |i7.Marzi862  in  Nizza,  Schii- 
ler  v.  Berton  u.  *Cherubini,  spater  Prof, 
am  Cons.  Paris,  Komp.  der  gr.  Oper 
La  juive  (Die  Jiidin,  1835)  u.  der  kom. 
Oper  L' eclair  (Der  Blitz,  1835).  Sein 
Neffe  u.  Biograph  (1862/63)  Ludovic  H. 
(1834 — 1908)  war  Librettist. 

Halir  (eigentlich  Halif,  spr.  -lirsch), 
Karl,  *  1.  Febr.  1859  zu  Hohenelbe 
(Bohnien),  *  21.  Dez.  1909  in  Berlin, 
stud.  Violine  bei  Bennewitz  (Prager 
Kons.)  und  *  Joachim  (j.),  wnrde  Hof- 
KonzM.  1884  in  Weimar,  1893 — 1907 
in  Berlin,  zugleich  Lehrer  (Prof.)  an 
der  Hochschule,  1897  zweiter  Geiger 
im  Joachimquartett,  auch  Leiter  eines 
eigenen  StrQus.  Er  schrieb  Nene 
Tonleiterstudien. 

Hall6,  Charles  (eigentlich  Karl 
Halle) ,  *  1 1 .  April  1 8 1 9  in  Hagen, 
f  25.  Okt.  1895  zu  Manchester,  Schuler 
seines  Vaters  u.  v.  *Rinck  in  Darm- 
stadt, seit  1836  als  Pianist  u.  Lehrer  in 
Paris,  griindete  ein  Klaviertrio,  seit 
1848  in  London,  wo  er  seit  1861  regel- 
maBig  Klavierabende  gab;  vor  allem 
aber  wirkte  er  seit  1852  als  Dirig.  (seit 
1857  Hallis  Orchestra)  in  Manchester, 
seit  1883  in  Liverpool  (1884  Dr.  mus.  v. 
Edinburgh,    1888    Sir),    vermahlt    mit 


der  Geigerin  Wilma  Neruda.  Er  bot 
Klavierunterrichtswerke  revidiert  als 
Pianoforte  School  (seit  1873)  undMusical 
Library  (seit  1876). 

Lit.:  Selbstbiogr.  Life  and  Letters  of 
Sir  Ch.  H.  (1896);  L.  Engel,  From 
Handel  to  Haltt  (1890). 

Hallelujah  {Alleluia  =  Lobet  den 
Herrn),  bereits  synagogal  ein  koloratur- 
reicher  Freudengesang,  haufig  mit  Psal- 
modie  (alleluj  atische  Psalmen) ,  seit 
Papst  Damasus  (368 — 84)  solistischer 
MeBgesang  zwischen  Epistel  u.  Evan- 
gelium,  hinter  dem  Graduale,  dreiteilig: 
chorisches  AIL  —  solistischer  Vers  — 
chorische  A 11. -Antwort.  In  der  Fasten- 
zeit  wird  das  H.  durch  den  Tractus 
ersetzt.  tJber  die  Syllabierung  des  All.- 
Jubilus    s.     Sequenz. 

Halted,  Andreas,  *  22.  Dez.  1846 
zu  Goteborg,  f  11.  Dez.  1925  in  Stock- 
holm, 1866 — 68  Schuler  des  Leipziger 
Kons.,  dann  bei  *Rheinberger  (Miin- 
chen)  u.  *Rietz  (Dresden),  1872 — 78  u. 
83/84  Dirig.  der  Goteborger  Konzert- 
vereinigung,  1880 — 83  Gesanglehrer  in 
Berlin,  1884 — 95  Dirig.  der  Philh. 
Konzerte  in  Stockholm,  1892 — 97  kgl. 
Opernkplm.,  1902  Dirig.  in  Malmo, 
1909 — 19  Komp. -Lehrer  am  Stock- 
holmer  Kons.  u.  Musikkritiker.  H.  be- 
gann  im  Wagnerstil,  wurde  aber  einer 
der  Hauptpfadfinder  zu  einer  national- 
schwedischen  Musiksprache.  Werke: 
drei  Opern:  Harald  der  Wiking  (1881 
Leipzig,  84  Stockholm),  Hexfallan 
(Stockh.  1896,  umgearb.  1902  als  Val- 
borgsmdssa  [  =  Walpurgisnacht]),  Der 
Schatz  des  Waldemar  (Stockholm  1899, 
Stuttg.  1913).  Chorwerke  mit  Orch. : 
Vineta,  Vom  Pagen  u.  d.  Konigstochter , 
Traumkonig  u.  s.  Lieb,  Das  Scllofi  im 
Meer,  Styrbjorn  Starka,  Das  Akrenfeld, 
Die  Biifierin,  Jul-Oratorium,  Sverige, 
Missa  solemnis  (1923);  2  schwed.  Rhap- 
sodien,  3.  Orch.-Suite,  sinf.  Dichtungen, 
Klavier-Qu.,  Lieder,  Schauspielmusiken. 
Ferner  schrieb  er:  Musikaliska  Kastrier. 
(1897). 

Lit.:  P.  Vretblad,  A.  H.  (Stockh. 
1918). 

Haller,  Michael,  *  13.  Jan.  1840  zu 
Neusaat  (Oberpfalz),  j  4.  Jan.  1915  in 
Regensburg,  1864  Priester,  Prafekt  der 
Regensburger  Domknaben,  KM-Sehuler 
des  alteren   Schrems,    1867   Kplm.   der 
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,,alten*Kapelle''  u.  Komp.-Lehrer  an  der 
KM-Schule,  1899  Kanonikus;  einHaupt- 
meister  der  Cacilianer  (erganzte  stil- 
echt  den  3.  Chor  zu  i2stg.en  Satzen  v. 
Palestrina,  Ges.-Ausg.  Bd.  26),  schrieb 
4  5stg.e  Messen,  8  4stg.e,  1  a  6,  1  a  8, 
Lamentationen,  Motetten  usw. ;  Auf- 
satze  f.  d.  Km.  Jb.,  Kompositionslehre 
f.  d.  polyphonen  Kirchengesang  (1891), 
Vademecum  f.  d,  Gesangunterr.  (1876, 
12i9io),  Modulationen  in  den  Kirchen- 
tonarten;  Hg.  der  Sammlung  Exempla 
polyphoniae  ecclesiastica. 

Halm,  August,  *  26.  Okt.  1869  zu 
GroB-Altdorf  (Wiirttbg.),  f  1.  Febr. 
1929  zu  Saalfeld,  als  Tubinger  stud, 
theol.  Schuler  v.  E.  Kauffmann,  dann 
der  Miinchner  Musikschule,  war  der 
erste  Musiklehrer  an  Landeserziehungs- 
heimen  (1903 — 06  Haubinda,  1906 — 10 
u.  19 — 28  Wickersdorf),  dazwischen  in 
Ulm  u.  Stuttgart.  H.  hat  durch  seine 
Bach-Bruckner-Pflege  der  Jugend- 
musikbewegung  den  Zugang  zur  hohen 
Kunst  eroffnet,  auch  den  Schaffenden 
durch  seine  Biicher  (Fortwirkung  auf 
E.  *Kurth  [j.],  *J6de,  *Mersmann)  neue 
Einsichten  in  das  Wesen  der  mus.  Form 
gegeben.  Er  schrieb:  Harmonielehre 
(Goschen) ;  Von  zwei  Kulturen  der 
Musik  (=Fuge  u.  Sonate,  1913);  Die 
Symphonie  A.  Bruckners  (1914);  Von 
Grenzen  u.  Landern  der  Musik  (1916, 
liber  Wagner);  Uber  J.  S.  Bachs  Kon- 
zertform  (Bachjb.  1919);  Einfg.  in  die 
Musik  (1926,  Dt.  Buchgem.) ;  Beet- 
hoven (1927).  Als  Tonsetzer  war  er 
eigenwilliger  AuBenseiter  in  der  Pflege 
hochbarocker  Polyphonie  u.  darin  ver- 
wandt  mit  *Busoni.  3  Suiten  f.  Klav.- 
Trio,  kl.  Suite  f.V  u.  Kl;  2  Violinsonaten, 
3  Triosonaten,  2  StrQu.e,  Pral.  u.  Fuge 
f.  Klav.-Quint.,  3  Serenaden  f.  Streich- 
trio,  3  Sonaten  f.  V  allein;  Duette  i  V 
u.  Br;  Sinf.  f.  StrOrch.,  Pral.  u.  Fuge 
dgl.,  Konzert  f.  StrOrch.,  2  Sinf.  f. 
gr.  Orch.,  Klav.-Konz.;  Musiken  zu 
ShakespearesSommernachtstraum,Win- 
fcermarchen,  Viel  Larm  urn  Nichts 
(Shakespeare-Lieder),  Heft  nu.  12  der 
Kammermusik  erschienen  Kassel  1934- 

Lit.:  H.  Hockner,  Die  Musik  in  der 
dt.  Jugendbewegung  (1927). 

Halvorsen,  Johan,  *  15.  Marz  1S64 
zu  Drammen  (Norwegen),  f  9.  Dez.  1935 
in  Oslo,  studierte  am  Kons.  Stockholm 
und    bei    *Brodsky    (Leipzig),    KonzM. 


in  Aberdeen  und  Helsingfors,  noch- 
mals  Schuler  von  Alb.  *Becker  (Ber- 
lin, Komp.)  und  C.  Thompson  (Liit- 
tich,  Violine),  1893 — 99  Theaterkplm. 
und  Sinf.-Dirig.  in  Bergen,  seit  1899 
Kplm.  am  Nationaltheater  in  Oslo.  Er 
schrieb  u.  a.  V-Konz.,  3  Suiten  (V  u. 
Kl) ,  2  Sinf.,  2  norweg.  Rhapsodien, 
9  Orch.-Suiten,  alte  Tanze  f .  Hardanger- 
Fidel,  mehrere  Schauspielmusiken,  Kro- 
nungskantate,  Passacaglia,  Sarabande 
mit  Var.  f.  V.  u.  Br,  Lieder,  Chore. 

Hamerik  (eigentlich*Hammerich,  Bru- 
der  von  Angul  H.),  Asger,  *  8.  April 
1843  in  Kopenhagen,  f  12.  Juli  1923  in 
Frederiksborg,  Schuler  v.  *Gade,  *Bii- 
low,  *Berlioz,  arbeitete  seit  1868  in 
Paris,  dann  in  Italien,  war  1871 — 98 
Dir,  d.  Mus.-Abt.  am  Peabody-Inst.  in 
Baltimore,  schlieBlich  lebte  er  in  Kopen- 
hagen. Er  schrieb  6  Sinf.,  eine  Judische 
und  Christl.  Trilogie  (Chorwerke),  meh- 
rere Opern  u.  eine  Oper  ohne  Worte 
(1883),  Friedenshymne  (Pariser  Welt- 
ausstellung  1867),  Requiem  {6stg.  Ch. 
u.  Orch.),  nordische  Suiten,  Kl-Quartett, 
Fantasie  f.  Vc  u  Orch.,  Kantaten.  — 
Sein  Sohn  Ebbe  H.  (*  5.  Sept.  1898 
in  Kopenhagen)  ist  gleichfalls  namhafter 
Komp. 

Hammerich,  Angul  {Bruder  von 
Asger  *Hamerik),  *  25.  Nov.  1848  zu 
Kopenhagen,  "j*  ebenda  26.  April  1931, 
stud.  Vc,  war  Beamter  imFinanzmin.,. 
seit  1880  Musikkritiker,  1892  Priv.-Doz., 
f.  MW  (Univ.  Kopenh.),  1896 — 1922 
Prof.,  grundete  1898  ein  musikhist. 
Museum,  dessen  Katalog  er  1909  hg., 
u.  1921  die  dan.  Ges.  f.  MW.  Er  schrieb: 
Festschr.  z.  50jg.  Jub.  des  Kopen- 
hagener  Musikvereins  (1886) ;  Die  Musik 
am  Hofe  Christians  IV.  (1892,  dt.  v. 
Elling  in  Vj.  IX  62  ff.);  Uber  die  alt- 
nord.  Luren  (Jbb.  f.  nord.  Altertumsk., 
Vj .  X) ;  DieCompeniusorgel  zu  Frederiks- 
borg  (1897,  dt.  im  Bull,  musicol.  II  1, 
1922) ;  Mediaeval  Musical  relicts  of 
Denmark  (1912  engl.  u.  dan.);  J.  P.  E. 
Hartmann  (1916);  Danische  MG  bis 
1700  (1921). 

H  ammerklavier,  instr .kundlich  j  etzt 
allg.  fur  das  Pianoforte  im  Gegensatz 
z.  *Cembalo,  von  Beethoven  bei  den 
Sonaten  op.  101  u.  106  angewandte  Ver- 
deutschung  fur  den  Fliigel,  also  kein 
anderes,  besonderes  Instrument. 
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Hammerschmidt,  Andreas,  *  i6n 
oder  1612  aus  sachs.  Familie  zu  Briix 
(Bohmen),  f  29.  Okt.  1675  zu  Zittau, 
in  Freiberg  (Sa.)  Schuler  wohl  von 
♦Demantius,  1632  Org.  zu  Wesenstein, 
1635  dgl.  in  Freiberg  (Sa.),  seit  1639  in 
Zittau;  der  namhafteste  Kirchenkomp. 
des  deutschen  Mittelbarock  neben  H. 
Schiitz,  aber  wesentlich  popularer,  so 
daB  man  vom  ,,Hammerschmiedischen 
FuB"  als  MaBstab  leicht  ausfiihrbarer 
KM  sprach.  Noch  J.  *Beer  (Mus.  Dis- 
kurse  1719)  urteilt:  „Er  ist  auch,  wel- 
ches das  hochste  Gliick  seines  unsterb- 
lichen  Ruhms,  derjenige,  welcher  die 
Musik  fast  in  alien  Dorfkirchen  usque 
ad  hunc  diem  erhalten,  welches  tausend 
Kiinstler  mit  ihren  SpriingenundContra- 
fugen  nicht  zu  tun  vermbgen . .  .",  und 
*Mattheson  glaubte,  seine  Motetten 
warden  in  Thiiringen  so  wenig  je  aus- 
sterben  , , wie  die  hohen  Stief el  der 
Altenburger  Bauernmadchen".  Im  Vor- 
dergrund  stehen  seine  Dialoge;  in  der 
Gesch.  d.  Kantate  ist  er  einer  der  ersten, 
die  den  Bibeltext  durch  freie  Wieder- 
holungen  und  kleine  Einschube  der 
madrigalischen  Paraphrase  annahern 
(vgl.  Briegel,  Neumeister) . 

Werke:  u.  a.  Erster  Fleifi  (5stg.  f. 
Violen  mit  Be,  3  Teile  1636 — 39),  z.  T. 
hg.  von  H.  Mbnkemeyer  (1939);  Mus. 
Andachten  (I  1638,  II  41,  III  42, 
252,  IV  46,  354,  V52);  Dialogi  oder 
Gesprd ch  zw.  Gott  u.  einer  gldubigen 
Seele  (I  1645,  252,  s6g  [Neudr.  v. 
Schmidt  als  DTO  VIII  1],  eiues  hg. 
von  W.  *Hensel  [Barenr.],  II  [Das  Hohe 
Lied  in  Nachdichtg.  v.  Opitz]  1645, 
252,  356,  458);  Missae  {breves]  a  5 — 12 
(1663);  Welti  Oden  (I  u.  II  1642,  III  49 
[Neudrucke  bei  Moser,  Alte  Meister 
d.  dt.  Liedes,  *Schering  Beisp.  194]); 
1 — 2stg.e  Motetten  (1649);  Gesprache 
iiber  die  Evangelia  (I  1655,  II  56) ;  Fest-, 
Bufl-  u.  Danklieder  (5  Singst.,  5  Instr., 
I  1658,  II  59);  Kirchen-  u.  [geistl.] 
Tafelmusik  (1662);  Fest-  u.  Zeitandach- 
ten  (6stg.,  1671).  Ausgew.  Werke  bot 
*  Leicht entritt  1910  als  DTD  40;  andere 
Neudrucke  bei  CommerBd.  25/26,  Oppen- 
heimer,  Br.  u.  H.,  Sulzbach,  Barenr. 
Lit.:  A.  Tobias  in  Z.  f.  Gesch.  d.  Dt. 
in  Bohmen  IX  7/8;  E.  Steinhard  (j.) 
in  Sammlung  gemeinnirtziger  Vortrage 
(Pragigi4);  *Schunemann  in  SblMG 
XII 2 07 ff.;  *Leichtentritt(j.),  Gesch. 


d.  Motette,  S.  35off.;  *Kretzschmar, 
Gesch.  d.  neueren  dt.  Liedes,  S.  8 iff. ; 
H.  J.  *  M  o  s  e  r ,  E vangeli envertonung, 
S.  64ff.;  Fr.  *Blume,  Das  monod. 
Prinzip  (1925) . 

Hand,   guidonische,  s.    Guido. 

Handl  s.  Gallus. 

Handschsn,  Jacques,  *  5.  April  1886 
als  Schweizer  in  Moskau,  stud,  in  Basel 
und  Miinchen  Geschichte  und  Mathema- 
tik,  dann  Komp.  bei  Reger,  Orgel  bei 
*Straube  und  *Widor,  war  in  Peters- 
burg seit  1909  Orgellehrer  (191 4  Prof.) 
am  Kons . ,  seit  1 9 1 5  Organist ;  1 92 1 
Dr.  phil.  in  Basel,  Organist  in  Zurich, 
habilitierte  sich  in  Basel  1924  fiirMW 
(1930  Prof.),  1935  Ordinarius  (alsNachf. 
von  K.  *Nef).  Er  schrieb:  Choralbe- 
arbb.  .  .  .  im  13.  Jh.  (Diss.  Basel  1921); 
tjber  die  mehrstg.e  Musik  der  Martial- 
epoche  (Hab.-Schr.  1924) ;  Abhand- 
lungen  im  AfMW  V  iff.  (Alteste 
schweizer  Mensuralmusik) ,  VI  2471L 
(Zu  den  Motetten  altesten  Stils),  VII 
1 6 1  f  f .  (Zum  Cruet  fixum  in  came) , 
ZfMW  VI,  545  ff.  (Was  brachte  die 
Notredame-Schule  Neues?),  VII  386ff. 
(Zur  Notredame-Rhythmik),  VIII  321  ff. 
(Zur  Gesch.  der  Lehre  vom  Organum), 
IX  193  (m.-a.  Beitr.  zur  Lehre  v.  d. 
Spharenharmonie),  X  513  (melod, 
Paraphr.  imM.-A.)f  XII/XIII  (Estampie 
u.  Sequenz),  Acta  musicoL  IV  (Zur 
Gesch.  v.  Notredame),  Km.  Jb.  1930 
(Gregorianisch  -  Polyphones) ,  Kongr.- 
Ber.  Basel  1924  (tjber  den  Urspr.  d. 
Motette),  Lpz.  1925  (Conductus),  Wien 
1927  (Friihes  u.  spates  M.-A.),  Orgel- 
tagung  Freiberg  1927  (Orgelbewegung 
in  der  Schweiz),  Schweizer  Jb.  f.  MW  V 
(Rolle  der  Nationen  in  der  m.-a.  MG), 
Adlerfestschr.  (Organumtraktat  v.Mont- 
pellier),  Philologus  86  (zur  altgr.  Musik) ; 
Mussorgski  (Neujbl.  Zurich  1924);  Die 
Grundlagen  des  a-cappella-Stils  (Zurich 
1929);  C.  Saint-Saens  (Zurich  1930); 
I.  Strawinski  (dgl.  1933) ;  Erfordensia 
(Acta  1934) ;  The  two  Winchester  Pro- 
pers. In:  The  Journal  of  Theological 
Studies  XXXVII,  34 — 49  (London 
1936);  Zur  Musikasth.  des  19.  Jh.  (Dt. 
Vjschr.  10,  1937);  Gesch.  °^er  Musik  in 
der  Schy/eiz  bis  zur  Wende  des  Mittel- 
alters  (im  Schweizer  Musikbuch,  Zurich 
1939)  • 
Handschrift  s.  Graphologie. 
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-  Handzeichen,  auf  Grund  der  alten 
♦Cheironomie  (siehe  Guido)  von  *Curwen 
erfundenes,  von  *Munnich  verfeinertes 
Hilfsmittel,  durch  das  optische  Signal 
untefschiedlicher  Handstellungen  rela- 
tive Tonhohen  (moglichst  zugleich  mit 
ihrer  psychol.  Funktion)  den  Sangern 
vorzuschreiben.  Die  bei  *Tonikado 
ublichen : 


D* 


SKr 


M*  FA  SO 


Vgl.  auch  Roeseling  in  Biickens  Hdb. 
d.  Musikerziehung,  S.  124ft 

Hannemann,  Carl,    *  10.  Febr.  1890 

in  Hamburg,  wo  er  bis  1926  als  Lehrer 
in  der  Schul-  u.  Volksmusik  tatig  war; 
seit  1924  Org.  d.  Altonaer  Hauptkirche, 
Leiter  des  Lehrer-GV.s  u.  als  Bundes- 
chormstr.  im  Dtnat .  Handmngsgehilf en- 
Verb.  Leiter  der  Lobeda-Singbewegung. 
Seit  1934  Musikref .  im  Reichsamt  Feier- 
abend,  Abt.  Volkstum — Brauchtum  u. 
}, Kraft  durch  Freude"  u.  Leiter  von 
deren  Reichschor.  Hg.  der  Lobeda- 
Singbucher,  der  Kanons  ,,Das  Singe- 
rad",  des  Ldb.s  ,,Der  Volkschor"  (RV. 
d.  GemCh.e),  alles  Hanseat.  Verlags- 
anstalt  Hamburg. 

Hannenheim,  Norbert  Hann  v., 
*  15.  Mai  1898  in  Hermannstadt,  war 
osterr.  Offizier,  dann  Schuler  v.  *Schon- 
berg  (j.),  lebt  in  Berlin,  schrieb  Sinfo- 
nien,  Kammermusik,  Orgelsonate, Chore, 
Lieder. 

Hanff,  Joh.  Nikolaus,  *  1630  zu 
Wechmar  (Thuringen),  •)•  1706  als  Dom- 
org.  in  Schleswig,  vorher  in  Eutin, 
Lehrer  *Matthesons>  hat  mit  seinen 
Choralbearb.  (die  6  erhaltenen  bei 
*Straube,  Choralvorspiele  alter  Meister) 
auf  Bach  gewirkt. 

Hans  v.  Konstanz  s.  Buchner. 

Hans  lick,  Eduard  (hj.),  *  11.  Sept. 
1825  in  Prag,  f  6.  Aug.  1904  in  Wien, 
Musikschiiler  von   *Tomaschek  (Prag), 


wurde  1849  Dr.  jur.  und  Beamter, 
zugleich  aber  Musikkritiker  (seit  1864 
an  der  Neuen  Freien  Presse),  1856 
Privatdoz.  an  der  Univ.  Wien,  1861 
a.  o.,  1870  ord.  Professor,  1886  Hof- 
rat,  1 895  im  Ruhestand.  Als  Kri- 
tiker  ist  er  so  einseitig  fur  Brahms, 
so  gehassig  gegen  Wagner  und  Bruck- 
ner aufgetreten,  dafi  Wagner  zunachst 
plante,  den  Beckmesser  ,,Hans  Lick" 
zu  nennen.  GroBen  EinfluB  ge- 
wann  seine  Schrift  „Vom  Musikalisch- 
Schonen.  Ein  Beitrag  zur  Revision  der 
Asthetik  der  Tonkunst"  (1854,  15i922, 
in  viele  Sprachen  fibers.),  die  zwar  heil- 
sam  dem  sentimentalen  Auslegen  der 
Spatromantik  entgegenwirkte,  j  edoch 
mit  der  rationalistisch-formalistischen 
Einengung  der  Musik  als  bloBes  ,,  Spiel 
tonend  bewegter  Formen"  drohte,  bei 
,, Musik  als  Tapetenmuster"  (*Busoni) 
zu  landen;  Schafke  (s.  u.)  hat  allerdings 
nachgewiesen,  daB  H,  als  Kritiker  selbst 
wesentlich  weitherziger  gewesen  ist. 
Die  Gegenparole  bot  dann  im  neudeut- 
schen  Sinne  Fr.  v.  *Hausegger  mit  der 
Schrift  ,, Musik  als  Ausdruck"  (1885, 
287).  VielStoff  enthalt  Hanslicks  Buch 
„Gesch.  d.  Konzertwesens  in  Wien" 
(2  bdg.  1869/70) .  Ferner  bot  er  in  9  Bdn. 
ges.  Kritiken  u.  Studien  Die  modern e 
Oper  (18791!,  mehrfach) ;  Konzerte,  Vir- 
tuosen  u.  Komponisten  1870 — 85  (1886, 
396);  Aus  meinem  Leben  (1894,  4i9ii). 

Lit,:Fr.  *Stade,  VomMus.-Schonen 
(1870,  1904);  R.  *Hirschfeld  (j.),  Das 
krit.  Verfahren  H.s  (1885);  F.  Printz, 
Zur  Wiirdigung  des  musikasth.  For- 
malismusH.s  (Diss.  1918);  R.  Schafke, 
E.  H.  u.  d.  Musikasthetik  (1922). 

Haraszti,  Emil,  *  1.  Nov.  1885  zu 
Nagy  Varad  (Ungarn),  stud.  MW  in 
Leipzig  u.  Paris  (1907  Dr.  phil.),  Musik- 
kritiker, 1917  Privatdoz.  in  Budapest, 
1920  Dir.  des  Nat.  Kons.,  dann  Univ.- 
Prof.,  schrieb:  Wagner  und  Ungarn 
(ung.,  1916),  Problem  und  Gesch.  des 
Leitmotivs  (RM  1922),  Das  National- 
element  in  Griegs  Musik  (Budapest 
191 1),  Laborde  u.  d.  ung.  Musik  (1924), 
Denkmaler  der  Tonkunst  in  Ungarn 
(1926),  Bedeutungswandel  in  der  Instr.- 
Kunde  (1927),  Die  Umwandlung  der 
mus.  Formen  (1930),  Racocsi  und  die 
ung.  Musik  (1930),  Bart6k  (1931),  FHis 
fondateur  de  la  musical,  compar.  (1932), 
La  musique  ongroise  (1933). 
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Harfe  —  Harmonielehre 


Harfe  (ital.  arpa,  franz.  harpe,  engl.  ' 
harp,  german.  Wort,  erstmals  im  5.  Jb. 
spatlat.  bei  Venantius  Fortunatus), 
schon  im  alten  *Agypten  gebrauchlich, 
als  kleineres  Instr.  (mhd.  swalwe)  bei 
den  nord.  Sangern  u.  im  *Minnesang 
unentbehrlich,  3chorig  1603  in  Stutt- 
gart (Bossert),  diatonisch  gestimmt ; 
chromatisclie  Zwischenstufen  erreichte 
man  seit  Ende  des  17.  Jhs.  (Tirol)  durch 
Saitenverkurzung  mittels  eines  Hakens, 
1720  erf  and  Hochbrucker  die  Umstim- 
mung  durch  Pedaltritt  fur  alle  gleich- 
namigen  Stufen,  *Erard  181 1  die 
Doppelpedalharfe  (unverkiirzt  Ces-,  ein- 
fach  C-,  doppelt  Cis-dur) .  Umf ang  heute 
von  Contra-Ces  bis  ges"";  naturliches 
*Flageolett  durch  Halbierung  der  Saite 
klingt  reizvoll.  Bertihmte  Harfenisten: 
*Parish-Alvars  (j.?),  Louis  Grimm,  Po- 
nitz  u.  Posse.  Harfe nkonzerte  schrieben 
u.  a.  G.  Fr.  Handel,  Parish-Alvars  und 
*Reinecke.  J.  Snoer,  Orch.  Studien 
f.  H.  (2Hfte.,  Merseburger) ;  ders.,  Die 
H.  als  Orch.-Instr.  —  Eine  elektr.  ge- 
steuerte  Harfe  konstruierten  E.  V06  u. 
K.   Strickert   (Greifsw.   1933). 

Lit.:  H.  J.  Zingel,  Harfe  u.  Harfen- 
spiel  vom  Beginn  des  16.  Jhs.  bis  ins 
2.  Drittel  des  18.  Jhs.  (Diss.  Halle  1930, 
gedr.  32),  dazu  Acta  V  130;  ders.  im 
AfMF2,  1937  u.  M.  Schneider-Festschr. ; 
F.  Jelinek,  Die  H.  als  Orch.-Instr. 
In:  Hohe  Schule  d.  Mus.,  hg.  v.  *Miil- 
ler-Blattau  (1937);  H.  *Panum,  Lyra 
u.  Harfe  im  alten  Nordeuropa  (SblMG 
VII,  iff.);  R.  Ruba,  Storia  dell'  arpa 
(I  Aversa  1911);  Bauer-Ziech,  Har- 
fenschule  (1912);  M.  A.  Clark,  How  to 
play  the  harp  (Philadelphia  1932);  E. 
Schreiner,  De  harp  (Zwolle  1929); 
Rich.  *Hofmann,  Praktische  Instru- 
ment at ionslehre  (3i892,  Teil  7) ;  A.  O. 
Vaisanen:  Die  obugrische  Harfe,  in 
Finnisch-ugrischen  Forschungen  Bd.  24 
(Helsinki  1937). 

Harmonielehre    (v.    griech.    dtypovia 

—  Verfugung,  vgl.  B.  Meyer,  ' Ag^iovia, 
Bedeutung  des  Wortes  v.  Homer  bis 
Aristoteles,  Zurich  1932),  die  Lehre  vom 
1  Zusammenklingen  der  Tone  unter  ak- 
kordischen  *Funktionsgesetzen,  die 
Erkenntnis  der  Regelhaftigkeit  des 
Tonreichs  unter  dem  Gegensatz 
der  ,,harmonischen"  Tongeschlechter 
*Dur  und  *Moll;  zwar  ist  man  gewohnt, 
die  Tonsatzlehre  der  Harmonik  unter 


starker  Betonung  der  ,,richtigen  Stimm- 
fortschreitungen"     im     vierstimmigen 
Satz  fur  gemCh  vorzutragen,  was  eigent- 
lich  schon  in  den  *Kontrapunkt  xiber- 
greift,   doch  laBt   sich  ja   auch   dieser 
nicht   ganzlich   ohne   Beriicksichtigung 
der  sich  ergebenden  Harmonien  lehren ; 
immerhin  ware  auch  eine  freistimmige, 
fast  vollig  vertikal  gesehene  H.  vorstell- 
bar.    Ob  man  den  Schiiler  (wie  es  min- 
destens  seit  J.  S.  Bach  iiblich)  zuerst 
mit  der  4stg.en  H.  und  dann  mit  dem 
2 — 4stg.en  Kontrapunkt  beginnen  las- 
sen  solle  oder  umgekehrt,  ist  strittig;  in 
jedem  Falle  sollte  auch  der  H.  erst  eine 
1  stg.e     Melodiebildungslehre     voraus- 
gehen.    Man  schlieBt  die  H.  meist  mit 
der  Lehre  von  den  *  Altera tionen,  den 
Vorhalten   u.    Durchgangen   sowie   der 
*Modulationslehre     ab ;     daran     sollte 
sich   auch   noch    die    *  Figuration    (als 
Lehre  vom  harm.  Klaviersatz)  schlieBen. 
Lit.:  (Auswahl)  A)  mehr  theoretisch: 
*Rameau,  Demonstration  du  principe 
de  I'harmonie  (1750,  dt.  v.  El.  Lesser 
1930,    Nachtrag    1752);    M.    *Haupt- 
mann,  Natur  der  Harmonik  u.  Metrik 
(2i873);  A.  v.  *Oettingen,  Harmonie- 
system  in  dualer  Entw.  (1866)  u.  Das 
duale      Harmoniesystem      (1913);      B. 
*Z  i  e h  n ,  Harmonie-  u .  Modulationslehr e 
(1887);   *Riemann,  Hdb.  d.  H.  (1887, 
8i92o),  Katechismusd.H.-L.  (1890),  Ver- 
einfachte  H.-L.  (1893);  R.  Mayrhofer, 
Organische  H.-L.  (1908);    A.  *Schon- 
berg  (j.),  H.-L.  (1911,  322) ;  Jos.  *Ach- 
telik,  Der  Naturklang  (I  1922,    II  28); 
A.     *Halm,     H.-L.     (Sammlung     Go- 
schen) ;      S.     *Karg-EhIert,     Potari- 
stische     Klang-     und     Tonalitatslehre 
(1931);  E.    *Kurth  (j.),  Voraussetzun- 
gen  der  theor.  Harmonik  (1913)  u.  Ro- 
manfcische    Harmonik    (1920);     E.    v. 
d.  Null,  Die  Entw.   der  modernen  H. 
(1931);  *Howard,  Wissenschaftl.H.-L. 
des Kiinstlers (1932) ;  *Erpf ,  Studienzur 
H .-  Klangtechnik  der  neuen  Mus.  (1927) ; 
ders.,   H.-L.    in   der   Schule   (1930).  — 
B)   mehr  praktisch:    *Fetis,   Traite  de 
I'harmonie  (ui875);   *Louis  u.   *Thu- 
ille,  H.-L.  (1907,  824);   *Krehl,  H.-L. 
(Goschen);   J.  *Schreyer,  H.-L.  (1903 
bis  1905, 524) ;  R.*Stohr  (j.),  Prakt.Leitf. 
d.H.-L.  (i909,1425);W.*Klatte,  Grund- 
lagen     des     mehrstg.     Satzes     (1922) ; 
van  *Eyken,  H.-L.  (1911);  W.  *Maler, 
Beitrage  zur  H.-L.  (1931) ;  P.  *Gilson, 
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TtaiU  d'harmonie,  3  Bde.  (Brusseli933) ; 
*Koechlin,  dgl.,  3bdg.  (Paris  1933); 
G.  F.  *Wehle,  Neue  Wege  im  Kom- 
pos.-Unterr,  (i94iff.;  H.  Wagner- 
Schonkirch,  Theor.-prakt.  Mus.-  u. 
Harm.-Lehre  (1937);  J-  *Miiller- 
Blattau,  Die  Lehre  v.  d.  Elementen; 
In:  Hohe  Schule  d.  Mus.  (hg.  von  dems. 
1937);  H.  Miiller,  D.  H.  der  modernen 
Unterhaltungsmusik  (in  D.  Orch.-Ma- 
gazin  8ff.,  1937);  H.  *DistIer,  Funk- 
tionelle  Harmonielehre  1941  (Forts,  u. 
Vereinfachg.  v.  *Riemann);  R.  Cicio- 
nesi,  La  tecnica  dell' armonizzazione 
(Florenz  1940);  S.  Perinello,  Armonia 
razionale   (1933,    1936). 

Harmonik,  weltanscnauliche,  Die 
Auffassung  von  Natur  und  Kunst  nicht 
unter  dem  wissenschaftlich  iiblichen 
Gesichtspunkt  der  Messung  (,,Haptik" 
—  Be,,greimng"),  sondern  der  Wertung 
auf  Grund  einer  beiderseits  ins  unend- 
lich  GroBe  und  Kleine  reichenden  ,,har- 
monischen"  Zahlenreihe: 

J_  I1III11  234567it  co^ 
oo"*7()5432  Mil  111'"  T 
deren  Gesetz  sich  nicht  nur  in  der  Astro- 
nomie  (J.  Kepler),  Kristallographie  (Vic- 
tor Goldschmidt  [j.]),  Optik  (H.  Fried- 
mann),  sondern  auf  alien  Gebieten,  vor 
allem  aber  auf  dem  der  Musik  durch 
koordinatenmaBigeAnordnungderOber- 
und  gedachten  Untertonreihen  nach- 
weisen  lassen  soil.  Die  Gefahr  z,  B.  bei 
Kayser  (s.  u.)  liegt  in  der  Erweiterung 
des  Begriffs  „KlangintervaIl"  auf  jede 
Zahlenbeziehung,  statt  daB  er  auf  den 
akustischen  Sonderfall   begrenzt  bleibt. 

Lit.:  A.  Frh.  v.  Thimus,  Die  harmc- 
nikale  Symbolik  des  Altertums  (1868 
und  1876,  2  Bde.) ;  H.  Schumann,  Mo- 
nozentrik  (1924);  Hans  Kayser,  Or- 
pheus (Vom  Klang  der  Welt,  Fragm. 
1924);  ders.,  Der  horende  Mensch 
(1932,  dazu  H.  J.  *Moser  in  Dt.  Lit.- 
Ztg.  1933);  ders.,  Vom  Klang  der  Welt 
(Vortrage,  Zurich  1937).  Abhh. z-  Ektypik 
harmonikaler  Wertformen  (Zurich  1938) . 

Harmoniemusik  s.  Militarmusik. 

Harmon ika,  1)  urn  1800  gleichbedeu- 
tend  mitder  *Glas-H.;  2)  dieMund-H. 
ist  ein  Volksinstr.  mit  durchschlagenden 
Zungen,  gern  so  angeordnet,  daB  man 
beim  Ausatmen  den  Tonikadreiklang, 
beim  Einatmen  den  Septakkord  der 
7.  Stufe  erhalt,  womit  zugleich  alle 
sieben   diatonischen   Melodiestufen  ge- 


*eben  sind;  dadurch  ist  sie  aber  auch 
(von  hygienischen  Bedenken  abgesehen) 
als  Schulinstr.  ungeeignet,  weil  sie  ent- 
gegen  dem  Gesang  und  alien  anderen 
Blasinstrumenten  nicht  das  Atemholen 
mit  der  Phrasierungszasur  zusammen- 
treffen  laBt;  doch  hat  man  auch  Ver- 
suche  mit  nur  exspiratorisch-diatoni- 
schen  bzw.  chromatisch-melodischen 
H.s  gemacht.  Weltzentrum  der  H.-Fabri- 
kation  ist  Trossingen  in  Wiirttemberg; 
3)  die  Zieh-H.  (*Bandoneon,  Schiffer- 
klavier)  iibertragt  die  Einatmung  dem 
Auseinanderziehen  eines  H.-Balges  zwi- 
schen  zwei  H.s,  deren  eine  meist  die 
Harmoniebegleitung  gibt,  wahrend  auf 
der  andern  die  Melodietone  dadurch  er- 
zielt  werden,  daB  eine  Klaviatur  die 
Locher  f.  d.  andern  Akkordtone  jeweils 
zudeckt.  Sie  hat  sich  letzthin  als  *Ban- 
doneon  zu  einem  recht  ernst  zu  nehmen- 
den  Volksinstrument  entwickelt,  fur  das 
auch  kiinstlerisch  wert  voile  Lit.  v.  *Zil- 
cher,    *Ambrosius  u.  a.  entstanden  ist. 

Lit.:  H.  Buschmann-EBlingen, 
Chr.  F.  Buschmann,  der  Er  finder  der 
Mund-  u.  Hand-H.  (1938);  A.  Antl- 
Plakowitz,  Grundl.  Unterrichtswerk 
fur  die  chromat.  H.  (Wien  1936) ;  H.  v. 
Diemen,  Frohh  Hand-H.- Schule  fiir 
diat.  Instr.  (1936);  K.  Her  old,  Aus- 
fiihrl.  Schule  f.  d.  chromat ische  Knopf- 
Akkordeon  (1936);  K.  Mahr,  Schule  f. 
Pianc-Akkordeon    (Schott    1936). 

Harmonium,  ein  Tasteninstrum.  seit 
etwa  1800  mit  durchschlagenden 
Zungen  (statt  des  alten  *Regals  mit 
aufschlagenden  Z.),  amerikanisch 
mit  Saugwindund  Registern,  die  meist 
in  der  Mitte  der  Klaviatur  wechseln 
(Halbregister) ;  das  H,,  dessen  Blase- 
balge  der  Spieler  mit  den  FuBen  an- 
treibt,  so  daB  schon  deshalb  das  Pedal- 
spiel  wegfallt,  besitzt  wohl  zarte  Stim- 
mungsreize,  wirkt  aber  auf  die  Dauer 
leicht  suBUch-fad.  Immerhin  besitzt  es 
die  Fahigkeit  leicht  wechselnder  Starke- 
grade.  Mag  man  ihm  seinen  Platz  in 
der  Hausmusik  und  in  der  ,,Pariser  Be- 
setzung"  der  Tanzkapellen  gonnen,  so 
sollte  es  in  der  Kirche  auch  bei  be- 
scheidensten  Verhaltnissen  als  Orgel- 
ersatz  abgelehnt  werden.  Verbesse- 
rungsversuche  sind  das  Normal-  bzw. 
Kunst-H.  Sehr  geeignet  ist  das  H., 
da  bei  Unreinheiten  besonders  deut- 
lich     Schwebungen     hervortreten,     als 
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akustisches  Demonstrationsmittel  fiir 
die  verschiedenen  Stimmungsprinzipe 
(vgl.  Helmholtz,  Eitz). 

Lit.:  H.-Schulen  v.  Mettenleiter 
(3  Hefte)  und  *Karg-Ehlert  (Die 
Kunst  des  Registrierens,  1911);  Riehm, 
Das  H.,  s.  Bau  u.  s.  Behandhmg  (1886, 
397) ;  Mustel,  L'Orgue  espressif  ou 
VH.  (2bg.,  1903);  L.  *Hartmann,  Das 
H.  (1913);  O.  *Bie  (j.),  Intime  Musik 
(1904);  Lit.-Fuhrer  v.  Allihn,  Koppen 
u.  d.  Verlag  K.  Simon  (Berlin).  Zss.  : 
Das  H.  (Berlin  1  gooff.,  hg.v.  Liickhoff), 
Mschr.  Der  H.-Freund  (Berlin  1927 ff.). 

harpeggio  (spr.  arpedseho),  italienisch 
=  harfenartig,  das  ,,gebrochene"  An- 
schlagen  bzw.  Anstreichen  von  Akkor- 
den  (Zeichen  senkr.  Spirale),  meist  von 
untennachoben,  im  altfranz.  Clavecinstil 
aucb  von  oben  nach  unten,  beim  Violin- 
spiel  auf-  und  abwarts  abwechselnd  in 
rationaler  Auflosung  zu  gebrochenen 
Akkorden,  wofiir  die  Bezeichnung  ,,h." 
bei  J.  S.  Bach  u.  a.  nur  Notations-Ab- 
kurzung  bedeutet. 

Harpsichord    (engl.)  —  *Cembalo. 

Hartmann,  J  oh.  Peter  Emil,  *  14. 
Mai  1805  zu  Kopenhagen,  -f  ebenda 
10.  Marz  1900,  aus  deutscher  Familie, 
Schiller  seines  Vaters,  Jurist,  seit  An- 
fang  der  dreiBiger  Jahre  als  Opern- 
komp.  'beachtet,  befreundete  sich  mit 
♦Marschner,  war  1838  bei  *Spohr  in 
Kassel,  wurde  1867  Mitdir.  des  kgl. 
Kons.  Kopenhagen,  wo  er  1879  Dr.  h.  c. 
wurde;  erwarder  Schwiegervater*Gades. 
Seit  dem  Melodram  ,,Die  goldenen 
Horner'*  (1832)  zeigte  er  sich  wachsend 
als  Fuhrer  einer  skandinavischen  Ro- 
mantik,  wahrend  die  gleichaltrige  Oper 
„DerRabe"  (Andersen)  mehr  siidlich  ge- 
richtet  ist.  Hohepunkte  sind  die  Bal- 
letts  ,,Die  Walkiire"  u.  Thrymskviden; 
er  schrieb  Opern,  Ballette,  Schauspiel- 
musiken,  Sinfonien,  Kantateti,  Trauer- 
marsch  f.  Orgel  u.  Blaser  (1848),  Kl- 
Sonaten,    Liederkreise,    Kl-Stucke. 

Lit.:  A.  *Hammerich  in  SblMG 
U»  455 ff-  (dt.  v.  L.  Frfr.  v.  Liliencron, 
erweitert  Kopenh.  1916);  C.  Thrane, 
Danske  Komponister  (Kopenh.  1875) ; 
W.  *Behrend,  J.  P.  E.  H.  (1895,  1918 
u.  34).  —  Sein  Sohn  Emil  H.,  *  21. 
Febr.  1836  zu  Kopenhagen,  f  ebenda 
18.  Juli  1898,  Schuler  s.  Vaters  und 
Gades,  seit  1861  Organist,  lebte  seit 
1873  nur  seinem  Schaffen;   er  schrieb 


mehrere  Opern,  Sinfonien,  V-Konz . . 
Vc-Konz.,  Nordische  Volkstdnze,  Ouv. 
Nordische  Heerfahrt,  Skandinav.  Volks- 
musik  (Orch.),  Kammermusik. 

Hartmann,  Ludwig,  *  10.  Mai  i860 
in  Selb  (Ofr.)  stud,  bei  *Rheinberger  in 
Munchen,  seit  1895  an  der  Lehrerbil- 
dungsanstalt  Bayreuth  und  dort  Leiter 
des  Musikvereins ;  schrieb  u.  a.  Chor- 
werke,  Lieder,  einen  Einakter  und  die 
Biicher  ,,Die  Orgel"  (3.  Aufl.)  und  ,,Das 
Harmonium"  (1913). 

[Pater]  Hartmann  (Paul  v.  An  der 
Lan-Hochbrunn),  *  21.  Dez.  1863  zu 
Salurn  bei  Bozen,  f  5.  Dez.  1914  in 
Miinchen,  stud,  bei  Pembaur  d.  A.  in 
Innsbruck,  wurde  1886  Franziskaner 
in  Salzburg,  1893  Organist  in  Jerusalem, 
1895 — 1906  dgl.  in  Rom  u.  Dir.  der 
Souola  mus.  cooperatives  (1905  Dr.  h.  c. 
Wiirzburg) ,  zuletzt  im  Mimchener 
Kloster  S.  Anna.  Er  schrieb  Messen, 
Orgelwerke,  ein  Tedeum  und  besonders 
im  Stil  v.  *Perosi  Oratorien:  Petrus 
(1900),  Franziskus  (1902),  Das  letzte 
Abendmahl  (1904),  Der  Tod  des  Herrn 
(1905),  Die  sieben  Worte  (1908). 

Hasler  s.  HaBler. 

Hasse,  Faustina,  s.   Bordoni. 

HaSSO,  Johann  Adolf,  *  im  Marz 
[getauft  25.]  1699  zu  Bergedorf  (bei 
Hamburg),  f  16.  Dez.  1783  in  Venedig, 
wirkte  als  Operntenor  seit  1 718  in  Ham- 
burg, seit  1721  in  Braunschweig,  wo  er 
zugleich  als  Komp.  debutierte,  ging  aber 
1722  nach  Neapel,  wo  er  bei  *Porpora 
und  vor  allem  bei  Al.  *  Scarlatti  stu- 
dierte  und  rasch  als  II  Sassone  (Der 
Sachse)  ein  Hauptvertreter  der  neapolit. 
Opernschule  wurde.  1727  zog  er  als 
Kplm.  des  Cons,  degli  Incurabili  nach 
Venedig,  wo  er  die  beriihmte  Sangerin 
Faustina  *  Bordoni  ehelichte;  mit  ihr 
1 73 1  als  Kplm.  an  die  Dresdener  Oper 
berufen,  kehrte  er  zunachst  nach  Italien 
zuriick,  das  Ehepaar  trat  auch  kurz  in 
den  Londoner  Wettbewerb  gegen  Han- 
del ein,  doch  iibernahm  er  von  1734  bis 
zum  Kriegsausbruch  1756  fast  dauernd 
die  Opernleitung  in  Dresden.  Wahrend 
des  7jg.  Krieges  mehrfach  in  Italien, 
zog  H.  1765  nach  Wien,  seinen  Lebens- 
abend  verbrachte  das  Ehepaar  in  Vene- 
dig (Besuch  v.  *Burney).  Er  verwirk- 
lichte  die  Reform  *Metastasios  und  ist, 
besonders  in  bedeutenden  *Accomp.- 
Monologen,    oft    ein   feiner   Menschen- 
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zeichner.  ,,Sein  Ruhm  und  EinfluB 
waren  zu  seinen  Lebzeiten  ohnegleichen 
und  haben  vielen  jungen  Meistern  wie 
Haydn  und  Mozart  die  Wege  geebnet. 
Im  Bunde  mit  *Metastasio  beherrschte 
er  die  ital.  Oper  vollstandig  als  der 
glanzendste  Vertreter  der  stilisierten 
Musikoper  im  Banne  der  rationalisti- 
schen  Gesellschaftskonvention.  Auch 
die  reformfreundlicheren  jiingeren  Zeit- 
genossen,  die  *Jommelli,  Perez,  Traetta 
usw.,  ja  selbst  den  jungen  Gluck  hat  er 
grundsatzlich  bei  seiner  Fahne  festzu- 
halten  vermocht."  (H.  *Abert.)  Storen 
hier  oft  ein  leerpolterndes  Pathos  und 
allzu  sparsame  Typik,  so  zeigen  seine 
Oratorien  Glut  und  seine  Messen  jenen 
heitern  Glanz,  der  noch  Mozarts  und 
Haydns  Kirchenmusik  bestimmte;  in 
der  Sinfonik  und  in  Konzerten  be- 
reitet  er  *  Graun  und  *  Stamitz  den 
Weg.  Neudruck:  Von  den  80  Opera 
wird  Arminio  von  R.  *Gerber  f,  d.  RD 
vorbereitet,  5  Arien  bei  Habock,  Fari- 
nelli  (Univ.-Ed.);  fiir  die  14  Oratorien 
zeugen  La  conversions  di  S.  Agostino 
(hg.  v.  *Schering  in  DTD  20)  u.  Die 
Pilger  am  hlg.  Grabe  (Neudr.  des  Kl.-A. 
v.  C.  Grau,  1929) ;  ein  Fl-Konz.  bot 
Schering  in  DTD  29/30,  10  Orch.-Stucke 
G.  *Gohler  (1904),  anderes  O.  *Schmid 
in  ,, Musik  am  sachs.  Hofe"  (Heft  2, 
6 — 8),  Motetten  bei  Latrobe,  Klavier- 
Sonaten  bei  *Pauer  u.  Englander  (j.), 
der  1934  auch  2  V.-  bzw.  Fl.-  u.  Bc.-Son. 
bei  Hofmeister  hg.;  K.  Walther  bot  bei 
Nagel  eine  Fl.-Son. ;  eine  fiir  Cemb.  bei 
Kistner;  eine  Sonate  Es-dur  f.  Cemb. 
veroffentlichte  R.   *Steglich  (1936). 

Lit.:  R.  *Gerber,  Der  Operntypus 
H.s  u.'  s.  textl.  Grundlagen  (1925); 
Mennicke,  H.  als  Sinf oniker  (Diss. 
Lpz.  1906) ;  W.  Miiller,  H.  als  Kirchen- 
komp.  (Diss.  Lpz.  1910);  L.  Ka- 
miefiski,  Die  Oratorien  v.  H.  (Diss. 
Berlin  1912);  H.  *AbertJ  Mozart  I 
232ft.,  286,  299ff.;  T.  Mantovani,  Nel 
csntenario  di  H.  (Gaz.  Mus.,  Mailand 
1899);  P.  Schlegel  in  der  Musik 
XXVI/3  und  ZfM  101,  30.  Histor.: 
W.  H.  *Riehl,  Mus.  Charakterk.  I;  Fr. 
S.  Handler,  Cenni  storico-critici intorno 
alia  vita  di  J.  A.  H.  (Venedig  1820). 

Hasse,  Karl,  *  20.  Marz  1883  in 
Dohna  (Sa.),  Thomaner-Alumne  in 
Leipzig,  wo  er  bei  *Kretzschmar  u. 
♦Riemann  MW,  bei  ^Krehl,   *Nikisch, 

Moser,  Musiklexikon. 


*Straube,  *Ruthardt  Musik  studierte; 
nach  Studien  bei  *Reger  u.  *Mottl  in 
Munchen  war  er  1906 — 08  Ass.  bei 
♦Wolfrum  (Heidelberg),  reiste  als  Org., 
wurde  1909  Johanniskantor  in  Chemnitz, 
1910  stadt.  MD  in  Osnabnick,  1919 
Univ.-MD  u.  Prof,  in  Tubingen,  1923 
Dr.  phil.,  193 1  Hon. -Prof.,  1933  Dir. 
der  Staatl.  Hochsch.  f.  M.  in  Koln; 
1925 — 33  Hg.  der  ,  ,Verof f entlichungen 
des  Musikinst .  der  Univ.  Tubingen' * 
(11  Hefte).  Er  schrieb  Max  Reger 
(192 1);  Musikstil  und  Musikkultur 
(Ges.  Aufsatze  1927);  Kunst  und  Ge- 
meinschaft  (Mschr.  f.  Gd.  u.  kK  1932); 
Temp.  Stimmung  u.  mus.  Praxis  (ZfMW 
XIII,  353  ff.);  Aufsatze  in  ,, Musik  u. 
Kirche",  Von  dt.  Meistern  (Bosse  1934); 
Von  dtsch.  KM  (Reden  u.  Aufs.  1936); 
J  oh.  Seb.  Bach  (Koln  1941)  usw.  Kom- 
positionen  u.  a.:  Sinf.  Var.  iiber  ,,Prinz 
Eugen"  (gr.  Orch.  op.  17);  Deutsches 
Sancttis  (8stg.);  Messe  (a  capp.);  80.  Ps. 
(GemCh);  Hymnus  von  J.  Kepler  (Gem. 
Ch,  Bar. -Solo  und  Orch.  op.  54) ;  Kir- 
chenkantaten  (Reformationsk.  op.  40) ; 
Grgelwerke;  Vc-Son.,  Suite  (V.  u.  Kl.). 
H.-Heft  der  ZfM  Okt.   1934. 

HaBler,  Hans  Leo  (v.),  *  25V26. 
Okt.  1564  zu  Niirnberg,  f  8.  Juni  1612 
in  Frankfurt  a.  M.,  Sohn  eines  aus 
Joachimsthal  (Erzgeb.)  nach  Niirnberg 
gekommenen  Organisten  Isaak  H.,  der 
seinerseits  aus  d.  Ulmer  u.  Dillinger  Ge- 
gend  stammte,  erwuchs  samt  s.  Briidern 
Jakob  (bei  d.  Fuggers,  dann  in  Hechin- 
gen  u.  am  Prager  Hof)  u.  Kaspar  (Se- 
baldorg.  in  Niirnbg.)  unter  dem  EinfluB 
v.  Seb.  *Heyden,  L.  *Lechner  u.  Friedr. 
Lindner  (dessen  Sammelwerke  viel  ital. 
Musik  nach  Siiddeutschland  brachten), 
ging  1584  (wie  vorher  an  Deutschen  nur 
Jac.  *Meiland)  nach  Venedig,  wo  er  bei 
Andrea  *  Gabrieli  mit  Giov.  G.  stu- 
dierte; seither  hat  er  ital.  Formen  stark 
bevorzugt,  jedoch  ohne  auch  innerlich 
zum  Welschen  zu  werden.  1585  wurde 
er  in  Augsburg  Org.  am  Dom  und 
Kammerorg.  bei  den  Fuggers,  sein  rasch 
wachsender  Ruhm  brachte  ihm  von 
Prag  1595  den  kais.  Adel  (1604  H.  ,,von 
Roseneck").  1600  wurde  er  Fuhrer  der 
Stadtpf eif er,  kehrte  1 602  als  stadt . 
Oberkplm.  nach  Niirnberg  zuriick,  wo 
er  sich  ebenso  wie  schon  in  Augsburg 
auch  als  Erfinder  von  Musikautomaten 
betatigte.     1604    zog   H.,    der    bereits 
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krankelte,  nach  Ulm,  1608  folgte  er 
einem  Ruf  als  Kammerorg.  u.  Musik- 
bibliothekar  des  Kurfursten  nach  Dres- 
den u.  starb  4  Jahre  darauf  in  dessen 
Dienst  bei  der  Kronung  des  Kaisers 
Mathias.  Die  gleichzeitigen  dt.  Meister 
der  venez.  Schule  (Hier.  *Praetorius, 
J.  *Gallus,  J.  *Eccard)  tiberragt  er  an 
Vielseitigkeit  der  Gestaltungskraft  und 
Unmittelbarkeit  des  Ausdrucks  —  das 
Innige,  Kraftvolle  und  Herzliche  ist 
seine  unvergleichliche  Starke.  Er  ver- 
offentlichte  an  Weltlichem:  Canzo- 
nette  (1590,  hg.  v.  R.  *  Schwartz  in 
DTB  V  2);  Neue  teutsche  Gesang  (1596, 
<*gl.)»*  33  ital.  Madrigale  zu  5 — 8  St. 
(1596,  Landgr.  Moritz  v.  *Hessen  ge- 
widmet,  hg.  v.  Schwartz  in  DTB  XI  1)  ; 
Lustgarten  (1601,  39  vokale  u.  11  instr. 
Satze,  hg.  v.  Fr.  Zelle  in  Eitners  Publ. 
Bd.  15),  darin  als  ,,Mein  Gmiit  ist  mir 
verwirret"  die  Melod.  zu  ,,0  Haupt  voll 
Blut  u.  Wunden"  (Ausw.  v.  A.  ♦Men- 
delssohn [Peters]) ;  5  Intraden  aus  d. 
Lustg.  fiir  Blaser  hg.  von  P.  Winter  und 
C.  *Bresgen  (1937);  2  Canzonen,  8stg. 
f.  Bl.  einger.  von  F.  *Dietrich  (1942); 
geistliche  Musik;  Cantiones  sacrae 
(1591,  297,  3i6o7>  48  lat.  Motetten, 
hg.  von  Gehrmann  in  DTD  II) ;  SacH 
concentus  (1601,  44  Vokalsatze  zu 
5 — 12  Stimmen  u.  3  Instr.-Kanzonen, 
hg.  v.  Auer  in  DTD  XXIV/V),  Messen 
(4— 8stg.,  1599,  hg.  v.  Auer  in  DTD  VII, 
2  hg.  v.  *Bauerle  1932) ;  Psalmen  u. 
christl.  Lobgesdnge  (evang.  Kirchenlie- 
der)  ,,fugweiskomp."  (1607, hg.  v.  *Kirn- 
berger  f.  d.  Prinzess.  * Amalia  v.  PreuSen. 
2777,  Neudr.  v.  R.  v.  Saalfeld,  Barenr. 
[darin  z.  B.  9tlg.e  Variationskette  des 
Vaterunsers]),  dieselben  „simpliciter  ge- 
setzt"  (1608,  hg.  v.  *Teschner  1865  u. 
R.  v.  Saalfeld,  Barenr.) ;  Ausgew.  Orgelw. 
(hg.  v.  E,  v.  *Werra,  DTB  IV  2) ;  Ein- 
zelsatze  bei  Schoberlein  (48  Nrn.),  bei 
Proske,  Commer,  Bearb.  f.  MCh  v.  Reger 
(Hey),  mehrere  in  den  Kaiserldb.,  im 
Staatl.  Jugendldb.,  inRiemanns  Beisp., 
Scherings  Beisp.  152/53,  in  Leichten- 
tritts  (j.)  Meisterw.  dt.  Tonk.,  Hein- 
richshofens  Mtis.  sacr.;  132.  Ps.  5stg. 
hg.  von  *Berberich  (Schott  1933). 

Lit.:  A.  *Sandberger  (Biogr.)  in 
DTB  V  r;  E.  Fr.  *Schmidt  in  Zs.  d. 
hist.  Vereins  f.  Schwaben  54  (1941)  S. 
60 — 212;  R.  *Schwartz  (Madrigal)  in 
Vj.  IX;  H.  *Leichtentritt  (j.),  Gesch. 


d.  Motette,  S.  293H.;  P.  *Wagner, 
Gesch.  d.  Messe,  S.  342 ff,;  Fr.  Roth 
inSblMGXIV,  34ff.;  M.  *Seiffertf 
Gesch.  d.  Klaviermusik,  S.  95 ff.;  H.  J. 
♦Moser,  Gesch.  d.  dt.  Musik  I5, 
493—504,  u.  Kl.  dt.  MG  S.  uoff.;  H. 
*Bauerle,  H.  L.  H.s  Messen  (Mus, 
Sacra  LXVI,  1936). 

Hatzfeld,  Johannes,  *  14.  April 
1882  in  Benolpe  (Sauerland),  stud,  in 
Miinchen  kath.  Theologie,  bei  *Sand- 
berger  u.  *Kroyer  MW  sowie  in  Magde- 
burg bei  Krug-Waldsee  Theorie,  1906 
bis  1914  als  Geistlicher  tatig,  bis  1924 
Religionslehrer  in  Paderborn  (Rektor)^. 
seitdem  in  Miinchen- Gladbach  (Volks- 
vereinsverlag) .  Hg.  von  volkstiiml. 
Liederbuchern,  der  Sammlungen  Musik 
im  Haus,  Musica  orans,  Musikspiele ; 
18  Tonsatze  zu  4 — 5  St.  in  Schauertes 
Cantual;  Westfalische  Volkslieder  mit 
Bildern  und  Weisen  (1928);  bot  eine 
Messe  nach  dt.  Kirchenliedern  u.  Ges. 
f.  d.  Hauptfeste  des  Kirch.- Jahres(4stg., 
Dusseldorf  1933). 

Hauer,  Joseph  Mathias,  *  19. 
Marz  1883  in  Wiener  Neustadt,  Volks- 
schullehrer,  dann  Schulmusiker  in 
Wien,  betatigte  sich  als  Erfinder  eines 
neuen  Z  wolf tonesy  stems  („Tropen"),  in 
dem  j  eweils  eine  bestimmte  Tone- 
Auswahl  aus  der  temperierten  chromat. 
Skala  kombinatorisch  ausgewertet 
wurde.  Er  schrieb:  "Qber  die  Klang- 
farben  (1919,  22o  als  Vom  Wesen  des 
Musikalischen) ;  Deutung  des  Melos 
(1923);  Vom  Melos  zur  Pauke;  Zwolf- 
tontechnik.     Auch  Komponist. 

Lit.:Vf.  Reich  in  der  Musik  XXIII/8 ; 
*Mersmann,  Kammermusik I V,  I23ff. 

Haupt,  Karl  August,  *  25.  Aug. 
1810  bei  Sagan,  f  4.  Juli  1891  in  Berlin, 
Schiiler  v.  A.  W.  *Bach,  B.  *Klein, 
S.  *Dehn  (Berlin),  wurde  als  Orgel- 
meister  sehr  geschatzt,  1869  Dir.  des 
Kgl.  Instituts  f.  KM  (Prof.,  Senator  der 
Akad.  d.  Kunste) ;  er  schrieb  eine  Orgel- 
schule  u.  ein  Choralbuch  (1869). 

Lit.:  *Volbach  in  der  Allg.  MZ  1891, 
Nr.  30— 31. 

Hauptmann,  Moritz,  *  13.  Okt.  1792 
in  Dresden,  f  3.  Januar  1868  in  Leipzig, 
stud.  Kompos.  bei  Morlacchi  u.  Th. 
Weinlig,  Violine  in  Gotha  bei  *Spohr, 
wurde  1812  Geiger  in  der  Dresdener 
Hofkap .  (  1 8 1 5  Privatmusiklehrer  in 
RuBland,  1820  wieder  in  Dresden,  1822 
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im  Orch.  unter  Spohr  in  Kassel,  1842  als 
Nachf.  v.  Weinlig  Leipziger  Thomas- 
kantor  sowie  friihester  Theorielehrer  am 
Kons.,  Mitbegr.  u.  Vors.  der  Bachges. 
sowie  Kg.  der  ersten  3  Bde.  der  Bach- 
Ausg.,  Gottinger  Dr.  h.  a,  Lehrer  zahl- 
reicher  namhafter  Musiker,  Komponist 
von  Motetten,  GemChoren,  Terzetten, 
Duetten,  Liedern  mit  V.  und  Kl.,  V.- 
Sonaten,  V.-Duos  (Ges.  Chorwerke, 
8  Hefte,  1898  bei  Br.  u.  H.).  Theor. 
Schriften:  Die  Natur  der  Harmonik  u. 
Metrik  (1853,  273);  Erlduterungen  zu 
Backs  Kunsi  der  Fuge  (1841,  26i);  Die 
Lehre  von  der  Harmonik  (hg.  v.  O.  Paul 
1868,  273);  Opuscula  (Ges.  Aufs.,  hg.  v. 
Ernst  H.,  1874) ;  Aufgaben  /.  d.  einfachen 
u.  doppelten  Kontrapunkt  gesammelt  (v. 
E.  *Rudorff) ;  Briefe  an  Franz  Hauser 
(2bg.,  hg.  v.  A.  Schone,  1871);  Briefe. 
an  Spohr  u.  a.  (hg.  v.  F.  *Hiller,  1876). 

Lit.;  O.  *Paul,  M.  H.  (zum  70.  Ge- 
burtstag,  1862);  F.  *fliller  (j.)  in: 
Aus  dem  Tonleben  unserer  Zeit  (II 
1871);  St.  *Krehll  M.  H.  (1918). 

Hausegger,  Friedrich  v.,  *  26.  April 
1837  in  St.  Andra  (Karnten),  f  23.  Febr. 
1899  zu  Graz,  in  der  Musik  Schiller  v. 
♦Dessoff,  wurde  Rechtsanw.  in  Graz, 
habilitierte  sich  dort  aber  als  Priv.-Doz. 
f.  MG.  Seine  wertvollen,  neudeutsch 
gerichteten  Schriften  sind:  Musik  als 
Ausdruck  (1885,  287,  gegen  *Hanslick) ; 
R.  Wagner  w.  Schopenhauer  (2i892) ; 
Vom  Jenseits  des  Kunstlers  (1893);  Die 
kiinstler.  Personlichkeit  (1897) ;  Unsere 
dt.  Meister  (Bach,  Mozart,  Beethoven, 
Wagner,  hg.  v.  R.  *  Louis,  1901);  Ge- 
danken  eines  Schauenden  (Ges.  Aufs. , 
hg.  v,  S.  v.  *Hausegger,  1903) ;  ferner 
die  Aufsatzreihe  „t)ber  die  Anlage  der 
german.  Volker  zur  Musik*'  (Fritzschs 
Mus.  Wochenblatt  1874);  s.  Brief- 
wechsel  mit  Rosegger  (hg.  v.  S.  v.  H., 
1924). 

Hausegger,  Siegmund  v.,  *  16.  Aug 
1872  (als  Sohn  des  vorigen)  in  Graz, 
Schiiler  seines  Vaters,  W.  *Degners  u. 
K.  *Pohligs,  stud,  an  der  Univ.  Graz, 
wurde  1895  Gastdirig.  der  Grazer  Oper, 
iibernahm  1899  die  Volkssinfoniekon- 
zerte  des  Kaimorchesters  in  Miinchen, 
1903 — 06  die  Museumskonz.  in  Frank- 
furt a.  M.,  seit  1910  die  Philh.  Konzerte 
in  Hamburg  u.  zugleich  die  desBliithner- 
orch.  (Berlin),  1920 — 34  war  er  Dir. 
(spater  ,,Prasident"  u.   Geh.  Rat)   der 


Akad.  d.  Tonkunst  in  Miinchen  sowie 
Dirig.  des  Konzertvereins,  1925  Dr.  phil. 
h.  c.  (Kiel);  letzter  Vorsitzender  des 
*Allg.  dt.  Musikvereins.  H.  ist  als  Ton- 
setzer  in  einer  zwischen  H.  *Wolf  u.  R. 
♦Straufi  stehenden,  von  sittlichem 
Feuer  erfiillten  Sprache  beheimatet,  als 
Dirig.  ein  eckiger  Ekstatiker  voll  leiden- 
schaftlicher  Werktreue.  Auf  die  Opern 
Helfried  (Graz  1889)  und  Zinnober  (nach 
E.  T.  A.  Hoffmanns  Klein  Zaches, 
Miinchen  1898)  folgten  die  Orch.- 
Werke  Dionysische  Fantasie  (1899), 
Barbarossa  (3satzige  Progr.-Sinf.,  das 
schonste  Denkmal  des  politischen 
Idealismus  der  Deutschen  in  Osterr., 
1 900) ,  Wieland  der  Schmied  ( 1 904) , 
Natursinfonie  (mit  Schlufichor,  1911), 
Aufklange  (sinf,  Var.  iiber  ein  Kinder- 
lied,  1919);  ferner  MCh.e  u.  GemCh.e 
mit  Orch.,  Lieder,  Bratschenlieder, 
Orch.-Gesange,  2  Satze  im  Staatl.  Ldb. 
f.  d.  Jugend.  Er  schrieb  eine  Biogr. 
seines  ersten  Schwiegervaters  Al.  *Ritter 
(1907);  Betrachtungen  zur  Kunst  (Ges.- 
Aufs.,  Bosse,  1921);  Hg.  der  Briefe  v. 
Wagner  an  Julie  Ritter  (1920). 

Lit.:  W.  Zentner  in  ZfM  101,  909ft. 

Hauser,  Franz,  *  12.  Jan.  1794  bei 
Prag,  f  14.  Aug.  1870  zu  Freiburg  i.  Br., 
stud,  bei  *Tomaschek,  wirkte  1817 — 37 
an  vielen  Orten  als  Buhnenbariton, 
lebte  als  Gesanglehrer  in  Wien,  war 
1846 — 65  Dir.  der  kgl.  Musikschule  in 
Miinchen,  bis  Wagner  diese  umgestaltete, 
lebte  seit  1867  zu  Freiburg  im  Ruhe- 
stand,  sammelte  Bachautographen  u. 
stand  im  Briefwechsel  mit  M.  *Haupt- 
mann  (hg.  1891).  Er  schrieb  Gesanglehre 
f.  Lehrende  u.  Lernende  (1866). 

Lit.:  E.  *Hanslick  (hj.),  Suite  und 
Moderne  Oper  IX. 

Hausmann,  Robert,  *  13.  Aug.  1852 
zu  Rottleberode  (Harz),  f  18.  Jan.  1909 
in  Wien,  stud.  Vc  bei  dem  Cellisten 
des  Braunschweiger  Miiller-Quartetts 
Theodor  Mii  ller ,  1 8  69 — 7 1  auf  der 
Berliner  Hochschule,  dann  bei  *Piatti 
(London),  seit  1876  als  Vc-Prof.  der 
Berliner  Hochschule  hochangesehen, 
1879— 1907  Mitgl.  des  *  Joachim-Quart. 

Hausmann  (HauBmann),  Valentin, 
um  1600  Org.  in  Gerbstadt  (Prov. 
Sachsen) ,  schrieb  1 5  88 — 1 61  o  zahlr . 
Instrumentaltanze  u.  weltl.  Lieder 
(Ausw.  v.  Fr.  *B6lsche  in  DTD  16, 
Ausw.  v.    *Steglich    bei    Nagel),    auch 
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Hg.  v.  Tanzliedern  der  *Marenzio  u. 
♦Gastoldi.  Ein  Tanz  bei  J.  *Wolf, 
Sing-  u.  Spielmusik;  3  Tanze  f.  2  Tr.  u. 
3  Pos.  bei  Br.  u.  H.  (Aus  alter  Zeit) ; 
Satz  in  Gesellige  Zeit  I  (Barenr.). 

Hausmusik,  neben  dem  landlichen 
Volksliedgesang  und  der  Kirchen-  und 
Schulmusik  die  wichtigste  Erscheinungs- 
form  der  Laienmusik  und  damit  recht 
eigentlich  die  Grundlage  aller  volks- 
tumlichen  Musikkultur,  zumal  in  der 
Sphare  des  Biirgertums,  da  die  liber 
elementare  Anspriiche  hinausgehende 
H.  natiirlich  eine  gewisse  Ordnung  und 
Wohlhabigkeit  des  ,,Hauses"  voraus- 
setzt.  An  sich  schlieBt  H.  sogar  erheb- 
liche  technische  Anspriiche  keineswegs 
aus,  ist  doch  H.  auch  fur  viele  Berufs- 
musiker  die  begliickendste  Form  des 
Musizierens.  Aber  gegenuber  der  ganz 
auf  Wirkung  und  Grofiakustik  ein- 
gestellten  Konzertmusik  tragt  die  In- 
timitat  der  Hausmusik,  die  sich  auf  die 
Klangverhaltnisse  des  Zimmers  einstellt 
(daher  auch  ,,Kammer"-Musik),  ihren 
Zweck  in  sich  selbst,  sie  will  vor  allem 
der  Musizierfreude  der  Ausiibenden 
selber  Geniige  tun,  so  daB  sie  ganz  ohne 
Horer  oder  doch  nur  vor  einem  kleinen 
Kreis  innerlich  Mitverbundener  vor  sich 
geht,  denen  nicht  etwas  (,vorgezaubert" 
werden  soil,  sondern  die  sozusagen 
, ,  innerlich  mitmusizieren' ' .  H .  kann  rein 
vokaler  oder  rein  instrumentaler  Art 
sein  oder  sich  aus  beiden  Faktoren 
mischen.  Zu  ihr  rechnen  die  weltlich 
textierten  Motets  der  *ars  antiqua  und 
alles  Aufierkirchliche  der  *ars  nova, 
dann  die  ^chansons  der  Burgunder  und 
Niederlander,  die  deutschen  Liedbear- 
beitungen  des  15.  u.  16.  Jhs.  seit  dem 
Lochamer-Ldb.,  die  *Frottolen,  *Villa- 
nellen,  *Madrigale,  *Canzonetten  und 
*Balletti  des  ital.  16.  Jhs.,  die  General- 
baB-Madrigale  und  Continuo-Lieder  des 
Barock,  die  Kammerkantate  und  Kam- 
mersonate ,  die  solistisch  besetzten 
Suiten.  (Von  hier  zweigt  die  *Collegi- 
ums-  und  furstl.  Kammermusik  in  star- 
kerer  Besetzung  ab,  aus  denen  allmah- 
lich  die  dffentliche  *  Konzertmusik  er- 
wuchs).  Im  18.  Jh.  gehoren  zu  ihr  noch 
Kathgebers  Tafelkonfekt  und  Haydns 
Quartettlieder  sowie  die  gesamte  Kla- 
vierlied-Literatur,  und  fiir  sie  erbliiht 
nun  besonders  die  instr.  Ensemble- 
musik    der    Mannheim- Wiener    Schule 


(Sonaten,  Klaviertrios,  StrQu,  Streich- 
Quintett,  Klavierquartett  usw.).  Im 
19.  Jh.  tritt  eine  Krise  der  H.  insofern 
ein,  als  Lied  und  Kammermusik  von  den 
Komponisten  im  Schwierigkeitsgrad 
immer  mehr  dem  Fachmusiker,  in  der 
Akustik  und  Haltung  dem  Podium  zu- 
gewiesen  werden;  der  Beginn  des  20.  Jhs. 
verscharft  die  Lage  durch  den  steilen 
Anstieg  der  *mechanischen  u.  *elektri- 
schenMusik,  des  *Tonfilms,  der*Schall- 
platte  und  vor  ahem  des  *Rundfunks, 
wodurch  der  Laienwelt  vielfach  der  An- 
trieb  zu  eigenem  Musizieren  genommen 
wurde,  ungerechnet  die  Ablenkung  der 
Jugend  durch  den  Sport,  wenngleich 
sich  der  Rundfunk  und  die  Schallplatte 
dankenswert  auch  wieder  in  den  Dienst 
einer  Neubelebung  der  H.  zu  steilen  ver- 
sucht  haben(Musizieren  mit  unsichtbarem 
Partner,  H.-Programme,  Vortragswer- 
bung  fiir  H.).  Die  Singbewegung  (mus. 
*Jugendbewegung)  hat  dann  wieder 
starke  Antriebe  vor  allem  zu  vokaler  H. 
gegeben,  ebenso  die  private  *Musik- 
erziehung;  seit  1932  haben  die  Fach- 
vertretungen  des  Musikverlags,  Musika- 
lienhandels  und  der  Musikinstrumenten- 
Industrie  ptanmaBig  durch  einen  ,,Ca- 
cilientag  der  deutschen  H."  (alljahrlich 
im  November)  zu  werben  begonnen. 
Auch  sind  Preisausschreiben  ergangen 
(Verlag  Litolff  1932),  um  eine  geeignete 
Lai  emit  eratur  fur  H.  zu  schaffen.  Diese 
Bestrebungen  verdienen  starkste  Beach- 
tung  und  warmste  Unterstiitzung,  da 
vor  allem  von  hier  aus  eine  neue  Anteil- 
nahme  des  Publikums  auch  an  der 
offentlichen  Fachmusik  (Oper,  Konzert, 
Oratorium)  zu  erhoffen  steht.  Der 
Arbeitskreis  f.  H.  wurde  1933  im 
AnschluB  an  die  Kasseler  Musiktage 
gegr.  Er  dient  der  Zusammenschl.  von 
Musikfreunden,  Laien-  u.  Fachmusikern, 
Sing-  u.  Spielkreisen  in  Dtschl.  u,  im 
kulturverwandten  Ausland.  Organ  ist 
die  ,,Zs.  f.  H."   (Barenr.). 

Lit.:  R.  Wagner,  tjber  dt.  Musik- 
wesen  (Ges.  Schr.  I,  149  ff .) ;  K.  F. 
*Becker,  Die  H.  in  Dtschld.  {1840); 
Aug.  *ReiBmann,  Die  H.  (1884) ; 
J.  *Hullah,  Music  in  the  House 
(1877);  H.  *Leichtentritt  (j.),  Dt.  H. 
aus  4  Jhh.  (1907);  K.  *Storck,  Musik- 
politik  (1911);  M.C.Herbst,  Das  Kind, 
die  Eltern  u.  die  H.  (1930) ;  S.  Giinther, 
Der    gegenw.     Stand    der    H.    (Musik 
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XXIII/i).  H.-Heftder„Musik"  XXIV/8 
(♦Schtinemann,   *Jode,   *Woehl). 

Hautbois  s.  Oboe,  Hautboist  s.  Mili- 
tarmusik. 

Havemann,  Gustav,  *  15.  Marz 
1882  in  Giistrow,  stud.  Violine  an  der 
Berliner  Hochschule  bei  Markees  u. 
*Joachim  (j.),  seit  1905  HKonzM  in 
Darmstadt,  191 1  Lehrer  am  Kons.  Leip- 
zig, 1915  KonzM  der  Dresdener  Hof- 
kap.,  wurde  1920  Prof,  an  der  Berliner 
Hochschule  und  trat  mit  s .  Str  Qu . 
eifrig  fur  neueste  Musik  ein,  schrieb  u.  a. 
ein  Konz.  f.  V  u.  Orch.,  wurde  1932 
Dirig.  des  Kampfbundorchesters,  1933 
bis  35  Vors.  des  Reichskartells  der  dt. 
Musikerschaft. 

Hawkins  (spr.  h&kins),  (Sir)  John, 
*  30.  Marz  1719  zu  London,  j*  ebenda 
21.  Mai  1789,  wurde  Advokat,  dann 
Musikhistoriker  u.  Mitbegr.  der  Madri- 
gal-Society (1741);  1772  geadelt.  Gleich- 
zeitig  mit*Burneys  1.  Bd.  erschien  voll- 
standig  seine  materialreiche  General 
History  of  the  Science  and  Practice  of 
Musik  (5bdg.  1776,  23bdg.  1853,  3ys) 
unter  Mitw.  v.  Boyce  u.  Cooke.  Gegen- 
tiber  *  Gerberts  praktisch-liturgischer 
und  Burneys  kiinstlerisch  genieBender 
Einstellung  geht  H.  auf  streng  wissen- 
schaftliche  Erkenntnis  aus,  von  der 
kritische  Mafistabe  auch  fur  die  Beur- 
teilung  der  Gegenwartskunst  zu  gewin- 
nen  sein  sollen.  Lit.:  Elis.  Hegar,  Die 
Anfange  der  neueren  MG-Sclireibung 
um  1770  bei  Gerbert,  Burney,  H.  (Diss. 
Freiburg  i.  Br.  1932). 

Haydn,  Franz  Joseph,  *  aus  beider- 
seits  vollig  deutschem  Gebliit  31.  Marz 
1732  zu  Rohrau  (Burgenland),  f  31.  Mai 
1809  in  Wien,  Sohn  eines  armen  Wag- 
ners, der  abends  gern  zur  Harfe  sang, 
kam  fruh  zum,,Vetter"  Frankh  in  Ham- 
burg als  Chorknabe  in  die  Lehre,  wo 
ihn  1740  J.  G.  *Reutter  entdeckte  u. 
ins  Wiener  Stephanskonvikt  als  Hof- 
sangerknaben  mitnahm.  Hier  begann 
er  mit  Kompos.-Versuchen  (eine  Messe), 
doch  erwuchs  ihm  in  seinem  jiingeren 
Bruder  Michael  *H.  ein  Stimmrivale,  und 
er  wurde  bei  Eintritt  der  Mutation  un- 
versorgt  weggejagt.  In  groBer  Not  ver- 
diente  er  sich  den  Lebensunterhalt  als 
Tanzgeiger  u.  Musiklehrer,  lernte  als 
Klavierbegleiter  *Porporas  in  dessen  Ge- 
sangstunden,  und  schrieb  ein  Singspiel  ; 


'■  fiir  den-  beliebten  Stegreifschauspieler 
Kurz-Bernardon  —  manches  von  dessen 
dt.  ,,Kom6diearien"  (1754 — 58,  hg.  v. 
♦Haas  als  DTO  XXXIII  1)  wird  auf 
den  jungen  H.  zuriickgehen.  Nach  dem 
Muster  Ph.  Em.  *Bachs  schrieb  er  Kl- 
Sonaten,  die  sich  hs.  zu  verbreiten 
begannen.  Fiir  einen  Gonner,  K.  J. 
v.  Furnberg  (Gut  Weinzierl)  schuf  er 
1755  sein  1.  StrQu;  durch  ihn  kam  er 
*759  als  Kplm.  zum  Grafen  Morzin  auf 
Lukawetz  (Bohmen,  vgl.  J.  Fr.  Fasch), 
wo  er  seine  1.  Sinf,  komponierte,  wurde 
1761  beim  Fursten  Esterhazy  in  Eisen- 
stadt  (seit  1 769  auch  in  Esterhaz)  2 .  Kplm . 
unter  Greg.  Jos.  Werner,  nach  dessen 
Tode  (1766)  1.  Kplm.  1760  hatte  H. 
sich  mit  der  alteren  Tochter  eines 
Wiener  Peruckenmachers  Keller  ver- 
heiratet,  u.  zw.  auf  Zureden  des  Schwie- 
gervaters,  da  die  eigentlich  von  ihm 
geliebte  jiingere  Tochter  ins  Kloster 
ging  —  die  Ehe  blieb  in  40  Jahren 
kinder-  u.  gliicklos,  H.  trbstete  sich  bei 
einer  hiibschen  neapoi.  Sangerin  Luigia 
Polzielli.  Trotz  der  Abgelegenheit 
dieses  Hofes  wurde  die  Zeit  fiir  H.  hochst 
ergiebig:  ,,Ich  erhielt  Beifall,  ich  konnte 
als  Chef  eines  Orchesters  Versuche 
machen  .  .  .  ich  war  von  der  Welt  ab- 
gesondert . .  .,  und  so  muBte  ich  originell 
werden/*  Rasch  wuchs  seine  Beruhmt- 
heit,  schon  1765  lieferte  er  Kammer- 
musikwerke  nach  England,  1766  hieB 
er  in  einer  osterr.  Zs.  ,,der  Liebling 
unserer  Nation,  der  Gellert  der  Ton- 
kunst",  1773  gewann  sein  Stabat  mater 
die  Anerkennung  *Hasses  und  damit 
die  Vollgiiltigkeit  fiir  Italien,  1779  be- 
stellte  das  Pariser  Concert  spirituel  bei 
ihm  6  Sinf.,  die  Sieben  Worte  (StrQu- 
Fassung)  hatte  er  fiir  das  Domkapitel 
in  Cadix  zu  lief ern .  Als  1 790  sein 
Fiirst  Nikolaus  Joseph  E.  starb,  siedelte 
er  nach  Wien  iiber,  wo  ihn  bei  Besuchen 
schon  langst  eine  innige  und  kiinstle- 
risch ergiebige  Freundschaft  mit  dem 
24  Jahre  jiingeren  Mozart  verband. 
Zwei  Reisen  nach  England  (1790 — 92 
u.  94/95),  wohin  ihn  der  Geiger  J.  Peter 
Salomon  als  Sinfoniedirigenten  ver- 
pflichtete,  regten  nicht  nur  die  Kom- 
position  12  neuer  herrlicher  Sinfonien 
(die  zwischen  den  Pariser  und  diesen 
stehende,  schon  1788  entstandene  Ox- 
fordsinfonie  wurde  1791  wahrend  seiner 
Oxforder     Doktorpromotion      gespielt) , 
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der  schottischen  Lieder,  der  englischen 
Canzonetten,  der  Nelsonarie  usw.  an, 
sondern  brachten  ihn  auch  in  Be- 
ruhrung  mit  Handels  Oratorien  —  die 
Hauptfrucht  wurden,  von  G.  van 
Swieten  vielfach  angeregt  und  textlich 
betreut,  die  ,,Sch6pfung,(  (1799)  und 
die  „  Jahreszeiten"  (1801) ;  ferner  schrieb 
er  damals  seine  6  bedeutendsten  Messen. 
Haydn  ist  mit  Schiitz  und  Verdi  ein 
Hauptbeispiel  j  enes  langlebigen  und 
langsam  reifenden  Typs,  der  erst  im 
hochsten  Alter  seine  groBten  Meister- 
werke  hervorbringt.  Seitdem  verfiel  er; 
auf  seinen  letzten  Besuchskarten  HeB  er 
den  Anfang  seines  Quartettliedes  ,,Der 
Greis"  abdrucken:  ,,Hin  ist  alle  meine 
Kraft'*  —  wahrend  des  fur  sein  Patrio- 
tenherz  erschutternden  Einriickens  der 
Franzosen  in  Wien  entschlief  er  sanft. 

Haydn  ist  alles  andere  als  blofi  der 
,  ,Papa  H . "  gewesen  ( wie  ihn  seine 
Kapelluntergebenen  wegen  seiner  vater- 
iichen  Fiirsorglichkeit  nannten),  keines- 
wegs  blofi  das  ,,heitere  Kindergemut", 
das  erst  das  Biedermeier  aus  seinen 
raschen  Satzen  sehr  zu  Unrecht  heraus- 
gelesen  hat.  GewiB  hatte  ihm  „Gott 
ein  frohliches  Herz  geschenkt",  wie  er 
sich  einmal  gegen  den  Vorwurf  ent- 
schuldigt  hat,  seine  (von  *Hasses  effekt- 
vollem  Orchesterstil  beeinfluBte)  Kir- 
chenmusik  klinge  manchmal  allzu  welt- 
lich;  seine  tiefe  Frommigkeit  war  ohne 
Zweifel  und  Fragen.  Aber  sein  kiinst- 
lerischer  Hauptzug  ist  edles  Feuer,  tat- 
kraftige  Mannlichkeit ;  in  seinen  Adagios 
entfaltet  sich  oft  wahre  Mystik  und 
Damonie,  eine  weit  uber  Klopstock 
emporragende  Hymnik.  Der  spruhende 
Witz  und  das  scharfsinnige  Denken 
seiner  Durchfiihrungen  laBt  erkennen 
dafi  er  zur  Generation  von  Kant 
Wi  eland  und  Lessing  gehorte.  Bezeich- 
nend  fiir  die  Spannkraft  und  Festlich- 
keit  seiner  Werke,  dafi  er,  nach  eigenem 
Gestandnis,  seinen  besten  Rock  an- 
zuziehen  pflegte,  wenn  er  in  sein  Garten- 
hauschen  zum  Kompo'nieren  ging. 

Seine  geschichtliche  Funktion  war, 
mit  Quartett  und  Sinfonie  den  Deut- 
schen  die  Weltfuhrung  zu  gewinnen  und 
die  auf  diese  Gattungen  zielenden  Ver- 
suche  sowohl  der  Italiener  (*Tartini 
*Pergolesi,  *Sammartini,  *Pugnani)  wie 
der  alteren  Wiener  (*Fux,  *Reutter, 
*Wagenseil,    *Monn)   und  Mannheimer 


(♦Holzbauer,  F.  X.  *Richter,  *Stamitz 
♦Filtz,  *Cannabich,  *Beck)  auf  dieHohe 
der  ^Wiener  Klassik"  hinaufzufiihren. 
Seine  83  StrQu.e  beginnen  bei  suiten- 
hafter  Serenadenmusik  (Kassation,  Di- 
vertimento, Notturno),  von  Nr.  13  an 
iiberwiegt  der  Geist  der  4stg.en  Kirchen- 
sonate  (Quadro),  mit  Nr.  16 — 32  ver- 
feinert  er  die  Ausdrucksweise,  mit  den 
„Sonnenquartetten"  33 — 38  versucht 
er  Fugensteigerung,  laBt  aber  1771 — 81 
dies  Feld  unbebaut,  um  dann  mit  der 
neuen  Technik  der  MotivaufschlieBung 
und  v6lliger  Gleichberechtigung  der 
vier  Partner  seine  Hohenwerke  zu  for- 
men.  Seine  Sinfonien  (*Sandberger 
zahlt  dank  den'Funden  seiner  ,,Miinch- 
ner  H. -Renaissance"  rund  120)  zeigen 
eine  ahnliche  Verwandlung  —  in  der 
ersten  Schaffenshalfte  zahlreiche  Expe- 
rimente  eines  unruhigen  Stiirmers  und 
Drangers  mit  erstaunlichsten  tJber- 
raschungen  programmatischer  und  for- 
maler  Art,  wieder  mit  einem  deutlichen 
Drehpunkt  zur  neuen  ,  ,thematischen 
Arbeit"  in  der  C-dur-Sinf.  v.  1777.  Da- 
mit  sind  zugleich  bedeutsamste  Voraus- 
setzungen  fiir  das  Schaffen  Beethovens 
gewonnen,  der  zwar  in  dem  personlichen 
S chiiler verhaltnis  zu  H.  keine  voile  Be- 
friedigung  gefunden  hat  (s.  d.),  ihm  aber 
kiinstlerisch  doch  Entscheidendes  ver- 
dankt. 

Von  der  1908  begonnenen  Ges.-Ausg. 
bei  Br.  u.  H.  sind  bisher  erschienen: 
5  Bde.  Sinf ,  (1 — 3  hg.  v.  *Mandyczewski, 
4—5  hg.  v.  H,  *Schultz),  3  Bde.  Kl-Son. 
(*Pasler)  Schopfung  und  Jahreszeiten 
(Mandyczewski),  Lieder  u.  Sologesange 
(*Friedlaender  [j.]);  insgesamt  waren 
etwa  80  Bd.e  erforderlich.  Unter  d.  Sinf. 
sind  durch  Sondernamen  beruhmt:  Le^ 
matin,  Le  midi,  he  soir,  ,,mit  dem  Horn-' 


sinf.     (1772),    ,,Der    Philosoph",    „Der 


Schulmeister",  ,,La  chasse  (1780),  Kin- 
dersinf.,  Oxfordsinf.  (1788),  ,,mit  dem 
Paukenschlag"  (1791);  »,mit  dem  Pau- 
kenwirbel"  (1795);  unter  den  StrQu.en 
(Mod.  Ges.-Ausg.  v.  Jokisch,  Ausw.  v. 
A.  *Moser)  das  Vogelquartett,  Nachti- 
gallen-,  Quinten-,  Kaiser-Qu.  usw.  Die 
Kl-Son.  {Neuausg.  v.  H.  *Zilcher  1932, 
v.  C.  *Prohaska  1929,  v.  C.  A.  *Mar- 
tienssen  1937)  beginnen  im  Cembalostil 
bei  festgehaltener  Dreisatzigkeit  (stets 
ein  Menuett),  bei  Nr.  20  erfolgt  wohl  der 
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Ubergang  zum  Pianoforte,  auffallend 
ist  der  Verzicht  auf  klaviristische  *A1- 
bertibasse  u.  die  Neigung  zu  orchester- 
haftem  Satz.  Ferner  schrieb  H,  66  Di- 
vertimenti  usw.  (3  f.  Fl.,  V.  u.  Vc.,hg. 
v.  A.  *Egidi,  4  f.  V.,  Via.,  Vc,  hg.  v. 
Hockner),  12  dt.  Tanze  (hg.  v.  O.  E. 
*Deutsch[j .]  inKistner  s  Musikkrdnzlein), 
14  Menuette  (hg.  v.  Th.  W.  *Werner), 
Wiener  Hofball-M.  f .  2  V.  u.  B.  (hg.  v. 
F.  Burkhart),  Sstg.e  Feldpartita  (hg.  v. 
*Geiringer  [j.]),  Echo  f.  Streichorch. 
(Univ,-Ed.),  16  Opernouv.,  20  Kl-Konz. 
(2  hg.  v.  K.  Schubert)  u.  -divertisse- 
ments, 7  V.-Konz.,  6  f.Vc.,  dass.  op.  101, 
hg.  v.  W.  *Altmann,  16  f.  andere  Instr. 
(Baryton  usw.),  Konz.  f.  Oboe  u.  Orch. 
(bearb.  u.  hg.  v.  A.  Wunderer),  35  Kl- 
Trios,  30  Streichtrios  (2  Streichtrios  f. 
2  V.  u.  Vc.  hg,  v.  W.  Hockner),  12  V.- 
Son.,  75  Stiicke  f.  *Baryton  (Ges.  Ausg. 
d.  Baryt.-Div.  v.  W.  *Woehl,  Barenr., 
bisher  3  Hefte),  6  Duette  f.  V.  u.  Br., 
Kl.-Variationen,  Kl,-Fantasien,  5  Konz, 
u.  7  Notturnos  f.  2  Lyren  (Radleiern), 
*Flotenuhrkomposit.  (hg.  von  F.  E. 
*Schmidt)  usw.  An  Vokalwerken  seien 
auBer  den  groBen  Chorwerken,  die  fur 
die  Chorbliite  des  19.  Jhs.  entscheidende 
Bedeutung  gewannen,  genannt :  das 
Oratorium  II  ritorno  di  Tobia  (dt.  v. 
Glossner,  Univ.-Ed.  1909),  15  Messen 
(Messe  in  B,  hg.  v.  F.  Habel),  Die  sieben 
Worte  (H,s  Vokalbearb.  nach  dem  Vor- 
gang  des  Passauer s  Frieberth  [  1 794] 
1796);  Salve  regina  (1771),  Stab  at  mater 
(1773);  ein  ihm  neuerdings  zugeschrie- 
benes  Requiem  ist  wohl  nicht  haydnsch; 
zahlr.  kleinere  KM;  24  Opern  ■ —  davon 
wurden  neubearb.:  Lo  speziale  (1895  in 
Dresden  v.  R.  Hirschfeld  [j.]),  II  mondo 
delta  luna  (1932  in  Schwerin  v.  M. 
*Lothar),  Orlando  paladino  (1932  in 
Hamburg  und  Leipzig  v.  E.  Latzko), 
Vincontro  improviso  ( =  Unverhofftes 
Begegnen,  Lauchstadt  1936,  Mannh. 
1941,  hg.  v.  H.  *Schultz,  Kl.-A.  1939), 
Monodr.  Ariadne  auf  Naxos  (instr.  von 
E.  Franck).  Seine  deutschen  Lieder  ge- 
horen  meist  zum  Odentyp  des  18.  Jhs., 
dagegen  sind  die  engl.  Canzonetten  (hg. 
von  *Landshoff  [j.],  Peters)  sehr  reich, 
und  seine  Quart ettlieder  mit  Kl.  be- 
deuten  einen  wichtigen  Beitrag  zur  vo- 
kalen  *Hausmusik.  Vor  allem  aber  ver- 
dient  seine  Melodie  zu  ,,Gott  erhalte 
Franz  den  Kaiser"  (1797,  Text  v.  Hasch- 


ka)  Hervorhebung,  die  mit  dem  Text 
, ,  Deutschland  uber  alles* '  ( Hoffmann 
v.  Fallersleben,  Helgoland  1841)  1914 
von  den  Freiwilligen  bei  Ypern  gesungen 
wurde  und  seit  1922  deutsche  National- 
hymne  geworden  ist ;  H.  hat  sie  in 
seinem  Kaiserquaitett  variiert. 

Lit.:  A)  allgemein,  grundlegend: 
C.  F.  Pohl,  H.  (I  1875,  II  82,  2I928, 
III  v.  H.  *Botstiber  [j.]  1927);  ders.  in 
*Groves  Dictionary,  ders.,  Mozart  u. 
Haydn  in  London  (1867);  A.  *Schne- 
rich,  J.  H.  u.  s.  Sendung  (1922,  226); 
K.  Kobald,  J.  H.  (1932);  K.  *Gei- 
ringer  (j.),  J.  H.  (Athenaion  1932); 
R.  Tenschert,  H.  (1932);  A.  Baresel, 
Was  weiBt  du  von  H.  ?  (1931);  ders., 
J.  H.  (Br.  u.  H.  1938);  J.  C.  Hadden, 
H,  (London  1934);  J.  Frolich,  J.f  H., 
neu  hg.  v.  A.  *Sandberger  (1936);  R. 
♦Tenschert,  J.  H.  Seln  Leben  in  Bil- 
dern  (1936);  E.  F.  *Schmid,  J.  H. 
(Kassel  1934);  F-  *Torrefranca,  H.  e 
Sammartini  (RMI,  1914);  G.  G.  A.  Fox, 
H.  (London  1929);  M.  *Brenet,  H.  (in 
♦Chantavoines  Maitres  de  la  musique); 
C.  *Kr eb s ,  H. ,  Mozart,  Beethoven 
(Teubner,  1906);  W.  *Nagel,  H.  (Vor- 
trag,  Langensalza  1913);  L.  *Schrade, 
Das  H.-Bild  in  den  altesten  Biogr.(i932). 
Histor.:  S.  *Mayr,  Brevi  notizie  (1809); 
A.  K.  Dies,  Biogr.  Nachr.  v.  J.  H. 
(1810);  Griesinger  (dgl.  1810),  G.  Car- 
pani,  Le  Haydine  (1812/23);  B)  spe- 
ziell:  *Kretzschmar  im  Fiihrer  d.  d. 
Konzertsaal  I  u.  II;  ders.,  H.s  Jugend- 
sinfonien  (Petersjb.  1908  u.  Ges.  Aufs. 
II,  401  ff.) ;  ders.,  Gesch.  d.  Oper,  S.  222 ; 
H.  *Engel,  Fiihrer,  III;  *Mers- 
mann,  Kammermusik,  IV.;  M.  Putt- 
mann,  H.  als  Vokalkomp.  (Langen- 
salza 1909);  J.  Ev.  Engl,  H.s  hs.  Tage- 
buch,  London  1794/95  (1909);  Kongr.- 
Ber.  Wien  1909;  A.  Moos,  .  H.  und 
Schubert  (Basel  1929);  F.  Ursin,  Die 
Klavierkonz.  H.s  (Diss.  Wien  1929); 
W,  Essner,  Thematik  der  Menuette  in 
den  StrQu.en  (Diss.  Erlangen  1922); 
A.  Schnerich,  Messe  u.  Requiem  seit 
H.  u.  Mozart  (1909);  ders.  in  ZsIMG 
XIV/V  und  ZfMW  I;  CM.  Brand, 
Die  Messen  von  J.  H.  (Wiirzb.  1940); 
O.  E.  *Deutsch,  H.s  Kanons  (ZfMW 
XV,  ii2ff.);  *Friedlaender  (j.),  Das 
dt.  Lied  im  18.  Jh.,  I  286ff.  und  Peters- 
jb. 1909;  W.  Weczerza,  Das  kolorist.- 
instr.  Moment  in  den  Sinf.  H.s  (Diss. 
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Hoven  —  Huber-Anderach 


la  flute  trav.,  sur  la  flute  a  bee  (171 1, 
26$),  Sonaten,  Suiten  (eine  f.  Fl,  Ob, 
V,  Be,  hg.  v.  Schaffler  bei  Nagel). 
Principes  de  la  flute  trav . ,  dt .  von 
H.   J.  Hellwig  (Barenr.  1942). 

Lit.:  Mauger,  Les  H.  (Paris  19 12). 
Hoven  s.  Vesque. 
Howard,  Walther,  *  8.  Mai  1880  in 
Leipzig,  stud,  dort  an  Kons.  u.  Univ. 
sowie  in   Jena,  lebt  als  Musikpad.  u. 
Schriftsteller  in  Berlin-Frohnau ;  schrieb 
u.  a.  Rhythmik,  Metrik,   Ton-  u.  Stillehre 
(1918);  Lekre  vorn  Lernen  (1925);  Heft- 
reihe  Auf  dem  Wege  zur  Musik  (i927ff.) ; 
Praxis   der  Grundubungen  f.  Kl,  (1930)  ; 
Harmonielehre  des  Kiinstlers  (1933).  Eine 
Festschr.  f .  H.  bot  1930  der  Howard-Bund. 
Howes,     Frank      Stewart,     *    im 
April  1 891  zu  Oxford,  stud.  Musik  am 
Royal  Coll.   of  Music  in  London  und 
schrieb:    The  borderland  of  Music  and 
Psychol.  (1926);  W.  Bird  (1928);  Appre- 
ciation    of     music     (1928) ;     Beethoven 
(r933)-   H.  ist  seit  1927  Hg.  des  Journal 
of  the  EnglishFolk  Dance  and  Song  Society. 
Hoyer,     Karl,    *    9.    Jan.    1891    zu 
WeiBenfels,  f  12.  Juni  1936  in  Leipzig. 
Schiiler  von   *Straube,  Reger,    *Krehl, 
*Pembaur    (Leipzig) ,    wurde    Organist 
191 1  in  Reval,  1912  in  Chemnitz,  1926 
in  Leipzig  (an  S.  Nikolai  u.  Lehrer  am 
Kons.},    schrieb    wertvolle    Orgelwerke 
op.  1—3,   6,   17,  19,  22,  33,  35,  36,  46); 
f.   Kl.   u.   a.   Tocc.   u.   Fuge  op.   49;    f. 
Orgel    u.     Str.-Orch.    op.  20;    Br. -Son. 
op.  30;  f.  Fl.  u.   Kl.  op.  31;   Serenade 
f.  5  Bl.  op.  29;  Kanzone  f.  Sopr.,  Fl.,  V., 
Br.  iiber  ,,Wie  schon  leucht't  uns"  op.  50. 
Hllbay,      J  end     (eigentlich     Eugen 
Huber),   *  15.  Sept.   1858  zu  Budapest 
als    magyarisierter    Sohn    des    Geigers, 
Kplm.s  und   Opernkomp.    Karl  Huber 
(1828 — 85),    f  12.  Marz  1937    in  Buda- 
pest, stud.  Violine  1873 — 76  bei   *  Joa- 
chim   (j .)    (Berlin) ,    dann    bei    * Vieux- 
temps,     dessen    Nachf.    am    Briisseler 
Cons,  er  1882 — 86  war,  seitdem  Violin- 
prof,  an  der  Landesakad.  in  Budapest, 
als  Virtuose  vielgereist,  wurde  1909  ge- 
adelt,    191 1    Dr.    h.    c.    (Klausenburg) , 
191 9 — 34    Dir.    der    Landesakad.       Er 
schrieb  4   V.-Konz.e  und  zahlr.    dank- 
bare  Stiicke  f.  s.   Instr.   (Atair  op.  47, 
Blumenleben    op.     30,     Csardasszenen 
op.  9,     13,     18,    32,    33,    34,    4r,    60, 
65,   ^9>   82,   8$,    102,    117).     Von  seinen 
8    melodiefreudigen    Opern    hatte    den 


Haupterfolg  Der  Geigenmacher  v.  Cre- 
mona (1894).  Von  seinen  4  Sinf.  war 
die  2.  (1914)  am  erf olgreichsten ;  ferner 
schrieb  er  Lieder,  Chore  u.  bot  Neu- 
ausgaben  der  Etiiden  von  Kreutzer, 
Rode,  Mayseder,  St.  Lubin.  H.  war 
Lehrer  u.  a.  von  Br.  *Eldering,  Steffi 
Geyer,  J.  *Szigeti,  *Vecsey,  *TeImanyi. 

Huber,  Hans,  *  28.  Juni  1852  zu 
Eppenberg  bei  Solothurn,  f  25.  Dez. 
1 92 1  in  Locarno,  stud.  1870 — 74  am 
Leipziger  Kons.,  lebte  1877 — 1918  in 
Basel,  wo  er  an  der  Allg.  Musikschule 
seit  1889  Lehrer,  seit  1896  Dir.  war 
(1892  Dr.  h.  a).  Als  Komponist  ver- 
einigte  er  Ziige  der  Brahms- Schumann- 
schen  Romantik  mit  mehr  westlerischer 
Eleganz,  man  konnte  ihn  den  Grieg  der 
Schweiz  nennen.  Er  schrieb  9  Sinfo- 
nien,  Lustspielouv.,  Rdmischer  Carneval 
f.Orch.,  2  Orch.-Serenaden,  4  Kl-Konz.e, 
V-Konz.,  2  Kl-Quint.e,  2  Kl-Qu.e, 
Quint,  f.  Kl,  Fl,  Clar,  Hrn,  Fg,  5  Kl- 
Trios,  9  V- Sonaten,  4  Vc-Sonaten,  Werke 
f.  2  Kl,  f.  Kl  4hdg.  u.  2hdg.,  5  Opern, 
2  Oratorien,  Messen,  Chorwerke  f .  MCh, 
f.  GemCh,  GemCh.e  u.  FrCh.e  mit  Kl, 
a  cappella-Chore,  Duette,  Lieder.  Werk- 
verz.   v.   M.   Boiler. 

Lit.:  G.  Bundi,  H.  H.,  die  Personlich- 
keit  nach  Briefen  u.  Erinnerung  (1925) ; 
*Cherbuliez,  Die  Schweiz  in  der  dt. 
MG  (1932).  S.  355 ff.;  W.  *Merian, 
Basels  Musikleben  (1920) ;  BriefeanH.H., 
hrsg.  von  E.  Refardt   (Basler  Jb.  1939). 

Huber,  Kurt,  *  24.  Okt.  1893  in 
Chur,  stud.  MW  bei  *Sandberger  u. 
*Kroyer  in  Miinchen  (191 7  Dr.  phil.), 
wurde  hier  1920  Privatdoz.  (auch  Ass. 
am  Psychol.  Inst.),  1926  a.  o.  Prof.  Er 
schrieb  Ivo  de  Vento  (Diss.  Miinchen 
1918);  Die  Doppelmeister  des  16.  Jhs. 
(Sandberger-Festschr.);  Der  Ausdr.mus. 
Elementarmotive  (1923) ;  Die  Vokal- 
mischung  u,  d.  Vokalsystem  (1928) ; 
Der  Aufbau  dt.er  *Volksldforschg.  (Dt. 
Mus.-Kult.  I);  Herders  Begrundung  d. 
Mus.-Asth.  (AfMF  1936) ;  seit  1925  sam- 
melte  er  phonogr.  altbayr.  Volkslieder  f. 
d.  Dt.  Akad.  u.  gab  1930  mit  Paul  Kiem 
,,Oberb.  VolksJieder"    (I)  heraus(2i935). 

Huber-Anderach,  Theodor,  *  14. 
Marz  1885  in  Kempten  (Allg.),  Schiiler 
v.  *MottI,  *Thuille,  *  Schmidt-Lindner 
(Miinchen),  in  mehreren  Kplm.-Stel- 
j  lungen,  Kriegsteiln.,  seitdem  in  Miin- 
|  chen  als  Chorleiter,  ThLehrer  amTrapp- 
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schen  Kons. ,  Schulmusiker,  schrieb 
Chore,  Lieder,  Kl.-Stiicke,  Orch.-W.e, 
eine  Operette,  Tanzpantomime  ,,  Spiel 
u.  Liebe"  (Miinchner  Staatsoper),  Kam- 
mermusik,  Orat.  ,,Das  sterbende  Moor'*, 
Film-    u .    Hormusiken. 

Hubermann,  Bronislaw  (j.),  *  19. 
Dez.  1882  bei  Warschau,  Geigenvirtuos, 
Schiiler  von  *  Joachim  (j.),  seit  1936 
Leiter  d.  Orchest.  in  Tel  Aviv  (Palastina) . 

Hucbald,  *  urn  840,  Priester  88o, 
•f  930  oder  932  als  Monch  im  Kloster 
St.  Amand  bei  Tournai,  Schiiler  u . 
Nachf.  seines  Oheims  Milo  als  dortiger 
Magister  cantorum,  ist  wohl  nur  Verf. 
der  bei  *Gerbert,  Scriptores  I,  abgedr. 
Abh.  De  harmonica  institutions,  wahrend 
die  wesentlich  alteren  Traktate  (ebenda) 
Alia  musica,  Musica  enchiriadis  (nach 
*Handschin  in  Dt.  Vj.  V  vor  867?), 
Scholia  enchiriadis  u.  Commemoratio 
brevis,  die  ehedem  seinen  Ruhm  aus- 
machten,  ihm  gewifl  nicht  zugehoren; 
fiir  die  Mus.  ench.  wollte  *Morin  den 
Abt  Hoger  v.  Werden  (Westf.,  f  905) 
als  Autor  beanspmchen;  das  Werk  ist 
die  alteste  reichere  Quelle  fiir  die  Mehr- 
stimmigkeit  (Organum,  Diaphonie)  und 
wendet5Linienm.  vorgezeichnet.  Ganz- 
und  Halbtonabstanden  an,  auf  die  die 
Textsilben  gesetzt  wurden,  also  einewich- 
tige  Vorstufe  zu  *Guidos  Schliisselung. 

Lit.:  H.  *Miiller,  H.s  echte  u.  un- 
echte  Schriften  (1884);  Ph.  Spitta, 
Die  Mus.  ench.  u.  ihr  Zeitalter  (Vj,  V, 
443  ff.,  nebst  Diskussion  mit  Korn- 
miiller  VI,  293ff.);  H.  *Riemann, 
Gesch.  d.  Musiktheorie  (1898,  2ig2o), 
wollte  die  Mus.  ench.  fiir  H.  retten,  in- 
dem  er  die  Widerspriiche  anf  H.s  lange 
Lebenszeit  schob;  ders.  in  ZsIMG  XIV, 
273 ff.  (iiber  H.s  Solmisationssilben)  ; 
W.  Muhlmann,  Die  Alia  musica  (Diss. 
Lpz.  1914);  zu  der  in  dieser  Schriften- 
gruppe  benutzten  Dasia-Notation  auch 
*Jacobsthal  (j.),  Die  chromat.  Alte- 
ration (1897);  J.  *Handschin  in  Acta 
musicol.  VII  158. 

Husch,  Gerhard,  *  2.  Febr.  1901  in 
Hannover,  stud.  Gesang  1920 — 23  bei 
H.  *Emge,  war  1920 — 22  Schauspieler 
in  Hannover,  seitdem  Biihnenbariton 
(Osnabriick,  Bremen,  Charlottenburg, 
Berlin  Staatsoper),  wurde  1939  Prof,  an 
der  Akad-  d.  Tonk.  in  Miinchen,  seit 
1932  auch  ausgezeichneter  Konzert- 
sanger  (u.  a.   *KiIpinen). 


Huttenbrenner,  Anselm,  *  13.  Okt. 
1794  zu  Graz,  f  5.  Juni  1868  in  Ober- 
Andritz  bei  Graz,  Schiiler  *Salieris,  mit 
Beethoven  u.  Schubert  befreundet,  seit 
1824  Dir.  des  Steierm.  Musikvereins, 
der  manches  Mskript.  Schuberts  rettete 
(allerdings  auch,  wie  das  der  h-moll- 
Sinf.,  jahrzehntelang  der  Offentlichkeit 
vorenthielt).  Er  schrieb  Sinfon.,  Ouver- 
tiiren,  Opern,  KM  u.  besonders  Lieder. 

Lit.:  H.  H.  Rosenwald  (j.),  Das  dt. 
Lied  zw.  Schubert  u.  Schumann  (Diss. 
Hdlbg.  1929);  K.  Kurth,  A.  H.  als 
Liederkomp.    (Diss.    Koln   1932). 

HllfnagelSChrift   s.   Choralnotation. 

Hug  &  Co.v  der  fiihrende  Musikverlag 
der  Schweiz,  gegr.  1807  in  Zurich,  seit 
1885  auch  in  Leipzig. 

Hugenottenpsalter,  vgl.  Gesang- 
biicher  3),  Goudimel,  Lobwasser. 

Fernere  Lit.:  Ch.  Schneider,  La 
restauration  du  Psauiier  Huguenot  (Neuf- 
chatel  1930). 

Hughes  (spr.  jus),  Herbert,  *  16. 
Marz  1882  zu  Belfast,  f  2.  Mai  1937  in 
Brighton,  stud,  in  Belfast  und  in  Lon- 
don Musik,  griindete  1904  die  Irish 
Folksong  Society,  war  191 1 — 32  Musik- 
kritiker  am  Daily  Telegraph,  komp. 
Lieder  u.  Orchestergesange,  ist  aber  vor 
allem  Hg.  v.  Irish  Country  Songs"(2  Bde.) 
u. Historical  Songs  andBalladsof  Ireland. 

Hugo    (Spechtshart)   von   Reutlingen, 

*  1285/86,  f  1359/60,  Schulkantor  in 
Reutlingen,  schrieb  1332  F lores  musicae 
omnis  cantus  Gregoriani  (Musiklehre  fiir 
junge  studierende  Geistliche,  gedr.  1488 
zu  Strafiburg  u.  1495  zu  Leipzig,  Neudr. 
im  Stuttgarter  Lit.  Verein  1868);  seine 
Chronik  (hs.  in  Leningrad)  enthalt  Wich- 
tiges  iiber  die  GeiBlerfahrt  v.  1349  (Neu- 
ausg.  seiner  Geifilermelodien  von  P. 
Runge,  1899). 

Hullah,  John,  *  27.  Juni  1812  zu 
Worcester,  f  21.  Febr.  1884  zu  London, 
Gesangsschiiler  der  Royal  Acad,  of 
music,  lernte  1840  in  Paris  die  Sing- 
schulen  von  G.  L.  Wilhem  (1781 — 1842) 
kennen  u.  richtete  ahnliche  sowie  Schul- 
rnusikerkurse  seit  1842  in  London  ein; 
bis  i860  gingen  rund  25000  Schiiler 
durch  seine  Klassen.  Auch  leitete  er 
zahlr.  Kinderchorkonzerte  im  Kristall- 
palast.  1844- — 74  war  er  Gesanglehrer 
am  Kings  College,  noch  langer  am 
Queens  und  Bedford  College.  1872  wurde 
er  Inspektor   des  Musikunterrichts   an 
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den  Volksschulen ;  trotz  seiner  Gegner- 
schaft  siegte  dort  freilich ,  die  Tonic- 
Solfa-Methode.  1878  wurde  er  Dr,  h.  c. 
(Edinburg),  gab  neben  eignen  Komp. 
mehrere  Sammelwerke  von  Vokalmusik 
heraus,  iibers.  Wilhems  Gesangsmethode 
ins  Englische  und  gab  durch  einen 
Reisebericht  an  das  Unterhaus  iiber  den 
Zustand  der  Schulmusik  in  den  euro- 
paischen  Landern  (1879),  worinDeutsch- 
land  sehr  ungiinstig  abschnitt,  den  An- 
stoB  zur  *  Kretzschmarschen  Schul- 
gesangsreform  (vgl.  dess.  Ges.  Aufsatze 
I  45:  „Ein  engl.  Aktenstiick  iiber  den 
dt .    Schulgesang' ' ,    Grenzbot en    1 8  8 1 ) . 

Schriften:  A  Grammar  of  Vocal  Music 
(1843);  A  Grammar  of  Musical  Har- 
mony (1852,  253);  A  Grammar  of 
Counterpoint  (1864);  The  History  of 
Modern  Music  (1862,  275) ;  The  Third 
or  Transition  Period  of  Musical  History 
(1865,  276);  The  Cultivation  of  the 
Speaking  Voice  (1870);  Music  in  the 
House  (1877). 

Humanismus,  musikalischer,  im 
engeren  Sinn  ist  die  Indienststellung  der 
Musik  fur  Zwecke  der  klassischen  Philo- 
logie  vom  ausgehenden  15.  bis  beginnen- 
den  17.  Jh.  Waren  bis  dahin  antike 
VersmaBe  bei  der  Vertonung  meist  zu 
Prosa  aufgeldst  oder  nach  Hebungen 
akzentuiert  worden,  so  lieS  Conrad 
Celtes  fur  seine  Horazvorlesungen  (In- 
golstadt  1494 — 97)  von  dem  Bozener 
Musiker  Peter  Tritonius  (Treybenreif) 
mangels  antiker  Melodien  die  Oden 
4  stg.  neu  vertonen  (gedr.  Augsburg 
1507  als  Melopoeiae  u.  Frankf.  1532), 
damit  die  Studenten  beim  Singen  die 
verwickelten  VersmaBe  unmittelbar  be- 
greifen  lernten.  Da  es  sich  um  Anschau- 
lichmachung  der  zu  skandierendenLang. 
u.  Kiirzen  handelte,  mufite  auf  regel- 
mafiigeMensurtakte  verzichtet  werden; 
z.  B.Horaz  I  2  (kl. Sapphische  Strophe) : 


^^ 


Diese  taktfreie  Notierungsweise  drang 
auch  in  die  Gesellschaftslyrik  ein,  so  bei 
J.*Meiland  (1575),  N.  *Rosthius  (1583)* 
J.  *Staden  (1609),  in  Spuren  noch  bei 
H.     *Albert    1635    (H.    J.    Moser    im 


Petersjb.  1928, .  S.  53).  Gleichzeitig 
wurde  dadurch  ein  akkordischer  Satz 
von  gleichmaBiger  rhythmischer  "Qber- 
einstimmung  aller  Stimmen  erzielt,  der 
gewiB  auf  die  Ausbildung  des  Har- 
moniedenkens  (z.  B.  im  evangel.  Kir- 
chenlied)  einfluBreich  geworden  ist. 
Weitere  Odenkompositionen  folgten  bei 
Murmelius  (Wittenberg  1517),  *Coch- 
laeus,  dem  Augsburger  Dommusiker 
Michael  (1526);  da  *Isaac  Neuverto- 
nungen  ablehnte,  bearbeitete  sein 
Schiiler  L.  *  Senfl  ( Varia  carminum 
genera,  Ntirnberg  1534)  die  Kern- 
weisen  des  Tritonius  als  Alt-Cf.  und 
stellte  auch  die  ganz  neu  erfundenen 
Odensatze  seines  Freundes  P.  *Hof- 
haimer  (|  1537),  die  den  Cf.  wieder  im 
Tenor  haben,  fertig  (Harmoniae  poe~ 
ticae  1539^.  1533  folgten  die  Leipziger 
Hordisch  u.  Seb.  Forster  mit  Melodiae 
Prudentianae,  Verwandtes  von  dem 
Thomaskantor  Joh.  Hermann  ist  in 
Joachim  a  *Burgks  XX  Odae  sacrae 
erhalten.  Von  den  Horazoden  des  B. 
*Ducis  (Ulm  1538)  hat  sich  nur  ein 
Rest  bei  L.  *Lossius  (Erotemata,  1574) 
erhalten  (J,  ReiB  in  ZfMW  V  639); 
eine  gemischte  Sammlung  Odae  cum 
harmoniis  bot  der  siebenbiirgische  Re- 
formator  Joh.  Honterus  (Kronstadt 
1548,  262;  B.  Szalbolcsi  in  ZfMW  XIII 
340) ;  fiir  Frankreich  bot  solche  *Goudi- 
mel  (1555),  die  des  Pragers  M.  Collin 
(Rhaw  1555)  beschranken  sich  auf  Ein- 
stimmigkeit.  Mit  den  Melodiae  schola- 
sticae  v.  M,  *Agricola  (Magdeburg  um 
1520,  gedr.  1557)  erfolgt  neben  der  Verto- 
nung alter  Texte  der  Ubergang  zur 
Kompos.  neulateinischer  Oden,  ebenso 
im  gleichnamigen  Werk  des  B.  *Gesius 
(Frankf.  a.  O.  1597,  2i6o9;  Beispiele  aus 
beiden  bei  A.  *Pnifer,  Der  auBerkirchL 
Kunstges.  indenev.  Schulendesi6.  Jhs.f 
1890,  bei  Reusch  u.  *Figulus.  Ganz  neu 
(von  Helmbold)  sind  die  Texte  zu  J.  a 
♦Burgks  XX  Odae  sacrae  (1568  komp., 
1572/78  gedr.),  der  freilich  die  strenge 
Skansion  durch  motettische  Floskeln 
aufzulockern  beginnt. 

EinfluBreich  wurden  die  Sopran- 
melodien  (1585)  des  Osnabriickers 
Statius  Olthoff  (1555 — 1629)  zu  dem 
in  HorazmaBe  ubertragenen  Psalter  des 
Schotten  Georg  Buchanan  ( Paraphrasis 
psalmorum  postica,  1566) ;  solche  Weisen 
erhielten  sich  auch  jenseits  des  H.  da- 
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durch,  daB  eine  Reihe  v.  Kirchenliedern 
in  horazischen  Metren  entstanden, 
denen  sie  zugeordnet  wurden  (vgl.  J. 
PlaB,  Der  Rhythmus  unserer  Kirchen- 
lieder) .  Weitere  Beitrage  lieferten 
Lasso  (Fertur  in  conviviis,  Messe  Sidus 
ex  claro),  S.  *Calvisius  u.  Stiphelius 
(Jena  1607);  mit  den  Problemen  der 
Ronsardschen  franz.  Odenmetrik  be- 
schaftigten  sich  u.  a.  der  Sieur  de  Baif, 
Juan  de  Castro  u.  Philipp  de  *Monte. 

Das  andere  Hauptgebiet  des  mus.  H. 
wurde  die  Vertonung  von  Tragodien- 
choren  im  Schuldrama  zumal  an  Akt- 
schliissen,  so  erstmals  zu  Reuchlins 
Henno  (1494),  dann  z.  B.  bei  den  Wiener 
Maximilian-Huldigungen  des  C,  Celtes 
(Ludus  Dianae,  1501;  Rhapsodia,  1504; 
Musik  von  Tritonius?);  Jac.  Diamond 
schrieb  15 15  die  Musik  des  Singspiels 
Virtutis  cum  voluptate  disceptatio  von 
Bened.  Chelidonius.  In  StraBburg  ver- 
tonte  Joh.  CleB  1587  die  Chore  des 
Sopholdeischen  Ajax  lorarius  (lat.  v. 
Jos.  Scaliger),  u.  Th.  *Walliser  schuf 
1612 — 21  zahlr,  Tragodienchore.  Von 
solchen  Beispielen  her  gewann  auch  das 
deutsche  Schuldrama  (Paul  Rebhuns 
Susanna  [Zwickau  1536],  Joachim 
Greffs  Von  der  Welt  Sitten  [1537],  G. 
Rollenhagens  Tobias  [1576])  einen  er- 
heblichen  MusikeinschuB,  der  allerdings 
wachsend  zum  Volksdrama  neigt. 

Im  weiteren  Sinne  wurde  der  H.  zum 
entscheidenden  Bildungserlebnis  fur 
viele  Musiker :  *Hofhaimer  in  Inns- 
bruck, Augsburg,  Salzburg,  *Kotter  in 
Freiburg  und  W.  Breitengraser  in  Niirn- 
berg  (ja  noch  der  hochgelehrte  S.  *Cal- 
visius)  sind  Hauptbeispiele  lebenslanger 
Freundesbeziehungen  zu  Humanisten; 
bei  ihnen  und  bei  L.  Senfl  zeigt  sich 
bis  in  die  neue  Gla+tung  ihrer  Tenor- 
Schemata  hinein  das  Formgefuhl  der 
Renaissance  wirksam  (vgl.  H.  J.  Mo- 
ser,  P.  Hofhaimer,  S.  75);  sie  lernen 
auch  griechische  und  hebraische  Texte 
vertonen;  eine  reiche  Literatur  cicero- 
nianisch  latinisierter  *Schulmusikleit- 
faden  seit  *Ornitoparch  (1516/17).  H, 
Schiitz  ist  der  vielleicht  am  starksten 
mit  der  Fulle  klassischer  Bildung  be- 
lastete  Musiker  gewesen.  Die  im  Pale- 
strina-Stil  entscheidend  bekundete 
humanistische  Grundeinstellung  des 
Trienter  Konzils  hat  ein  neues,  philo- 
logisch  begriindetes  Worttonverhaltnis 

Moser,  Musiklexikon. 


in  die  Musik  gebracht,  auch  die  Acap- 
pellisierung  des  dt.  Liedes  um  1535  (siehe 
G.  Forster)  bedeutet  die  Durchsetzung 
vermeintlicher  antiker  Ideale. 
Aber  auch  eine  asth.  Humanisierung 
der  Musik  als  Ausdruckskunst  setzt  sich 
zunehmend  durch,  so  von  der  Lamento- 
Motette  her  in  der  Musica  riservata 
Josquins  (H.  J.  Moser,  Evangelien- 
Vertonung,  S.  14  ff.)  durch  Darstellung 
menschlicher  Affekte.  Die  neue  Welle 
des  H.  in  Gestalt  der  Weimar- Wiener 
Humanitat  erlebte  dann  in  ethisch 
untermauerten  Werken  wie  Glucks 
Iphigenie  u.  Alceste,  Mozarts  Zauber- 
flote,  Beethovens  Fidelio,  Eroika  u . 
Neunter  Sinf.  hochste  musikal.  Gipfel. 

Lit.:  R.  v.  *Liliencron,  Die  horaz. 
Metren  in  dt.  Kompos.  des  16.  Jhs. 
(Vj.  Ill  26ff.);  ders.,  Die  Chorgesange 
des  lat.-dt.  Schuldramas  im  16.  Jh. 
(Vj.  VI  309 ff.);  zu  Olthoff:  B.  Wid- 
mann  in  Vj.  V  290;  M.  *Seiff  ert,  Vj. 
VI  466,  R.  *Schwartz,  Vj.  X  231; 
Johs.  *Wolf  in  AfMW  VII  53ff.;  Fr. 
Sannemann,  Die  Musik  als  Unter- 
richtsgegenstand  in  den  ev.  Latein- 
schulen  des  16.  Jhs.  (Diss.  Berlin  1903) ; 
G.  *Schiinemann(  Gesch.  d.dt.  Schul- 
musik  (1928,231);  H.  J.  Moser,  Gesch. 
d.  dt.  Mus.  („Der  mus.  H."  I  6379^ — 98) ; 
W.  *Gurlitt,  Johs.  Kotter  u.  s.  Frei- 
burger  Tabulaturbuch  von  1513  (Els.- 
Lothr.  Jb.  XIX,  1941);  H.  *Birtner, 
Studi  en  zur  ni  ederl .  -  human  istischen 
Musikanschauung  (Heidelberg  1930) ; 
W.  *Vetter,  Der  humanist.  Bildungs- 
gedanke  in  M.  u.  MW.  (1928) ;  G. 
*Frommel,  Der  Geist  der  Antike  bei 
Richard  Wagner  (1933);  ders.,  Antike 
u.  Klassik  in  der  Musik  (1934);  ders.t 
Neue  Klassik  in  der  Musik  (1937). 
Histor.:  C.  v.  *WinterfeId,  tJber  den 
Einfl.  d.  klass.  Altertums  [im  16.  Jh.] 
auf  die  Tonkunst   (1850). 

Hummel,  Johann  Nepomuk,  *  14. 
Nov.  1778  zu  PreBburg,  f  17.  Okt.  1837 
in  Weimar,  Sohn  eines  Schikaneder- 
schen  Kplm.s,  als  Knabe  Schiiler 
Mozarts,  reiste  schon  1788 — 93  als 
Klavier-Wunderkind,  stud,  dann  noch- 
mals  bei  *Albrechtsberger  u.  *Salierit 
war  1804 — 11  Haydns  Nachf.  als  stv. 
Kplm.  beim  Fiirsten  Esterhazy,  lebte 
frei  in  Wien,  wurde  1816  Hkplm.  in 
Stuttgart,  1819  in  Weimar  (nebenher 
noch  auf  Konzertreisen) .    Als  Kompo- 
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nist  war  er  sehr  beliebt  durch  seinen 
etwas  ins  Passagenwerk  abgleitenden 
Mozartstil;  am  ehesten  noch  bekannt 
sind  sein  3.,  4.,  6.  Klav.-Konz.,  das 
Septett  op.  74  (Kl,  Fl,  Ob,  Horn,  Br, 
Vc,  Cb),  die  Sonaten  op.  81,  92  (4hdg.), 
106,  die  Rondos  op.  11,  55  (La  bella 
Capricciosa) ,  109,  122,  Bagatellen  op. 
107;  die  Klavierschule  Ausfuhrliche 
Anweisung  zum  Piano fortespiel  (1828, 
Ausw.  der  Etiiden  v.  H.  *Riemann  bei 
Andre)  ist  wertvoll;  Son.  in  Es  f.  KL  u. 
Br.  (hg.  v.  P.  Giinther) .  Seine  9  Opern, 
Messen  u.  andern  Werke  sind  vergessen. 
Lit.:  W.  Meyer,  J.  N.  H.  als  Kl.- 
Komp.  (Diss.  Kiel  1922,  ungedr.);  P. 
Egert,  N.  H.  (Romant.  Kl.-Son. 
io8ff.);  K.  Benyovszky,  J.  N.  H. 
(PreBburg  1934);  ders.,  H.  u.  s.  Vater- 
stadt  (1937);  G.  Sporck,  L'interpret. 
des  sonates  de  J.  N.  H.  (Paris  1933). 

H  umoreske,    ein    humorvolles    *  Cha- 
rakterstuck, 

Humperdinck,  Engelbert,  *  1.  Sept. 
1854  zu  Siegburg  (Rhld.),  t  27-  SeP*- 
192 1  zu  Neustrelitz,  stud,  in  K&ln  u. 
Miinchen,  gewann  den  Mozart-,  Mendels- 
sohn- u.  Meyerbeerpreis,  war  Wagners 
Assistent  in  der  Parsifalzeit,  lebte  dann 
in  Koln,  1885 — 87  in  Barcelona,  dann 
wieder  in  Koln,  wurde  1890  Lehrer 
(1896  Prof.)  am  Hochschen  Kons.  in 
Frankfurt  a.  M.f  lebte  dann  seinem 
Schaffen  in  Boppard  und  war  1901 — 20 
Vorsteher  einer  Meisterklasse  an  der 
Berliner  Akad.  d.  Kunste.  Ein  Welt- 
erfolg  wurde  seine  Marchenoper  Hansel 
und  Gretel  (Weimar  1893,  Text  v.  s. 
Schwester  Adelh.  Wette),  eine  sinnvolle 
Formatverkleinerung  des  Wagnerschen 
Mythos  zum  Marchen,  seine  zartgliedrige 
Leitmotivik  vielfach  vom  Volkslied 
beziehend,  doch  auch  reich  an  feinen 
selbsterfundenen  Liedweisen  —  in  der 
Bliitezeit  des  Verismo  ein  edles  Heim- 
finden  zur  Deutschheit.  Das  herzens- 
warme  Musikdrama  Die  Konigskinder 
(nach  einer  schwacheren  Vorform  als 
Melodram,  1898)  wurde  seit  der  Erst- 
auffg.  (New  York  1910,  Berlin  191 1) 
steigend  anerkannt.  Eine  kom.  Oper 
Die  Heirat  wider  Willen  (Berlin  1905) 
zeigt  hohe  Meisterschaft  u.  krankt  nur 
an  einem  textlich  wirkungslosenSchluB- 
akt.  Sehrfein  sind  seine  Buhnenmusiken 
fur  Reinhardts  Deutsches  Theater:  zu 
Aristophanes*  Lysistrata,   Shakespeares 


Winter  mar  chen,  Sturm,  Was  ihr  wollt, 
Kaufmann  v .  Venedig,  Maeterlincks 
Blauem  Vogel  (1905 — 10),  naturgemaB 
etwas  grobschlachtiger  die  zu  Voll- 
mollers  Mirakel  (191 1).  Schwacher  sind 
Dornroschen  (Frankfurt  1902),  Die 
sieben  Geislein  (1897,  nur  mit  Kl)  und 
die  Spatwerke  Die  M  arketenderin  (Koln 
1914),  Gaudeamus  (Darmstadt  1919). 
Ferner  schrieb  er  zwei  Chorballaden 
Das  Gluck  v.  Edenhall  und  Die  Wall- 
fakrt  nach  Kevelaar  (1877),  eine  Mau- 
rische  Rhapsodie  (1898),  Lieder,  5  Or- 
chesterges.,  eine  Humoreske  f.  Orch., 
ein  StrQu.,  u.  gab  mehrere  Kinderlieder- 
Sammlungen  heraus. 

Lit,:  Eine  grundl.  H.-Biogr.  bereitet 
s.  Sohn  Wolfram  H.  vor.  —  O.  *Besch, 
E.  H.  (1914);  H.  Kuhlmann,  Stil  u. 
Form  in  H.s  Hansel  u.  Gretel  (Diss.  Mar- 
burg 1930);  K.  *Huschke,  Unsere 
Tonmeister  untereinander  (Bd.  V.  1928) ; 
H.  F.  Schaub,  Wie  Hans.  u.  Gret.  ent- 
stand  (ZfM  105,  1938),  A.  Engelfred, 
Hansel  e  Gretel  (RMI,  1894);  F.  Brusa, 
Hansel  e  Gretel  (Mailand,  1925);  Lothar 
Kirsten,  H.s  Konigskinder  (Diss. 
Jena  1942). 

Huneker  (spr.  honeker),  James 
Gibbons,  *  31.  Jan.  i860  zu  Phila- 
delphia, f  9.  Febr.  1921  in  Brooklyn 
(N.  Y.),  wurde  vom  Klavierlehrer  zum 
geistreichen  Essayisten  (auch  Musik- 
kritiker  in  New  York),  der  von  Mezzo- 
tints in  Modern  Music  (1899)  bis  Letters 
(1922)  18  Bande  iiber  Musik  veroffent- 
lichte  (Essays,  selected  by  Mencken, 
New  York  1929),  darunter  Biogr.  v. 
Chopin  (1900,  dt.  1914,  22i)  u.  Liszt 
(1911,  dt.  1922),  auch  eine  75Jg.  Gesch. 
d.  Philh.  Society  of  New  York  (1917), 
ferner  Lieder,  Klavierstiicke,  Romane; 
J.  G.  H.  Intimate  letters  (hg.  v.  Josephine 
H.,  New  York  1937). 

Hunnius,  Monika,  *  14.  Juli  1858 
in  Narwa,  f  30,  Dez.  1934  m  ^ga» 
dort  aufgewachsen,  stud,  seit  1882  bei 
*Stockhausen  in  Frankfurt  a.  M.,  spa- 
ter  noch  bei  Vannucini  in  Mailand  und 
Bettini  in  Rom  sowie  bei  *Zur  Miihlen, 
wurde  Gesanglehrerin  in  Riga  und 
schrieb:  Mein  Weg  zur  Kunst  (seit  1924 
mehrfach) ;  Baltische  Hauser  und  Ge- 
stalten  (1926) ;  Aus  Heimat  und  Fremde 
(1928);  Briefwechsel  m.  e.  Freunde  (hg. 
von  S.  Gurland  1935). 

Hure  (spr.  ure),  Jean,   *  17.  Sept. 
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1877  zu  Gien  (Loiret),  f  27.  Jan.  1930 
in  Paris,  seit  1895  von  Paris  aus  als 
bedeutender  Pianist  reisend,  griindete 
1912  eine  Ecole  normale  fur  Klavier- 
spieler,  Organisten  und  Tonsetzer,  1923 
eine  Monatschr.  Vorgue  et  les  Organistes, 
schrieb  an  Padagogischem :  Introduction 
a  la  technique  du  piano;  Technique  du 
piano]  La  technique  de  Vorgue  (1917); 
L'esMtique  de  Vorgue  (1918);  an  MW: 
Saint-Augustin  musicien  (1917);  Kom- 
mentar  zu  *Guidos  Micrologus;  Dogmes 
musicaux  (1905) ;  Etude  sur  les  chants 
bretons\  Kompos. :  3  Opern,  3  Sinf., 
2  Messen,  Motetten,  V-Konz.,  Son.  u. 
Sonatine  f.  V  u.  KI,  3  Vc-Son.,  Kl- 
Quint,,  2  Kl-Son.,  2  StrQu.e,  Serenade 
f.  Kl-Trio,  Konzertstiick  u.  Andante  f. 
Saxophon  u.  Orch.,  Pastorale  f.  Bl., 
Lieder.   Lit.:  G.  Migot,  /.  H.  (1926). 

Hurlebusch,  Konrad  Friedrich, 
*  1696  zu  Braunschweig,  1 16.  Dez.  1765 
zu  Amsterdam,  wo  er  nach  zahlr.  andern 
Aufenthalten  (Hamburg,  Wien,  Miin- 
chen,  Stockholm)  seit  1737  Organist 
war.  Seine  Componimenti  mus.  per  il 
Cembalo  hg.  v.  *Seiffert  (Vereeniging 
Bd.  XXXII),  ein  Konzert  hg.  v.  *Sche- 
ring  (DTD  29),  eine  seiner  72  Arien  fur 
*Grafe  bei  H.  J.  Moser,  Alte  Meister 
d.  dt.  Liedes;  ein  Brief  von  H.  aus  dem 
Jahr  1725  hg.  v.  W.  *Gurlitt  (Braun- 
schw.  Magazin  1913). 

Huschke,  Konrad,  *  25.  Sept.  1875 
in  Auma  (Th.),  Dr.  jur.,  Hofkammerrat 
in  Greiz,  bis  1930  Oberregierungsrat  in 
Weimar,  wo  er  als  Musikschriftsteller 
lebt.  Bucher:  Beethoven  als  Pianist  u. 
Dirig.  (2i9i9);  Die  dt.  Musik  u.  unsre 
Feinde  (1921) ;  Unsere  Tonmeister  unter- 
einander  (5  Bandchen,  1928) ;  Das 
Siebengestirn  der  grofien  Schubertschen 
Kammermusikwerke  (1928) ;  Schubert 
u.  Goethe  (Die  Musik  1925) ;  Lenau  u. 
die  Musik  (Bosses  Aim.  1922) ;  Frauen 
am  Brahms  (1936) ;  Biilow  u.  Brahms 
als  Pianisten,  Dirigenten  u.  Lehrer 
(1935) ;  Aufsatze  u.  a.  iiber  A.  Feuer- 
bach  u.  Brahms;  Klinger  u.  Reger; 
Beethovens  letzte  Quartette  (Tiirmer 
1925);  Gluck  u.  s.  dt.  Zeitgenossen  (Die 
Musik  1933);  Der  Sinfoniker  Brahms 
(AMZ  1930);  Wagner,  Schumann  u.  d. 
9.  Sinf.;  Musiker,  Maler  u.  Dichter  als 
Freunde  u.  Gegner  (2i94i);  Max  Klin- 
ger u.  d.  Musik  (1938);  Der  deutsche 
Kampfer  H.  v.  Biilow  (1942). 


Husmann,*Heinrich,  *  16,  Dez.  1908 
in  Koln-Siilz,  stud,  seit  1927  MW  bei 
Friedr.  *Ludwig,  J.  *Wolf  u.  A.  *Sche- 
ring,  1932  Dr.  phil.  (Diss.  Berlin  ,,Die 
3stg.en  Organa  der  Notredame-Schule", 
gedr.  I935)j  1933  Ass.  am  mw,  Inst. 
Leipzig,  1939  Hab.-Schr.  ,,Die  3-  und 
4stg.en  Notredame-Organa",  Ges.-Ausg. 
PaM  XI,  1940),  1941  Dozent.  Weiter 
schrieb  er  „Die  Officiumsorgana"  (Pe- 
tersjb.  1935),  Die  Motetten  der  Madrider 
Hs.  (AfMF  II),  Marimba  u.  Sansa  (Z.  f. 
Ethnologie  68),  Olympos,  die  Anfange 
d.  griech.  Enharm.  (Petersjb.  1937),  Die 
Kunst  der  Fuge  als  Klavierwerk  (Bach- 
Jb.  1938)  nebst  prakt.-krit.  Ausg.  f. 
Cemb.,  z.  T.  Pedalcemb.,  z.  T.  2  Cemb. 
(Steingraber) ,  Die  Viola  pomposa  (Bach- 
Jb.  1936) ;  Revisionen  v.  Werken  Vi- 
valdis  u.  Mozarts  (Eulenburg);  Sieben 
afrikanische  Tonleitern   (Petersjb.  1939). 

Hutscbenruijter  (spr.  -reuter),  Wou- 
ter,  *  15.  Aug.  1859  in  Rotterdam, 
wo  er  studierte  u.  Lehrer  an  der  Musik- 
schule  wurde;  1890  2.  Dirig.  des  Con- 
certgebouw-Orch.  u.  Lehrer  f,  Kl  u. 
MG  an  der  Orch.-Schule  in  Amsterdam, 
1892  Dirig.  des  Utrechter  Orchesters, 
1917—25  Dir.  der  Musikschule  der  Ges. 
zur  Beforderung  der  Tonkunst  in  Rot- 
terdam, lebte  dann  in  Wassenaar,  seit 
1936  im  Haag,  ist  als  Komp.  angesehen 
(OrchW.,  Kammermusik,  Lieder,  Kl- 
Stiicke)  u.  schrieb  hollandisch :  R. 
Straafi  (1898,  21929);  Orhest  en  Orkest- 
spel  na  1600  (1903);  Levensschets  van 
F.  Weingartner  (1906) ;  MG  in  12  Voor- 
draohten  (1919) ;  Moduleeren  (1920) ; 
De  Geschiedenis  van  het  orkest  en  van 
zijn  instrumenten  (1926) ;  Fr.  Chopin 
(1926);  G.  Mahler  (1927);  W.  A.  Mozart 
(1905,  227);  Brahms  (1929);  R.  Wagner 
(1928);  De  Dirigent  (1928);  De  symph 
van  Beethoven  geanaliseerd  (1928) ;  Ge- 
schiedenis der  Militaire  Muzieh  (1929); 
Rich.  Straufi  (1929);  Grepen  uit  de  Ge- 
schiedenis v.  d.  Piano  en  v.  h.  Pianospel 
(J93°);  Consonanten  en  dissonanten  (Er- 
innerungen,  1930);  De  Ontwikkeling  der 
Symphonic  door  Haydn,  Mozart  en  Beet- 
hoven (193 1) ;  De  Programma-Muziek 
(1933) ;  Musiciana  (1938);  Chopin  (1939) ; 
holl.  Bearb.  von  Werken  von  *Volbach, 
*Scholes,  Ausw.  aus  Beethovens  Brie- 
fen  (1939)  u.  a. 

Hydraulis  (griech.),  Wasserorgel,  das 
von  Ktesibios  (Alexandria,  170  v.  Chr.) 
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erfundene,  von  Heron  (ebenda)  und 
Vitruvius  beschriebene  Instrument,  bei 
dem  Wasserdruck  den  Winddruck 
regelte.    S.  Orgel. 

Hymenaos  (griech.),  Hochzeitsge- 
sang. 

Hymne  (von  *Hymnus)>  ein  festlich- 
f eierlicher  Gesang,  a)  weltlich:  vorallem 
die     National-     und      *  Volkshymnen ; 

b)  religios:  weihevolle  Stiicke  fur  Chor 
u.  Orch.  (gern  Blasorch.)  vom  Lied- 
umfang  bis  zum  vollen  Oratorienaus- 
maB,  z.  B.  der  Sonnenhymnus  des  hlg. 
Franz  v.  Assisi  als  Le  laudi  v.  *Suter; 

c)  kirchlich:  im  englischen  Kulturbe- 
reich  als  hymn  gleichbedeutend  mit  dem 
*  Kirchenlied ;    vgl.    auch    Gesangbuch . 

Lit.:  L.  F.  Benson,  The  hymnody 
of  the  Christian  church  (New  York  1927) ; 
T.  F.  Kinloch,  An  historical  account  of 
the  church  hymnary  (London  1928); 
J.  Dahle,  Library  of  christian  hymns 
(3  bdg.,  Minnesota  1928);  W.G.Polack, 
Famous  hymns  and  their  story  (New 
York  1930);  F.  J.  Metcalf,  Stories  of 
hymn  tunes  (New  York  1928);  Crosby 
Adams,  Studies  in  hymnology  (Rich- 
mond 1929);  H.  A.  Rodeheaver, 
Hymnal  Handbook  (Chicago  1931); 
Th.  Brown  u.  H.  Butter  worth, 
Story  of  hymns  and  tunes  {New  York 
1932). 

Hymn  us  (griech.  vpyos,  ital.  inno), 
schon  in  homerischer  Zeit  „Tempel- 
gesang";  seit  dem  friihen  Christentum 
(vielfach  als  geistl.  *Kontrafakt  antiker 
Hymnen,  Oden  und  Mimenschlager) 
das  strophische  Kirchenlied  mit  schlicht 
syllabischer  Melodie,  Altestes  Beispiel 
der  H.  von  Oxyrhynchos  (dazu  *Abert 
in  ZfM  IV  524  [1921],  in  der  Antike  II 
[1926]  u.  Ges.  Schr.  u.  Vortr.  83  ff., 
♦Ursprung  im  Bull.  Ill  2  [1923]);  im 
4.  Jh.  bliihten  die  Hymnen  bereits  so, 


daB  das  Konzil  v.  Laodicea  (360 — 81)  sie 
einschranken  muBte.  Nach  dem  Vorbild 
Ephrems  des  Syrers  (306 — 73)  gingen 
♦Ambrosius,  Prudentius  usw.  vom  an- 
tiken  Silbenmessen  zum  *akzentuieren- 
den  Prinzip  uber;  eine  zweite  Welle 
kam  in  karolingischer  Zeit  (Rhabanus 
Maurus  v.  Fulda) ;  im  Spat-MA.  ahnelten 
sich  die  *  Sequenzen  dem  Bau  des 
H.  an.  Seit  dem  15.  Jh.  nahm  auch  der 
H.  an  der  Polyphonierung  teil  (z.  B. 
die  H.-Sammlung  v.  Rhaw  1542  mit 
134  Satzen  zu  4 — 6  St.  von  H.  *Finck 
[22  Nrn.,  Ausw.  v.  R.  *Gerber],  Th. 
♦Stoltzer  [39  Nrn.,  DTD  65]  u.  die  H. 
v.  Stadlmayr  1628  [DTO  III  1]). 
Sammlungen  istg.er  Hymnen  heiBen 
Hymnare  (lat.  liber  hymnarius);  vgl. 
dazu  Bas.  Ebel,  Das  alteste  ale- 
mannische  H.  mit  Noten  [12.  Jhs.] 
(193 1).  Wenn  auch  das  heutige  Anti- 
phonar  eine  groBe  Reihe  v.  Hymnen 
enthalt,  so  ware  doch  eine  Auswahl 
(vielleicht  100)  der  besten  Melodie- 
fassungen  des  I4-/I5-  Jns-  als  „Gesang- 
buch  des  deutschen  Spatmittelalters,* 
dringend  erwunscht.  Von  hier  nahm 
dann  das  *  Kirchenlied  seinen  Aus- 
gangspunkt  (s.  a.  Gesangbuch).  Text- 
sammlungen:  S.  A.  Konigsfeld,  Lat. 
Hymnen  u.  Gesange  (2  Bde.,  1847 — 65) ; 
F.  J.  Mone,  Lat.  Hymnen  des  M.-A. 
(3  Bd.e,  1853-—55);  *Dreves,  Analecta 
hymnica  (50  Bd.e,  1886 — 1904) ;  CI. 
*Blume,  Unsere  liturg.  Lieder  (Hym- 
nar  der  altchr.  Kirche,  1932).  —  Der 
Begriff  H.  wird  auch  freier  auf  kleinste 
neutestamentliche  Cantica  wie  das 
Gloria  (H.  angelicus),  das  Trishagion 
am  Karfreitag  Sanctus  deus  und  das 
Sanctus  dominus  (H.  triumphalis)  an- 
gewandt,  auch  auf  das  *Tedeum. 

hyper-    und  hypo-    siehe  Griechische 
Musik  (S.  330)  u.  Kirchentonarten. 


I 


(Hier  Fehlendes  siehe  unter  J .) 
i  nannte  *Kirnberger  die  Natur- 
septime,  den  7.  Oberton,  der  (von  C 
aus  ein  etwas  zu  tiefes  b')  zwar  kon- 
sonanter,  weil  schwebungsfreier,  als  die 
reine  kleine  Septime  klingt  (c — e — g — i 
=  4:5  .'6:7,  c— e— g— b  =  36:45:54:64, 
i — b  =  63:64),  aber  doch  *ekmelisch 
bleibt.     Jedoch    benutzt    man   ihn    in 


Septimen-*Mixturen  wegen  der  besseren 
Klangverschmelzung. 

I  bach,  Klavierbauerfirma  in  Barmen, 
gegr.  1794  von  Johannes  Ad.  I.  (1766 
bis  1848);  Rud.  I.  starb  1940. 

Lit.  (anon.) :  Das  Haus  I.  1794 — 1894 

(1895). 

Ibert  (spr.  ibar),  Jacques,  *  15. 
Aug.  1890  zu  Paris,  stud,  am  Cons.  u.  a. 
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bei  *Gedalge  (j.)  u.  *Faure,  1919  Rom- 
preistr&ger.  Er  schrieb:  2aktige  Oper 
Andromide  et  PersSe  (1920,  aufgef. 
1929);  Sinf.  Dichtgen.:  Noel  en  Picardie 
(1914);  La  ballade  de  la  gedle  de  Reading 
(1921);  Escales  (1922);  Les  rencontres 
(als  Ballett  1925);  sinl  Scherzo  Fe'erique 
I925);  Concerto  i.  Vc  u.  Bl  (1926); 
kom.  Oper  Angilique  (1927);  Der  Konig 
von  Yvetot  (in  Diisseld.  1936);  3  kurze 
Stiicke  (Bl.-Quintett,  1930)  J  Diane  de 
Poitiers  (2  Suiten  f.  Orch.,  1936); 
Blaserquartett  (1922) ;  V-Son.,  Fl.-Sona- 
tine,  Orgelchoral  u.  3  Orgelstiicke;  Lie- 
der;  Klavierstiicke,  Harf enstiicke ;  ein 
FL-Konz.  (1934);  Kammerkonz.  f.  Sa- 
xoph.  u.  11  Instr.e  (1935);  Capriccio  f. 
10  Instr.e  (1939). 

Lit.:  A.  Liess,  J.  I.  u.  sein  Opern- 
schaffen  (Schweiz.  MZ  78,  1938). 

IdelSOhn,  Abraham  Zevi  (j.),  *  14. 
Juli  1882  bei  Libau,  seit  1906  in  Jeru- 
salem, seit  1924  Prof,  in  Cincinatti, 
Sammler  hebr.  Gesange  in  Vorderasien 
u.  Nordafrika  (5bdg,  1914 — 29).  Vgl. 
Jiidische  Musik. 

Iffert,  August,  *  31.  Aug.  1859  zu 
Braunschweig,    |    13.    Aug.    193°    zu 


Dresden,  stud.  Gesang  in  Berlin  u. 
Hannover,  war  kurz  Buhnensanger, 
wirkte  als  Gesanglehref  1884 — 91  privat 
in  Leipzig,  dann  an  den  Kons.  zu  Koln 
(18^1),  Dresden  (1893),  Wien  (1904, 
Prof.),  seit  1909  wieder  privat  in  Dres- 
den. Er  schrieb:  Allg.  Gesangschule 
(I  1895,  4i903);  Sprechschule  /.  Sckau- 
spieler  u.  Redner  (1910,  2i6). 

Imbert,  Hugues  (spr.  iig  ebar),  *  11. 
Jan.  1842  zuMoulins-Engilbert(Nievre), 
f  15.  Jan.  1905,  stud,  seit  1854  in  Paris, 
befreundet  mit  d'*Indy,  *Faure, 
*Chabrier,  Pariser  Redakteur  v.  *Kuf- 
feraths  Guide  musical,  den  er  seit  1900 
ganz  leitete,  verdient  um  das  Verstand- 
nis  deutscher  Musik  in  Frankreich, 
schrieb  die  wertvollen  Essay-Bande 
Profits  de  musiciens  (I  1888,  II  92, 
III  97),  Symphonie  (1891),  Portraits  et 
itudes  (1894);  ferner:  Brahms  (hg.  v. 
Schure  1906),  Bizet  (1899),  Rembrandt 
u.  Wagner  (1897),  La  symph.  aprls 
Beethoven  (1900),  MSdaillons  contempor. 
(1902).  Hg.  v.  Gounods  Memoiren  u. 
Autobiogr.  1897. 

Imbroglio  (ital.,  spr.  -broljo),  „Ver- 
wirrung",  rhythmische  Verwicklung, 
z,  B.  Mozart,  Don  Giovanni,  1.  Finale: 


ZGrffod: 


?rc$.f'?!ffr  (f?muetto) 


Imitation  s.  Nachahmung. 

imperfekt  (lat.  =  unvollstandig)  heiBt 
in  der  alten  *Mensuralmusik  (Ars  nova) 
eine  nur  zweiwertige  Note  (im  Gegen- 
satz  zur  „*perfekten",  dreiwertigen) ; 
Imperfizierung  (Verklirzung)  ver- 
schiedenen  Umfangs  kann  dadurch  ein- 
treten  (als  AusfluB  der  Moduslehre), 
daB  vom  integer  valor  (dem  unverkiirz- 
ten  Wert)  einer  groBen  Note  die  Geltung 
einer  oder  mehrerer  zugehorigen  kleinen 
davor  fa  parte  ante)  oder  dahinter 
(a  parte  post)  abgezogen  wird,  z.  B.  bei 


■i  -  6  Minimal    U  + 
4    B 

Gegensatz  *Alteration  1)  und  *Per- 
fizierung. 

Lit.:  Johs.  *Wolf ,  Hdb.  d.  Notations- 
k.  I,  340 — 362. 

impetuOSO  (ital.),  stiirmisch. 

Impressionismus,  aus  der  Malerei 
(etwa  1880 — 191  o,  besonders  in  Frank- 
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reich)  entlehnter  Stilbegriff  fur  eine 
Kunstgestaltung,  welche  nicht  frei 
phantastische  Seelenprodukte  nach 
aufien  schleudert  (*Expressionis- 
mus),    sondern    den    » JEindrrick^^jier 


AuBendinge  scharf  wiederzugebensucht. 
Cbcirriat  sich  der"L~auch  zu  einer  mu- 
sikalisch  durchaus  eigengesetzlichen  Er- 
scheinung  entwickelt:  als  ein  |ormauf; 
losenderSpatstil,,  der  vor  allem  auf  dem 
Klangwert  des  Einzeltons,  dann  der 
Farbwirkung  der  Zusammenklange 
griindet,  im  Gegensatz  zur  Spannungs- 
wirkung  der  romantischen  Funktions- 
harmonik.  Auch  der  Erklarungsver- 
such,  der  mus.  I.  meine  den  Bildein- 
druck  nicht  als  Ausgangspunkt,  sondern 
als  Ziel  beim  Horer  (Wartisch),  hat  viel 
fur  sich  —  seine  Mittel  dazu  sind  vor 
allem  *  Ganztonleiter  und  Sechston- 
akkorde.  Vom  platten  Realismus, 
dem  in  der  Musik  die  bloBe  Tonmalerei 
entsprechen  wurde,  unterscheidet  sich 
der  I.  durch  den  Ehrgeiz,  auch  das  nicht 
bloB  Abtastbare  mit^  einzufapgen :  die 
zarteste,  kaum  f estnalt oar e  Stemrnung , 
die  reizsame  Seelenreaktion  auf  ein  Ob- 
jekt,  das  gern  als  sonderbar,  exotisch 
[z.  B.  japanisch),  paradox  gewahlt  wird; 
das  geschieht  in  der  Musik  vor  allem 
durch  feingliedngen  (pointillistischen) 
Klavier-  oder  Orchestersatz  und  seltene 
jClangfarben  (Luminismus) ,  so  vor  allem 
seit  *Debussy  (Pelleas  et  Mttisande 
1902,  24  Preludes  f.  Kl.)  als  dem 
Hauptmeister  des  mus.  I.,  dem  darin 
u.  a.  in  Frankreich  *Ravel  u.  d'*Indy, 
in  Spanien  de  ^Falla,  in  England 
*Delius  und  C.  *  Scott,  in  RuBland 
*Skrjabin,  in  Polen  *  Szy  manowski,  in 
Italieh  *Respighi,  bei  den  Tschechen 
*Novak  gefolgt  sind.  In  Deutschland 
war  en  zum  I.  (nach  Vorstufen  bei^iszt, 
Schumann  u.  H.  Wolf)  z.  T.  R.  *StrauB, 
P.  *Graener,  J.  *Marx,  S.  *Karg-Elert 
u.  W.  *Hiemann  zu  nennen. 

Lit.:  O.  *Wartisch,  Studien  zur 
Havmonik  des  mus.  I.  (Diss.  Erlangen 
1928);  W.  *Danckert,  Liszt  als  Vor- 
laufer  des  mus.  I.  (Die  Musik  XXI/5) ; 
ders.,  Der  mus.  I.  (Dt.  Vj.  1929);  ders., 
Debussy  (1943);  H.  Strobel,  Debussy 
(1940);  W.  *Niemann,  Die  Musik  der 
Gegenwart  (1921),  S.  172 — 258;  H. 
*Mersmanu,  Die  moderne  Musik  (in 
Biickens  Hdb.,  1927),  S.  iooff.  (I.), 
i27ff,      (Die    Auflosung    des    impress. 


Stils);  K.  *Westphal,  Die  mod.  Musik 
(1928),  S.  47ff.;  H.  G.  Schulz,  Mus.:  I. 
u.  impress.  Klavierstil  (Diss.  Frkft., 
Wurzbg.  1938);  E,  v.  d.  Null,  Moderne 
Harmonik  (1932). 

Impromptu  (franz.,  spr.  aprotu,  v. 
lat.  in  promptu  =  in  Bereitschaft), 
,,Einfalls-Stuck",  *Charakterstuck  nach 
Art  einer  Stegreif-Phantasie,  was  nicht 
Liedform  ausschlieBt,  erstmals  1822  bei 
Worzischek  u.  *Marschner,  dann  bei 
Schubert,  Chopin,  *Heller. 

lmprop6rien  (lat.  improperia  =  Vor- 
wiirfe),  in  der  rom.  Liturgie  seit  dem 
12 .  Jh.  f est  eingebaute  Klagen  des 
Heilands  Popule  meus,  quid  feci  tibi 
[,,Mein  Volk,  was  habe  ich  dir  getan?"] 
usw.  (gregor.  Antiphonen  u.  Respon- 
sorien) ,  die  vor  der  Messe  bei  der 
Kreuzverehrung  wechselchorig  mit  Re- 
frain Trishagion  („Dreimal  heiligl") 
gesungen  werden;  in  der  Sixtina  seit 
1560  in  Palestrinas  Bearb.  als  mehr- 
stimmige  Psalmodie  iiblich. 

Improvisation  (v.  lat.  ex  improviso 
=  unvorhergesehen) ,  Stegreif erf indung ; 
das  Spielen  eines  im  Augenblick  er- 
dachten  Musikstucks  (zumal  in  fester 
Form,  wahrend  die  ,,Fantasie"  mehr 
Einzelbilder  locker  aufzureihen  pflegt), 
eine  auf  Konnen,  Einfallsgabe  und  Gei- 
stesgegenwart  gegriindete  Kunstfertig- 
keit,  die  die  Mehrzahl  der  groBen  Ton- 
meister  beherrschte,  am  erstaunlichsten 
Bach  und  Handel,  wie  denn  das  Impro- 
visieren  schulgerechter  Fugen  iiber  ge- 
gebene  Themen  zum  Handwerksbrauch 
der  Musiker  des  17./18.  Jhs.  gehorte 
(vgl.  z.  B.  Matthesons  Organistenprobe  t 
1917).  Der  improv.  Anteil  war  in  der 
m  .-a .  Musik  ohnehin  unvergleichlich 
viel  groBer  als  heute:  so  vor  allem  das 
Stegreifsingen  iiber  einen  choralen  Can- 
tus  firmus  (siehe  Fauxbourdon),  bei 
*Tinctoris  ars  super  librum  canendi 
[spater  sortisatio]  im  Gegensatz  zur 
kontrapunktisch  festgelegten  composi- 
tio,  im  16.  Jh.  die  frei  zugefiigte  *Grna- 
mentik  (*gorgia),  im  17./18.  die 
*  Generalbafipraxis  und  ad  hoc-lnstrn- 
mentation,  als  Letztes  das  Variieren  u. 
Kadenzspielen  aus  dem  Handgelenk. 
DaB  sich  auch  heute  die  I.  bis  zu 
einem  gewissen  Grade  von  der  Va- 
riation her  erlernen  laBt,  zeigt  die 
Lit::  Gerh.  F.  *Wehle,  Die  Kunst  der 
I.   (I  u.   II   1925/26,  III  [Die  Orgel-L] 
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1932);  A.  Epping  u.  H.  Tauscher, 
Einfg.  in  die  I.  am  Klavier  (1932);  E. 
Home,  Improving  (New  York  1922); 
M.  Dupre,  Traits  de  VI.  a  Vorgue 
(Paris  1925);  F.  *Dietrich,  Elemente 
der  Orgelchoral-I.  (1936);  W.  *Gur- 
litt,  Der  Begriff  d.  sortisatio  i.  d. 
Komp.-Lehre  d.  dt.  16.  Jhs.  (Tijdschr. 
1942);  M.  Fritsch,  Variieren  u.  Im- 
provisieren  (Barenr.  1941);  M.  Fischer, 
Die  organistische  I.,  dargestellt  an  J. 
Christoph  Bachs  44  Choralen  zum  Pra- 
ambulieren  (Barenr.  1928);  Ernst  Fe- 
rand,  Die  I.  in  der  Musik  (Zurich  1939, 
umfangr.);  Eb.  Born,  Die  Variation 
als  Grundlage  handwerklicher  Gestal- 
tung  im  mus.  Schaffen  Joh.  *Pachelbels 

(1941). 

lncidenzmusik,Musik,diebeiSchauspie- 
len  mitten  in  der  Szene  an  verlangten 
Stellen  „emfallt",  siehe  Biihnenmusik  2. 

Indianische  Musik  s.  Amerikanische 
M.,  Ab)  u.  Bb). 

-  Indische  Musik.  Dieser  Begriff  deckt 
auBerst  Verschiedenes :  schon  in  Vorder- 
indien  sozial  von  den  Paria  bis  zu  den 
Brahmanen,  volklich  von  den  primitiven 
Wedda  Ceylons  bis  zu  den  fast  weiBen  In- 


^  , .  -,        f  Slendro 

Baliu.   Java^pelQg 

Siam,  Birma 
Europa:  gleichschw.  Temp. 


Die  vorderindische  Musik  kennt  Lauten, 
Geigen,  Floten,  Xylophone  usw.,  sie 
liebt  eine  reich  ornamentierte  Melodik 
iiber  Orgelpunkten  mit  reich  entwickel- 
ten  gegenseitigen  Erganzungsrhyth- 
men;  in  der  hinterindischen  Praxis 
herrschen  die  reizvollen  Klange  von 
Glockenspielen  ( Gamelang-Orch.)  vor ; 
vgl.  die  Schallplattensammlung  ,, Musik 
des  Orients"  (hg.  v.  *Hornbostel  (hj.) 
bei  Lindstrom). 

Lit.:  B.  Breloer,  Die  Grundelemente 
der  altind.  Mus.  (Diss.  Bonn  1922); 
A.  H.  Fox  Strangways,  The  Music 
of  Hindostan  (Oxford  19 14  u.  SblMG 
IX);  J.  Grosset  in  *Lavignacs  Ency- 
clop.  I  1  (Paris  1924);  E.  Felber,  Die 
ind.  Mus.  der  vedischen  u.  klass.  Zeit 
(Sitzungsber.  d.  Wiener  Akad.  d.  W., 
phil.-hist.,    Bd.  170,    1912);    O.    Abra- 


dogermanendesNordens.zeitlichvonder 
vedischen  Sanskritzeit  bis  zur  Gegen- 
wart,  ungerechnet  die  Kulturen  Hinter- 
indiens  (Siam,  Indochina)  und  Indo- 
nesiens  (Bah,  Java),  die  musikalisch 
viel  naher  mit  Ost*asien  zusammen- 
hangen.  Die  friihe  Kultmusik  (um 
500  v.  Chr.)  war  wesentlich  vokal,  sie 
scheint  zwischen  Pentatonik  und  einer 
Art  Diatonik  gestanden  zu  haben.  Seit 
Bharatas  Abh.  vom  Theater  (etwa 
5.  Jh.  nach  Chr.)  und  wieder  bei  Sarn- 
gadeva  (13.  Jh.)  sieht  man  das  heutige 
Hauptsystem:  aus  einem  Stufenvorrat 
von  2  2  Sruti  pro  Oktave  (ungef ahr 
Vierteltone)  werden  5 — 7stufige  Aus- 
wahlleitern  gebildet,  die  bald  den 
Kirchentonarten,  bald  dem  Zigeuner- 
moll  ahneln.  Dagegen  benutzt  Siam 
eine  temperierte  Siebenteilung  der 
Oktave,  Java  entweder  eine  temperierte 
Fiinf-  („ Slendro")  oder  untemp.  Sieben- 
stufigkeit  (,,Pelog")(  wobei  das  Mafi 
der  etwas  zu  kleinen  „Blasquinte"  mit 
hineinspielt.  Setzt  man  (Centrechnung 
von  Ellis)  die  Oktave  =  1200,  so  er- 
geben  sich  folgende  Systeme  (nach 
C.  *  Sachs,  Vergleichende  MW,  S.  30): 


240      1     240    1     240     1     240     1    240 

156  1156  j   210   1 156 

I5°|i56  1  210 

171*  h7ii|i7iil  I7i* 

i7iili7i*|i7ii 

200  |   200  |ioo|    200 

200  |  200    |ioo 

.  i 


Quarte  Quinte 

ham  (j.)  u.  E.  -v.  *Hornbostel  (hj.), 
Phonogr.  ind.  Melodien  (1904;  auch 
Sbd.  f .  vergl.  MW  I,  1922) ;  A.  B.  Fyzee- 
Rahamin,  The  music  of  India  (London 
1925);  D.  Rudhyar,  The  rebirth  of 
Hindu  Music  (Adyar  1928);  Beclard 
d'Harcourt,  Melodie  popular i  indiane 
(Mailand  1924);  P.  Sambamoortky, 
The  Melakarta  Janya-Raga  (Madras 
1929);  E.  Rosenthal,  The  story  of 
Indian  music  and  its  instr.  (London 
1929);  Th.  Kornerup,  Das  ind.  Ton- 
system  mit  22  Skrutis  (dt.  v.  Paulsen, 
Kopenhagen  1931);  B.  Swamp,  Theory 
of  Indian  Music  (Allhabad  1933);  H. 
*Engel,  Uber  ind.  M.  (AfMF  4,  1939); 
C.  Marcel-Dubois,  Les  instr.  de  mus. 
dans  VInde  ancienne  (Paris  1941).  — 
Die  hinterindische  Lit.  unter  ,(Asia- 
tische  Musik" ;  auBerdem:  C.  *Stumpf , 
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Tonsystem  und  Musik  der  Siamesen 
(1901;  auch  in  Sbd.  f.  vergl.  MW  I, 
1922);  v.  Hornbostel  (hj.),  Form- 
analysen  an  siames.  Orch.-Stilcken 
(AfMW  II);  K.  Reinhard,  Die  Musik 
Birmas  (Diss.  Miinchen  1935) ;  J . 
Kunst,  De  Toonkunst  van  Java  (1934); 
G.  F.  Checcacci,  Mus.  dell'  Hindustan 
(RMI,  1908);  A.  Manzato,  Mus.  e 
strumenti  indiani  (RMI,  1923);  histor.: 
Sir  W.  Jones,  The  mus.  modes  of  the 
Hindus  (6bdg.,  1799);  danach  *Chry- 
sander,  Altindische  Opfermusik  (Vj.  I). 

d'Indy  (spr.  dedi),  Vincent,  *  27. 
Marz  1 85 1  zu  Paris,  f  ebenda  2.  Dez. 
1931,  stud,  seit  1862  bei  Diemer  (Kl), 
dann  Theorie  bei  Marmontel  u.  *Lavig- 
nac,  dann  bei  C.  *Franck,  war  seit  1873 
Chordirektor  (auch  2.  Pauker)  bei  *Co- 
lonne,  Organist;  seit  1875  wurde  er  als 
Komponist  stark  beachtet.  Eifriger 
Wagnerianer,  wurde  er  Mitbegr.  u.  seit 
Francks  Tode  Vorsitzender  der  Soctiti 
nationale  de  musique;  griindete  1896  mit 
Ch.  *Bordes  u.  *Guilmant  die  Schola 
cantorum,  die  rasch  Bedeutung  erlangte, 
und  hielt  Kurse  an  der  Ecole  des  hautes 
etudes  soc. 

Werke:  Biihnenwerke:  Les  Buy  graves 
(unvollendet,  1869 — 72) ;  komischer  Ein- 
akter  Attendez-moi  sous  I'orme  (1876  bis 
1882) ;  Musikdrama  Fervaal  (1889 — 95) ; 
L*Etranger  (2aktig,  1898 — 1901);  La 
Ugende  de  S.-Christophe  (geistl.  Drama, 
1908 — 15);  Le  Reve  de  Cinyras  (3aktige 
Komodie,  1922 — 23),  Chorwerke:  La 
chanson  des  Aventuriers  (1870);  La 
chevauchie  du  Cid  (1879) ;  Le  chant  de 
la  cloche  (Legende  f.  Soli,  DoppelCh, 
Orch.,  1879 — 83) ;  La  vengeance  du  mart 
(3  Solisten,  Ch,  Orch.,  1931);  mehrere 
Biihnenmusiken.  Orchesterwerke:  Jean 
Hunyade  (Sinf.,  1874/75);  La  foret  en- 
chants (Ballade- Sinf.,  1878);  Wallen- 
stein  (3  sinf.  Ouv.,  1873—81);  Sauge- 
fleurie  (Legende,  1884) ;  Sinf.  sur  un 
chant  montagnard  (mit  Kl) ;  Fantasie  f . 
Ob  u.  Orch.  (1888);  Tableaux  de  voyage 
(Suite);  Istar  (sinf.  Var.,  1896);  Choral- 
variat.  f;  Saxoph.  u.  O.  (1902/03); 
Sinfonia  brevis  de  hello gallico(igi6 — 18) ; 
Pobme  des  rivages  (sinf.  Suite,  1919  bis 
1921);  Diptyche  miditerranien  (1926); 
Kammermusik:  KlQu;  Suite  im  alten 
Stil  (2  Trp,  2  Fl,  Str,  1886);  Chansons 
et  danses  f.  9  BL;  Trio  (Kl,  Clar,  Vc, 
1887);  3  StrQu.e;  VSon.;  KISon.;  Kl- 


Quintett  (1924);  Vc-Son.;  Str.-Sextett 
(1928);  Kl-Trio  (1929);  ferner  verfaBte 
er  Klavierauszuge,  gab  Opern  v.  *Ra- 
meau  heraus,  bearb.  Monteverdis  Orfeo 
u.  Incoronazione  di  Poppea,  schrieb 
einen  Cours  de  compos,  mus.  (I  1902, 
II  09,  2i933) ;  er  verfaBte  eine  wertvolle 
Biogr.  v.  C,  Franck  (1906,  I63o)  und 
schrieb  Beethoven  (1911);  La  schola  can- 
torum en  J^2$  (1927) ;  R.  Wagner  et  son 
influence  sur  Vart  mus.  franc.  (1930). 

Lit.:  A.  S6rieyx,  F.  d'l.  (1914); 
(L.  Borgex,  V.  d'l.  (1914);  d'l.-Heft 
Nr.  122)  der  RM  (*Prunieres  [j.](  *Du- 
kas  [j.],  *Cortot);  dT.-Heft  der  Revue 
de  la  soc.  internat.  des  amis  de  la  mus.  fr. 
(Paris,  Febr.  32) ;  H.  *Mersmann, 
Kammermusik  IV,  75ff. ;  L.  Vallas  in 
Mus.  Quarterly  25  (1939);  A.  Gabeaud, 
Aupres  du  Maitre  V.  de  J.  (Paris  1938). 

Ingegneri  (spr.  indsefeeniari),  Marco 
Antonio,  *  um  1545  zu  Verona, 
f  1.  Juli  1592  zu  Cremona  (Kplm.  der 
Kathedrale  seit  1576),  stud,  bei  V. 
Ruffo,  wurde  der  Lehrer  Monteverdis, 
ein  Madrigalist  von  kuhner  u.  kraftiger 
Harmonik;  auBerdem  schrieb  er  Messen, 
Motetten,Karwochen-Responsorien  (bis 
1897  fiir  Palestrinas  Werk  gehalten), 
Hymnen,  Lamentationen.  Eine  Motette 
bei  J.    *Wolf,  Sing-  u.   Spielmus. 

Lit.:  E.  Dohrn,  M.  A.  I.  als  Madr.- 
Komp.  (Diss.  Berlin  1929,  gedr.  1936); 
•Haberl  im  Km.  Jb.  1898;  B.  A. 
*Wallner,  Mus.  Denkm.  der  Stein- 
atzkunst,  S.  I47ff.;  R.  *Casimiri  in 
Note  d'Archivio  III  1  (1926) ;  *Tier- 
sot  in  RMI  XXXII;  G  *Cesari,  La 
mus.  in  Cremona  (1st.  e  Mon.  dell'  Arte . 
mus.  It.  VI,  1940). 

Ingenhoven,  Jan,  *  19.  Mai  1876  in 
Breda,  leitete  1905 — 19  einen  MadrCh. 
in  Miinchen,  ging  dann  nach  Paris, 
schrieb  in  fortschrittl.  Stil  sinf.  Dich- 
tungen,  4  StrQu.e,  StrTrio,  Bl. -Quint., 
ChOre,  Lieder,  Lit.:  D.  Ruyneman, 
De  componist  J.  I.    (Amsterdam  1938). 

Inghelbrecht,  Desire-Emile,  *  17. 
Sept.  1880  in  Paris,  stud,  am  Cons.,  mit 
*Debussy  befreundet,  seit  1908  Dirig., 
Mitleiter  der  Concerts  Pasdeloup,  1932 
1.  Kplm.  der  Opira  com.,  dann  Dirig. 
eines  Schallplattenkonzerns,  schrieb: 
sinf.  Dichtg.  Pour  le  jour  de  la  premUre 
neige  au  vieuxjapon  (1908) ;  Rhapsodic  de 
printemps    (1910) ;     Ballett    La    bonne 
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aventuve,  6  gai !  (1912) ;  Quintett  f.  Str. 
u.  Harfe  (19 17) ;  Le  cantique  des  criatures 
de  S.  Francois  (Ch  *u.  Orch.,  1919) ; 
El  Greco,  Evocations  sinf.  (1920) ; 
Ballett  Le  diable  dans  le  beffroi  (1922) ; 
La  Mitamorphose  d'Eve  (1925) ;  La 
Ugende  du  grand  St.  Nicolas  (1925) ; 
4hdge.Kinderklavierstucke£a  nursery  (3 
Bde.,  1905 — 11)  usw. 

Ingressa  s.  Introitusu.  ambrosianisch. 

Ennocente,  -temente  (ital.,  spr.-notsch-), 
unschuldig,    ungekunstelt. 

Institut  f.  Kirchenmusik  s.  Akademie 
(4),  Hochschulen,  Konservatorien. 

Instrumentalmusik,  im  Gegensatzzur 
♦Vokalmusik  die  durch  Klangwerk- 
zeuge  auszufiihrende  Tonkunst,  wohl 
ebenso  schon  altsteinzeitlich  (Flote, 
Schwirrholz,  Rassel)  wie  die  Vokal- 
musik;  beide  haben  sich  aus  entgegen- 
gesetzten  Wurzeln  aufeinander  zu  ent- 
wickelt  (Vokalmusik :  korperliches  Aus- 
drucksbediirfnis,  Signalmfe;  Instr.-M.: 
Larm-  und  Spieltrieb,  Zaubersymbolik), 
friih  zeigen  sich  beide  auch  schon  ge- 
mischt  (Tanz-Chorlieder  mit  Rassel-  u. 
Trommelbegl.).  Zur  Reihenfolge  der 
Instr.-Erfindung  s.  Instrument enkunde. 
Selbstandige  kiinstlerische  Instr.  -  M. 
kennt  bereits  das  15.  Jh,  v.  Chr.  als 
nordische  Luren-Musik,  dann  die  alt- 
jiid.  Lit.  (Jubal,  David,  die  israel.  Tem- 
peltrompeter) ;  586  v.  Chr.  siegte  Saka- 
das  bei  den  pythischen  Spielen  mit 
einem  programmatischen  (  ?)  Aulos-No- 
mos  (vgl.  Griech.  Musik  iiber  Auletik  u. 
Kitharodik) ;  die  Blechblasmusik  steigt 
erst  um  1400  aus  Kriegs-  u.  Jagdsignalen 
zur  Kunstmusik  auf.  War  die  Instr.-M. 
als  heidnisch  von  der  christl.  Tonkunst 
des  1.  Jahrtausends  stark  zuriickge- 
drangt  worden,  so  bliihte  sie  trotz- 
dem  rectjt  stattlich  (vgl.  Buhle,  Die 
mus.  Instr.  in  den  Miniaturen  des 
friihen  M.-A.s  I,  1903).  Dann  setzt  sich 
die  in  Byzanz  noch  weltliche  *Orgel 
(seit  dem  8.  Jh.  im  Abendland)  wach- 
send  in  der  KM  durch  u.  kommt  seit  dem 
14.  Jh.  zu  kunstl.  Bedeutung  (vgl. 
L.  *Schrade#  Die  hs.  t)berlieferung  der 
altesten  Instr.-M.,  1931),  ebenso  in  der 
Hausmusik  Organettino  und  *Clavi- 
chord.  Besondere  Auswirkung  erlangt 
die  *  Str eichin str. -Musik  (Viella-Geige), 
zumal  seit  dem  13.  Jh.  in  *Estampies 
und  Tanzen  (dazu  J.  Wolf  in  AfMW  I, 
H.   J.  Moser  in  ZfMW  II,   ders.,   Das 


Streichinstr.- Spiel  im  M.-A.).  Ende  des 
15.  Jhs.  begegnet  bereits  Konzertieren 
zweier  Orgeln  (unter  *Tinctoris  in 
Neapel)  oder  kontrastierender  Orche- 
stergruppen  (Str.  gegen  Bl.,  so  die 
Symphonia  in  Hs.  Univ.-B.  Lpz.  1494; 
♦Riemann,  Hdb.  II  1,  S.  20711.).  Ein 
GroBteil  aller  Musik  des  14. — 16.  Jhs. 
konnte  je  nach  vorhandenen  Zwecken, 
Mitteln  u.  Raumen  vokal  oder  instr., 
auch  gemischt  oder  wechselweise  aus- 
gefuhrt  werden  (vgl.  die  Lit.  unter  Auf- 
f uhrungspraxis ;  neigt  *  Kroyer  mehr 
zur  a  cappella-Deutung,  so  Riemann 
u.  A.  *Schering  mehr  zur  Instr.- Aus- 
legung).  Textlose  Satze  (Carmina)  von 
Isaac,  Senfl,  Hofhaimer  und  Fantasies 
von  Josquin  zeigen  den  hohen  Kammer- 
musikstil  um  1500.  Einer  reichen  orna- 
mentalen  Eigenproduktion  fur  Tasten- 
instr.  des  15.  u.  16.  Jhs.  (*Paumann, 
*  Hofhaimer,  *  Amerbach  u .  Paix  in 
Deutschl.,  die  Spanier,  Venezianer) 
treten  die  *Lautenliteratur,  die  Gam- 
benvirtuositat  des  16.  Jhs.  (*Ganassi, 
*Ortiz)  u.  Streichertanze  (Basse-danses; 
Danseries  v.  CI.  Gervaise)  zur  Seite. 
Merkwiirdig  friihe  Spur  en  aus  Sclilesien 
um  1500  bot  *Feldmann  in  ZfMW  13, 
258.  Erste  selbstandige  Orchesterkom- 
positionen  begegnen  bei  den  *Gabrielis 
um  1580  (Sonata  pian'  e  forte,  Brat- 
schen-  und  Posaunenchore) .  Konnte 
man  bis  dahin  in  textierter  Musik  immer 
wieder  auf  ,,Instrumentalismen"  stoBen 
(Laufe,  Spriinge,  Pausen-Unterbrechun- 
gen),  so  scheiden  sich  jetzt  Vokal-  und 
Instrumentalstil  deutlich;  gleichwohl 
wird  auch  bei  instr.  Begleitstimmen 
noch  gern  zwecks  sinnvollen  Vortrags 
Text  mitgedruckt  (Schiitz).  Uber  die 
Klangfarbenregie  gegensatzlicher  Or- 
chestergruppen  um  1600  unterrichtet 
besonders  das  Syntagma  mus.  Ill  des 
M.    *Praetorius. 

1st  *Monteverdis  Orfeo  (1608)  letzte 
Idealisierung  des  bunt  zusammen- 
gewiirfelten,  halb  stegreifenden  m.-a. 
Spielmannsorchesters,  so  legt  er  mit 
seinen  venez.  Opern  das  ital.  Klangideal 
des  zentralen  Streichorchesters  fest,  zu 
dem  Blaser  nur  noch  als  aufgesetzte 
Reizfarben  treten.  Auch  in  der  ital. 
Solo-Instr.-M.  seit  1620  (Kammer- 
u.  Kirchen- *  Sonate)  siegt  die  Violine 
rasch  iiber  den  Anfangs-Wettbewerb  des 
Zinken  (Cornetto),  wahrend  in  Deutsch- 
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land  bei  der  *Suite  weit  starker  die 
Buntheit  der  Blaser  beibehalten  wird 
(bei  *Weckmann,  *Rosenmuller,  ebenso 
noch  in  Bachs  Brandenburgischen  Kon- 
zerten)  und  in  Frankreich  (*Lully)  sich 
gegen  das  5stg.e  Violenorchester  das 
Schalmeientrio  (2  Ob  u.  Fg)  als  Wider- 
spiel  absetzt  —  letzteres  z.  B.  im  1. 
Brdbg.  Konz.  (Finalmenuett)  u.  chorisch 
als  Forte-Zusatz  noch  bei  Handel.  Reste 
der  alten  ad  libitum-Besetzung  weichen 
mit  wachsender  Klangfarbenverfeine- 
rung  der  Charakterinstrumentation  urn 
1750;  waren  engl.-  franz.  Solosonaten 
mit  Be.  um  1730  noch  gern  fur  V  oder 
Ob  oder  Fl  geschrieben,  so  suchen  die 
Komp.  jetzt  ihren  Ehrgeiz  darin,  einzig 
fur  die  Eigenart  jeder  Instr.-Gattung 
zu  schreiben.  Die  Stimmungswerte  der 
Horner  und  verschiedenen  Holzblaser 
werden  bei  Gluck  und  den  Mannheimern 
romantisch-reizsam  erfaBt,  *Stamitz 
erzielt  neue  Monumentalwirkungen  fur 
den  Streichkorper  (Orch.-  *Crescendo, 
Tremolopassagen,  Walzen,  Funken  usw.) . 
Auch  die  Schreibweise  fur  Tasten- 
instr.  hat  sich,  nachdem  die  engl.  *Vir- 
ginalisten  in  der  Variationentechnik 
eigentliche  Spielmanieren  aufgebracht, 
seit  1650  zwischen  Orgel  und  besaiteten 
Kl-Instr.en  wachsend  verzweigt ;  um 
1750  kann  man  Cembalo-,  Clavichord- 
u.  Pianoforte-Lit.  in  vielen  Fallen  deut- 
lich  scheiden,  der  Klavierstil  wendet  sich 
von  halber  Bc.-Improvisation  und  aus- 
zuprobender  Registrierung  immer  mehr 
zu  volliger  Festlegung  der  Farben- 
wirkungen. 

Im  18./19.  Jh.  steigt  die  Instr.-Musik 
zu  hochster  Bedeutung  —  nicht  zuletzt 
durch  die  Weltherrschaft  der  groBen 
deutschen  Meister,  da  der  Germane 
weniger  zum  Vokalismus  neigt  als  der 
Romane  und  vor  allem  durch  die 
,,Sprache"  der  textlosen  Musik  das  tiber 
die  Wortdeutlichkeit  hinausgehende 
„Unsagbare"  auszusprechen  sucht. 
Waren  aus  den  Vokalformen  von  Mo- 
tette  und  Chanson  die  Instr.-Formen 
von  *Ricercar  (*Fuge,  *Toccata,  *Fan- 
tasie)  und  *Canzone  (Sonate)  entstan- 
den,  so  wachst  letztere  in  „starker"  Be- 
setzung  als  Orchester-Concerto  zu  Con- 
certo grosso,  Solokonzert  (f.  V,  dann  Kl) 
und  (als  Verkoppelung  beider)  Orgel- 
konzert  auseinander.  Die  gestiickelte 
venezianische    Opernouverture    gabelt 


sich  in  die  franz.  Ouv.  *Lullis  (langsam- 
schnell,  evtl.  mit  angehangter  Tanzsuite) 
und  die  ital.  Ouv.  A.  *  Scarlattis 
(schnell-langsam-schnell),  aus  derenKon- 
zertverkleinerungdie  Sinfonik  derMann- 
heimer  und  Wiener  Vorklassiker  sich 
entwickelt,  um  iiber  Haydn  zum  Gipfel 
zu  steigen.  Aus  der  Instrumentalisierung 
der  *Villanella  gebiert  sich  die  Trio-  u. 
Quadrosonate,  die  uber  *Corelli  und 
*Tartini  sich  um  1760  einerseits  in  das 
Orchestertrio  der  Stamitzschule,  andrer- 
seits  unter  Einbeziehung  der  Suiten- 
form  (Cassation,  Serenade)  zum  Streich- 
quartett  (unter  Verlust  des  General- 
basses)  und  zum  Klaviertrio  (durch 
Austerzung  der  2.  Geige  zum  selbstan- 
digen  Klavierpart  und  Verselbstandi- 
gung  des  Bc.-Vc.s)  entwickelt  (vgl. 
*Sandberger,  Zur  Gesch.  des  Haydn- 
schen  StrQu.s  [Ges.  Aufs.]  u.  H.  *Mers- 
mann  in  AfMW  II;  H.  *Riemann  im 
Hdb.  d.  MG  II  2). 

Ahnt  man,  daB  barocke  Hochstpunkte 
wie  Handels  Concetti  grossi  und  Bachs 
Praludien  u.  Fugen  f.  Orgel  sowie  sein 
„Wohltemperiertes  Klavier"  sich  nicht 
im  Formenspiel  absoluter  Musik  er- 
schopfen,  sondern  sich  vielfach  zu  Stim- 
mungsmusik,  ja  Ideendichtung  ver- 
geistigen,  so  wird  dies  beides  noch  ver- 
starkt  deutlich  in  den  Instrumental- 
werken  des  letzten  Mozart,  des  ganzen 
Beethoven  und  Schubert  (Sinfonien, 
Sonaten,  Quartette).  Soweit  sich  nicht 
musikantische  Eigengesetzlichkeit  (z. 
B.  z.  T.  bei  Brahms  und  Schumann) 
dagegenstemmt,  fuhrt  diese  Vergeisti- 
gung,  Beseelung  zur  Auflosung  der 
zyklischen  Sonatenform  —  von  den 
Charakterouvertiiren  Beethovens  u. 
Mendelssohns  (j.)  sowie  den  Programm- 
sinfonien  v.  Berlioz  her  entsteht  die 
Sinfonische  Dichtung  (Liszt,  R.  StrauB) ; 
das  Chorfinale  der  Neunten  als  ein  „die 
Fahne  streichen"  vor  der  herandrangen- 
den  Inhalt-Psychologisierung  zieht  eine 
ganze  Reihe  von  Chorsinfonien  nach  sich 
(Berlioz' Lelio,  LisztsFaust-Sinf.,  *Mah- 
lers  [j.]  Achte,  *Hauseggers  Natur-Sini., 
*Bausznerns  Dritte  Sinf.  usw.),  wahrend 
umgekehrt  Beethovens  Missa  soletnnis 
eine  bis  dahin  kaum  gekannte  Sinfoni- 
sierung  der  MeBgattung  bedeutet  (dazu 
dann  Berlioz'  Requiem,  Liszts  Graner 
Messe  usw.)  und  Wagners  Musikdrama 
sich  durch  neue  Bedeutsamkeit  des  Or- 
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chesteranteils  auszeichnet;  der  neben 
aller  Dramatik  seiner  reifsten  Belege 
auch  lyrischer  Weite  geoffnete  Sinfonie- 
typ  Schuberts  fiihrt  zu  BrucknersNeun- 
gestirn.  Zog  die  Letztromantik  mit 
Musikdrama  und  Lied  (mit  Kl.  oder 
Orch.)  stark  zur  Vokalmusik,  wobei 
der  sinfon.  Instrumentalpart  iiber  die 
Begleiterrolle  hinaus  zum  Stimmungs- 
ausdeuter  wurde,  so  wird  mit  Beginn  des 
20.  Jhs.  wieder  eine  Neignng  zu  klarer 
Trennung  beider  Welten  spiirbar — eine 
Welle  neuen  a-cappella-Willens  brandet 
vom  Motu  ptoprio  Papst  Pius*  X.  bis  zur 
deutschen  und  englischen  Volkslied- 
Singbewegung,  und  neue  Lust  am 
Motorisch-Spielerischen  beweist  sich, 
schon  in  Beethovens  letzten  StrQu.en 
vorbereitet,  in  materialgerechter  Instru- 
mentalsprache,  in  Riickbesinnung  auf 
das  Tanzerische  und  gegenstandslos 
Ziersame  des  Klangwerkzeuglichen,  wo- 
bei gern  auf  barocke  Formen  zuriick- 
gegriffen  wird  (Konzerte  im  alten  Stil 
bei  *Reger,  *Hindemith,  *Kaminski, 
Suiten  bei  *Strawinski  und  den  franzos. 
*Six,  Volksliedvariationen  bei  den  Eng- 
landern  u.  Skandinaviern).  Auch  kann 
man  nach  dem  gehauften  UbermaB 
des  nachwagnerischen  Instrumenten- 
vorrats  (bei  *StrauB,  *Mahler  (j.),  ♦Hol- 
brooke u.  a.)  einen  Hang  zur  Format- 
verkleinerung  begruBen;  StrauB  selbst 
gab  mit  Ariadne  das  Signal  zum  soli- 
stischen  Kammerorchester ;  auch  die 
gelegentlich  fast  orchestral  verstarkte 
Kammermusik  (*Dvorak,  *Juon,  *Zil- 
cher)  zeigt  neuen  Sinn  fiir  Filigranstil 
(StrTrios,  V.-Duette,  Sonaten  f.  V. 
allein  [Reger,  Hindemith]). 

Lit.  (auBer  der  bereits  genannten) : 
J.  v.  *Wasielewski,  Gesch.  d.  I.  im 
16.  Jh.  (1878);  ders.,  Die  V.  im  17.  Jh. 
(1874);  L.  Schrade,  Die  hs.  "Oberliefe- 
rung  der  altesten  I.  (Lahr  1931);  W. 
•Gurlitt,  Johs.  Kotter  (Els.-Lothr.  Jb. 
XIX,  1941);  O.  *Klauwell,  Die  For- 
men d.  1.(1891,  2v.W.*Niemann  1918); 
Fr.  *Blume,  Studien  zur  Vorgesch.  d. 
Orch.-Suite  (1925);  A.  *Moser,  Gesch. 
d.  Violinspiels  (1923) ;  H.  *Riemann  in 
DTB  III  1  u.  XV;  L.  *Torchi,  La  mus. 
instr.  net  sec.  XVI— XVIII  (RMI 
i897ff.  u.  Sep.);  K.  *Nef,  Zur  Gesch. 
d.  dt.  I.  des  17.  Jhs.  (1902);  ders., 
Sinf.  u.  Suite  (1921) ;  A.  *Einstein  (j.), 
Zur  Gesch.  d.  dt.  Lit.  f.  Viola  da  Gamba 


(1905);  G.  *Beckmann,  Das  Violin- 
spiel  in  Dtschl.  vor  1700  (1918);  A. 
*Schering,  Gesch.  d.  Instr.-Konzerts 
(1903);  *Botstiber  (j.),  Gesch.  d. 
Ouv.  (1913);  *Kretzschmars  Fiihrer 
(Sinf.  u.  Suite,  4i9i3),  1.  Abt.  erneuert  I 
(bis  Schumann)  v.  Fr.   *Noack  (1933), 

II  (seit   Berlioz)    v.    Botstiber    (1933), 

III  (Orch.-Musik:  Instr.-Konz.,  v.  H. 
*Engel  1932),  3.  Abt.  I -IV  (Kammer- 
musik, v.  H.  *Mersmann,  1932);  E.  H. 
Meyer  (j.),  Die  mehrst.  Spielmusik  des 
17.  Jhs.  (1934);  R.  v.  Tobel,  Die  For- 
menwelt  d.  klass.  I.  (Bern  1935). — Li*. 
f.  Orgel,  Kl.,  Laute  usw.  siehe  dort. 

Instrumentation,  die  Fertigkeit,  we- 
sensgemaB  fiir  Instrumente  und  dann 
fiir  Orchester  zu  schreiben,  auch  das 
Ausarbeiten  der  Partitur  nach  der  zu- 
nachst  mehr  absolut  oder  klaviermafiig 
gehaltenen  Kompositionsskizze;  instru- 
mentieren  nennt  man  auch  das  Be- 
arbeiten  eines  urspninglich  nicht  or- 
chestral ausgefiihrten  Werkes  fiir  Or- 
chester, was  innerlich  nur  dann  voll- 
berechtigt  erscheint,  wenn  a)  der  Be- 
arbeiter  damit  ein  verkappt  schon 
orchestrale3  Werk  zu  seiner  eigentlichen 
Gestalt  erlost  (so  bei  Gesangen  von 
Schubert  wie  ,,Grenzen  der  Mensch- 
heit")  oder  wenn  b)  der  Komponist 
selbst  das  Werk  damit  sinnvoll  weiter- 
entwickelt,  wie  *Pfitzner  aus  seinem 
cis-moll- Quart ett  eine  Sinfonie  oder  H. 
Wolf  beim  ,,Feuerreiter".  Bedenklich 
ist  meist  das  Uminstrumentieren  von 
anderer  Hand,  das  den  eigenwiichsigen 
Orchesterstil  des  betr.  Komponisten  zu 
verwischen  pflegt  (so  die  Eingriffe  bei 
•Cornelius'  ,,Barbier  v.  Bagdad"),  falls 
nicht,  wie  in  Chopins  Klavierkonzerten, 
der  Orchesterpart  spiirbar  hinter  dem 
Wunschbilde  des  Erf  inders  zuriickgeblie- 
ben  ist  oder,  wie  bei  Regers  „Gesang  der 
Verklarten",  die  Klangabsicht  des  Ur- 
hebers  nachweishch  iiberschritten  hat. 

Zur  engeren  I  .-Lehre  gehort  die 
Kenntnis  a)  des  Umfanges  und .  der 
Spielmoglichkeiten  jedes  benutzten  In- 
struments, b)  seiner  Wirkungen  nach 
Farbe  und  Starke  auch  im  Verhaltnis  zu 
den  andern  Instrumenten  und  innerhalb 
gleicher  Gruppen,  c)  seiner  Notierungs- 
weise  (z.  B.  Transpositionen,  Schlussel- 
wahl,  Handhabung  der  Versetzungs- 
zeichen,  besonderer  Orchesterpraktiken 
wie   *div.,  a  due>   con   *sord.,   ,,Stiirze 
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hoch",  gestopft  usw.),  ferner  Klang- 
phantasie  und  Geschick  in  der  Mischung, 
Gegemiberstellung,  der  solistischenHer- 
vorhebung  oder  Tuttihaufung  der  In- 
strumente. 

Lit.:  A)  geschichtl.:  *Lavoix,  Hi- 
stoire  de  V instrumentation  (1878) ;  Adam 
Carse,  The  history  of  orchestration 
(London  1925) ;  W.  Nedwed,  Die 
Entw.  der  I.  v.  d.  Wiener  Klassik  bis 
zu  den  Anfangen  R.  Wagners  (Diss. 
Wien  1931);  H.  Bartenstein,  H.  Ber- 
lioz' Instrumentationskunst  und  ihre 
geschichtlichen  Grundlagen  (StraBburg 
1939);  Eg.  *Wellesz  (j.),  Die  neue  I. 
(2bdg.,M.  Hesseig29/3o) ;  J.  Schmidt- 
Gorg,  Akustische  Probleme  der  mod. 
Qrch.-Behandlung  (Acta  V  4gff .) ;  W.  H. 
Reese,  Grundsatze  u.  Entwicklg.  d.  I. 
in  der  vorklass.  u.  klass.  Sinf.  (Diss. 
Berlin  1939). 

B)  padagogisch:  I.-Lehren  v.  *Berlioz 
(- * Weingartner,  -*StrauB),  *Kastner, 
*Gevaert,  R.  *Hofmann,  *Kling,  Eb. 
*Prout,  Ergo,  Hbfer,  A.  Andersen 
(Boston  1929);  A.  E.  Heacox  (dgl. 
1928);  *Riemann>  Hdb.  d.  Orchestrie- 
rung;  I.s-Tabellen  f.  gr.  Orch.  u.  f.  Blas- 
Orch.  von  Korner  und  Rathke;  H. 
*Erpf ,  D.  Lehre  v.  d.  Instrumenten  u. 
d.  I.,  in:  Hohe  Schule  d.  Musik  (hg.  v. 
J.*Muller-Blattau  1937);  K.Wolki, 
Eine  I.s-Lehre  f.  Zupfinstr.  (1936);  fur 
Unterhaltungs-  u.  Militarmusik :  Lothar 
Bar,  Der  Meisterarrangeur,  7  Hefte 
(Seibstverlag Berlin);  histor.:  M.  *Prae- 
torius,  Syntagma  III  (1619) ;  L.  J. 
*Francoeur,  Diapason  giniral  de  ions 
Jes  instr.  a  vent  (1773). 

Instrumente  (Klangwerkzeuge).  Ge- 
genuber  der  bloB  das  europaische 
Kunstorchester  beriicksichtigenden  Ein- 
teilung  in  Saiten-,  Bias-  und  Schlag- 
instrumente  gilt  seit  Einbeziehung  auch 
des  Instr umentariums  primitiver  Volker 
folgende  (verkiirzte)  Ordnung,  deren 
Grundziige  von  *Gevaert  stammen 
(Neue  Instrumentenlehre,  dt.  v.  H. 
♦Riemann  1887),  ferner  die  Veroffentl. 
von  V.  *Mahillon,  erganzt  von  C.  *  Sachs 
(j.)  und  E.  von  *Hornbostel  (hj.)  (Z.  f. 
Ethnol.  1914);  hier  z.  T.  frei  erganzt: 

I.  Idiophone  (Autophone  =  Selbst- 
klinger) : 
A)  zum  Schlagen: 

a)  mat    Gegenschlag:    Kastag- 
netten,   Peitschen,   Becken; 


b)  mit     Aufschlag:     Triangel, 
Xylophon,   Rohrengelaut, 
Gong,    Gamelang,    Glocke, 
Glockenspiel ; 

B)  zum  Schutteln:  Rassel,  Schelle, 
Schellenbaum,  Zymbelstern; 

C)  zum  Zupfen:  Maultrommel, 
Zungenklavier,  Spieldose; 

D)  zum  Reiben  u.   Streichen: 
Knarre,  Brummkreisel,  Nagel- 
geige,    Nagelklavier,    Glashar- 
monika. 

II.  Membranophone    (Fellklinger) : 

A)  zum   Schlagen:   Trommeln, 
Pauken ; 

B)  zum  Reiben:  Reibtrommeln ; 

C)  zum  Mitklirren:  Kammblasen 
(Blatteln),  Mirliton. 

III.  Chordophone  (Saitenklinger) : 

A)  ohne  eigenen  Resonanzkorper: 
Mundbogen ; 

B)  mit  Resonanzkorper: 

a)  in  Rahmen,  ohne  Klaviatur: 
Psalterium,  Zither,  Aols- 
harf e,   Harf e ; 

mit  Klaviatur:  Clavichord, 
Cembalo,  Hammerklavier, 
Bogenflu  gel,   Neobechstein ; 

b)  mit  Halsen:  Trumscheit, 
Leier,  Lauten  (Mandoline, 
Gitarre),  Rebec,  Violen 
(KontrabaB,  Lira,  Gambe, 
Viola  d'amore),  Violinen 
(V,  Br,  Vc). 

IV.  Aerophone  (Luftklinger) : 

A)  Trompeteninstrumente:  Hor- 
ner, Tuben,  Zinken,  Trompeten, 
Posaunen; 

B)  Floten: 

a)  Langsfloten:  Okarina,  Wei- 
denpfeife,  Blockflote,  Posi- 
tiv,    Flotenuhr,    Drehorgel; 

b)  Querfloten:  Fl,  Pickelfl. 

C)  Rohrblattinstrumente : 

a)  mit    Gegenschlagzungen : 
Kehlkopf,   Dudelsack, 
Krummhorn,  Oboe,  Fagott; 

b)  mit  Auf schlagzungen :  Klari- 
nette,  Bassetthorn,  Saxo- 
phon,   Regal; 

c)  mit    Durchschlagzungen : 
Harmonium,  Zieh-  u.  Mund- 
harmonika ; 

D)  aus  B  u.  C  gemischt:  Orgel. 
V.  Atherophone  (Atherklinger,  vgl. 

Elektrische  Musik): 
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a)  hochfrequent:  singende  Bogen- 
lampe,  Atherwelleninstrumente 
v.  Theremin,  Mager,  Martenot; 

b)  niederfrequent :  Hellertion,Trau- 
tonium; 

c)  mit  Wechselstrom:  Cahills  Or- 
gel,  Spielmanns  und  Winckels 
Lochsirenen. 

NB. :  Phonograph,  Grammophon, 
Radio,  Magnetband  und  Lichttonzelle 
sind  keine  Musikinstrumente,  sondern 
nur   Wiedergabe-Apparate   fiir    solche. 

tlber  die  Reihenfolge  des  Auftretens 
der  Musikinstrumente  im  Verlauf  der 
menschlichen  Kulturentwicklung  gibt 
C.  *Sachs  (j.)  (Vglde.  MW,  1930,  S.  22) 
folgende  tlbersicht  (hier  verkiirzt) : 


Rasselgehange 

Schwirrholz 

Flote 

Kiirbisrassel 

Schneckentromp. 

Grifflochflote 

Einfellige  Trommel 

Mundbogen 

Panpfeife 

Brummkreisel 

Querfldte 

Glocke  aus  Naturstoff 

Xylophon 

Mirliton 

Maultrommel 

Schalmei 

Nasenflote 

Trommelschlagel 

Metallglocke 

Zithern 

Harfe,  Leier 

Zweifellige  Trommel 

Becken 

Laute 

Metalltromp. 

Oboe 

Kastagnetten, 

Dudelsack 

Mundorgel 

Gong 

Zargenlaute 

Geige 

Pauke 


Urbesitz 
[  Altsteinzeit 


friihere 


spat  ere 


Jung- 

>  stein- 
zeit 


alt.    Metallzeit 

4.  Jahrt.  v.  Chr. 
3.  Jahrt. 

2.  Jahrt. 

1.  Jahrt. 

urn  Chr.   Geb. 

1.   Jahrt.  n. 

Chr. 

2.Jahrt.n.Chr. 


Instrumentenkunde  wurde  bis  gegen 
Ende  des  19.  Jhs.  iiberwiegend  als 
bloBer  Sammelsport.  teils  als  ange- 
wandte  Akustik  bzw.  Teil  der  Musik- 


geschichte  betrieben;  doch  ist  sie 
neuerdings  vor  allem  durch  C.  *  Sachs 
und  v.  *Hornbostel  zu  einem  wichtigen 
Teil  der  Volkerkunde  u.  damit  der  all- 
gemeinen  Kulturgeschichte  geworden ; 
beide  Forscher  haben  gezeigt,  daB  ge- 
wisse  Stimmungsmafie  und  Instrumen- 
tenarten,  ja  selbst  gelegentlich  die  Art 
der  Bef  estigung  eines  Trommelfells,  Kul- 
turwege  und  Kulturzusammenhange 
von  grofiter  Bedeutung  aufzudecken 
vermogen.  Gleichzeitig  ist  damit  neues 
Licht  auf  die  vorlogischen  Entste- 
hungsgruhde  der  Musik  (in  Verbindung 
mit  fetischistischem  Kulttanz  usw.) 
gefallen.  Doch  auch  fiir  die  neuere  Zeit 
u.  die  abendlandische  Kultur  vermag 
die  I.-Kunde  bedeutsame  Spiegelungen 
der  National-  u.  Zeit  stile  nachzuweisen 
(z.  B.  Scheidung  v.  mittelmeerischem 
und  nordischem  Empfinden  zwischen 
Zupfen  und  Streichen;  t)bergang  von 
Gotik  zur  Renaissance  entsprechend 
demjenigen  von  der  Viole  zur  Lira  da 
braccio  und  Violine  usw.)  und  die  Zu- 
sammenhange  zwischen  wechselndem 
Klangideal  und  sich  veranderndem 
Instrumententyp  (etwaW.  *Gurlitt  zur 
Orgelkunst)  zu  erhellen. 

Lit.:  C.  *Sachs  (j.),  Reallexikon  der 
M.-I.e  (1912);  Hdb.  d.  ^vlus.-Instr.- 
Kunde  (1920,  230) ;  Die  Mus.-Instr.e 
Birmas  u.  Assams  (191 7  u.  Sitzungsber. 
d.  Munchner  Akad.  d.  W.);  Die  M.-I.e 
Indiens  u.  Indonesiens  (1915,  223);  Die 
M.-I.e  des  alten  Agypten  (1920);  Die 
litauischen  M.-I.e  (1915) ;  Das  Klavier 
(1922);  Geist  und  Werden  der  M.-I.e 
(1929);  W.  *Gurlitt,  Wandlungen  des 
Klangideals  der  Orgel  (1926);  H.  Hick- 
ma  nn ,  D.  Portativ  (Diss.  Berlin,  1934) ; 
Jul.  Schlosser,  Unsere  Musikinstru- 
mente (1922);  K.  *Nef,  Gesch.  unserer 
Musikinstrumente  (1926);  E.  Teuchert 
u.  E.  W.  Haupt,  Mus.-Instr.-Kunde  in 
Wort  u.  Bild  (3bdg.j  1928);  E.  Buhle, 
Die  Blasinstr.  im  M.-A.  (1903);  J. 
Riihlmann,  Gesch.  der  Bogen-I.e 
(1882);  F.  *Volbach,  Die  Instr.  des 
Orch.  (1913,  22i);  D.  J.  Balfoort, 
Eigenartige  M.-I.e  (holl.,  Haag  1932); 
M.  Koch,  Abr.  d.  I.-Kunde  (1912);  F. 
W.  Galpin,  Old  English  I.s  of  Mus. 
(1931) ;  Helm.  Schultz,  Kleine  Instru- 
mentenkunde (1931) ;  W.  *Heinitz, 
I.-Kunde  (in  Biickens  Hdb.  1931);  Fr. 
Brucker,  Die  Blasinstr.  i.  d.  afrz.  Lit. 
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(1926);  Fr.  Dick,  Saiten-  u.  Schlag- 
instr.  i.  d.  afrz.  Lit.  (1932) ;  Eine  Syste- 
matik  bot  T.  *Norlind  (Stockh.  1932) ; 
ders. ,  MInstr.ens,  historia  (Stockh.  194 1) ; 
O.  Seewald,  Ub.  steinzeitl.  Mus.-Instr. 
(Wien  1934);  !•  Jurk,  Volkstiiml. 
Larminstr.e  (Diss.  Hamburg  1937)  I  P- 
Bromse,  Floten,  Schalmeien  u.  Sack- 
pfeifen  Siidslawiens  (Diss.  Prag  1935); 
H.  in  der  Gand,  Volkstiiml.  Mus.-Instr. 
der  Schweiz  (Basel  1937);  G.*Schiine- 
mann,  Mus.-Instr.  d.  Indianer  (AfMF 
1936);  H.  J.  *Moser,  Die  Musikfibel 
(1937);  C.  Marcel-D.ubois,  Les  instr. 
de  mus,  dans  Vlnde  ancienne  (Paris  1941) ; 
H.  G.  Farmer,  Stud,  in  orient,  mus.- 
instr.s  (Glasg.  1939). 

Instru  mentensammlungen  erwuchsen 
aus  dem  praktischen  Instrumenten- 
vorrat  der  Hofe  u.  Stadte  sowie  aus  den 
Raritatenkabinetten  der  Fiirsten  seit 
dem  16.  Jh.;  erst  seit  dem  19.  Jh.  be- 
stehen  sie  gesondert  zu  musikwissen- 
schaftlichen,  seit  dem  20.  Jh.  zu  volker- 
kundlichen  Zwecken.  (Dazu  G.  *Kinsky 
[j.]  im  Petersjb.  1920.)  Die  wichtigsten 
Sammlungen  sind  folgende :  Berlin 
(neuer  Katalog  im  Erscheinen) ;  Brussel 
(Kat.  5bdg.  v.  *Mahillon) ;  London 
South  Kensington-Mus.  (Kat.  v.  Carl 
*Engel  1874);  Paris,  Cons.;  Leipzig 
(Heyersche  Sammlung,  friiher  in  Koln, 
Kat.  3bdg.  v.  *Kinsky  [j.],  Fiihrer  v.  H. 
♦Schultz);  Wien,  Kunsthistor.  Samm- 
lung (Kat.  v.  Schlosser  1920),  Ges.  d. 
Musikfr. ;  Kopenhagen,  Mus.-hist.  Mus. 
(Kat.  v.  *Hammerich  1911);  Sammlung 
Claudius  (Kat.  mit  Vorw.  von  Skjerne 
1931);  Stockholm,  Musikhist.  Mus.  (da- 
zu Svensk  Tidskrift  f.  M.-Forsk.  II  2, 
1920);  Miinchen,  Dt.  Museum  u.  Bair. 
Nat.-M. ;  Haag,  Sammlung  Scheurleer; 
Niirnberg,  Sammlung  Neupert  u.  Ger- 
man. Mus.;  New  York,  Metrop.-Mus. 
(Kat.  1902ft );  Eisenach,  Bachhaus(Kat. 
v.  E.Buhle3i939);  Salzburg,  Mus.  Carol. - 
Aug.  (Kat.  v.  *Geiringer  [j.]  1932}; 
Braunschweig  (Kat.  v.  H.  Schrdder 
1928) ;  Mus.  f .  Hamburgische  Gesch. 
(Kat.  v.  H.  Schroder  1930);  Frankfurt 
a.  M.  (Kat.  v.  P.  *Epstein  [j.]  1927); 
Stuttgart  (Kat.  v.  H.  Josten  1928); 
Breslau,  Schles.  Museum  (Kat.  v.  P.Ep- 
stein [j.]  1932) ;  Skinner  Collection  (Kat. 
v.  Reed  u.  Ericson,  Philadelphia  1933) ; 
Hermannstadt  (ygl.  M.  Bruckner,  Die 
Musikinstr.e  des  Bruckenthalischen  Mu- 


seums, in  dessen  Mittlg.en  VIII,  1941) ; 
Halsingborg  (Kat.  v.  Fryklund  1939). 
Weitere  Lit.  unter  Instrumentalmusik, 
Instr.-Kunde,  Bildende  Kunst  u.  Musik, 
und  bei  den  einzelnen  Instrumenten. 
Mit  der  Anlage  von  Instr.- Sammlungen 
im  mw.  Lehrbetrieb  der  Universitat 
gingen  voran  Freiburg  i.  Br.  (Gurlitt), 
Heidelberg  (Kroyer),  Erlangen  (Bekking). 

Inszenierung  s.  Opernregie. 

intavolieren  (v.  ital.  intavolare),  in  die 
Tabulatur  bringen,  d.  h.  das  „Absetzen" 
(Umschreiben  u.  Bearbeiten)  von  Vokal- 
musik  in  die  Griffzeichenschrift  fur 
Laute,  Orgel,  Klavier  usw.,  bei  Tasten- 
instrumenten  um  1600  Vorstufe  zum 
♦GeneralbaB  und  zum  Klavierauszug. 

Integer  valor  [notarum]  (lat.),  der 
unverletzte  Wert  der  Noten,  d.  h.  ihre 
Grund-  und  Normalgeltung  in  der 
♦Mensuralmusik  ohne  die  Veranderun- 
gen  durch  *Diminution  oder  ♦Augmen- 
tation (kraft  Proportions-Taktzeichen), 
*Imperfektion  oder  *Perfektion  (kraft 
Gruppennoten-Abzug    oder    *Color) . 

Interferenz  nennt  man  die  Schwa- 
chung  oder  Ausloschung  einer  Schwin- 
gung  (als  Grund-  oder  Oberton)  durch 
Halbphasenuberschneidung,  indem  eine 
Schwingung  mit  sich  selbst  durch  Um- 
wegsverspatung  so  gespalten  ward,  daB 
immer  ein  Berg  auf  ein  Tal  fallt,  wo- 
durch  diese  sich  gegenseitig  aufheben. 

Intermedium,  musikalisch  -  dramati- 
sches  ,,Zwischenspiel'\  zumal  an  den 
oberitalienischen  Fiirstenhofen  des  16. 
Jhs.  (abstammend  von  den  allegorischen 
Chanson-Zyklen  am  burgundischen  Hofe 
des  15.  Jhs.),  so  die  aus  16  Madrigalen 
(4 — 8stg.  mit  wechselnden  Instr.-Be- 
gleitungen)  bestehenden  Musiche  fatte 
nelle  nozze  di  .  .  .  Cosimo  de  Medici  zu 
Florenz  meist  von  Francesco  Corteccia 
(Venedig  1539)  oder  diejenigen  zur 
Hochzeit  von  Fernando  de  Medici  1588 
mit  Beitragen  von  Chr.  Malvezzi,  *Ca- 
valieri,  *Marenzio  u.  *Bardi,  wobei  aus 
dem  Madrigalstil  allmahlich  Sologesang 
hervorwachst.  Seit  1616  werden  daraus 
richtige  kleine '  Opern,  die  als  heitere 
Zwischenakte  zwischen  die  3  Aufzuge 
ernster  Dramen,  spater  auch  serioser 
Opern,  eingeschoben  werden,  und  um 
1720  als  Buffo- Intermezzi  (Zi  B.  *Per- 
golis  Serva  padrona)  zu  Bedeutung  ge- 
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langen  (in  Spanien  Tonadilla),  heute  in 
romanischen  Landern  abgel6st  durch 
Ballett-Pantomimen.  Man  vgl.  dazu 
Straufi'  Ariadne  auf  Naxos.  —  Lit.: 
S  o  1  e  r  t  i ,  Gli  albort  del  Melodramma 
(Turin  1903).  —  Der  Begriff  I.  wanderte 
auch  in  die  geistl.  Musik  hiniiber:  bei 
Schiitz  bezeichnet  er  die  8  lyrischen 
Stellen  im  Weihnachtsoratorium  (1664, 
Reden  des  Engels,  der  Hirten,  des  He- 
rodes);  schon  urn  1620  hatte  Daniel  Boll 
in  Mainz  bei  einem  Johannes-Baptista- 
Oratorium  fiinf  Instrumentalsatze  (Sym- 
phoniae)  loco  intermedii  eingeschoben ; 
Thomas  *Selle  (Johannispassion,  Ham- 
burg 1642)  bezeichnet  mit  I.  die  groBen 
Psalmkonzerte,  die  er  als  betrachtende 
Ruhepunkte  zwischen  die  Hauptteile 
stellt  (H.  J.  Moser  im  Petersjb.  1921, 
in    Evangelienvertonung  I  57). 

Intermezzo  (ital.,  vgl.  auch  Inter- 
medium), bei  Schumann  u.  Brahms  Be- 
zeichnung  fur  Klavierstiicke  von  mitt- 
lerer  Ausdruckskraft ;  ein  ,,Bescheiden- 
heitsausdruck"  fiir  blofles  ,,Zwischen- 
spier'   zwischen  Hauptwerken. 

Internationale  Geselfschaft  fflr  Musik- 
wissenschaft,  gegr.  1927  in  Basel,  wo 
sie  auch  ihr  Auskunfts-Sekretariat 
(z.  Z.  *Merian)  unterhalt,  wahrend  ihre 
Zs.  (seit  1928  Bulletin,  seit  1931  Acta 
musicologica,  hg.  v.  Kn.  *Jeppesen) 
bei  Br.  u.  H.,  dann  Levin  u.  Munks- 
gaard,  Kopenhagen,  erschien.  Vorsit- 
zender  war  P.  *Wagner  (f  1931),  dann 
E.  *Dent;  Vertreter  fiir  Deutschland: 
Johs.  *Wolf.  Veranstaltet  wurden  Kon- 
gresse  1930  in  Liittich  (Bericht  1931) ; 
1933  in  Cambridge,   1936  in  Barcelona. 

Internationale  Gesellschaft  fiir  Neue 
Musik,  gegr.  1922  in  Salzburg,  mit  dem 
Sitz  in  London  (Vors.  E.  *Dent, 
fiir  Deutschland  P.  *Hindemith).  Mu- 
sikfeste:  1923  Salzburg,  1924  Prag 
u.  Salzburg,  1925  Venedig,  1926  Zurich, 
1927  Frankfurt  a.  M„  1928  Siena,  1929 
Genf,  1930  Liittich,  193 1  Oxford,  1932 
Wien,  1933  Amsterdam  u.  Cambridge. 
Seit  1933  durch  das  Ausscheiden  der  dt. 
Sektion  in  den  Hintergrund  getreten  u. 
abgelOst  durch  den  *Standigen  Rat. 

Internationale  Musikgesellschaft,  Die, 
(IMG),  1899  gegr.  v.  Oskar  *  Fleischer 
zwecks  Zusammenfassung  aller  Musik- 
gelehrten;  Vorsitzender  war  seit  1903 
H.  *Kretzschmar,  seit  1908  A.  ♦Macken- 
zie, 1914  Kretzschmar;  damals  fand  der 


internat.  Austausch  inf olge  des  Krieges 
sein  Ende,  und  die  Ges.  loste  sich  auf. 
Nachfolgerin  wurde  die  ,,Dt.  Ges.  f. 
Musikw."  (1918  gegr.,  nach  1933  allmah- 
lich  verschwunden) .  Organe:  I)  Zeit- 
schrift  (ZsIMG),  hg.bis  1903  v.  Fleischer, 
seitdem  von  A.  *HeuB,  2)  Sammelbdnde 
(SblMG),  hg.  bis  1903  v.  Fleischer  u. 
-J.  *Wolf,  seitdem  hg.  v.  *Seiffert, 
3)  Bcihefte,  u.  zw.  (gekiirzte  Titel): 
I.  1.  E.  1st  el  (j.),  J.  J.  *Rousseaus 
Pygmalion; 

2.  J.    *Wolf,   Ramis  de  Pareja; 

3.  O.    Korte,    Lautenmusik    bis 
Mitte  des  16.  Jhs.; 

4.  Th.  *Kroyer,    Chromatik    im 
ital.  Madrigal; 

5.  K.*Nef,Dt.Instr.-Mus.i.i7.Jh.; 

6.  W.  *Niemann,  Die  Ligaturen 
bis  J.  de  *Garlandia; 

7.  M.  Kuhn,  Vokale  Verzierungs- 
kunst  1535— 1650; 

8.  H.   *Schroder,  Die  symmetr. 
Umkehrung ; 

9.  A.  *Werner,  Die  sachs.  Kan- 
toreigesellschaften . 

II.     1.  A.   *Einstein   (j.),    Dt.  Lit.  f. 
Viola  da  gamba; 

2.  E.  *Praetorius,Mens.-Theorie 
des   *Gafurius; 

3.  H.  Hefi,  Opera  A.  *Scarlattis; 

4.  H.  Daffner,Entw.  d.  Kl-Konz. 
bis  Mozart; 

5.  A.    Fleury,    Choralrhythmus; 

6.  G.    Calmus,      Singspiele   von 
StandfuO  u.  J.  A.    *HiUer; 

7.  A.  *Prufer,  J.  H.  Schein  u.  d. 
weltl.  Lied; 

8.  O.    v.    Riesemann,    Altruss. 
Kirchen-Notationen ; 

9.  W.  Muller,  J.  A.   *Hasse  als 
Kirchenkomp. ; 

10.  R.   *Steglich„  Quaestiones   de 
musica; 

11.  J.  Maurer,  A.  *Schweitzer  als 
dram.   Komp.; 

12.  R.    Siebeck,    J,    Schultze   in 
Dannenberg; 

13.  R.  Staiger,  Benedikt  v.  Watt. 
Internationaler  Rat  z.  Forderung  d. 

Sing-u.  Sprechkultur,  gegr.  1938a. 
dem  1.  internat.  Kongr.  fiir  S.  u.  Spr. 
in  Frankfurt  a.  M.  (gedr.  Kongr. -Ber. 
bei  Oldenbourg;  Miinchen),  dessenPras. 
M.  Donisch  (f  Febr.  1941)  wurde,  jetzt 
R.  *Heger  (Presseref .  Dr.  Fred  Hamel) ; 
Leiter  des  dt.  Ausschusses,  der  Arbeits- 
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tagungen  in  Wien  (1940),  Stuttgart ' 
(1941)  u.  Wtirzburg  (1942)  abhielt,  sind 
E.  Geisler  (Erlangen)  u.  H.  *Emge  (Ber- 
lin), Geschaftsfuhrerin  Frau  Ed.  Fritz. 
Als  „Schriften  zur  Sing-  u.  Sprechkul- 
tur"  erschienen  1.  Tagungsbericht  Wien 
(1940),  2.  A.  J.  Boruttau,  Uber  Grund- 
lagen,  Ausbau  u.  Grenzen  der  Stimm- 
kunst  (1941),  3.  Tagungsbericht  Stuttg. 
(1942). 

Interpretation,  Ausdeutung  u.  Dar- 
stellung  des  mus.  Kunstwerks,  vgl. 
Analyse,  Auffiihrungspraxis,  Deklama- 
tion,  Dirigieren. 

Interpunktion  s.  Phrasierung. 

Intervall,  der  Hohenabstand  zweier 
gleich-  oder  nachzeitiger  Tone  vonein- 
ander;  man  ordnet  diese  a)  als  melod. 
Kraftausschlage  wachsend  von  kleinen 
zu  groBen  Intervallen:  Einklang, 
Halbton,  Ganzton,  kleine  Terz,  groBe 
Terz,  reine  Quarte,  iiberm.  Quarte,  reine 
Quinte,  kleine  Sexte,  groBe  Sexte,  kleine 
Septime,  groBe  Septime,  Oktave,  kleine 
None,  groBe  None,  kleine  Dezime, 
groBe  Dezime,  so  wie  man  auch  Un- 
dezime,  Duodezime,  Doppeloktave 
nennt;  noch  weitere  Abstande  bezeich- 
net  man  z.  B,  als  ,,drei  Oktaven  u.  eine 
groBe  Terz"  usw.  Man  unterscheidet 
aber  auch  b)  entweder  nach  dem  sinn- 
lichen  Klangeindruck  (Verschmelzungs- 
grad)  oder  nach  der  logischen  Auffas- 
sung  konsonante  und  dissonante 
Intervalle.  Mag  erstere,  von  der  *Ton- 
psychologie  an  naiven  Versuchspersonen 
durchgefuhrte  Unterscheidungsweise 
innerhalb  einfachster  Versuchsanord- 
nungen  Wert  haben  (daB  aber  schon  bei 
getrenntohriger  Zufiihrung  von  Zwei- 
klangen  das  *Dissonanz-Geprage  erheb- 
lich  wechselt,  ist  kurzlich  nachgewiesen 
worden),  so  hat  innerhalb  musika- 
lischer  Vorgange  doch  einzig  die  Inter- 
vallauffassung  wirkliche  Geltungs- 
kraft.  Einklang  u.  Oktave,  Quinte  u. 
Quarte  besitzen  konsonant  nur  eine 
Grundgestalt  („rein"),  wovon  jede  chro- 
matische  Veranderung  zu  einer  disso- 
nanten  Form  (,,vermindert",  „iiber- 
maBig")  fuhrt;  z.  B.  c — g  reine  Quinte, 
c — ges  oder  cis — g  verminderte,  c — gis 
oder  ces — -g  iibermaBige,  cis — ges  dop- 
pelt-verminderte,  ces — gis  doppelt-uber- 
maBige  Quinte;  Terzen  und  Sexten, 
Sekunden  und  Septimen  (sowie  ihre 
Oktaverweiterungen  wie  Dezimen,  No- 


nen  usw.)  besitzen  z  wei  Grundgestalten: 
„groB"  und  „klein";  z.  B.  c — e  groBe 
Terz,  c — es  oder  cis — e  kleine  Terz, 
cis^ — es  verminderte,  c — eis  oder  ces — e 
ubermaBige  [cisis — es  oder  cis — eses 
doppelt-verminderte],  ces — eis  doppelt- 
ubermaBige  Terz.  Wenn  auch  die 
gleichschwebende  *  Temperatur  den  wah- 
ren  Unterschied  der  enharmonisch  aus- 
tauschbaren  Stufen  hat  verschwinden 
lassen,  so  ist  doch  wegen  der  Intervall- 
Auffassung  die  wirkliche  und  eigentliche 
Natur  des  betr.  Tonabstandes  genau  zu 
unterscheiden ;  also  (trotz  Klavier- 
tastengleichheit,  entscheidend  ist  die 
Stammstuf  enherkunft) :  c  —  as  kl. 
Sexte,  his — gis  kL  Sexte,  c — gis  uber- 
maBige Quinte,  his — as  doppelvermin- 
derte  Septime;  oder  c — d  gr.  Sekunde, 
his — d  (c — eses)  verminderte  Terz,  his — 
eses  dreifach  verminderte  Quarte.  MaB- 
gebend  ist  dabei  nicht  nur  die  Ab- 
leitung,  Schreibung  und  Benennung  der 
Tone,  sondern  vor  allem  ihre  Aufldsung: 
c — fis  (— ►  h — g)  ubermaBige  Quarte, 
c — ges  (— >des^ — f)  verminderte  Quinte. 
Dem  Grade  nach  ordnen  sich  die  *Kon- 
sonanzen  und  *Dissonanzen  (Umkeh- 
rungen  gehoren  jeweils  der  gleichen 
Scharf ungsklasse  an) :  A)  Konsonanzen  : 
I  Einklang  u.  Oktave;  II  reine  Quinte 
u.  Quarte;  III  grofie  u.  kleine  Terzen 
u.  Sexten;  IV  Naturseptime  (vgl.  i); 
B)  Dissonanzen :  V  kl.  Septime,  gr. 
Sekunde,  verm.  Quinte,  iiberm.  Quarte; 
VI  gr.  Sept.,  kl.  Sekunde,  iiberm. 
Quinte,  verm.  Quarte,  iiberm.  Sexte, 
verm.  Terz,  verm.  Septime,  iiberm. 
Sekunde;  daB  selbst  *Quinten  und 
*Quarten  auch  Auffassungs-  ♦Dissonan- 
zen sein  konnen,  s.  d. ;  halt  man  sich  an 
die  reine  und  pythagoreische  Stim- 
mung,  so  ergeben  sich  auch  noch  andere 
Intervalle  als  dissonant,  z.  B.  im  reinen 
System  von  C  aus  die  Quinte  d — a  = 
|£  (statt  -|),  im  pythagoreischen  alle  gr. 
Terzen  £i  ( statt  &).  alle  kleinen  als  14 


-8-j  (statt  |),  alle  kleinen  als 
(statt  |)  —  sie  alle  werden  durch  Zusatz 
oder  Abzug  des  syntonischen  *Kommas 
|ft   wieder   konsonant. 

Die  wichtigsten  Schrittgrofien  in 
Millioktaven  (  —  jj):  syntonisch.  Komma 
80  :  81  =  18  ft;  pythagor.  Komma 
=  20  {it  chromatischer  Halbton 
24  :  25  =  58  jM,  243  :  256  =  75//;tem- 
perierter     Halbton  =  S^lajLl)     diaton. 
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Halbton  15  :  16  =  93/4;  kleiner  Ganz- 
ton    9  :  10  =  152^;     temp.    Ganzton 

—  167  jbt;  groBer  Ganzt.  8  :  g  =  ijoju; 
kl.  pythag.  Terz  27  :  32  =  245^*;  temp, 
kl.  Terz  =  250^;  gr.  Terz  4:5=  322^; 
temp.  gr.  Terz  =  333^;  pythag.  gr. 
Terz  64  :  81  =  340^;  reine  Quarte 
3:4=:  4i5jw;  temp.  Quarte  =  417  fi; 
reiner  Tritonus  32  :  45  —  492^*;  temp. 
Tritonus  =  500^;  dissonante  Quinte 
27  :  40  =  567^;  temp.  Quinte  =  583^; 
reine  Quinte  2:3—  585^;  naturl. 
tiberm.  Quinte  16  :  25  =  644/*;  nat. 
kl.  Sexte  5:8—  678^;  nat.  gr.  Sexte 
3  •  5  =  737/*;  Natursept.  4  :  7  =807^; 
pythag.  kl.  Sept.  9  :  16  =  830^;  reine 
kl.  Sept.  =  848^;  reine  gr.  Sept.  8  :  15 

—  907  jH;  Oktave  1:2  =  1000^;  alle 
iibrigen  Intervalle  sind  durch  Zusam- 
menzahlen  leicht  zu  errechnen, 

1st  mit  diesen  Bestimmungen  des 
Konsonanz-  u.  Dissonanzgrades  gleich- 
zeitiger  Zweiklange  eine  Intervall- 
Asthetik  angebahnt  (Weiteres  erfolgt 
aus  der  —  mindestens  gedachten  —  Zu- 
ordnung  zu  Akkorden),  so  hat  *Schering 
(Erziehung  zum  mus.  Horen)  auch  eine 
solche  fur  nachzeitige  Intervalle  be- 
gonnen;  wichtig  ist  hier  der  Begriff 
,, totes  Intervall"  (H.  *RiemannJ  siehe 
Casur)  fiir  solche  Tonabstande,  die 
keinen  melodischen  Zusammenhang 
haben,  sondern  Grenztone  getrennter 
Phrasen  darstellen.  Doch  kann  auch 
schon  innerhalb  der  Phrase  die  Artiku- 
lation  Ahnliches  erzielen;  z.  B.  bei 


werden  die  gebundenen  Tonschritte  weit 
starker  intervallasthetisch  beachtet  als 
die  getrennten.  Auch  kann  man  kaum 
von  derspezifischenWirkung  eineslnter- 
vallschritts  als  solchen  sprechen,  ohne 
auch  Betouung  und  Richtung  mit  zu 
beachten. 
Allein  schon: 


stellen  vier  gleichberechtigt-verschieden- 
artige  Erscheinungen  solcher  Art  dar. 
Melodisch  verschiebt  sich  der  Dissonanz- 
begriff  insofern,   als  alle  nachzeitigen 

Moser,  MusikJexikon. 


Ganz-  und  diatonischen  Halbtone  kon- 
sonant,  chromatische  Halbtone  dagegen 
dissonant  empf unden  werden ;  doch 
wirken  in  der  Melodiebildung  auch 
Gruppen  an  sich  konsonanter  Schritte 
in  gleicher  Richtung  durch  Beachtung 
der  Rahmentone  als  dissonant,  z.  B. 
drei  Ganztone  als  uberm.  Quarte,  zwei 
kleine  Terzen  als  verm.,  zwei  grofie  Ter- 
zen  als  uberm,  Quinte,  zwei  Quarten  als 
Septime,  drei  kl.  Terzen  als  verm. 
Septime,  zwei  Quinten  als  None  usf. 
Vgl.  auch  Ernst  *Kurth  (j.),  Musik- 
psychologie  S.  156  ff.,  H.  *Mersmann, 
dgl-  (1938). 

Intonation  (lat.  =  Einstimmung), 
1)  im  greg.  Gesang  das  solistische  An- 
heben,  dem  die  Chor-Fortsetzung  folgt, 
durch  den  Cantor,  beim  Gloria  und 
Credo,  Tedeum  durch  den  zelebrierenden 
Priester;  I.  nennt  man  auch  das  kurze 
Praludieren  der  Orgel,  das  dem  Altar- 
sanger  damit  den  Ton  angibt;  2)  die 
rechte  und  reine  Tonhohe  (man  spricht 
im  Fall  des  Gegenteils  von  „ungenauer 
I/';  3)  der  Ausgleich  aller  Pfeifen  eines 
Orgelregisters;  die  dafur  notigen,  klei- 
nen  Starke-  u.  Klangfarbenverbesse- 
rungen  an  der  Kernspalte  nimmt  der 
.Jntonator"  mit  dem  „Intoniereisen" 
vor;  doch  verstand  man  im  16.  Jh. 
unter  Intonator  auch  den  Kplm.  (z.  B. 
♦Senfl  in  Munchen). 

Intrada  (ital.,  franz.  Entree,  dt.  Auf- 
zug),  das  marschartige  Eroffnungsstxick 
der  friihen  Suite  um  1600  (etwa  bei 
HaBler,  Schein,  Scheidt,  M.  Franck), 
Der  Beginn  von  Wagners  Vorspiel  zu 
den  „Meistersingern"  erneuert  sehr 
schon  diesen  Typus. 

Introduktion  (lat.),  Einleitung,  Ouver- 
ture. 

Introitus  (lat.,  Eingang),  von  Papst 
Colestin  I.  (400)  in  den  MeBritus  ein- 
gefiihrter  wechselchoriger  Begleitge- 
sang  beim  Einzug  des  Priesters  mit 
Gefolge  zum  Altar  (darum  auch 
♦ambrosianisch:  ingressa),  spater  Ge- 
sang zum  Einleitungsgebet  des  Priesters 
an  den  Altarstufen.  Ursprunglich 
wurde  ein  ganzer  Psalm  mit  kunst- 
voller  Antiphonenmelodie  gesungen ; 
noch  im  M.-A.  erfolgte  die  Kiirzung  auf 
Antiphon  mit  einem  Psalmvers,  kleiner 
♦Doxologie  und  abschliefiender  Anti- 
phone  (A  B  B  A) ;  die  Melodie  ist  meist 
textausdeutend,    der    Text    als    echter 
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Proprium-Besta.ndteil  pragt  schon  am 
Beginn  das  Festgeheimnis  des  Tages 
klar  aus,  z.  B.  Weihnachten  Puer 
natus  est  nobis,  Ostern  Resurrexi, 
Totenof fizium  Requiem  aeternam ;  so 
stammen  noch  die  Sonntagsnamen  des 
Kalenders  vom  betr.  I.,  z.  B.  Ldtare, 
Oculi,  Quasimodogeniti]  wegen  dieser 
Wichtigkeit  fehlt  der  I.  nur  sehr  selten 
(Karsonnabend,  Vortag  vor  Pfingsten). 
Die  I.  findet  man  im  Graduate.  An  ihrer 
Stelle  stent  im  evangel.  Gottesdienst 
ein  Chorstuck  oder   das   Eingangslied. 

Invention  (lat.  =  Erfindung),  Gat- 
tungsbezeichnung  a)  fiir  die  grofien 
schildernden  Chansons  v.  *Janequin, 
b)  fiir  kontrapunktische  Stiicke,  die 
nicht  Fuge  oder  Kanon  sind,  so  bei 
♦Bonporti  (f.  V  u.  Be.  1713)  und  bei 
J.  S.  Bach,  die  15  2stg.en  I.  (urn  1720) ; 
die  3stg.en  nannte  er  ,,Sinfonien'\ 

Inventionshorn  im  Gegensatz  zum 
Naturhorn  (J.  S.  Bachs  Corno  di  caccia) 
das  *Horn  mit  von  A.  J.  Hampel 
in  Dresden  erfundenen  (die  Teilton- 
reihe  tiefer  versetzenden)  Stimmbogen 
(so  bei  *Telemann  in  einer  Kantate  um 
1751/52),  ,,in"  die  der  Wind  (ventus) 
ging,  hat  also  wohl  nichts  mit  „inventio" 
=  Erfindung  zu  tun;  dies  das  Horn  der 
Mannheimer  und  der  Wiener  Klassik  bis 
zur  Erfindung  der  *Ventile,  durch  die 
das  Waldhorn  der  romantischen  Chro- 
matik  zuganglich  wurde. 

Inventionstrompete  Anwendung  von 
Hampels  Erfindung  (s.  Inventionshorn) 
auf  die  *Trompete.  Da  das  Wort  aber 
schon  um  1720  in  sachs.  Verordnungen 
(Codex  Augusteus)  auftritt  fiir  ein  den 
Stadtpfeifern  zu  verbietendes  Instr.,  so 
mufi  es  damals  wohl  einen  ,,Ersatz"  fiir 
die  ihnen  versagten  ,,ritterlichen"  Cla- 
rini  bezeichnet  haben,  also  etwa  trom- 
petenartig  geblasene  Horner  oder  viel- 
leicht  Qarinetten. 

Inversion  (lat.),  Umkehrung,  *Gegen- 
bewegung. 

Invitatorium  (lat.  =  Einladung),  seit 
dem  fruhen  MA  zu  Beginn  der  Matutin 
(Mette)  der  94.  Ps.  Venite,  exultemus 
domino  mit  einer  dem  Sinn  des  betr. 
Tages  entsprechenden  Antiphon,die  noch 
heute  (wie  im  MA)  nach  jedem  Psalm- 
vers  ganz   oder  halb  wiederholt   wird. 

lomelli  siehe  Jommelli. 

ionisch  s.  Kirchentonarten  u.  Grie- 
cbische  Musik. 


IriSChe  Musik,  ein  Zweig  der  keltisch- 
♦pentatonischen  Tonkunst. 

Lit.:  W.  H.  Grattan-Flood:  His- 
tory of  Irish  Music  (1895,  3i9i3);  R. 
Henebry,  A  handbook  of  Irish  Music 
(London  1929);  D.  Byrne,  The  story 
of  Ireland's  National-Theatre  at  Dublin 
(1929);  Edw.  Bunting,  The  Bunting- 
collection  of  Irish  folk  music  and  songs 
(London  1930);  Herbert  *Hughes, 
Irish  Country  Songs  (2  Bde.) ;  ders. , 
Historical  Songs  and  Ballads  of  I. 

Iro,  Otto,  *  10.  Aug.  1890  zu  Eger, 
stud.  Jura  u.  MW  in  Wien,  Gesang  in 
Frankfurt  a/M.,  Darmstadt,  Munchen, 
lebt  seit  1916  als  Gesanglehrer  in  Wien, 
schreibt  seit  1919  die  Stimmwissen- 
schaftl.  Blatter  (mit  kritischen  Sanger- 
portrats)  u.  verof f entlichte :  Diagnostik 
der  Stimme  (1923);  Padagogik  der 
Stimmbildung  (1928). 

Irrgang,  Bernhard,  *  23.  Juli  1869 
in  Zduny  (Prov.  Posen),  f  8.  April  1916 
in  Berlin,  wo  er  seit  1890  am  Kgl.  Inst, 
f .  KM  stud,  und  Meisterschiiler  v.  *Blum- 
ner  war,  Organist  wurde  (seit  1905  Kon- 
zerte  in  der  Marienkirche  u.  Lehrer  am 
Sternschen  Kons.),  1904  MD,  1910 
Domorg.,  1912  auch  Orgellehrer  an  der 
Hochschule.  Er  komp.  Orgelsonaten  u. 
Lieder,  hervorragender  Orgelvirtuos  u. 
-lehrer. 

Isaac  (Yzac  u.  ahnlich),  Heinrich 
(auch  ital.  Arrigo  Tedesco,  A.  Ferrarese), 
*  um  1450  in  den  Niederlanden  (Brug- 
ge?), *(■  1517  in  Florenz,  vielleicht  schon 
in  Maximilians  burgundischer  Zeit  des- 
sen  Vertrauter;  zeitweilig  in  Ferrara 
tatig,  wird  er  aus  Flandern  um  1480 
nach  Florenz  zu  Lorenzo  Magnifico  dei 
Medici  berufen,  dessen  Kinder  er  unter- 
richtet,  an  S.  Giovanni  A.  *Squarcia- 
lupis  Nachf.  u.  spater  bei  S.  Maria  del 
Fiore  Org.  Dann  ging  er  nach  Rom, 
weilte  1484  neben  *Hofhaimer  am 
Innsbrucker  Hof,  verheiratete  sich  in 
Florenz,  schrieb  hier  Canti  camascia- 
leschi  und  einen  Nachruf  (Monodia) 
auf  den  ,,Prachtigen"  (Quis  dabit  pacem, 
DTO  XIV  1  S.  49ff.);  1494  Hefi  er 
sich  vor  Pisa  von  Kaiser  Maximilian 
als  Hofkomp.  nach  Augsburg  verpflich- 
ten,  war  aber  auch  1497 — 1500  am  Hofe 
Friedrichs  d.  W,  in  Torgau  tatig  (W. 
*Gurlitt  im  Lutherjb.  1933  S.  11)  und 
wurde  1507  in  Konstanz  von  Machiavelli 
besucht  (Moser,  Hofhaimer  S.  39).  Hitr 
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erhielt  er  1508  vom  Domkapitel  den 
Auftrag  zur  Abfassung  seines  gewal- 
tigen  Offizien-Jg.s  Choralis  Constantinus 
(Zur  *Nedden  in  ZfMW  XII  455).  Seine 
Officia  in  Miinchner  Hss.  stimmen  aber 
grofienteils  mit  diesem  nicht  iiberein. 
Seit  1 514  bis  zum  Tode  weilte  er  als 
Geschaftstrager  Maximilians  wieder  in 
Florenz,  Sein  Schiiler  L.  *SenflJ  der 
auch  seine  Unterrichtsweise  schildert, 
sandte  ihm  mit  dem  autobiograph. 
Lied  Lust  hab'  ich  ghabt  zur  Musica 
(Text  [Kroyer]  in  DTB  III  2  S.  CII, 
Musik  [Moser]  in  J.  Wolf-Festschr. 
S.  I32ff.)  ein  Sangergebet  nach,  voll- 
endete  den  Choralis  Const,  (gedr.  1550) 
und  bot  5  I.sche  Prunkmotetten  in 
Grimm  u.  Wyrsungs  Liber  select,  cant. 
(Augsbg,  1520).  Friiheste  Drucke  bei 
*Petrucci  (5  Messen  1506,  Motetten  u. 
Liedbearbb.  im  *Odhekaton  1501,  in  den 
Canti  £  u.  C,  im  1.  Buch  5stg.er  Motetti 
(1505).  Weitere  Messen  (grofienteils 
noch  Chanson-M.)  bei  *Graphaeus  u.  Pe- 
trejus  1539,  bei  *Rhaw  1541  u.  hs.  (Mun- 
chen,  Wien,  Briissel);  Ges.-Ausg.  v.  H. 
*Birtner  fur  RD  in  Vorbereitung;  Missa 
carminutn  hg.  von  R.  Heyden  in  Blu- 
mes  Chorwerk  (1932),  dazu  H.  J,  *Moser 
in  „Dt.  Musikkultur",  Juniheft  1938. 
Neuausg.  des  Choralis  Const,  in  DTO  V  1 
(Bezecny  u.  Rabl)  u.  XVI  1  (*Webern) ; 
andere  Motetten  bei  Petrejus  (1538/39), 
Formschneyder  (1538),  *Ott  (1537 — 39) 
Kriesstein  (1540),  *Glarean  (1547), 
Montanus  (1558),  *Rhaw  (1540,  42,  45), 
im  Thesaurus  (1568),  in  den  Bicinia 
und  Diphona  (Neudrucke  fehlen  noch 
meist,  jedoch  Riemann,  Hdb.  II  1, 
S.  166  ff.).  Hoch  wertvoll  sind  seine 
deutschen  Liedsatze  (meist  bei  *For- 
ster  1539  und  *Ott  1544,  auch  schon  bei 
Arnt  v.  *Aich),  die  zahlr.  in  die  Haus- 
musik  f.  Laute,  Orgel  usw.  eindrangen, 
am  beriihmtesten  s.  Satze  iiber  Inns- 
bruck ich  mufi  dich  lassen  (  =  Nun  ruhen 
alle  W  alder) ;  Neudruck  der  weltl. 
Werke  (auch  ital.,  franz.  u.  vlamische 
Lieder,  zahlr.  Instr.-Kompos.)  v.  Johs. 
•Wolf  als  DTO  XIV  1  (Nachtr.  XVI  1, 
dazu  ZsIMG  VIII  360  ff.,  *Kroyer  in 
Km.  Jb.  1908,  S.  235 ff.);  6  Instr.- 
Satze  praktisch  hg.  v.  O.  Dischner 
(Barenr.) ;  4Stg.e  Inst r.- Satze  f .  Blockfl.- 
Quart.  (hg.  v.  A.  Rodemann) ;  Liedsatze 
in  Gesellige Zeit  I  u.  II  (Barenr.);  Der 
Hund    (erstmals    vollst.    bei    Moser    u. 


Piersig,  Carmina) ;  Liedsatze  in  den 
*Kaiserldbb.,  bei  *Jode,  im  Staatl. 
Jugendldb.,  in  Eitners  Publ.  (Ott), 
Schering,  Beisp.  55/56. 

Isaac  ist  (wie  seitdem  wohl  nur  noch 
Lasso)  in  alien  mus,  Nationalstilen 
sattelgerecht,  ein  gewaltiger  Konner 
(kanonische  Cantus  firmi,  eleganteste 
Motivverwertung  durch  alle  Stimmen), 
im  Konstruktivismus  niederlandischer 
Letztgotik  wie  in  der  anmutigen  Intimi- 
tat  siidlicher  und  deutscher  Renaissance 
gleich  zu  Hause;  ein  bewuBter  Gestalter 
wirksamster  Chorgruppierungen,  an- 
schaulich  in  Schilderungen,  doch  auch 
voll  herber  religioser  Inbrunst.  (Sein 
wahrscheinliches  Portrat  auf  einem 
Augsburger  Orgel fliig el  und  einem  Holz- 
schnitt  v.  H.  Weiditz  bei  Moser,  Hof- 
haimer  S.  27  und  39.. 

Lit.:  P.  *Wagner,  Gesch.  d.  Messe, 
S.  281—317;  H.  *Leichtentritt  (j.), 
Gesch.  der  Motette,  S.  35 — 43;  P. 
Blase hke,  Der  Choralis  Constantinus 
(Km.  Jb.  1931);  H.  J.  Moser,  Gesch.  d. 
dt.  Musik  I  (6423 — 29) ;  biogr.:  F.Wald- 
ner  im  Ferdinandeum  (Innsbr.)  1895  u. 
1904;  A.  *ThiirIings  in  DTB  III  2; 
H.  *Rietsch(hj.),  H.I.  u.  d.  Innsbruck- 
lied  (Petersjb.  1917);  J.  *FaiBt  u.  O. 
*Kade  in  MfM  1873/74;  *Kroyer  im 
*Basler  Kongr.-Ber.  1924  (Die  threno- 
dische  Quarte);  A.  *Pirro,  I.,  Leon  X. 
et  la  musique  (darin  I.  als  Musiklehrer 
des  Papstes  Leo  X.  nachgewiesen,  Fest- 
schr.  f.  H.  Hauvette,  Paris  1934);  H.  J. 
*Moser,  Innsbruck,  ich  muS  dich 
lassen  (Zs.  f.  Hausmusik  6,  1937); 
H.  *Birtner  in  AfMF  VII,  1942, 
S.  4off.;  W.  *Gurlitt,  Johs.  Kotter 
(Els.-Lothr.    Jb.   XIX,    1941). 

ISfMndische  Musik,  die  wahrscheinlich 
auf  sehr  alter,  germanischer  tlber- 
lieferung  beruht,  besteht  aus  einem 
reichen  Volksliederschatz  (die  groBte 
Sammlung:  Islenzk  pjodlog  v.  Bjarni 
|) orsteinsson,  1906 — 09),  so  die  takt- 
wechselreichen  rimur  (Tanzlieder,  Bal- 
laden);  beachtenswert  die  2stg.e  Vor- 
tragsweise,  die  vielleicht  eine  aufier- 
kirchliche  Entstehung  des  *Organum 
beweist. 

Lit.;  E.  M.  von  *Hornbostel  (hj.), 
Phonographierte  island .  Zwiegesange 
(in  Deutsche  Islandforschung,  1930); 
Jon  *Leifs,  Isl.  Volkslieder  (ZfMW  XI, 
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365  ff.);  ders.  in  der  „ Musik"  XVI,  43ft. ; 
dazu  dessen  prakt,  Ausg.  (1928)  bei 
Kallmeyer;  *Hammerichin  SblMGI, 

341  «• 

Isler,  Ernst,  *  30.  Sept.  1879  in 
Zurich,  stud,  hier  und  in  Berlin  (*Ru- 
dorff),  seit  1902  in  Zurich  Org.  u. 
Musikreferent,  seit  1906  auch  Lehrer 
am  Kons.,  1910 — 29  Schriftl.  der 
Sckweizerischen  MZtg,,  Griinder  u.  Pra- 
sident  (bis  1938)  des  Ziircherischen 
Organistenverbandes,  Veri  mehrerer 
Ztircher  Neujahrsbli.  (Attenhofer,  Reger, 
H.  Huber),  auch  als  Tonsetzer  hervor- 
getreten. 

isometrisch  nennt  man  die  ,,aus- 
geglichenen"  Fassungen  (17./18.  Jh.) 
der  Kirchenliedmelodien  mit  lauter 
gleichlangen  Silben  im  Gegensatz  zu 
der  ,,polyrhythmischen"  Gestalt  (15./16. 
Jh.).    Z.  B.: 


A/i/n    ru-  Am      <*t-  tt     frit'/-  der7    yief) 


isorhythmisch  nennt  man  1)  Werke,  in 
denen  Teile  sich  trotz  veranderter  Ton- 
schritte  rhythmisch  gleich  wiederholen, 
so  da6  portalahnliche  Symmetrien  ent- 
stehen :  isorhythmische  Motetten  des 
14.  Jhs.  (Fr.  *Ludwigin  Adlers  Hdb.2, 
265 ff.);  2)  Satze,  bei  denen  alle  Stim- 
men  gleichzeitig  demselben  Rhythmus 
gehorchen,  so  da6  eine  streng  akkor- 
dische  Setzweise  eintritt,  s.  Humanis- 
mus  (Oden) ;  auch  schon  beim  *Con- 
ductus  des  13.  Jhs.  (J.  *Handschin  im 
Leipziger  Kongr.-Ber.  1925,  S.  2i5ff.). 

Isouard  (spr.  Isuar),  Niccolo,  *  6. 
Dez.  1775  auf  Malta,  |  23.  Marz  1818  in 
Paris,  Schiiler  v.  *Guglielmi  (Neapel), 
wurde  Org.  u.  Kplm.  in  La  Valetta, 
kam  1790  nach  Paris  (mit  R.  *Kreutzer 
befreundet),  wo  er  seit  1802  Buhnen- 
erfolge  errang,  spater  im  heilsamen 
Wettbewerb  zu  *Boieldieu  seine  Lei- 
stungen  straffend.  Hauptwerke:  Cen- 
drillon  (Aschenbrodel,  1810),  Le  billet 
de    loterie    (18 10). 


Lit.:  E.  Wahl,  N.  I.  (Diss.  Munchen 
1911). 

Istitlizioni,  s.  Denkmaler,  ital. 

Italienische  Musik.  Wahrend  die 
romische  Musik  gegeniiber  der  *griechi- 
schen  t)berlieferung  nicht  viel  Eigen- 
wuchs  gezeitigt  zu  haben  scheint,  hat 
die  apenninische  Halbinsel  zum  *gre- 
gorianischen  Gesang  trotz  jtidisch- 
syrischer  und  *byzantinischer  Wurzeln 
zweifellos  Entscheidendes  hinzugefugt 
—  der  usus  romanus  der  papstlichen 
schola  cantorum  ist  durch  mehr  als  ein 
Jahrtausend  immer  wieder  Norm  fur 
Singart  und  Melodienschatz  des  christl. 
Altargesanges  gewesen;  auch  die  Lom- 
barden  haben  durch  ihren  *ambrosia- 
nischen  Gesang  von  Mailand  aus  in  die 
Weite  gewirkt.  Vom  Volksgesang  des 
ersten  christl.  Jahrtausends  haben  sich 
nur  sparliche  Melodiereste  (0  Roma 
nobilis  =  0  admirabile  Veneris  idolum, 
Verona,  10.  Jh.)  erhalten;  doch  Theore- 
tiker  ragen  von  *Boethius  und  *Cas- 
siodor  bis  zu  *Guido  v.  Arezzo  wie 
Inseln  aus  dem  Meer  des  Vergessens  auf, 
dazu  bald  wichtige  Anonymi  aus  Mai- 
land und  dem  Vatikan.  Durch  die 
Staufer  kamen  Anregungen  —  Fried- 
rich  II.  und  Manfred  hielten  deutsche 
Fiedlerorchester    in     Sizilien    — ,     die 

I  stg.en  Canzonete  tedesche  und  La 
Manfredina  der  (einst  Florentiner)  Hs. 
British  Mus.  Add.  29987  (J.  *Wolf  in 
AiMW  I,  24 ff.,  dazu  H.  J.  Moser  in 
ZfMW  II,  Schering,  Beisp.  28)  weisen 
darauf  zurxick;  die  gleiche  Quelle  zeigt 
mit  Saltarelli,  Trotti,  Istampite,  La~ 
mento  di  Tristano  das  Spielmanns- 
repertoire  um  1300.  Auf  dem  Unterbau 
des  prov.  Troubadourwesens  erwacht 
zu  Dantes  Zeit  eine  hohe  mus.  Lyrik: 
von  den  Kompos.  (Madrigalen)  seines 
Freundes  Pietro  Casella  hat  sich  nichts 
erhalten,  so  daB  *Giovanni  da  Cas- 
cia  (Johannes  de  Florentia)  mit  seinen 
wohl  in  Toskana  beheimateten  Caccie 
(  =  kanonischen  3  stg.en  Stucken, 
sopranbetont  auf  harmonischer  Basis 
mit  fein  ausgezierter  Instrumental- 
beteiligung)  als  grundlegender  Meister 
der  ital.  *ars  nova  dasteht  (Neudr.  v.  J. 
Wolf  in  SblMG  III,  633  ff. ;  Mensuralnot . 

II  61  ff.;  *Riemann,  Hdb.  I  2,  S.  309; 
Schering,  Beisp.  22 ;  ders.,  Friihrenaiss.) ; 
neben  ihm  J  acopo  da  Bologna  mit  Ma- 
drigalen (J.  Wolf,  Mens.-Not.  II,  65 ff.  u. 
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Kroyerf estschr. ;  *Torchi  1 1  f f . ;  Neudr.  v. 
Riemann,  Hdb.  I  2,  S.  315  ft.  u.  in  Fur's 
Haus  [Langensalza]  Nr.  244),  Barto- 
linus  de  Padua  (Wolf,  Mens.-Not.  II, 
7iff.),  Ser  Gherardello  (Wolf,  SblMG 

111,  626;  Riemann,  Hdb.  I  2,  S.  324  ff.), 
Laurentiusde  Florentia,  Matheusde 
Perusio  (Wolf,  Mens.-Not.  II,  125 ;  Sche- 
ring  Beisp.  24)  und  besonders  der  grofie 
blinde  Organist  von  Florenz,  Franc. 
Landino  (f  1397,  Wolf  a.  a.  O.  91  ff.; 
Riemann,  Hdb.  330;  Ludwig  in  Adlers 
Hdb.  2487) .  Um  1400  wirkten  der 
papstl.  Sanger  Zach arias  (Wolf  a.  a.  O. 

112,  127,  u.  SblMG  III,  618,  mit  der 
drolligen  Marktszene  Cacciando  per 
gitstar)  u.Philippotusde Caserta (Wolf, 
Mens.-N.  II,  118).  Besonders  stark  tritt 
der  ital.  Grundzug  der  Gesanglichkeit 
in  der  Dogenwahl-Motette  Stirps  Mo- 
cenigo  des  Antonius  Romanns  (Vene- 
dig  1413,  Schering  Beisp.  30)  hervor. 
Hauptquellen  der  Trecentokunst  sind 
der  Squarcialupi-Codex  (Florenz,  Laur. 
Palat.  87)  u.  Florenz  Panciatichi  26, 
Modena  Hs.  508  sowie  der  Pariser  Cod. 
Reina,  fur  die  Zeit  um  1430  Bologna 
Hs.  37.  Fuhrende  ital.  Theoretiker  dess. 
Zeitraums  waren  Marchettus  v.  Pa- 
dua (Pomerium,  1274)  und  Prosdoci- 
mus  de  Beldemandis  (in  Padua  um 
1400,  Tractatus  de  contrapuncto,  1412). 
Verlauft  die  ital.  Musikbliite  des  14. 
Jhs.  fast  ganzlich  auf  weltlichem  Boden, 
wahrend  man  den  geistl.  Bedarf  aus  der 
franzos.  Motettenkunst  (Machaut,Vitry) 
deckte,  so  auch  noch  im  15.  Jh.,  daher 
als  Hauptquelle  fiir  Dunstaple  eine  Hs. 
in  Modena  u.  die  beruhmte  Doppel- 
motette  v.  *Dufay  zur  Einweihung  des 
Florentiner  Doms  Nuper  rosarum  flores 
(1436,  Neudr.  DTO  27,  1  u.  bei  *Halbig, 
Geistl.  Musik  [Martens,  Formen,  Heft  5] 
S.  26 ff.) .  Zwar  bluht  der  volkstiimliche 
♦Laudengesang,  wie  schon  im  13.  u.  14. 
Jh.,  weiter  (Quellen  in  Florenz  u.  Cor- 
tona),  um  dereinst  im  Oratorium  des 
17.  Jhs.  neu  emporzusteigen,  aber  in  der 
Kunstmusik  des  Quattrocento  tritt 
Italien  stark  zuriick :  Englander  ( ♦Dun- 
staple,  *Hothby,  Lyonel  Power)  und 
Niederlander  (*Ciconia,  *Tinctoris)  ge- 
winnen  die  Fiihrung.  An  den  hofischen 
Mittelpunkten  wie  Mailand  (Sf orza) , 
Ferrara  (Este),  Florenz  (Medici)  sam- 
meln  sich  1470 — 15 10  alle  grofien  Mei- 
ster  des  Auslandes:   *Obrecht,  *Okeg- 1 


hem,  *Isaac,  Josquin,  Alex.  *Agricola; 
aber  neben  den  spanischen  Musikpro- 
fessor  Ramis  in  Bologna  stellt  sich  der 
grofie  Venezianer  *  G  a  f  o r  i  samt  Burzio 
(Parma)  u.  Spataro  (Bologna).  Bald 
drangt  das  ital.  Volkslied  sich  auch  in 
den  Gesichtskreis  der  Oltremontani : 
O  rosa  bella  (Dunstaple) ,  Fortuna 
(Isaac) ,  Scaramella  ( Josquin) ,  ViUo- 
ten,  Karnevalsliedchen,  Frottolen  der 
Maskenztige  (eine  aus  Perugia  bei  Wolf, 
Sing-  u.  Spielmusik)  fordern  bis  zu 
*Willaert  hinihr  Recht;  die  *Frottolen- 
Drucke  v.  Petrucci  (1504 — 14)  zeigen 
mit  den  Mantuanern  Marco  Cara,  Mich. 
Pesenti  u.  Bart.  Tromboncino  als 
Spitzenreitern  eine  reiche,  manchmal 
ironische  Hoflyrik  als  Vorspiel  zu  Villa- 
nelle  u.  Madrigal  (Neudr.  Schering  Beisp. 
69 — 72,  Einsteins  [j.]  Beisp.  S.  8ff.  u.  in 
Adlers  [j.]  Hdb.,  236off.);  dafi  dieselben 
Kleinmeister  nun  auch  wieder  die  Mo- 
tette beachtlich  gepflegt,  zeigt  die  jiingst 
in  Sevilla  entdeckte  Laudensammlung 
♦Petruccis  (auch  Torchi  I,  i3ff.); 
dieser  Dnicker  steht  mit  seinem  Privileg 
v.  1498  fiir*  Satznoten  am  Beginn  des 
venez.  Musikverlags  (Gardane,  de  Anti- 
quis,  Scotto),  in  Rom  Giunta  u.  Verovio. 
Mit  der  Festsetzung  Josquins  ( *Des- 
prez)  in  Rom  und  *Willaerts  in 
Venedig  kommt  die  Weltfuhrung  der 
Musik  wieder  nach  Italien;  die  romische 
Schule  wachst  iiber  C.  *Festa  u.  C. 
*Porta  spiirbar  dem  streng  kirchlichen 
Renaissance-Ideal  des  gewaltigen  Pa- 
lestrina  entgegen,  dessen  Sonne  in  den 
Meistern  *Ingegneri,  *Anerio,  *Ani- 
muccia,  *Nanino,  *  Soriano  ihre  Pla- 
neten  findet.  Gegeniiber  dieser  mehr 
objektiven  a  cappella-Reinheit  ist  das 
von  alien  Orient marchen  bespulte  Ve- 
nedig, wo  die  Szene  von  den  Vlamen 
♦Willaert,  *Arcadelt,  *Buus,  de  *Rore 
und  dem  Franzosen  *Verdelot  zu  den 
Italienern  G.  *Cavazzoni,  *Annibale 
Padovano,  Andrea  *Gabrieli.  CI. 
♦Merulo,  J.  *Guami  als  beriihmten 
Markusorganisten,  *Donati,  *Croce  u. 
dem  Theoretiker  *Zarlino  als  Kplm. 
hiniiberwechselt,  die  Stadt  der  farbi- 
gen  Reize  in  kirchl.  Mehrchorigkeit  u. 
geistvollerEnsemblekunst:  1533  wurde 
hier  das  Geburtsjahr  des  *Madrigals. 
Vier  Jahre  spater  greift  Neap  el  bedeut- 
sam  in  die  Entwicklung  ein:  durch  die 
ersten  *Villanelle   alia  Napolitana  mit 
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einem  Hauptvertreter  Giov.  da  Nola 
(wozu  Venedig  neue  Villoten  beisteuerte 
—  bald  erklangen  schwungvoll  aus- 
ladende  Tassomelodien  aus  Gondolieri- 
mund  liber  die  Kanale) .  Der  Reichtum 
wachst  durch  die  *Falala-*Kanzonetten 
u.*Balletti  der  *Gastoldi  u.  ♦Vecchi, 
die  freilich  von  der  Entwicklung  des  Ma- 
drigals in  der  Generation  *Marenzio- 
*Gesualdo-*Monteverdi  innerlich 
u.  auBerlich  weit  iiberstrahlt  wurden.  All 
diese  Erscheinungsformen  des  Liedes 
begegnen  sich  im  Gesellschaftsspiel  der 
Madrigalkomodien  v.  G.  Torelli,  *Vecchi 
u.  *Banchieri  (Torchi,  Bd.  4).  Etwa. 
I575/8°  wird  Oberitalien  die  Wiege  der 
♦GeneralbaBpraxis.  Venedig  wird  durch 
die  beiden  Gabrieli  auch  zur  Wiege 
der  neuen  Orchesterkunst ;  kein  Wun- 
der,  dafi  nun  deutsche  Musiker  wie 
♦Meiland,  ♦Hafiler,  *Schutz  hier  in  die 
Schule  gehen  —  ein  ununterbrochener 
Strom  bis  zu  O.  *Nicolai  hin,  abgelost 
erst  durch  die  franzos.  Rompreistrager 
des  19.  Jhs. 

Wieder  tritt  Florenz  in  den  Mittel- 
punkt  durch  die  monodisch-rezitati- 
vischen  Versuche  von  *Bardis  *Came- 
rata  —  V.  *  Galilei,  G.  ♦Caccini, 
J.  ♦Corsi,  *Peri,  *Gagliano  mit  dem 
Librettisten  *Rinuccini  sind  die  huma- 
nistischen  Talente  an  der  Wiege  der 
Oper,  unter  denen  als  erstes  Genie 
♦Monteverdi  auf  geht .  Mit  sein  er 
Versetzung  von  Mantua  nach  Venedig 
gewinnt  die  venezianische  Kirchen- 
musik  einen  groBen  Monodisten,  und 
die  Oper  tritt  aus  ihren  Renaissance- 
Anfangen  in  das  fruhbarocke  Stadium. 
♦Cavalli,  ♦Cesti,  *Pallavicino,  Ziani, 
♦Vivaldi,  *Lotti  bezeichnen  den 
Weg  durch  ihr  ,,venezianisches"  Jahr- 
hundert,  das  AuBenposten  durch  A. 
♦Draghi  in  Wien,  L.  ♦Rossi  u.  *Lulli 
in  Paris,  Ag.  *Steffani  in  Miinchen, 
Hannover,  Diisseldorf,  schopferische 
Nachahmer  in  *Purcell  (England)  u.  R. 
♦Keiser  (Hamburg)  fand.  *Agazzaris 
Eumelio  (1600) ,  *Gavalieris  Rappr. 
di  anima  e  di  corpo  (1600)  u.  *Landis 
S,  Alessio  (1634)  bezeichnen  den  Weg 
von  S.  Filippo  Neris  Oratorieniibungen 
zu  den  groBen  geistl.  Werken  desRomers 
*Cafissimi  (auf  dessen  Schultern 
Handel  stent),  wahrend  neben  ihm 
♦Frescobaldi  in  allem  Tastenwerk 
ein  Lehrer  der  Nationen  wird   (*Fro- 


berger).  Seine  Ricercare  und  Toccaten 
fiihrt  *Pasquini  weiter,  um  Suite  und 
Sonate  daneben  zu  stellen  —  in  Dom. 
♦Scarlatti  gipfelt  der  Klavierbarock 
Italiens.  Der  Bombast  dieser  Epoche 
wirkt  sich  kirchenmusikalisch  in  den 
Grofibesetzungen  Or.  ♦Benevolis  aus 
(48st.ge  Messe  in  DTO  X  1),  kammer- 
musikalisch  in  den  Solokantaten  von 
B.  *Ferrari,  Manelli,  Cazzati,  ♦Bassani 
usw.  (Riemanns  ,,Kantatenfruhling 
1633—82",  2  Hefte,  bei  Siegel),  Doch 
stellt  die  italienische  KM  auch  Muster 
der  Geringstimmigkeit  in  *Viadanas 
joo  Concetti  eccL  (1602)  auf,  und 
Caccinis  Brano  delle  nuove  musiche (1602) 
wirkt  ebenso  fur  die  Liedmonodie  in  die 
Ferae  {Schutz,  Chr.  *Kittel,  H.  ♦Al- 
bert). Um  1700  wird  den  virtuosen 
Sangern  in  ♦Stradellas  Sujetkantaten 
und  B.  ♦Marcellos  Psalmen  manch 
stolze  Aufgabe  gestellt.  Die  Violinen  v. 
Cremona  (*Stradivari,  #Amati,  ♦Guar- 
neri,  ♦Ruggieri)  dienen  zunachst  extra- 
vaganten  Capricci  (Cima,  Monteverdi, 
S.  *Rossi  [j.],  B.  ♦Marini,  C.  ♦Farina, 
D.  Castello,  M.  ♦Uccellini),  doch  sammelt 
sich,  als  um  1650  Kirchen-  u.  Kammer- 
sonate  auseinanderwachsen,  eine  Reihe 
von  Meistern  zu  edler  Klassizitat:  G. 
♦Legrenzi,  G.  B.  ♦Vitali,  *Steffani, 
G.  M.  ♦Bononcini  und  vor  allem  ♦Co- 
relli  schaffen  den  Idealtyp  der  Trio- 
sonate,  dieser  Toscaner  in  Rom  auch 
auf  dem  Boden  des  Orchesterkonzerts 
(♦Torelli,  ♦Stradella)  das  Concerto  grosso 
und  im  Wettbewerb  mit  A.  *Veracini 
und  T.  ♦Vitali  die  Solosonate,  die  sich 
alsbald  bei  G.  ♦Tartini  wundervoll 
im  Geist  vollendeten  Belcantos  ab- 
runden  sollte.  Als  Lehrer  von  ♦Gemi- 
niani,  ♦Locatelli,  ♦Somis  stellt  Corelli 
auch  sonst  einen  Knotenpunkt  der  ital. 
Instr.-Musik  um  1700  dar.  Das  Violin- 
konzert  fand  in  ♦  V  i  v  a  1  d  i  einen  Meister, 
der,  ebenso  wie  der  Sonatist  *Bonporti 
auf  Bach  reiche  Anregungen  ausstrahlen 
durfte;  dall'^Abaco  bliiht  in  Munchen, 
♦Locatelli  in  Amsterdam,  ♦Veracini 
in  Dresden,  ♦  L  o  11  i  in  Stuttgart, 
♦Campagnoli  in  Leipzig,  wahrend 
die  ♦Nardini,  ♦Pugnani,  ♦Rolla  im 
Lande  selbst  auf  den  Wundermann  *Pa- 
ganini  vorbereiten.  Sind  die  ital.  Kla- 
vierspieler  des  gleichen  Zeitraums  nicht 
von  gleicher  schopferischer  Starke  (Gius. 
Rossi,  Zipoli,  Giov.  ♦Platti),  so  haben  sie 
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doch  auf  den  neuen  Stil  der.  Empfind- 
samkeit  vorbereitet  (siehe  Torrefranca), 
und  fur  das  StrQu  sind  die  Bemiihungen 
von  ♦Galuppi,  *Sacchini,  *Boccherini 
ahnlich  in  die  Friihromantik  eingemiin- 
det.  Manche  von  deren  Reizmitteln 
waren  undenkbar  ohne  die  pathetische 
Harmonik  der  neapolitanischen  Schule 
(neapol.  Sext,  verminderter  Septimen- 
akkord),  deren  Bedeutung  fur  die 
Operngeschichte  sich  nach  den  tjber- 
gangsmeistern  G.  *Bononcini  u.  Al. 
♦Scarlatti,  bei  J. Ad.  *Hasse,Feo  und 
♦Leo,  ♦Vinci  u.  *Porpora>  Perez  und 
Terradaglias,  ♦Majo,  *Sarti  u.  J.  Chr. 
♦Bach,  *Jommelli  und  ♦Traetta 
glanzend  bezeugt,  um  tiber  das  friih- 
verstorbene  Genie  *Pergolesi  den 
Siegeszug  der  Buffoni  durch  die  Welt 
zu  eroffnen :  Rinaldo  da  Capua  u. 
♦Logroscino,  *Piccinniu.  ♦Paisiello, 
*Guglielmi  u.  ♦Galuppi,  *Anfossi  und 
*Cimarosa  sind  die  Hauptmeister  der 
komischen  Oper  I.s  gewesen.  Die  geist- 
liche  Musik  der  Neapolitaner  ist  eben- 
falls  vom  Geist  der  Opera  seria  befruch- 
tet;  das  Oratorium  (wie  dort  von  ♦Meta- 
stasio  vorbildgebend  textiert)  findet  in 
♦Conti,  ^Durante,  *Leo  und  vor  allem 
dem  Deutschen  J.  Ad.  *Hasse  Haupt- 
meister, u.  gegen  den  siifien  Zauber  eines 
♦Astorgaschen  oder  Pergolesischen  Sta- 
bat  mater  kommt  das  Kontrapunkt ideal 
des  Padre  *Martini  nicht  auf  —  stent 
doch  selbst  Mozart  lange  unter  dem 
Bann  der  neap.  Messen,  Litaneien  u. 
Kirchenarien. 

Um  1800  mu6  man  wieder  eine 
Ebbe  in  der  ital.  Musik  f eststellen : 
groBe  Begabungen  wie  ♦Sacchini,  ♦Pic- 
cinni,  ♦Cherubini,  ♦Salieri,  ♦Righini, 
♦Paer,  *Spontini  sind  an  die  franzos. 
Gluckschule  abgegeben  worden,  wie 
E.  R.  ♦Duni  ans  franz.  Singspiel  ver- 
lorengegangen  war;  Instrumentalsterne 
wie  ♦Viotti,  *Clementi>  ♦Dragonetti 
wirkten  gleichfalls  im  Ausland,  die  KM 
ist  verflacht,  die  Buffooper  scheint  bei 
Zingarelli  erschopft,  die  Opera  seria 
nahrte  sich  z.  T.  an  Auslandern  wie  dem 
tiichtigen  Bayern  Simon  *Mayr  in 
Bergamo  —  bis  mit  Rossini  ein  neuer 
Glanzpunkt  hervortritt,  der  in  ernster 
und  komischer  Oper  gleiches  Weltecho 
erringt.  Doch  ist  jetzt  Paris  das  Opern- 
zentrum,  und  hier  entscheiden  sich  auch 
die  Erfolge  der  Italiener  *Bellini  und 


♦Donizetti,  die  manche  franzosische 
Elemente  in  sich  aufnehmen,  wahrend 
die  ,,ital.  Marschners"  Pacini  und 
Mercadante  auf  die  Rpmantik  Verdis 
hinfuhren,  dessen  Name  symbolhaftes 
Kurzwort  fiir  den  Konigswillen  des 
einigen  Italien  wird.  Verdi  vereinigt 
in  sich  den  Buhneninstinkt  und  die 
Melodienplastik  der  ganzen  stidlichen 
Theaterwelt;  er  ist  ebenso  genial  treff- 
sicher  in  der  Popularitat  des  „Trou- 
badour"  wie  in  der  Hochgeistigkeit  des 
„Falstaff" ;  sein  „  Requiem"  ist  das 
vollblutigste  Beispiel  neuerer  italie- 
nischer  Kirchenmusik.  Nicht  bedeu- 
tungslos  bleiben  die  romischen  Besuche 
Liszts  —  die  Kammermusik  wie  die 
Oratorienkunst  hat  von  daher  der 
Gruppe  *Martucci —  *  Sgambati —  *Pe- 
rosi  reichen  Antrieb  gegeben.  In  der 
Oper  sind  *Boito  u.  *PonchielIi  Wag- 
nerianer;  Franchetti  (j.)  und  *Smare- 
glia  kann  man  Letztromantiker  nennen. 
Der  Verismo  von  *Mascagni,  ♦Leon- 
cavallo u.  *Giordano  miindet  bei 
der  eingangigen  Neuromantik  von 
♦Puccini,  wesentlich  feiner  ist  die 
Tonsprache  von  *  Wolff  -Ferrari  im  Chor- 
werk  (La  vita  nuova)  wie  in  buffonesken 
Opern  —  stark  stromt  das  Musikanten- 
blut  bei  ♦Bossi;  diinner,  doch  erlesener, 
bei  *Busoru\  Von  den  Heutigen  zeigen 
♦Alfano,  ♦Casella,  ♦Castelnuovo-Te- 
descho  (j.),  ♦Davico,  ♦Lualdi,  ♦Mali- 
pi  e  r  o ,  ♦Mule,  ♦Pick-Mangiagalli ,  +Piz- 
zetti,  ♦Respighi,  ♦Sinigaglia,  Z.^Tom- 
masini  eine  meist  gliickliche  Verbindung 
von  energischer  Fortentwicklung  der 
Harmonik  mit  der  alten  Starke  des  melo- 
dischen  Einfalls;  als  jiingste  Talente 
seien  die  Namen  M.  ♦Labroca,  V.  Mor- 
tari,  M.  Pilati,  L.  Dallapiccola,  G.  Ghe- 
dini,  L.  Liviabella,  E.  Masetti,  T.  Na- 
poU,  M.  Persico,  G.  Petrassi,  C.  A.  Piz- 
zini,  E.  Porrino,  L.  Rocca,  R.  Rossel- 
lini,  A.  Veretti  genannt.  Grofie  Musik- 
verlage  wie  Ricordi  und  Sonzogno 
stehen  in  Flor,  und  das  jiingste  Auf- 
bliihen  des  NationalbewuBtseins  gibt  der 
jungen  MW  auch  *Denkmaler-M6glich- 
keiten.  Waren  einst  ♦Bernacchi,  Ca- 
restini,  ♦Farinelli,  ♦Tosi,  die  ♦Bordoni, 
Strada  und  Durastanti  Weltberiihmt- 
heiten  des  Gesanges,  so  ist  der  Ruhm 
des  Belcanto  dank  der  ♦Catalani,  kiirz- 
lich  durch  ♦Caruso,  *Battistini,  Bonci, 
♦Gigli,  Galeffi,  Schipa,  Muzio,  die  Te- 
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trazzini,  *Bellincioni,  Dal  Monte,  So- 
migli  nicht  geringer  geworden;  Dirigen- 
ten  wie  *Toscanini,  De  *Sabata,  Guar- 
nieri,  *Marinuzzi,  *Seraiin  u.  *Molinari 
geniefien   Anerkennung  in  aller  Welt. 

Die  Grundzuge  ital.  Musik  sind  be- 
riickende  Korperlichkeit  des  Klanges, 
entschiedene  Vorherrschaft  des  Vokali- 
stischen  selbst  in  der  Instrumental- 
musik,  Ohrenfalligkeit  der  Erfindung, 
Optimismus,  Formenrundung,  Klarheit 
u.  Schonheit,  Weltoffenheit  u.  Freude 
an  der  Selbstdarstellung,  dazu  ein  stetes 
BewuBtbleiben  des  bloB  kunsthaften 
,,Als  ob",  woraus  unwirkliche  Stilisie- 
rung,  heiterer  GenuB  des  Virtuosischen, 
allgemeinste  Opernliebe  des  Publikums 
sich  von  selbst  ergeben.  Der  italienische 
Kunstler  liebt  zwar  das  Experiment, 
das  Neue,  Gewagte  und  die  sachver- 
standige  Kritik  daran,  aber  er  will  durch 
tJberraschung  ergotzen,nicht  durch  Miih- 
seligkeit  qualen  oder  durch  Gesuchtheit 
langweilen.  Unsere  deutsche  „ernsthafte 
Heiterkeit"  ist  ihm  im  allgemeinen  zu 
triibe,  er  lacht  lieber  aus  vollem  Halse 
iiber  das  ewig  Unvollkommene  des 
menschlichen  Spiels  in  den  Buffotypen, 
er  schatzt  mehr  brio  und  fuoco  als  grund- 
liche  Gelehrsamkeit  der  Tonsprache, 
mehr  das  ,,Wie"  als  das  „Was"  der 
Kunst.  Doch  sind  damit  auch  seine 
Grenzen  gegeniiber  unserer  Kunstauf- 
fassung  umschrieben. 

Lit.  (s.  auch  Denkmaler,  ital.,  u. 
Bibliotheken) :  E.  *Vogel,  Bibl.d.  gedr. 
Vokalmusik  I.s  1500 — 1700  (2bdg., 
1892);  L.  *Torchi,  La  musica  istrum. 
it.  net  sec.  XVI— XVIII  (RMI  1897 
bis  1901,  sep.  Turin  1901) ;  E.  *Schmitz, 
Zur  Fruhgesch.  d.  lyr.  Monodie  I.s  im 
17.  Jh.  (Petersjb.  191 1) ;  ders.,  Gesch.  d. 
weltl.  Solokantate  (1914);  *Sandber- 
ger,  Zur  alteren  it.  Kl.-Musik  (Peters- 
jb. 1918  u.  Ges.  Aufs.);  W.  *Korte, 
Studie  zur  Geschichte  der  Musik  in 
Italien  im  1.  Viertel  des  15.  Jhs.  (1933) ; 
H.  *Zenck,  Zarlinos  ,,Istitutioni  har- 
moniche"  als  Quelle  zur  Musikanschau- 
ung  der  ital.  Renaissance  (ZfMW  XII, 
54off .) ;  H.  *Kretzschmar,  Gesch.  d. 
Oper  (1911);  ders.,  Cavalli  und  Cesti 
(Vj.  VIII  u.  Petersjb.  1907 — 11);  ders., 
Aus  Deutschlands  ital.  Zeit  {Peters- 
jb. 1901  u.  Ges.  Aufs.) ;  H.  *Gold- 
schmidt  (j.),  Studien  zur  Gesch.  d.  it. 


Oper   im    17.    Jh.    (2bdg.,    1901 — 04); 
Scherillo,    L'op.    buff  a    napolet.    (S. 
Remo    191 8);    *Della  Corte,   V opera 
comica   ital.   nel    joo    (1923);    ders.    u. 
*  Gatti,  Dizionario  della  musica(zig^o) ; 
Tebaldini,    La    mus.    sacra    in    It. 
(Mailand  1894);  *Schering,  Gesch.  d. 
Oratoriums  (1911);  *Gasperini,  L'art 
it.  avant  Palestrina  (SIM  1906);  Ber- 
tolotti,  Musici  alia  corte  dei  Gonzaga 
(Mailand  1890);   Gandolfi,  La  Capp. 
mus.  della  corte  di  Toscana  (RMI  1909  u. 
I9i3)i   Caffi,   Storia  delta  mus.   sacr. 
di  S.   Marco    (2bdg.,   Vened.    1854/55, 
2  Rom  1936);  *Gaspari,  La  musica  in 
S.  Petronio  (Bologna  1868/70);    ders., 
Musici  sti  bolognesi  (1875 — 80);  J.  Wolf, 
L' Italia    e     la    mus.     relig.     medievale 
(RMI    1938);     ders.,    Florenz    in    der 
MG  des  14.  Jhs.   (SblMG  III);    *Lud- 
wig  ibid.  IV;  Ceru,  La  mus .  in  Lucca 
(1871);     Cambiasi,      La    Scala    1778 
bis   1906   (6i9o6);     Davari,     La    mus. 
a  Mantova  (1884);  Florimo,  La  scuola 
mus.  -di  Napoli  (4bdg.,  Neapel  1880  bis 
1884);    B.    Croce,    i"  Teatri  a  Napoli 
(1891);     *Haberl,    Die    rbm.    Schola 
cantorum    (Vj.    Ill    u.    Bausteine    III, 
1888);   Ademollo,   I   Teatri  a   Roma 
(1888) ;  T.  Wiel,  I  Codici  .  .  .aS.  Marco 
(Vened.  1888);  ders.,  I  Teatri  mus.  di 
Venezia    (Ven.    1897)  ;.R.    *Rolland, 
V Optra  popul.    a   Venise    (SIM    1906); 
Sala,     7    musicisti     Veronesi     (1879) ; 
G.    *Cesari,   Die   modernen  Italien  er 
(in  Adlers  Hdb.  S.1087);  G.M.  *Gatti, 
in  Lavignacs  Encycl.  II  (1925)  u.  ,, Mu- 
sik" (JUU1923);  *Gevaert,  Die  Vokal- 
musik in  Italien  (Neue  Berliner  MZ,  Einl . 
zu  Les  gloires  de  Vli.) ;  M.  Roeder,  tlber 
den  Stand  der  offentl.  Musikpflege  in  It. 
(WalderseesVortragei88i);  *Ambros, 
Dt.   Musik   u.   Musiker    in   It.    (Bunte 
Bll.,  1896,  S.  25);  G.  Roberti,  La  mu- 
sica   in    Italia    nel   sec.    XVIII  (RMI 
1900/01);  De  Angelis,  Vltalia  musi- 
cale    d'oggi    (Dizionario,     Rom    1918) ; 
ders.,  La  mus.  a  Roma  nel  sec.  XIX. 
(Roma  1935);    Ettore  *Desderi,    Le 
Tendenze    attuali    della    Musica    (RMI 
Jg-  35 — 38);  E-  Eisner,  Untersuch.  d. 
instr.  Beset zungsprax.  d.  weltl.  Mus.  im 
16.  Jh.    in    Ital.   (Diss.    Berlin    1933) ; 
N.  de  Robeck,   Music  of  the  ital.  Re- 
naiss.    (Lond.   1928);   Die  Musikartikel 
der    Encyclopedia   ital.    hg.    v.    Gentili 
(vielbdg.    im   Erscheinen);   C.    Alcari, 
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Parma  nella  musica  (1931);  A.  Gani, 
/  Maestri  cantori  e  la  Capp.  mus.  del 
Duomo  di  Milano  (1932);  F.  Ghisi, 
/  canti  carnasciateschi  (1937);  ders., 
Feste  mus.  della  Firenze  medicea  (das. 
1939);  F.  *Torre  franca,  J I  segreto  del 
quattrocento  (Mailand  1939);  H.  *Zenck, 
D.  Mus.  i.  Zeitalt.  Dantes  (Dante- Jhb. 
T935);  S.  Chiereghin,  Storia  della  mus. 
ital.  (Milano  1937);  F.  *Vatielli, 
Storia  della  mus.  (Mailand  1936);  G. 
*Pannain,  La  mus.  strumeni.  in  I. 
(Turin  1939);  E.  J.  Luin,  Vinflusso 
dell' Italia  su  i  mus.  tedeschi  (RMI  1940). 
—  Histor.:  G.  B.  *Doni,  Trattato  della 


musicascen  ica  (um  1640,/  gedr.  Florenz 
1763) ;  B.  *Mar  cello,  /  teatro  alia  moda 
(3i722,  dt.  v.  *Einstein  [j.]  1917);  *Ar- 
teaga,  Le  rivoluzioni  del  Teatro  musi- 
cale  italiano  (Bologna,  1783,  dt.  von 
♦Forkel  1789);  *Burney,  Reise  I 
(1771,  dt.  v.  Ebeling  u.  Bode  1772); 
Greg.  O  r  1  o  f  f ,  Entwurf  einer  Gesch. 
d.  ital.  Musik  (Lpz.  1824). 

IvogQn  (eigentlich  Use  von  Giinther), 
Maria,  *  18.  Nov.  1891  in  Budapest, 
war  hervorragender  Opern-  u.  Konz.- 
sopran  in  Munchen  u.  Berlin,  1921 — 32 
verheiratet  mit  K.  *Erb,  seit  1933  mit 
M.  *Raucheisen. 


j 


(Hier  Fehlendes  suche  man  unter  I.)  J  die  er  1883  an  die  pr.  Staatsbibl.  Berlin 


Jachimecki  (spr.  -metzki),  Zdzislaw, 
*  7.  Juli  1882  in  Lemberg,  191 1  Privat- 
doz.  in  Krakau,  wurde  191 7  a.  o.,  1921 
o.  Prof.,  und  schrieb  u.  a.  Einfliisse  der 
ital.  Musik  auf  die  polnische  (I  1540  bis 
1640,  Hab.-Schr.,  Sitzungsber.  d.  Kra- 
kauer  Akad.  d.  W.  191 1);  Symbolismus 
des  greg.  Credo  (dt.,  Adler-Festschr, 
1930);  weiter  polnische  Abhh. 

Jacob  V.   LQttlCh  s.  Joh.  de  *Muris. 

Jacobsthal,    Gustav  (j.),   *  14.  Marz 


verkaufte.  Er  schrieb  das  ausgezeich- 
nete  Buch  C.  M.  v.  Weber  in  seinen 
Werken  (1871),  C.  M.  v.  Weber  (1873, 
Lebensskizze)  u.  war  Hg.  der  meisten 
Bande  der  um  1870  von  Schlesinger 
veranstalteten  Ausgabe  Weberscher 
Werke.  Auf  seine  Sammlung  bezieht 
sich  groBtenteils  der  v.  L.  *Hirschberg 
(j.)  hg.  Gedenkschrein  f.  C.  M.  v.  Weber 
(1926). 
Jarnefelt,  Armas,  *  14.  Aug.  1869 


1845  zu  Pyritz  (Pommern),    f  9.  Nov     in  Vipori  (Finnland) ,  stud,  bei  *Busoni 
1912  in  Berhn,  stud.  1863—70  MW  u.    (Helsinki),    Alb.   *Becker  (Berlin)  und 


Komp.  bei  H.  *Bellermann  (Berlin) 
wurde  1872  Privatdoz.  in  StraBburg, 
1875  a,  o.,  1897  o.  Prof.,  seit  1905  in 
Berlin  im  Ruhestand;  der  Lehrer  von 
P.  *  Wagner  u.  Fr.  *Ludwig.  Schriften: 
Die  Mensuralnotenschrift  des  12.f13.Jhs. 
(1871,  z.  T.  Diss.  Berlin  1870);  X)ber  die 
allg.  mus.  Bildung  der  Meistersingev  (Z. 
f.  dt.  Altert.  1876);  Die  Texte  der  Lhs. 
von  Montpellier  (Zs.  f.  rom.  Philol. 
1879/80);  Die  chromat.  Alteration  im 
liturg.  Ges.  d.  abendl.  Kirche  (1897). 

Lit.:  Fr.  *Ludwig  in  ZsIMG  XIV 
und  mit  Erich  Schmidt,  Trauerfeier 
fur  G.   J.,  1912  (Privatdruck). 

Jacopo  da  Bologna,  siehe  *Ars  nova 
und   *Italienische  Musik  S.  404. 

JMhns,  Friedr.  Wilh.,  *  2.  Jan.  1809 
in  Berlin,  f  ebenda  8.  Aug.  1888,  wo  er 
1845 — 70  einen  Chor  leitete,  1849  MD 
wurde  und  als  Gesanglehrer  ( 1 88 1 
Lehrer  der  Rhetorik  an  Scharwenkas 
Kons.)  hochgeschatzt  wurde.  Seine 
Bedeutung  beruht  auf  der  Sammlung 
von  Hss. u.  Erstdrucken  C.  M.  v.  Webers, 


♦Massenet  (Paris),  wurde  1898  Kplm. 
in  Vipori,  1904  Wagner-Dirig.  in  Hel- 
sinki, 1905  zugl.  Sinfoniedirig.  in  Stock- 
holm, wo  er  seit  1907  kgl.  Hofkplm. 
war;  dann  Dir.  des  stadt.  Orch.  Hel- 
sinki (z.  Zt.  nach  USA.  beurl.);  er 
schrieb  Orch.-Werke  (Ouverturen,  Sui- 
ten,  eine  sinl  Dichtg.  usw.),  Chorwerke 
mit  Orch.,  MCh.e,  Lieder,  Klavierstiicke. 

Jagdhorn  s.  Horn. 

Jagdmusik.  Lit.:  Kurt  *Taut,  La 
Venerie  de  Fouilloux,  Beitrage  zur 
Gesch.  d.  Jagdmusik  (Diss.  Leipzig 
1926);  C.  *Clewing,  Mus.  u.  Jagerei 
(Denkm.  dt.  Jagdkultur  I,  1937),  ders., 
Jagerlieder  (dgl.  II  1938)  und  Jagd- 
madrigale  (III,  1938).  Vgl.  auch  Caccia 
und  Horn. 

Jahn,  Otto,  *  16.  Juni  1813  zu  Kiel, 
■f  9.  Sept.  1869  in  Gottingen,  wurde  als 
klass.  Philol.  u.  Archaologe  beriihrnt 
(1839  Privatdoz.  in  Kiel,  1842  a.  o.  und 
45  o.  Prof,  in  Greifswald,  1847  dgl.  in 
Lpz.,  1855  in  Bonn,  1867  in  Berlin),  ist 
musikalisch  wichtig  durch  seine  grofie 
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Mozartbiogr.  (1856 — 59,  26j,  *— *i889 
u.  1905,  bearb.  v.  H.  *Deiters,  5i9i9, 
ganzlich  neugestaltet  v.  H.  * Abert) , 
erste  Anwendung  d.  philol.  Methode  auf 
die  MG.  Ferner  schrieb  er  Ges.  Aufsdtze 
iiber  Musik  (1866,  267),  komp.  4  Hefte 
Lieder  (Heft  3—4  plattdt.  v.  K.  Groth) 
*u.  Chorlieder  u.  bot  einen  Kl.-A.  der  Fas- 
sung  1806  v.  Beethovens  Fidelic  (1853). 

Lit.:  anon.,  Aus  O.  J.s  mus.  Bibl. 
(1870);  J.  Vahlen,  O.  J.  (1870);  H. 
Deiters  in  der  AUg.  MZ  1870;  E. 
Petersen,  O.J.  in  seinen  Brief  en  (1913). 

Jahn,  Wilhelm,  *  24.  Nov.  1835  in 
Hof  (Mahren),  f  21.  April  1900  in  Wien, 
war  nach  Dirig.-Stelrungen  in  Prag 
(1857)  u.  Wiesbaden  (1864)  1881—97 
Wiener  Hofoperndir. 

JahrbUcher,  musikalische,  u.  a.: 
Jbb.  des  dt.  Nationalvereins  f.  Musik  u. 
ihre  Wissenschaft  {hg.  v.  G.  Schilling, 
1839 — 42) ;  Jbb.  f.  mus.  Wissenschaft 
(hg.  v.  *Chrysander,  nur  1863  u.  67); 
Kirchenmusikalisches  Jb.  (1875 — 84  zu- 
nachst  als  „Cacilien-Kalender",  hg.  v, 
*Haberl,  seit  1908  v.  K.  *Weinmann, 
191 1 — 30  unterbrochen,  seitdem  wieder 
hg.  v.  *Fellerer) ;  Kath.  Km.  Jb.  (1927/28 
hg.  v.  H.  Hoffmann,  Kronach);  Jb.  der 
Musikbibl.  Peters  (seit  1895  [fur  94] 
hg.  v.  E.  *Vogel,  seit  ,,fiir  1901"  hg.  v. 
R.  *  Schwartz,  seit  ,,fur  1929'*  hg.  v. 
K.  *Taut,  seit  ,,fur  1939"  v.  E. 
*  Schmitz,  mit  Totenliste) ;  Schweize- 
risches  Jb.  f.  MW  (seit  1924,  hg.  v.  d. 
Neuen  schw.  Mus.  Ges.,  jetzt  Schw. 
musikforschenden  Gesellsch.) ;  Vlaamsch 
Jaarboek  voor  Musiekgeschiedenis 
(1939ft.);  Bach-Jb,  (1904 — 40  hg.  v.  A. 
*Schering);  Wagner-Jb.  (1906ft.,  5  Bde., 
hg,  v.  L.  Frankenstein) ;  Beethoven~Jb. 
(1908  u.  09  hg.  v.  *Frimmel,  Neues  B.- 
Jb.  hg.  v.  *Sandberger  1923ft.);  Gluck- 
Jb.  (1914ft-!  4  Jgg-.  tig-  v.  H.  *Abert); 
Mozart-Jb.  (I — II 1923  u.  25  hg.  v.  Abert, 
III  1929  hg.  v.  R.  *Gerber),  Neues  hg. 
v.  E.  *Valentin  (1941ft.) ;  Hdndel-Jb. 
(1928 — 32,  hg.  v.  *Steglich);  Berliner 
Musikjb.  (hg.  v.  A.  *Ebel  1926);  Dt. 
Musikjb.  (I-IV  1920 — 24)  hg,  v.  R. 
Cunz;  Jb.  d.  dt.  Sdngerbundes  (1925ft., 
hg.  v.  Poppe  u.  Ewens);  Jb.  /.  Liturgie- 
wissenschaft  (1921ft.,  hg.  v.  O.  Casel); 
Jb.  /.  V oiks  tied  f or schung  (1929ft.,  hg.  v. 
J.  Meier);  Jb.  d.  dt.  Musikorganisation 
(nur  I  1931,  hg.  v.  *Kestenberg  [j.]  u. 
Beidler);  Jb.  d.  staatl.  Akad.  f.  Kirchen- 


I  u.  Schulmusik  Berlin  (1928 — 32,  hg.  v. 
♦Halbig);  Bdrenr.-Jbb.  (1924 — 30,  hg. 
v.  K.  Votterle) ;  Jahresberichte  der 
Staatl.  akad.  Hochschule  f.  Musik  (seit 
1869). 

Jale,  s.  Handzeichen,  Miinnich,  Sol- 
misation. 

Jalousieschweller,  ein  „Schwellka- 
sten",  in  den  *Orgelregister  (meist  fur 
ein  ganzes  Manual)  gestellt  werden,  um 
durch  allmahlichesOffnen  und  SchlieBen 
des  Roll-Ladens  crescendo  und  decresc. 
zu  ermoglichen. 

Jammers,  Ewald,  *  1.  Jan.  1897  in 
Koln,  stud.  MW  bei  *Schiedermair 
(Bonn),  1925  Dr.  phil.,  Bibliothekar 
in  Dresden,  Leipzig  u.  seit  1931  Leiter 
d.  Mus.-Abtl.  der  Sachs.  Landesbibl. 
Er  schrieb :  Untersuchg.en  iiber  die 
Rhythmik  d.  Melodien  der  Jenaer  Lhs. 
(1925) ;  Die  Antiphonen  d.  rhein.  Reim- 
offizien  (1930) ;  Th.  Munfczers  dt.-ev. 
Messen  (Arch.  f.  Ref.gesch.  31/34);  Das 
Karlsofficium  Regali  natus  (1934) ;  Zur 
Frage  d.  Choralrhythm.  (Greg.  Bl .  1935) ; 
Die  Barockraus.  u.  ihre  Rhythm.  (Fest- 
schr.  M.  Bollert,  1936);  Zur  Entw,  d. 
Neumenschr.  im  Karolingerreich  (Fest- 
schr.  f.  O.  Glauning,  1936);  Der  greg. 
Rhythmus  (Antiphon.  Studien,  1937); 
Germ.  Elemente  i.  Mus.-Denkm.  des  9. 
u.  10.  Jhs.  (Dt.  Mus.-Kultur  I,  1937); 
D.  Rhythm,  d.  Psalmodie  (Km.  Jb. 
1939);  Wesen  u.  Sinn  d.  Choralnoten- 
u,  Neumenschr.  (St.  Wiborada  7,  1940); 
Rhythm.  Studien  z.  M.  d.  Antike  u.  d. 
M.-A.s  (AfMF.  1941). 

Jan,  Karl  von,  *  22.  Mai  1836  in 
Schweinfurt,  f  4.  Sept.  1899  zu  Adel- 
boden  (Schweiz),  1859  Dr.  phil.  in  Ber- 
lin, Gymnasiallehrer  am  Grauen  Kloster 
(Berlin),  in  Landsberg  (Warthe),  Saar- 
gemiind,  seit  1883  (Prof.)  in  StraBburg. 
Sein  Hauptwerk  ist  die  krit.  Neuausg. 
der  altgriech.  Musikschriftsteller  Musici 
scriptores  graeci  (1895,  nebst  Anhang  der 
erhaltenen  Notendenkmaler  1899),  wo- 
durch  die  alte  Ausg.  des  Meibomius 
(1652)  iiberflussig  wurde.  Ferner  Ab- 
handlungen, 

Janacek  (spr.  -natsch-),  Leos,  *  3. 
Juli  1854  zu  Hochwald  (Mahren), 
f  12.  Aug.  1928  zu  Mahr.-Ostrau,  stud. 
an  den  Kons.  Leipzig  u.  Wien,  griindete 
in  Briinn  eine  Orgelschule  (Dir.  1881 
bis  1888),  dirig.  dort  die  Philh.  Ges.  u. 
wurde  1919  Meister  f.  Komp.  am  neuen 
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Brunner  Kons.,  1924  Dr.  h.  c.  (tschech. 
Univ.  Prag) .  Seine  Tonsprache  nahrt  sich 
vom  slaw.  Volkslied  in  Mahren,  greift 
aber  auch  fiber  den  franzos.  Impressio- 
nismus  hinaus  zu  den  Mitteln  der 
Moderne.  Von  seinen  9  tschech.  Opera 
ist  die  dritte  auch  in  Deutschland  zu 
Ansehen  gelangt:  das  Bauerndrama 
Jenufa  (Briinn  1904,  sett  Wien  191 8  viel- 
fach).  Ferner  schrieb  er  Cborwerke, 
eine  Festmesse  (1928),  Sinfonische 
Dichtungen,  Kammermusik;  mit  Bartos 
gab  er  mahrische  Volkslieder  f.  Ges.  u. 
Kl.  heraus,  schrieb  Uber  den  mus.  Bau 
nationaler  Lieder  (Tschech.  Akad.  1901) 
u.  Ober  Akhorde  u.  ihre  Verbindungen 
(tschech.) . 

Lit.:  Max  Brod  (j.),  L.  J.  (1925);  D. 
Muller,  L.J.  (Paris  1930);  H.  Hol- 
lander in  der  Musik  XXIII/11, 

Janequin  (Jannequin,  vlam.  =  Hans- 
chen,  spr.  sehann'ka),  Clement,  *  urn 
1485  wohl  zu  Chatellerault,  f  um  1560, 
vermutlich  (M.  *Cauchie)  im  Dienst  von 
Ronsards  Vater  *Mitkampfer  15 15  bei 
Marignano,  gegen  1520  in  Paris,  1529  in 
Bordeaux,  in  Diensten  des  Kardinals  v. 
Lothringen  und  Kaplan  des  Herzogs  v. 
Guise,  1545 — 58  Kurat  zu  Unverre,  zu- 
letzt  1559  beklagt  er  in  einem  Wid- 
mungsgedicht  Alter  und  Armut.  Im 
Vordergrund  seines  Schaffens  stehen 
395  Chansons  (in  Sammelwerken  1528 
bis  1564,  meist  bei  *Atteignant),  dar- 
unter  neben  munteren  Liedchen  vor 
allem  seine  an  Klangmalereien  erstaun- 
lich  eindrucksvollen  Tongemalde  (In- 
ventions), erschienen  meist  1544  u.  55,  so 
La  guerre  (die  beriihmte  *Battaglia  v. 
Marignano,  4stg.,  5.  Stimme  v.  *Ver- 
delot),  Le  caquet  des  femmes  (Weiber- 
tratsch,  ^stg.),  La  jalouzie  (5stg.) 
(diese  beiden  neugedr.  v.  Cauchie,  1924), 
Le  chant  des  oiseaux  (4stg.),  La  chasse, 
L'alouette,  Le  rossignol,  La  prinse  de 
Boulogne,  La  reduction  de  Boulogne, 
La  bataille  de  Renty,  Le  siege  de  Metz 
(5Stg.);  mehrere  neugedr.  bei  *Expert, 
Maitres,  Bd.  5  u.  7;  kleinere  Chansons 
bot  Cauchie  (Les  concerts  de  la  Renaiss., 
Heft  2),  auch  in  *Riemanns  Hdb.  II  1, 
S.  365 f.  u.  407 ff.  Ferner  schrieb  J. 
2  Messen;  Sacrae  cantiones  seu  motectae 
(4stg.,  1533);  Proverbes  de  Salomon  mis 
en  cantiques  et  rimes  franc.  (1558); 
82  psaumes  de  David  (1559) .  Zur  Biogr. : 
Cauchie  in  Rev.  de  musicol.  (Febr.  1923) 


u.  Le  Minestrel  (1927);  ders.  im  Kongr.- 
Ber.  Liittich  1930  (Les  psaumes  de  J.). 

Janitscharenmusik,  vgl.  auch  Tur- 
kische  M.,  Nachahmung  tiirkischer  Mili- 
tarmusik  durch  Hinzuziehung  v.  Pic- 
coloflote,  gr.  Trommel,  Becken,  Trian- 
gel  u.  Schellenbaum,  den  besonders  der 
Krieg  v.  1683  nach  Dtschld.  trug,  so  in 
den  ,  /Turkenopern"  des  18.  Jhs.  bis  ein- 
schl.  Mozarts  ,,Entfiihrung";  bei  Haydn 
(Militarsinf.),  Beethoven  in  den  „Ruinen 
v.  Athen"  u.  im  Finale  der  9.  Sinf .  (Tenor- 
solo  ,,Froh  wie  seine  Sonnen  fliegen"). 

Lit.:  P.  Pan  off,  Das  mus.  Erbe  d. 
Janitscharen  (Leipzig  1938). 

Jank6,  Paul  v.,  *  2.  Juni  1856  zu 
Totis  (Ungarn),  |  17.  Marz  1919  zu 
Konstantinopel,  wo  er  seit  1892 
Beamter  war,  stud.  Math.  u.  Musik  in 
Wien  (u.  a.  bei  Bruckner)  u.  Berlin  (H. 
Ehrlich  [j.]),  erf  and  1882  eine  chroma- 
tische  Klaviatur  aus  6  terrassenformig 
angeordneten  Tastenreihen  mit  gerin- 
gerer  Spannweite,  Wegfall  von  Ober-  u. 
Untertasten  und  der  Moglichkeit,  jeden 
Ton  an  drei  verschiedenen  Stellen  zu 
greifen  usf. ;  von  J.  beschrieben  als 
, ,  Eine  neue  Klaviatur' '  ( 1 886) .  J .  schrieb 
in  Stumpfs  Beitragen  III:  Uber  mehr 
als  I2stufige  gleichschwebende  Tempera^ 
turen  (1901).  Seit  1905  besteht  in  Wien 
eine  J  .-Gesellschaft  (fur  Deutschland 
H.  Maurer  in  Karlsruhe),  fur  die  sich 
neuerdings  besonders  Walter  *Reh- 
berg  einsetzte. 

Lit.:  Werbeschriften  von  Maurer  u. 
Rehberg,  ferner  H.  Schmitt,  Zur 
Gesch.  d.  J.-Klav.  (Wiener  Rundschau 
1889};  R.  Hansmann,  Die  J.-Klav. 
(1892);  K.  W.  Marschner,  Das  J.-Kl. 
(1899);  H.  F.  Munnich,  Materialien 
f.   d.    J.-Klaviatur   (1905). 

Jannequin  s.  Janequin. 

Japanische  Musik,  als  Abkommling 
der  *chinesisch-koreanischen  Tonkunst 
baut  sich  auf  Tonleitern  in  Halbton- 
♦Pentatonik  (Hirajoshi),  z.  B.  gab* 
d  es*g,  auf,  die  auch  noch  in  zwei 
andern  Oktavausschnitten  (Iwato:  ab*d 
esAg  a,  und  Kumoi:  d  es*g  a  bAd) 
benutzt  wird.  Ferner  wird  chines.  Dur- 
Pentatonik  verwendet  (Ryosen:  gab 
Ad  eAg,  Ritsusen:  deAgahAd);  auch 
Mischungen  des  halb-  und  des  ganz- 
tonigen  Fiinftonprinzips  begegnen.  So 
werden  insgesamt  16  Stimmungen  an- 
gewandt,  die  aber  auch  wie  die  chine- 


412 


Jaques-Dalcroze  —  Jarnach 


sischen  Leitern  sich  durch  Zierstufen 
zur  diatonischen  7-Ton-  und  (chromat.) 
12-Ton-Musik  erweitern.  Die  Haupt- 
instrumente  sind  Psalterium  (Koto) 
und  Bambusklarinette  (Shakuhachi), 
auch  Floten  und  3saitige  Gitarren 
(Shamisen) ,  alle  vereinigt  im  Hof- 
orchester  (Gagaku)  des  Mikado.  Musik- 
beispiele:  Isawa,  Collection  of  Japanese 
Koto-Music  (Tokio  I  1888,  II  1913); 
Geschichtl.  Denkmaler  der  jap.  Mus. 
s.  Denkmaler;  dazu  v.  *Hornbostel  (hj.) 
in  ZfMW  XIV,  235.  R.  StrauB  schrieb 
eine  Japanische  Festmusik  (1941).  Ein 
wichtiges  Ereignis  der  j.  MG.  wurde  seit 
Ende  des  19.  Jhs.  das  Eindringen  der 
europ.  Musik  besonders  unter  dt.  Ftih- 
rung,  wie  auch  an  der  Kais.  Musikakad. 
seit  mehreren  Jahrzehnten  dt.  Lehrer 
tatig  sind  (fur  Gesang  Maria  Toll,  dann 
Ria  v.  Hessert,  fiir  Cembalo  Eta  Ha- 
risch-Schneider).  Dt.  Sinfoniekonz.e  z. 
Zt.  besonders  unter  Hellmut  Fellmer 
(auch  unter  M.  Gurlitt)  —  es  hat  sich  in 
J.  geradezu  ein  Kult  Beethoveng  her- 
ausgebildet,  dessen  Heroik  hier  stark 
gefuhlt  wird .  Wichtige  Pionierarbeit 
fiir  dt.  Musik  leistet  seit  langem  von 
Tokio  aus  Prof.  Aug.  Junker  als  Instruk- 
teur  der  jap.  Militarkapellen  u.  als  Leiter 
einer  reisenden  jap.  Marinekapelle,  die 
aber  auch  deutsche  Oratorien  bietet. 
Lit.:  *Abraham  (j.)  und  *Horn- 
bostel  (hj.),  Studien  iiber  Tonsystem  u. 
Musik  der  Japaner  (SblMG  IV,  3021!); 
T.  Piggot,  The  Music  and  Musical  In- 
struments of  Japan  (1893);  H.  *Rie- 
mann,  tlber  japanische  Musik  (Mus. 
Wochenbl.  1902);  Tsunoyoski  Tsud- 
zumi,  Die  Kunst  Japans  (Lpz.  1929); 
R,  *Lachmann  (j,),Musiku.  Tonschrift 
des  No  (Leipziger  Kongr.-Ber.  1926) ; 
H.  Gil-Marchez ,  La  musique  au  Japon 
RM  120);  G.  *Schiinemann,  Jap. 
Schulmusik  (Musikpflege  1932);  ders., 
J.  M.  (Die  Mus.  1941);  N.  Peri,  Essai 
sur  les  gammes  de  la  mus.  jap.  (Paris 
1931);  D.  Arima,  J.  MG  (Diss.  Wien 
I933)  ',  K.  Takano,  Contributo  alia 
Storia  della  Mus.  Giapponese  (Rassegna 
mus.  XII/3,  1939);  ders.,  Theorie  d.  j. 
M.  (I:  Koto-Musik  Dammono),  Sendai 
(Japan)  1935;  H-  Eckart,  Wesensziige 
d.  jap.  M.  (Nachr.  d.  dt.  Gesellsch.  f. 
Natur-  u.  Volkerkunde  Ostasiens  Nr.  43, 
1938);  Fr.  H.  Beyer,  Dt.  Mus.  in  J. 
(ZfM  Juni  1941). 


Jaques-Dalcroze  (spr.  sehak  dalkros'), 
Emile  (hj.),  *  6.  Juli  1865  als  Schwei- 
zer  zu  Wien,  wuchs  in  Genf  auf,  wurde 
Schiiler  v.  R.  *Fuchs  und  Bruckner 
(Wien)  sowie  * Delibes  (Paris) ,  1 892 
Theorielehrer  am  Genier  Kons.  Seine 
,  ,rhythmische  Erziehung"  fand  seit  1905 
weithin  Beachtung  u.  Nachahmung  so- 
wohl  nach  seiten  der  Musikpadagogik 
wie  des  Tanzes  u.  der  Gymnastik.  1910 
iibernahm  er  die  fiir  ihn  gegr.  Schule  in 
Hellerau  (u.  a.  Auffg.  von  Glucks  Orfeo), 
die  aber  1914  schloB,  da  J.-D.  sich  fiir 
die  Entente  erklarte.  Er  siedelte  nach 
der  Schweiz  iiber,  wo  1915  in  Genf  ein 
neues  ,,Institut  J.-D."  sich  auftat.  Die 
ohne  J.-D.  zeitweise  weitergefiihrte 
Hellerauer  Schule  wurde  1925  nach 
Laxenburg  bei  Wien  verlegt;  wichtig 
wurde  das  Berliner  Seminar  Epping  u. 
van  Scheltema,  wie  Deutschland  uber- 
haupt  die  rhythm.  Gymn.  J.-Ds.  selb- 
standig  weiterentwickelt  hat  (*Bode). 
J.-D.s  Schriften:  Der  Rhythmus  als  Er- 
ziehungsmittel  fiir  die  Kunst  (6  Vortrage 
1907,  dt.  v.  Boepple);  Methode  J.-D.  (5 
Teile  in  8  Bd.en,  dt.  v. Boepple,  1906/07) ; 
Rhythmus,  Musik  u.  Erziehung  (Basel 
1922,  auch  franz.  u.  engl.).  —  Seine 
Lieder  (Chansons  romandes  et  enfantines, 
1908)  sind  in  der  Westschweiz  ■volks- 
tiimlich  geworden;  ferner  schrieb  er 
3  Chorwerke,  ein  Festspiel  (Genf  1923), 
5  Opern,  eine  Operette,  2  V-Konz., 
Orch.-Suiten,  StrQu,  Serenade  f .  StrQu, 
Suiten  f.  V  u.  Kl,  f.  Vc  u.  Kl,  Klavier- 
stiicke.  Lit.:  A.  *Seidl,  Die  Hellerauer 
Schulfeste  J.-D.  (Bosse,  um  1912) ; 
Stierlin-Vallon  in  Rev.  mus.  20  (1934). 

Jarnach,  Philipp,  *  26.  Juli  1892 
in  Noisy  (Frankr.)  als  Sohn  eines  Cata- 
lanen,  wuchs  in  Nizza  auf  und  stud,  in 
Paris  bei  *Risler  (Kl)  u.  *Lavignac 
(Th.),  bildete  sich  aber  zur  Hauptsache 
selbst,  1914 — 18  im  Umgang  mit 
*Busoni  in  Zurich,  wo  er  19 18 — 21 
Lehrer  am  Kons.  war.  Nach  Berliner 
Kritikerjahren  wurde  er  1927  Prof.  f. 
Kompos.  an  der  Rhein.  Hochschule  in 
Koln.  Er  rechnet  sich  durchaus  zur 
deutschen  Kunst  und  hat  trotz  sehr 
fortschrittlicher  Haltung  stets  Gefuhl 
fiir  Form  und  Wohlklang  bewahrt. 
Werke:  Klavierstiicke ;  2  Sonaten  f.  V 
allein;  Son.  f.  V  u.  Kl;  Fl-Sonatine; 
Str.-Quintett;  StrQu;  Sonatine  f.  Vc 
u.    Kl ;    Prolog   zu    einem    Ritterspiel ; 
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Vorspiel  zu  Prometheus ;  Sinfonia  brevis 
(eins£tzig) ;  Sonatine  f .  Kl ;  3  Rhaps.  f .V 
u.Kl;  Konzertstiickf.Orgelop.2i  (1933); 
V  or  spiel, Gebet  n.Hlg.Tanz  zumWandbild 
(Busoni) ;  M org enklang spiel  f .  Orch. ;  Lie- 
der des  Narren;  Vorspiel  f.  Orch.  op.  22; 
OrchLieder  op.  15a  u.  24;  Musik  um 
Mozart  (1939);  Erganzung  von  Busonis 
Doctor  Faust ;  Volksliedbearbb.  im 
Staatl.  Jugend-Ldb.  Er  schrieb  im  Melos 
IV  4  ,,Das  Romanische  in  der  Musik". 

Lit.:  H.*Mersmann,  Kammermusik 
IV,  131  ff . ;  ders.,  Moderne  Musik 
(Buckens  Hdb.),  S.  i89ff.;  K.  Herbst 
in  der  Musik  XXIII/2. 

Javanische  Musik  s.  Indische  Musik. 

Jazz  (spr.  dsehas*,  engl.  mundartlich 
=  „hetzt"),  seit  1914  in  USA.  ent- 
wickelter  Niggerstil  der  Tanzmusik 
(zur  Lit.  der  nordamerik.  Negermusik 
siehe  Amerikanische  Musik  A)  c);  in 
Amerika  nennt  man  den  J .  3  edoch 
syncopated  music;  diese  Synkopen  ka- 
men  von  der  schottisch-engl.  Volks-  u. 
Schlagermusik  in  den  J. ;  weitere 
Kennzeichen  von  den  Negrospirituals 
her  sind  die  durch  glissando  und  starkes 
vibrato  heulend  vorgetragenen  Melodien 
(daher  *Saxophon,  *Banjo,  Hawayan- 
*Gitarre  als  Melodieinstr.  des  J.-Or- 
chesters),  weiter  aber  ein  Hang  fur 
groteske  und  stark  sinnliche  Klang- 
farben  (daher  gestopfte  Trompeten, 
kl.  Posaune,  Es-Klarinette,  *Bandoneon, 
grofie  Trommel) .  Ein  Vorlaufer  war  der 
groteske  Cake-walk  (Kuchentanz)  der 
Nigger  um  1905;  nach  Europa  kamen 
J.-Kapellen  seit  1918  (Paris);  nach 
anfanglich  mehr  stegreifhafter  Varia- 
tionstechnik  suchte  Paul  Whit  em  an 
als  der  ,,Klassiker"  der  Richtung  {um 
1925)  eine  sich  der  Kunstmusik  nahern- 
de  Festlegung  der  Form.  Der  J.  wurde 
als  Anregung  von  *Satie,  *Strawinsky, 
*Hindemith,  *Weill(j.)f  *Kfenek,  *Mil- 
haud  (j.)  usw.  aufgegriffen,  doch  wurde 
J. -Musik  in  Deutschland  wegen  ihres 
oft  frech  parodierenden  und  manadi- 
schen  Wesens  1933  verboten,  spater 
auch  in  Italien;  die  heutige  Tanzmusik 
nahert  sich  ihm  wieder. 

Lit.:  A.  *Coeuroy  u.  Schaeffner, 
Le  J.  (Paris  1926);  P.  Bernhard,  J.  — 
eine  mus.  Zeitfrage  (1927) ;  R.  W. 
Mende,  The  Appeal  of  J.  (London 
1927);  A.  Baresel,  Das  Jazzbuch 
(1926)      Das    neue    Jazzbuch    (1929),  I 


Schule  des  Rhythmus  (1930),  Jazz- 
klavierschule  (1932);  ders.  in  der 
,, Musik"  XXII/5;  M.  Seiber,  Schule 
f,  Jazz-Schlagzeug  (Schott  1929) ;  A.  G. 
Bragaglia,  Jazzband  (Mailand  1929); 
R,  S  of  f  in ,  A ux  frontiires  du  Jazz 
(Paris  1932);  Melos  VI  12  (*HornbosteI 
[hj.],  Schoen),  VII  6  (Seiber),  VIII  8/9 
(Bukofzer  [3.],  K.  Schuch). 

Jeannin  (spr.  sehannS),  Dom  Jules, 
O.  S.  B.,  *  6.  Febr.  1866  zu  Marseille, 
wo  er  am  Cons.  Musik  studierte,  f  15. 
Febr.  1933  zu  Hautecombe;  1899  wurde 
er  Benediktiner,  weilte  mehrmals  in 
Syrien  u.  Mesopotamien,  war  Org.  an  d. 
Abb6  royale  zu  Hautecombe  (Savoyen) 
u.  schrieb  neb  en  zahlr.  Abhh.  in  km. 
Fachblattern :  Milodies  liturg.  syrien- 
nes  et  chalde"ennes  (Paris,  II  28) ; 
Etudes  sur  le  rhythme  grSgorien  (Lyon 
1926);  Rhythme  grig.,  rtponse  a  Dom 
Mocquereau  (Lyon  1928);  Nuove  osser- 
vazioni  sulla  ritm.  greg.  (Turin  1930) ; 
La  question  rhythm,  grig.  (RM  1930). 

Lit,:  L.  *Bonvin  im  Km.  Jb.  1930. 

Jeep,  Johann,  *  1581  zu  Dransfeld 
(Hannover),  j*  19.  Nov.  1644  zu  Hanau, 
besuchte  die  Schule  in  Gottingen  und 
Celle,  stud,  in  Altdorf,  besuchte  Italien, 
war  1 6 10 — 33  hohenloh.  Kplm.  zu  Wei- 
kersheim,  dann  Domorg.  u.  Kplm.  zu 
Frankf.  a.  M.,  seit  1640  zu  Hanau,  wo  er 
1642  grafl.  Kplm.  wurde,  schrieb  Stu- 
dentengdrtlein  (3 — 6stg.  Lieder,  seit  I 
1607,  II  09  mehrfach,  Neudrucke  im 
Staatl.  Jugendldb. u.bei H.  J. Moser,  Stu- 
dentenlust  [Schauenburg  1930]),  Geistl. 
Psalmen  u.  Kirchenges.  (4Stg.,  1607,  7 
Satze  bei  Schoeberlein) ,  weltl.  Tricinia 
(1610),  Satze  im  Hdb.  der  dt.  ev.  KM. 

Jenner,  Gustav  Uwe,  *  3.  Dez. 
1865  zu  Keitum  (Sylt),  f  29.  Aug.  1920 
in  Marburg,  kam  durch  Kl.  Groth  zu 
Brahms,  stud.  Komp.  bei  diesem  u. 
♦Mandyczewki,  seit  1895  akad.  MD 
(Prof.,  1904  Dr.  h.  c.)  in  Marburg,  wo  er 
auch  vortreffliche  m.-w.  Vorlesungen 
hielt.  Er  schrieb :  /.  Brahms  als  Mensch, 
Lehrer  w.  Kunstler  (1905*  23o)  u.  kom- 
ponierte  ausgezeichnete  Lieder  (groBten 
teils  noch  ungedr.),  Frauenterzette, 
Ps.  13  f.  Bar.  u.  Orgel,  Clar-Son, 
mehrere  V-Sonaten,  Kl-Variationen, 
Kl-Trio,  StrQu.e,  Nachtwache  i.  Sopr. 
Kl,  Hrn,  V,  Vc,  Elisabeth-Kantate 
Brich  dem  Hungrigen  dein  Brot,  Chore, 
Kanons,   zahlr.   Bearbb.   altdt.   Volks- 
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lieder  (nur  i  Satz  im  Staatl.  Jugend- 
ldb.);  Drucklegung  v.  Liedern,  StrQu. 
u.  Kl.-Quart.  im  Barenr.  in  Vorber. 

Lit:  H.  J.  *Moser  in  ZfMW  II743  f. 

Jensen,  Adolf,  *  12.  Jan.  1837  zu 
Konigsberg  i.  Pr.,  f  23.  Jan.  1879  zu 
Baden-Baden;  hatte  sich  selbst  bereits 
weit  gefordert,  bis  er  seine  Studien  bei 
L.  *Ehlert  und  Liszt  abschloB;  nach 
Aufenthalten  in  RuBland  und  Kopen- 
hagen  (*Gade)  wurde  er  i860  in  seiner 
Vaterstadt  Musiklehrer,  wirkte  1866  bis 
1868  in  Berlin  an  *Tausigs  Kl-Schule, 
ging  dann  krankelnd  nach  Dresden, 
1870  nach  Graz,  zuletzt  nach  Baden- 
Baden.  Der  Liederkomponist  ist  trotz 
reizvoller  Einzeleinfalle  (span.  Ldb. 
op.  4  u.  21)  heute  wegen  einer  bald 
schmissigen  (Gaudeamus  op.  40),  bald 
sentimentalen  Note  (  Dolorosa-hieder 
op.  30)  verblaBt;  Jensen-Album  bei 
Peters.  Unvergleichlich  viel  besser  sind 
s.  Klavier-Miniaturen,  so  die  Wander- 
bilder  op.  17  (auch  f.  V  u.  Kl),  Idyllen 
op.  43,  Erotikon  op.  44.  Auch  schrieb 
er  2  Chorwerke  und  eine  Oper.  Briefe 
J.s  hg.  v.  P.  Kuczinski  (1879). 

Lit.:  A.  Niggli,  A.  J.  (Zuricher  Neu- 
jahrsbl.  1895)  u.  in  Reimanns  Beruhm- 
ten  Musikern  (1900);  G.  Schweizer, 
A.  J.  als  Liederkomp,  (Diss.  GieBen 
1932).  —  Sein  Bruder  Gustav  J. 
(1843 — 95),  Geiger  u.  Komp.,  seit  1872 
Kontrapunktlehrer  am  Kolner  Kons.,  ist 
noch  als  Hg.  der  Sammlung  Klassische 
Violinmusik  geschatzt. 

Jeppesen,  Knud,  *  15.  Aug.  1892 
zu  Kopenhagen,  stud.  MW  an  der  Univ. 
Kopenhagen  und  bei  Th.  *Laub, 
Kompos.  bei  C.  *Nielsen,  wurde  1918 
Mag.,  1922  Dr.  phil.  (Wien),  1923 
Privatdoz.  in  s.  Vaterstadt,  1934  Dir. 
des  Kgl.  Konser  vatoriums ;  Schrift- 
leiter  der  Acta  musicol.  seit  1931.  Er 
schrieb  das  vielbeachtete  Werk  Die 
Dissonanzbehandlung  in  den  Werken 
Palestrinas  (1923  dan.,  1925  dt.  bei  Br. 
u.  H.,  1927  engl.);  Wann  entstand  die 
Marcellusmesse  ?  (Adler-Festschr.  1930) ; 
Moderne  Ddnen  (in  Adlers  Hdb.);  Die 
*Gafurius-Codices  in  Mailand  (Acta 
III);  Das  isometr,  Moment  in  der  Vokal- 
polyphonie  und  Ober  einen  Brief  Pale- 
strinas (P.  Wagner-Festschr.  1925);  Pe~ 
truccis  Lauden  u.  a.  in  Sevilla  (ZfMW 
1929);  Vokalpolyfoni  (1930,  dt.  1935, 
engl,    NY.    1939) ;     Die  mehrstg.e  ital. 


Laude  um  1500  (1935) ;  Ein  venet. 
Lauden-Mscrpt.  (Kroyer-Festschr.  1933) ; 
Vber  einige  unbek.  Frottolenhs's.  (Acta. 
1939);  Eine  musiktkeor.  Korrespondenz 
des  frilhen  Cinquecento  (Acta  1941).  Hg. 
des  Kopenhagener  Chansonniers  (1927) 
u.  von  Werken  M.  Pedersons  (Dania 
sonans  1933). 

Jerger,  Wilhelm,  *  27.  Sept.  1902 
in  Wien,  stud,  auf  d.  dortg,  Akad.  Kom- 
pos . ,  wurde  1922  Kontrabassist  der 
Staatsoper,  1938  Kompos. Lehrer  a.  d. 
Musikhochschule,  Vorst.  d.  Philharm.; 
schrieb  Sinf.,  Var.en  f.  gr.  Orch.,  Cone. 
gr.,  Hymnen  a.  d.  Herrn  (Volksorat.), 
Salzburger  Hof-  u.  Barockmusik,  Par- 
tita f.  Orch.,  Chaconne  f.  Org.,  Kammer- 
musik,  Lieder;  Abh.  ,*,Der  Cb."  in  ,,Hohe 
Schule"  (1937)";  *Hg.  v.  ,,Die  -Wiener 
Philharmoniker"  (1942).  Lit.:  A.  LieB 
in  d.  Musik  1938,  C.  Schneider  im  J.- 
Heft  der  ZfM  (1942). 

JesinghailS, Walter,  *  13.  Juli  1902m 
Genua,  stud.  Violine  bei  *Polo  u.  *Thom- 
son,  Komp.  bei  *Andreae,  *Busoni  u. 
*Suter,  Kplm.  in  Mannheim  u.  Duis- 
burg-Bochum,  lebt  seit  1925  in  Lugano. 
Werke  f.  Kl,  Orgel,  Kammermusik; 
Chore;  Gesange  mit  Kl;  Bukbl.  Suite 
(kl.  Orch:);  3  Opern  (ungedr.);  Konzer- 
tino  (1932). 

Le  Jeune  (spr.  la  sehon),  Claude  oder 
Claudin,  *  1528  zu  Valenciennes, 
f  1600/01,  1598  kgl.  Kammerkomp., 
ein  franzSs.  Hauptmeister  der  *Goudi- 
melzeit,  schrieb  an  Psalmen:  Pseaumes 
en  forme  de  motets  (1564,  28o),  Dodeca- 
corde  (1598,  2i6o8,  3i8),  Les  150 
Pseaumes  a  4 — 5  (seit  1601  vielfach), 
3  Biicher  3stg.er  Ps.  (1602 — 08),  Pseau- 
mes en  vers  mesurez  (2 — 8stg.,  1606); 
geistL  Chansons :  Octonaires  de  la 
vanite  (a  3 — 4;  1606);  weltl.  Chansons: 
Meslanges  (I  1585,  287,  II  1612);  Airs 
(1 1594,  II 1608);  Neudrucke  v.  *Expert 
(Maitres  Bd.  11 — 14,  16,  20 — 22  u. 
Monuments  Bd.   1). 

Lit,:  M.  *Cauchie  in  der  Revue 
de  musicol.  (Aug.   1927). 

Jigg  s.  Gigue. 

Joachim,  Joseph  (j.),  *  28.  Juni 
1 83 1  zu  Kittsee  bei  Preflburg,  f  15.  Aug. 
1907  in  Berlin,  Wunderkind  auf  der 
Geige,  Schiiler  v.  Serwaczinski  (Pest) 
u.  Jos.  *B6hm  (Wien),  seit  1843  in  Leip- 
zig, durch  Mendelssohn  (j.),  M.  *Haupt- 
manu  u.  Schumann  gefordert,  1849 — 53 
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in  Weimar  unter  Liszt  KonzM.,  dann 
imter  Marschner  in  Hannover,  1863  ver- 
mahlt  mit  der  Altistin  Amalie  WeiB 
(eigentl.  SchneeweiB,  1839 — 98,  arisen); 
1869  wurde  J.  Dir.  der  neugegr.  Hoch- 
schule  f.  Musik  in  Berlin,  zog  zahlreiche 
Schiiler  an  u.  machte  mit  seinem  Str.- 
Qa.  besonders  die  letzten  Beethoven- 
schen  Quartette  u.  die  Kammermusik 
des  ihm  befreundeten  Brahms  bekannt. 
Fiir  ihn  entstanden  u.  a.  die  Violin- 
konz.e  von  Schumann,  Bruch  Nr.  1  u.  3, 
Brahms.  Von  eignen  Kompos.  waren 
das  V.-Konz.  ,,in  ungar.  Weise"  u.  ,,Var. 
f.  V.  u.  Orch."  sowie  Kadenzen  zu  den 
V-Konz.en  von  Mozart,  Viotti  Nr.  22, 
Beethoven  am  bekanntesten.  Ferner 
schrieb  er  mit  A.  *Moser  eine  3bdg.e 
Violinschule,  gab  mit  dems.  die  Beet- 
hovenschen  StrQu.e  u.  Bachschen  Solo- 
violinson .  heraus ,  u .  bearb .  Brahms' 
Ungar.  Tanze  f.  V.  u.  Kl.  Vgl,  Briefe 
von  u.  an  J.  J.  (3bdg.  1911)  u.  s.  Briefw. 
mit  Brahms  (2bdg.  1908). 

Lit.:  A.  *Moser,  J.  J.  (1898,  2i9o8, 
auch  engl.);  H.  *Kretzschmar  im 
Petersjb.  1922. 

JOChlim,  Eugen,  *  1.  Nov.  1902  in 
Babenhausen  (Bayern),  stud.  Kl  u. 
Orgel  am  Kons.  Augsburg,  1922 — 25 
Dirig.-Schiiler  v.  S.  v.  _*Hausegger 
(Miinchen),  in  Kplm.-Stellungen  in  M.- 
Gladbach,  1926 — 29  Kiel,  Mannheim, 
30 — 3 2  GMD  Duisburg,  1932  Funk- 
stunde  Berlin,  seit  1934  Nachf.  v. 
*Muck  (Oper  u.  Konzert)  in  Hamburg; 
vielfach  als  Gastdirig.  im  In-  u.  Ausland. 

Jochum,  Otto,  *  als  Bruder  des  vor. 
18.  Marz  1898  in  Babenhausen,  stud. 
1924 — 31  bei  H.  K.  *Schmid  (Augs- 
burg), bei  *Geierhaas  u.  J.  *Haas 
(Akad.  Miinchen),  wurde  1933  als  Nachf. 
v.  *Greiner  Dir.  d.  stadt.  Singschule  in 
Augsburg,  hat  bereits  iiber  50  Werke 
ver6ffentlicht,  darunter  zwei  Oratorien 
*(„Der  jiingste  Tag"  [preufi.  Staatspreis 
1932]  u.  „Ein  Weihnachtssingen"),  11 
Messen,  iiber  100  Motetten,  Zyklen  f. 
MCh,  GemCh,  FrCh  u.  Kinderchor  (mit 
u.  ohne  Begl.),  rund  200  Volksliedbearb. 
in  den  Sammelw.  ,,Singschulgarten" 
u.  „Die  Lust  hat  mich  bezwungen", 
SoloUeder,  Kinderlieder,  Kammer-  u. 
Orch.-Musik;  Der  Schiichterne  (gem. 
Ch.,  op.  46);  Sinfon.  Messe  op.  60; 
Mozartsuite  (gem.  St.  u.  Kl)  op.  78; 
Goethe-Sinf.   194 1. 


L#.:E.  *Valentin,  ZfM  101,  7iyff.). 

Jodeln  ist  das  ,,Jauchzen"  („juche- 
zen")  derAlpler  im  Wechsel  zw.  gebroche- 
nem  T-  u.  D-Dreiklang  unter  scharfem, 
durch  die  Wahl  entsprechender  Vokale 
verstarktem  Umbrechen  zwischen  Brust- 
stimme  und  Fistel,  z.  B.  (Bruststimme 
im  BaBschliissel,  Fistel  im  Violinschl.) : 


JfoHa-fo  <fc  - «  -  da  -  u 


Lit.:  A.  Tobler,  Kiihreien,  Jodel  u. 
Jodellied  in  Appenzell  (1891);  J.  Pom- 
mer,  444  Jodler  aus  Steiermark  (1909); 
K.  Rotter,  Der  Schnadahupfl-Rhyth- 
mus  (Diss.  Berlin  1912) ;  v.  *Horn- 
bostel  (hj.)(  Die  Entstehung  des  Jo- 
delns  (Kongr.-Ber.  Basel  1924) ;  G. 
Kotek,  Der  Jodler  in  den  osterr.  Alpen 
(Kongr.-Ber.  Wien  1927);  H.  Commen- 
da,  25  oberosterr.  Volksl.  u.  Jodler 
(Linz  2i929);  W.  Sichardt,  Der  alpen- 
land.  Jodler  u.  d.  Ursprung  d.  J.s  (Diss. 
Jena  1939). 

Jtfde,  Fritz,  *  2.  Aug.  1887  in  Ham- 
burg, wurde  Volksschullehrer,  Kriegs- 
teilnehmer,  ubemahm  191 8  die  Leitung 
der  Zs.  Die  Laute  (dann  DieMusikanten- 
gilde),  stud,  unter  H.  *Abert  MW  an 
der  Univ.  Leipzig,  war  1923 — 35  Prof, 
an  der  Staatl.  Akad.  f.  Kirchen-  u. 
Schulmusik  in  Berlin;  seine  dortigen 
Kurse  (Chore,  mus.  Volkskunde,  Volks- 
schulpadag.)  nebst  staatl.  Lehrgangen  u. 
Jugendmusikschule  waren  zeitweilig  als 
„Seminar  f.  Volks-  u.  Jugendmusik"  zu- 
sammengefaBt.  1937  am  Jugendfunk 
des  Reichssenders  Miinchen,  1939  Leh- 
rer  a.  d.  Hochsch.  f.  Mus.  in  Salzburg, 
leitet  das  Mozartwerk  des  Mozarteum 
u.  wirkt  als  Musikbeauftragter  der  H.-J. 
im  Gebiet  Salzburg,  auch  fiir  die  Dt. 
Akad.  und  d.  Auslandsorgan.  d.  NSDAP. 
im  Ausland  tatig.  J.  war  der  Fiihrer 
der  Musik antengilde  (s.  Jugendmusik), 
deren  Jahrbiicher  er  i92iff.  hg,,  for- 
derte  die  Griindung  von  Volksmusik- 
schulen,  hat  mit  seinem  Ldb.  ,,Der 
Musikant"  fruchtbare  Antriebe  fiir  die 
Einbeziehung  der  Instrumente  in  den 
Schulgesangunterricht  geliefert  und 
durch  zahlreiche  ,,offene  Singstunden" 
zumal  in  der  GroBstadtjugend  er- 
folgreich  den  Schlagerschund  und  das 
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sogenannte  Tendenzlied  durch  das 
hochwertige  Volkslied  bekampft.  Seine 
Liederbucher :  Ringel  -  Rangel  -  Rosen 
(Volkskinderlieder,  191 3,  erweitert  427) ; 
1813  im  Ltede  (78  vaterlandische  Lieder, 
1913) ;  Lonslieder  Der  Rosengarten 
(1917);  Altdt.  Ldb.  {je  ein  Bd.  2stg. 
polyph.  Satze  weltl.  u.  geistl.,  1922, 
227) ;  Der  Musikant  (1923,  Neuausg. 
1942);  Der  Kanon  (3  Teile,  1925); 
Das  Chorbuch  (3I/0  ^*e  weltlich, 
2%  Bd.e  geistlich,  192/iff .) ;  Die 
Singstunde  (kl.  Liederblatter,  I929ff.( 
dazu  auch  Partitur-[Klavier-]Ausg.)  ; 
Laftt  uns  singen  (Ldb.  fiirs  Haus,  1930) ; 
Singsang  fur  Kinner  (Uns'  Modersprak 
Bd.  3/4);  Frau  Musika  (Singbuch  furs 
Haus,  1929);  Wit  singen  das  Jahr  an 
(fur  den  Kindergarten,  1931);  Hg. 
von  Neue  Schulkdntaten  (H.  *Spitta, 
v.  *Knorr,  *Erpf,  K.  *Marx);  Das  Sol- 
datentied  (1932,  mit  Ringel  u.  Hotter); 
*<Der  Pott  (1936);  Die  Weihnachtsnackti- 
gall  (1939) ;  Unser  Mutterlied  (1940). 
Einzelhefte:  Kanonsv.Haydn,v.Mozart, 
v.  Beethoven,  v.  Brahms;  Auswahl  von 
Liedern  v.  *Zelter  (1932),  ♦Reichardt, 
J.  A.  P.  ♦Schultz,  *Ziimsteg  usw.  ■ — 
Schriften :  Musikalische  Jugendkultur 
(1918) ;  Padagogik  deines  Wesens  (u.  a. 
Pestalozzi-Ausw.,  1919) ;  Musikmanifest 
(1919) ;  Musik  u.  Erziehung  (1920) ; 
Die  Lebensfrage  der  neuen  Schule 
(192 1);  Unser  Musikleben,  Absage  u. 
Beginn  (1923) ;  Thematik  der  Kl-Konz.e 
Mozarts  (im  Mozartjb.  II,  hg.  v.  Abert, 
1924) ;  Musikschulen  f.  Jugend  u.  Volk 
(1924,  2i928);  Die  Kunst  Bachs  (~  Die 
Inventionen,  1926);  Elementarlehre  der 
Musik  (1927);  Musikdienst  am  Volk 
(1927);  Das  schaffende  Kind  in  der 
Musik  (1928);  Musik  in  der  Volksschule 
(1929);  Kind  und  Musik  (1930);  seit 
1940  Hg.  der  ,,Zs.  f.  Spielmusik"  (bei 
Moeck,  Celle).  Lit:  H.  *H6ekner, 
Die  Musik  in  der  dt.  Jugendbewegung 
(1927);  Juniheft  1933  der  ZfM. 

JSrns,  Helmuth,  s.  Nachtrag. 

Johannes  [Cotton,  de  Garlandia,  de 
Grocheo,  de  Muris]  s.  unter  den  betr. 
Zunamen;  J.  de  Florentia  s.  Giovanni 
[da   Cascia]. 

Johannes  de  Limburgia,  niederid. 
Tonsetzer  des  15.  Jhs.,  von  dem  in  Cod. 
Bologna  37  48  Satze,  in  den  Trienter 
Hss.  2  Stucke  stehn.  Eigenartig  ist  s. 
Technik,   die   Kontrapunkte   aus   einer 


beschrankten  Zahl  kennzeichnender 
Bausteine  zusammenzusetzen. 

Lit:  H.  W.  Rosen,  Die  liturg.  Werke 
des  J.  v.  L.  (Diss.  Innsbr.  1929). 

Johner,  P.  Dominicus  (Franz), 
O.  S.  B.,  *  1.  Dez.  1874  zu  Waldsee 
(Wrttbg.),  stud,  in  Prag,  Seckau, 
Beuron  (wo  er  i8g4Benediktmer  wurde), 
in  Portugal,  dann  bei  A.  *Kienle  und 
J.  *Haas,  wurde  Prior,  Lehrer  des  greg. 
Chorals  in  Beuron  und  an  der  Kolner 
Hochschule  f.  Musik  (1932  Prof.)*  Er 
schuf  Neue  Marienlieder  (istg.  Ch.  u. 
Orgel)I,  1916,  3I9,  II  1918,  324)  u.  Neue 
Kommunionlieder  (1916,  2i9).  Schriften: 
Neue  Schule  des  greg.  Choralges.  (1906, 
629) ;  Cantus  ecclesiastici  (1909,  525) ;  Die 
PsalmodienachderVaticana  (1911)  \Lita- 
niae  Laur,  (1921,  ^7);  Der  greg.  Choral 
(Engelhorns  mus.  Volksbiicher,  1924) ; 
Die  Sonn-  u.  Festtagslieder  des  vat. 
Grad.  (1928) ;  Wie  gelangen  wir  zu  einem 
wurdigen  Vortrag  des  greg.  Chorals  ? 
(1928);  Erklarung  des  Kyriale  (1933); 
Wort  und  Ton  im  (greg.)  Choral  (Lpz. 
1940,  umfangreich.) 

Jommelli,  Niccolo,  *  10.  Sept.  1714 
zu  Aveirsa  (Neapel),  f  25.  Aug.  1774  zu 
Neapel,  stud,  in  Neapel  bei  *Durante, 
♦Leo  u.  Feo  bis  1736,  als  bereits  erfolg- 
reicher  Opernkomp.  noch  bei  Padre 
♦Martini  in  Bologna,  wurde  1741  auf 
Empfehlung  v.  J.  A.  ♦HasseDir.  d.Cows. 
degli  Incur abili  in  Venedig  (bis  1747), 
1749  2.  Kplm.  an  S.  Peter  (Rom),  1749 
nach  Wien  berufen,  1753  Hkplm.  in 
Stuttgart,  wo  er  sehr  bedeutsam  wirkte, 
das  Orchestercrescendo  kurz  vor  den 
Mannheimern  entwickelte  u.  seine  Har- 
monik  vertiefte.  Als  er  freilich  1769 
nach  Neapel  zuruckkehrte,  wurde  er  als 
troppo  tedesco  (,,zu  deutsch")  abgelehnt. 
Von  seinen  82  Opern  sind"53  erhalten. 
,,J.  ist  einer  der  Hauptvertreter  der 
mit  Gluck  endigenden  Opernrichtung, 
die  die  metastasianische  Oper  durch 
Wiedereinfuhrung  von  Chor,  Ensemble, 
Tanz  u.  selbstandiger  Orchestermusik, 
sowie  durch  Zuruckdrangung  und  Ver- 
tiefung  des  Seccos  zu  erneuern  strebte. 
Er  war  eine  ernste,  griiblerische,  pathe- 
tische  Natur  (der  „ital.  Gluck"  genannt), 
in  der  Buffa  besonders  stark  in  Groteske 
und  Parodie.  Derselbe  groBe  Zug  geht 
auch  durch  seine  von  Hasse  beeinfluBten 
Oratorien  und  durch  seine  KM,  in  der 
namentlich  sein  Requiem,  das  Magni- 
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ficat  u.  Miserere  als  Meisterwerke  her- 
vorragen"  (H.  *  Abert,  Musiklex.). 
Hauptwerke:  Metope  (Venedig  1741); 
Artaserse  (Rom  1744);  Ifigenia  in 
Aulide  (Rom  1751);  Talestri  u.  Attilio 
Regolo  (Rom  1752);  Pelope  (Stuttg. 
1755);  Enea  nel  Lazio  (dgl.);  L'Olirn- 
piade  (1761);  Didone  abbandonata  (dgl. 
1763) ;  Demofoonte  (1764) ;  Vologeso 
(1766)  u.  Fetonte  (1768,  ng.  v.  Abert  als 
DTD  32/33).  Eine  Orch.-Chaconne  hg. 
v.  G.  Piccicli  (Mailand  1937). 

Lit.:  H.  Abert,  N.  J.  (1908);  A. 
della  *Corte,  L'opera  com.  it.  (1923); 
A.  d'Angeli,  N.  J.  e  Gluck  nel  giudizio 
di  Metastasio  (Cron.  mus.  1914);  '  F. 
Florimo,  La  scuola  mus.  di  Napoli  etc. 
(Neapel  1880) ;  Sav.  Mattei,  Elogio 
del  /.  (1785);  P.  Alfieri,  Notizie  bio- 
grafiche  di  N.  J.  (Roma  1845);  M.Berio, 
/.  (RMI  1915).  Vgl.  auch  *Heinses 
Musikal.  Dialoge  (1805). 

Jones  (spr.  dsebons) ,  Sidney,  *  1 869 
in  Leads,  f  19 14  in  London,  war  Militar- 
Kplm. ,  dann  Dirig.  einer  Singspiel- 
gesellschaft  in  England  u.  Australien, 
1905  Leiter  des  Empire-Theatre,  schrieb 
Operetten,  darunter  vor  allem  The 
Geisha   (1896).   ■ 

Jongen,  Joseph,  *  14.  Dez.  1873  zu 
Liittich,  1897  Rompreistrager,  1903 
Komp.-Prof.  am  Kons.  Luttich,  seit 
1904  in  Brussel  seinem  Schaffen  lebend, 
1914 — 18  in  England,  1920  Lehrer  am 
Briisseler  Cons.,  seit  1925  dessen 
Direktor.  ,,Mit  G.  Lekeu  u.  V.  Vreuls 
reprasentiert  J.  die  Generation  der 
belg.  Komponisten,  die  von  C.  *Franck 
ausgeht,  aber  auch,  ohne  dem  reinen 
Impressionismus  zu  verfallen,  sich  dem 
EinfluB  *Debussys  hingegeben  hat; 
geborener  Kammerkomp.,  hat  J.  sei- 
nen  Stil  immer  mehr  verfeinert"  (Ea- 
glefield).  Werke:  3  StrQu.e,  2  Sere- 
naden  f.  StrQu.,  2  Kl-Trios,  Vc-Son., 
2  V-Son.,  Kl-Qu.,  'Fl-Son.,  Concert  a  5 
(Fl,  V,  Br,  Vc,  Harfe);  Fantaisie  rhap- 
sodique  (Vc,  Orch),  Sinfonia  Concertante 
(Orgel,  Orch.) ,  V-Konz, .  Vc-Konz.,  Orch.- 
Fantasie  iiber  wallon.  Volkslieder; 
Meditation  i.  engl.  H.  u.  Kl  (Orch.); 
Kl-Stiicke,  Orgel- Stii  eke,  Harmonium- 
St.,  30  Motetten,  Lieder  usw. ;  einaktige 
sinf.-mimische  Legende  S'Arka  (Brussel 
1912).  —  Sein  Bruder  Leon  J.  (*  2. 
Marz  1884  zu  Luttich)  schrieb  mehrere 
Opernwerke. 

Moser,  Musiklexikon. 


Jongleur  (franz.,  spr.  sefedglor,  v.  lat. 
joculator)    =  Spielmann;  s.  Spielleute. 

Joseph,  Georg,  Musiker  des  17.  Jhs. 
beim  Fiirstbischof  v.  Breslau,  der  zu 
des  Angelus  Silesius  (Joh.  Scheffler) 
Heiliger  Seelenlust  (1657 — 68,  5  Teile) 
184  Melodien  beisteuerte,  die  z.  T.  in 
den  pietistischen  Kirchengesang  iiber- 
gingen.  Neudr.  v.  10  Nrn.  durch  P. 
*Epstein  ([j.],  1931);  andere  bei   *Zahn. 

Josquin  s.  Desprez. 

Jubilate  (lat.  =  jauchzet),  der  Anfang 
des  100.  Psalms. 

Jubilus  {Jubilatio,  lat.  =  Jubel),  eine 
freudige  Tonfolge  des  greg.  Gesanges 
iiber  einen  einzigen  Vokal,  so  hinter 
dem  Graduale  das  *Hallelujah,  aus 
dem  die   *Sequenzen  entstanden  sind. 

Judenkflnig,  Hans,  *  urn  1460  zu 
Schwab.-Hall,  f  4-  Marz  1526  in  Wien 
als  Lautenmeister.  Er  gab  zwei  Tabu- 
laturen  heraus:  U tilts  et  compendiaria 
introductio  (um  1515)  u.  Ain  schone 
kunstliche  underweisung  (1523).  Neu- 
drucke  v.    *Koczirz  in  DTO  XVIII  2. 

JOdische  Musik.   Die  Musik  der  alten 

Israeliten  ist  sowohl  instr.  (Trompeter- 
chore  des  Salomonischen  Temp  els,  das 
reiche  Instrumentarium,  das  die  Psal- 
men  nennen)  als  auch  vokal  (Psalmen- 
gesang  usw.)  gewesen;  teils  vererbte  sich 
deren  Singweise  in  die  christl.  *Psal- 
modie  des  *  Gregorianischen  Gesanges, 
der  aber  auch  sehr  viel  Nichtjtid.  ent- 
halt,  teils  lebt  sie  zumal  bei  den  vor- 
derasiatischen  Juden  in  Babylonien 
usw,  weiter,  vgL  die  Sammlungen  von 
*Idelsohn.  Der  heutige  jiid.  Tempel- 
gesang  in  Europa  u.  Amerika  ist  fast 
vollig  neueren  Ursprungs  (groBenteils 
erst  Anfang  des  19.  Jhs.).  Der  erste 
neuere  Kompomst  jiidischen  Ursprungs 
war  Salomone  *  Rossi  Ebreo  (1587  bis 
1628  in  Mantua);  weitere  bekannte  Na- 
men:  Meyerbeer,  Mendelssohn,  Halevy, 
Offenbach,  Jadassohn,  Moscheles,  F. 
Hiller,  Goldmark,  Briill ,  Henschel, 
Joachim,  Gernsheim,  Moszkowski,  Mah- 
ler, Rubinstein,  Gedalge,  Dukas,  L. 
Blech,  Schonberg,  Klemperer,  A.  Schna- 
bel,  Flesch,  Korngold,  WeiU,  Gal,  Toch, 
Milhaud,  E.  Bloch,  Kestenberg,  Br. 
Walter,  von  Musikwissenschaftlern  G. 
Adler,  H.  Goldschmidt,  M.  Friedlaen- 
der,  Leichtentritt,  C.  Sachs,  A.  Ein- 
stein, E.  Kmth,  P.  Nettl,   G.  Kinsky. 
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Halbjuden:  Bekker,  Rietsch,  v.  Horn- 
bostel. 

Wie  iiberall,  so  hat  sich  das  Juden- 
tum  ganz  besonders  auch  auf  dem  Ge- 
biet  der  Musik  in  Europa  und  USA.  vor- 
gedrangt;  Verleger,  Agenten  und  Pi  esse 
haben  ihre  Artgenossen  auf  fast  alle  ent- 
scheidenden  Posten  zu  bringen  verstan- 
den  und  so  ihren  Geschmack  den  Wirts- 
volkern  aufzuzwingen  gesucht.  DaB 
einzelne  unter  ihnen  durch  Anpassung 
u.  Talent  Bemerkenswertes  zumal  als 
Reproduzierende  geleistet  haben,  brau- 
chen  wir  nicht  zu  leugnen.  Wenn  aber 
auch  sie  seit  1933  fur  unsern  Kultur- 
kreis  ausf alien,  so  verdanken  sie  das  der 
gerechten  Notwehr  des  Ariertums  gegen 
die  geistige  wie  wirtschaftliche  Tyrannis, 
die  das  Judentum  uns  aufgezwungen 
hatte. 

Lit.:*  A.  Ackermann,  Der  synago- 
gale  Gesang  in  s.  histor.  Entw.  (1894); 
E.  Breslauer  (j.),  Sind  orig.  Syna- 
gogen-  u.  Volksmelodien  bei  den  Juden 
nachweisbar  ?  (1898,  verneinend) ;  A. 
Fried mann  (j.),  Der  synagog.  Ges. 
(1904,  2o8);  F.  Leitner,  Der  gottes- 
dienstl.  Volksgesang  im  jiid.  u.  christl. 
Altertum  (1906);  E.  David  (j.),  La  mu- 
siqiie  chez  les  Juifs  (1873);  H.  GreB- 
mann,  Musik  u.  Mus.-Instr.  im  Alten 
Test.  (1903);  Sir  John  *Stainer,  The 
Music  of  the  Bible  (neu  bearb.  v.  F.  W. 
Galpin,  1914);  J.  L.  Cahan  (j.),  Yiddish 
Folksongs  and  their  Original  Airs  (1912); 
D.  Lauker,  Die  jiid.  Musik  (1926);  J. 
Schonberg  (j.),  Die  traditionellen  Ge- 
sange  des  isr.    GD.   in  Dtschl,   (1926); 

D.  Ewen,  Hebrew  mus.  (New  York 
1931);  Is.  Mann  (j.),  Die  Gesch.  d. 
synag.  Musik  (Diss.  Wien  1931);  vgl. 
ferner  die  Schriften  v.  *Idelsohn  (j.). 
—  R.  Wagner,  Das  Judentum  in  der 
Musik  (Ges.  Schr.  u.  D.  Bd.  5,   1850); 

E.  Birhbaum  (j.),  Jiid.  Musiker  am 
Hof  zu  Mantua  (1893);  P.  *Nettl  (j.), 
Alte  jiid.  Spielleute  u.  Musiker  (Prag 
1923);  Heinr.  Berl,  Das  Judentum  in 
der  Musik  (1926);  R.  Eichenauer, 
Musik  u.  Rasse  (1932);  S.  Levy  (j.),  D. 
Judentum  i.  d.  Mus.  (Erfurt  1930); 
C.  H.  Bock  u.  H.  Bruckner,  D.  mus. 
Juden-ABC  {1935  u.  6.);  K.  *Bles- 
singer,  Mendelssohn,  Meyerbeer,  Mah- 
ler (Berlin  1938);  Th.  Stengel  u.  H. 
♦Gerigk,  Lexikon  der  Juden  in  der 
Musik  (amtlich,  1940,  24i).  —  Histor.: 


D.  A.  Calmet,  Commentaire  UUr.  sur  la 
Bible  (1714 — 20);  Biagio  Ugolini, 
Thesaur.  aniiqiiitatum  sacrarunt  (1 744 
bis  1760,  Bd.  32). 

Jugendmusik  oder  Singbewegung: 

1)  in  Deutschland:  Sonderfall  der  allg. 

Jugendbewegung,    d.  h.    zunachst    des 

weltanschaulichen  Generationsstils  eines 

groBen  Teils  der  1885 — 1900  im  deut- 

schen  Sprachgebiet   Geborenen,   die  in 

Rousseau-verwandter  Zivilisationsflucht 

neues  Lebensgefuhl  durch  Jugendwan- 

dern,  Pflege  des  Volkstums  und  Volks- 

lieds  unter  dem  Wort  des  Angelus  Si- 

lesius  suchten:  ,,Mensch,  werde  wesent- 

lich ! ' '       Das     steht     im     Zusammen- 

hang  mit  den  padag.  Reformbewegun- 

gen:     Kunsterziehung,     Arbeitsschule, 

Landeserziehungsheim    um    die    Jahr- 

hundertwende.     Seit    1897    wanderten 

und    sangen    Berlin-Steglitzer    Gymna- 

siasten  im  ,,Kundenstil"  unter  Forde- 

rung    ihres    volksliedfreundlichen    Leh- 

rers  Max  Pohl    (Erinnerungen   ,,Stirb 

und  werde !",  1924),  gefiihrt  durch  Hans 

Breuer  (gefallen  1918  als  Arzt  an  der 

Westfront),    dessen    Liederbuch    ,,Der 

Zupfgeigenhansl"    (1909)   sich  in  mehr 

als    einer    Million    Stuck    verbreitete. 

1906    entstand    aus   diesem    Kreis    der 

E.  V.  ,,Altwandervoger*,  der  auch  der 

Volkstanzbewegung  nahestand  und  ent- 

scheidende   Festigung   durch   eine   Ta- 

gung  auf  dem  Hohen-MeiBner  bei  Kassel 

(Oktober  19 13)  erhielt.  Wichtige  Krafte 

wuchsen  der   J.   zu  durch  die  August 

♦Halm'sche   Musikpflege    im   Zeichen 

Bachs  und.  Bruckners  in  der  Schulge- 

meinde  Wickersdorf  (G.  Wyneken),  die 

spater    in    den    Lietzschen    Landerzie- 

hungsheimen   besonders    durch    Schul- 

orchester    fortgeftihrt    wurde    (Hilmar 

*H6ckner,  Hermann  *HeiB).   Dazu  trat 

die  Renaissance  des  Lautenspiels  (Heinr. 

*Scherrer,  Rob.   *Kothe,  Rich.  Moller) 

und   die   ,,Musikantengilde"   um   Fritz 

*Jode  mit  seinen  ,,offenen  Liederstun- 

den".    Von  der  andern  Seite  kam  der 

,,*Finkensteiner    Bund",    gefiihrt    von 

Walter    *Hensel    mit  s.    Singwochen. 

Diese  ,,Wertliedbewegung"  sprang  stark 

auch  auf  die  studentischen  Sangerschaf- 

ten  iiber  (vgl.  ,,Krummenhennersdorf ", 

ein   Singwochenbuch  der   Sangerschaft 

Arion,  Lpz.  1928)  und  miindete  im  Ar- 

beitskreis  f.   *Hausmusik  sowie  in  den 

Musfkschulen  f.  Jugend  u.  Volk,  fur  die 
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Albert  *Greiner  mit  s.  Augsburger  Sing- 
schule  selbstandig  em  treffliches  Muster 
bot.  Befruchtet  durch  die  *Collegia  mu- 
sica  der  Universitaten  ( *Riemann,  *Gur- 
Htt)  ist  die  J.  vor  allem  in  die  *SchuI- 
musik  eingegangen  u.  dabei  zu  wert- 
voller  Beruhrung  mit  dem  zeitgenos- 
sischen  Schaffen  (Ludwig  *Weber,  Paul 
♦Hindemith,  Herm.  *Erpf,  Heinr.  *Ka- 
minski,  Kurt  *Thomas  usw.)  gelangt. 
Sie  hat  auch  auf  die  Reform  der  evang. 
*Kirchenmusik  eingewirkt  (Schiitzbe- 
wegung,  neue  Polyphonie).  Vor  allem 
ging  sie  1933  in  die  Musikpflege  der 
*Reichsjugendfuhrung  iiber,  die  das 
Singen  in  der  H.-J.  u.  im  BdM.  organi- 
satorisch  ausbaute,  Spielmannsziig  e 
formte  (siehe  Abblasen)  u.  die  Ausb*i- 
dung  v.  Jugendmusikleitern  zentral  wie 
gaumaBig  in  die  Hand  genommen  hat. 
Lit,:  Rich.  *Golz,  Die  Singbewegung 
{Mschr.  f.  Gd.  u.  kK  1927);  Hilmar 
*Hockner,  Die  Musik  in  der  dt.  Ju- 
gendbewegung  (1927);  H.  J.  *Moser, 
Die  mus.  J.  (in  Schulmusikalische  Zeit- 
dokumente,  1929);  F.  *Jode,  Musik- 
dienst  am  Volk  (1927) ;  H.  *Zenck,  Das 
Coll.  mus.  (Neues  Musikbl.  1936) ;  H. 
Klein,  Die  Wurzeln  der  Finkensteiner 
Bewegung  (in  Musik  u.  Volk  1933);  H. 
Breuer,  Erinnerung  u.  Vermachtnis 
(1932);  H.  Just,  Ratgeber  1  Sing-  und 
Spielkreisleiter  (1932) ;  Gedenkheft  der 
Singgemeinde  V/4  (1929) ;  A.  Mar- 
quardt,  Anltg.  f.  d.  Fiihrer  v.  Spiel- 
mannsz.  (Leipzig  1935);  A.  *Greiner, 
Jugendgesang  u.  Volkssingschule,  1936; 
H.  Siebert,  Gedanken  lib.  Stimmerz. 
in  d.  H.-J.  (Musik  u.  Volk  1936);  W. 
*Stumme  u.  H.  Siebert,  Mus.  Schu- 
lung  d.  H.-J.  (1936);  W.  *Stumme, 
Was  soil  d.  Fuhr.  d.  Einheit  v.  Singen 
wissen  ?  (Mus.  u.  Volk  4,  1937) ;  G. 
*Waldmann,  Bekenntnis  z.  dt.Mus. 
(Musik  in  Jugend  und  Volk  1,  1938) ;  W. 
♦Stumme,  Musikschulen  f.  Jugend  u. 
Volk  (ibid.);  W.  Kurka,  D.  Musik- 
arbeit  d.  H.-J.  u.  ihre  Veroffentl.gen 
(Mus.  u.  Volk  IV,  1936).  AUgemeines: 
Hans  Bluher,  Wandervogel,  Gesch. 
einer  J.  (2  Bde.,  seit  1919  mehrf.) ; 
August  Messer,  Die  freideutsche  Ju- 
gendbewegung  (4.  Aufl.,  1922);  Theo 
Herrle,  Die  dt.  J.  {3.  Aufl.,  1924) ;  Otto 
Stahlin,  Die  dt.  J.  (1922) ;  Herm. 
Nohl,  Diepadag.  Bewegung  in  Deutsch- 
land  (2i935);  F.  Klatt,  Sinn  u.  Bedeu- 


tung  der  Jugendbewegung  (1928).  — 
Die  wichtigsten  Liederbiicher  aufier 
dem  schon  genannten  ,,Zupf  waren: 
Frank  Fischer,  Wandervogel-Ldb. 
(i9iiff.);  Rudolf  PreiB,  Unsere  Lieder 
(1912);  eine  Reihe  v.  ,,Liederblattern" 
1910 — 14,  z.  T.  unter  Mitwirkung  von 
W.  v.  *Bausznern;  Fritz  *Jode,  Der 
Musikant  (1923) ;  der s.,  LaBt  uns  singen 
(i93off .} ;  ders.,  Das  Chorbuch,  Bd.  1-6, 
I925ff.;  Walter  *Hensel,  Finkensteiner 
Ldb.  (rg24ff,);  deirs.,  Der  singende 
Quell(i928),  Strampedemi;  Paul  Sturm, 
B.-K.-Ldb.  (i926ff.);  Cl.Neumann,  Der 
Spielmann  (i92off.);  Herm.  *Miiller, 
Kyrioleis  fur  die  kath.  Jugend; 
Staatl.  Jugendliederbuch,  4  Bd.e  (Edit. 
Peters,  1930).  —  Seit  1933:  fur  die 
H.-J. :  ,,Unser  Liederbuch"  (Eher), 
fur  den  BdM.:  ,,Wir  Madel  singen*' 
(Kallmeyer);  Liederb latter  u.  Musikbl. 
der  H.-J.  (hg.  v.  W.  Stumme,  KaUm.) 
Junge  Gefolgschaft  (dgl.);  dazu  ,,Das 
Bannorchester  (dgl.)  u.  Blaserausg.  v. 
H.  Majewski;  H.  Napier  ski,  Es 
drohnt  der  Marsch  d.  Kolonne  (Neue 
Lieder  mit  4  Streichern;  ferner  siehe 
*Bresgen,  *Blumensaat,  *Baumann, 
Helm.  Brautigam  (dieser  im  Nachtrag) ; 
besond.  f.  Auslanddt.:  ,, Lieder  unseres 
Volkes"  (Barenr.  1938);  fur  Studen- 
ten  usw.:  ,,Wohlauf  Kameraden"  (hg. 
von  Pallmann,  Barenr.  1934).  Ferner 
die  Soldatenldbb.:  ,,Morgen  marschieren 
wir"  (H.  *Baumann),  Das  Lied  der 
Front  1 — 3  (Rundfunk,  hg.  von  A.-I. 
Berndt,  Kallmeyer  1940),  Ldb.  der 
Luftwaffe  (*Clewing  u.  Husadel,  Vie- 
weg  1939).  Chorliederbb.:  Neues  Chor- 
buch (Frauenst,,  hg.  v.  Erika  Stein- 
bach,  Barenr.  1941),  Singende  Mann- 
schaft  (hg.  v.  *G6tsch,  dgl.),  Lobeda- 
singebiicher  f.  MCh.,  hg.  v.  *Hanne- 
mann  (Hanseat.  V.),  Das  Singerad  (dgl.), 
Gesellige  Zeit  (gem.  Ch.,  hg.  v,  Lipp- 
hardt,  Barenr.  I  1933,  II  35),  Das 
Mannerlied  (v,  dems.  1934).  Zur  Lit.: 
S.  *Goslich,  Musikal.  Volksbildung 
(Hanseat.  Verlagsanst.  1942). 

2)  In  England:  Da  es  hier  keine 
eigentliche  Jugendbewegung  gibt  u.  die 
Schulmusik  nicht  sehr  hoch  in  Pflege 
stent,  baut  sich  die  parallele  Erschei- 
nung  wesentlich  anders  auf  als  in 
Deutschland.  Die  Arbeit  Cecil  *Sharps 
(Sammlung  der  englischen  Volkslieder) 
fand   zunachst  keinen  sehr  aufnahme- 
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bereiten  Boden,  aus  ihr  entwickelte 
sich  keine  ,  ,Volksmusik"  im  deutschen 
Sinne.  Die  zahlreichen  Kreise  musika- 
Hscher  Liebhaber,  die  sich  mit  naiver 
Begeisterung  in  Orchestern,  Quartett- 
vereinigung  en ,  Choren  vorwarts  ar- 
beiten,  suchen  nur  Musik  schlechthin, 
ohne  Riicksicht  auf  Stil  und  Schwierig- 
keitsgrad.  Diese  Arbeit  —  Orchester 
und  Massenchor  —  gipfelt  in  jahrlichen 
Festen.  Die  kleinen  Chore  und  Madri- 
galkreise  an  Universitaten,  Colleges 
usw.  pflegen  italienische  Musik  (Pale- 
strina),  etwas  deutsche  (M.  *Pratorius 
usw.),  vor  allem  die  durch  Fe Howes 
zuganglich  gemachten  englischen  Madri- 
gale  u.  geistl.  Kleinformen  der  Elisa- 
bethanischen  Periode  (Oxford  Univer- 
sity Press), 

Lit.:  Cecil  *  Sharp,  Folk  Songs  of 
England;  dies.,  English  Folk  Song, 
some  conclusions  (Simpkin  1907) ;  dies., 
Folk  Songs,  School  Edition  (Novello); 
E.  A.  *Fellowes,  The  English  Madrigal 
School  (Stainer  &  Bell) ;  ders.,  Tudor 
Church  Music  (Oxford  University  Press) ; 
s.  auch  Gebrauchsmusik,  Hausmusik, 
Laienmusik,  Volkslied. 

Jullietl  (spr.  sefeiilja),  Adolphe, 
*  1.  Juni  1845  in  Paris,  f  ebenda  30. 
Aug.  1932,  war  Musikkritiker  am  Jour- 
nal des  Dibais  und  schrieb  die  zwei 
Hauptwerke  R.  Wagner,  sa  vie  et  ses 
oeuvres  (1886,  engl.  1901)  u.  H.  Berlioz 
(1888);  ferner  u.  a.  Vopira  en  ij88 
(1873);  La  musique  et  les  philosophes  du 
18.  sUcle  (1873);  La  comSdie  a  la  cour 
de  Louis  XVI.  (1873);  Hist,  du  theatre 
de  Mme.  de  Pompadour  (1874);  L'tglise 
et  I'opera  en  173$  (1877);  Weber  a 
Paris  en  1826  (1877) ;  Airs  varies  (1877) ; 
La  cour  et  I'opSra  sous  Louis  XVI. 
(1878);  Goethe  et  la  musique  (1880); 
Mozart   et    Wagner    (1881);    E.    Reyer; 


Musicians  d'aujourdhui  (2bdg.  1892/94) ; 
Musique  {Melanges,  1895). 

Lit.:  F.  Delhasse,  A.  J.  (1884). 

Juon,P  a  u  1,  *als  Schweizer  8  .Marz  1 872 
in  Moskau,  wo  er  V  bei*Hfimaly,  Komp. 
bei  *Tanejew  u.  *Arensky  stud.,  f  21. 
Aug.  1940  in  Vevey,  seit  1894  Schiller  v. 
*Bargiel  (Berlin),  wurde  1896  Musikleh- 
rer  in  Baku;  lebte  seit  1897  in  Berlin,  wo 
er  1906  Kompos.-Lehrer  (Prof.)  an  der 
Hochschule,  1919  Mitgl.  d.  Akad.  d.  K. 
wurde.  1929  erhielt  er  den  staatl.  Beet- 
hoven-Preis.  Seiner  Lehrtatigkeit  ent- 
stammen  die  Ubers.  v.  Arenskys  Harmo- 
nielehre  u.  s.  Schriften:  Prakt.  Harm.- 
Lehre  (1901),  Hdb.  f.  Harmonie  (1920), 
Der  Kontrapunkt  (1932),  Anleitg.  zum 
Modulieren  (1929) ;  auch  iibersetzte  cr 
die  Biogr.  Tschaikowskys  von  Modeste 
Tsch.  (2 bdg. ,  1904) .  —  J .  war  vor  allem 
Kammermusikkomp.,  der  Brahmssche 
und  russische  Elemente  verschmolz. 
Er  schrieb  3  StrQu.e,  3  V-Son.,  2  Br- 
Son.,  Vc-Son. ;  2  Kl-Trios  u.  mehreres 
in  gleicher  Bes.  (op.  17,  18,  24,  39,  6o, 
70);  Silhouetten  f.  2  V  u.  Kl;  Divert,  f. 
Clar  u.  2  Br  op.  34;  Kl-Sextett  op.  22 
(besonders  schwungvoll) ;  Kammersinf . 
op.  27  (Kl,  V,  Br,  Vc,  Ob,  Clar,  H,  Fg; 
auch  f.  Kl  u.  StrQuintett);  Divert,  i. 
Bl.  u.  Kl  op.  51;  2  Kl-Quintette,  KlQu 
u.  Rhapsod.  dgl.  op.  50;  Fl-Son.;  Clar- 
Son.;  3  V-Konz. ;  Episodes  Concertantes 
f.  V,  Vc,  Kl,  Orch.;  V-Stucke  op.  52; 
fur  Orch.:  Sinf.  op.  23;  Fantasie  Wdch- 
terweise  (dan.  Volkslieder)  op.  31; 
Serenadenmusik  op.  40;  Suite  Aus 
einem  Tagebuch  op.  35;  2  Ballettsuiten 
Psyche;  5  Stiicke  f.  Str.-Orch.;  Klavier- 
stiicke;  Lieder.  Letzte  Werke:  Le- 
gends (Trio)  op.  83;  Bl.-Quint.  op.  84; 
Serenade  f.  Str.-Orch.  op.  85;  V-Son. 
op.  86;  Kleine  Sinf.  (Str.-Orch.)  op.  87; 
V-Konz.  op.  88;  Suite  (Kl-Trio)  op.  89. 


K 


Kabasta,  Oswald,  *  29.  Dez.  1896 
in  Mistelbach  (Osterr.),  Schuler  der 
Musikakad.  in  Wien  u.  Klosterneuburg, 
war  Regens  chori  in  Florisdorf,  Ge- 
sanglehrer  an  Mittelschulen  in  Wien, 
1924  Kplm.  am  Stadttheater  Baden  bei 
Wien  u.  Wiener-Neustadt,  1926  GMD 
in  Graz  u.  Gastdirig.  der  Gesellsch.  d. 


Musikfreunde  in  Wien,  193 1  musikai. 
Leiter  des  Wiener  Rundfunks  u.  Prof. 
an  der  Staatsakad.  (Kpim.-Schule),  seit 
1935  Dir.  der  Ges.  d.  Musikfr.  und  der 
Wiener  Symphoniker,  seit  1938  Leiter 
der  Philharmoniker  in  Muhchen. 

Kade,  Otto,  *  6.  Mai  18 19  in  Dres- 
den, f  19.  Juli  1900  in  Doberan,  stud. 
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bei  Jul.  *Otto  u.  J  oh.  Schneider,  reiste 
durch  Italien,  leitete  in  Dresden  seit 
1848  den  Cacilienverein,  seit  1853  den 
Neustadtischen  Kirchenchor,  ubernahm 
i860  als  MD  den  SchloBkirchenchor  in 
Schwerin,  wurde  1884  Dr.  h.  c.  (Leipzig), 
komp.  zahlr.  liturg.  Chore  seines  Can- 
tionals  (3 tig.  1867 — 80),  bot  ein  Meck- 
lenburgisches  Choralbuch  und  schrieb 
u.  a.:  M.  Le  Maistre  (1862);  Der  neu- 
aufgefundene  Luthercodex  v.  1530  (1872) ; 
Die  weltl.  dt.  Liedweise  (1874);  H.  Isaac 
(in  der  Allg.  dt.  Biogr.),  stellte  den 
5.  (Beispiel-)  Bd.  zu  Ambros  zusammen 
(1882)  u.  redigierte  dessen  III  2i8g3; 
er  bot  eine  Partiturausg.  v.  J.  *  Walters 
Wittenbergischem  Gesangbuch  v.  1524 
(in  Eitners  Publ.  1878),  schrieb  ,,Die 
altere  Passionskomposition"  (1892)  u. 
gab  mehrere  vor-Schtitzsche  Passionen 

mixotyd 


heraus,  verfaBte  den  Katalog  der  Musik- 
abt.  der  Schweriner  Landesb.  (2bdg. 
1893,  Nachtr.  1899),  sowie  Studien  in 
den  MfM.  —  Sein  Sohn  Reinhard  K., 
*  25.  Sept.  1859  in  Dresden,  Gymnasial- 
prof. daselbst,  schrieb:  Katalog d.Musik- 
sarnmlg.  in  der  kgl.  Bibl.  Dresden  (Beil. 
zu  MfM  1890),  Chr,  Demantius  (Vj.  VI, 
1890),  A.  Scandello  (SblMG  XV,  1914) 
u.  bewacht  den  NachlaB  s,  Vaters. 

Kadenz  (ital.  Cadenza,  franz.  Cadence, 
spr.  kadaB)  =  Ton„fall",  1)  das  Absinken 
einer  einstimmigen  Melodie  zum  SchluB- 
ton  hin;  da  aus  letzterem  die  Tonart  der 
Melodie  erhellt,  so  ist  zu  deren  Bestim- 
mung  die  Art  dieser  Tonschritte  wichtig 
(z.  B.  phrygischer  *SchluB),  ebenso  die 
Zwischenkadenzen  ( distinctions)  an 
den  Zeilenschlussen,  z.  B. 


fojjjH  r  fpiu 'Jrrir^r^r^T^ 


(ydlerlSCb/^ 


4  J    J    J-    J>  J    1  J.  '  j     ■'    J    1  rU-7i-f-{^=3^ 


•i/w/sfifr 


Da  der  stufenweise  fallende  Tonschritt 
am  Zeilenende  eigentumlich  fur  kirchen- 
tonartl,  Weisen  ist,  kann  aus  dem  tlber- 
wiegen  solcher  ,,primarer  Kadenzen" 
festgestellt  werden,  welche  Stimme 
eines  polyphonen  Satzes  die  ersterfun- 
dene,  der  *Cantus  firmus  ist.  Gegen- 
iiber  dieser  *Tenorklausel  entwickelten 
sich  die  *Diskantklauseln  vokal  und 
instrumental  reicher;  da  sie  aus  Vcr- 
haltsdissonanzen  vor  dem  Oktavton 
entstanden,  erfordern  sie  meist  (mit 
Ausnahme  der  phrygischen,  1yd.  und 
jonischen  Klausel)  Zufiigung  erhohen- 
der  *Versetzungszeichen. 

Lit.:  H.  *Riemann,  Verlorengegan- 
gene    Selbstverstandlichkeiten     (1907) . 

2)  Aus  diesen  mehrstimmigen  SchluB- 
fallen,  die  schon  im  14.   Jh.  meist  die 


Folge  Dominante — Tonika  erkennen 
lassen,  entwickelte  sich  der  Begriff  K. 
zur  gedrangtesten  t)bersicht  der*Haupt- 
funktionen  einer  Tonart  durch  die  Ab- 
folge  I — IV — V — I,  womit  zugleich 
samtl.  Tone  der  betr.  Tonleiter  in  sinn- 
vollem  Zusammenhang  gezeigt  werden 
(auch  verkiirzt  zu  I — V — I  oder 
I— IV— I);  fur  die  „reine  *Moll"- 
(=  ,,dualistische",  aolische)  K.  emp- 
fiehlt  sich  die  leittongerechte  Abfolge 
I — V — IV — I,  wahrend  die  ,,moderne 
Moll-K/',  deren  Tonvorrat  die  harmon. 
Molltonleiter  ergibt,  ,,monistisch"  in 
Nachahmung  der  Dur-K.  gebildet  ist. 
Wieder  nach  deren  Muster  kann  die  Sub- 
dominante  der  Durkadenz  in  Moll 
stehen : 


1    IV   V        1        ivryi       I   15/  7      1        1    IV   7     I 

J>urJ>urDur    J)ur      Mo// Mo//  Mo//   MS//  Mo//  MoiU>ur    Mod     J/ar  Moll  Dur  J)ur 


Es  lassen  sich  aber  auch   *kirchenton-  |  solche,    die    den    Tonvorrat    der   betr. 
artliche  Kadenzen  zur  Not  bilden,  d.  h.  |  Tonleitern  enthalten;  sie  werden  jedoch 
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funktionell  immer  auf  die  Dur-  oder  I  sungen  im  Gebiet  der  Leittonharmonik 
Mollkadenz  hinsteuern,  da  andere  L6-   kaum  denkbar  sind : 


a)jbf}/scJ?  *2?ur  ;    b)  aeof/sch  *  dual.  Moll; 

c)ph>"Wt*d7  d)  tydisch  e)  mixotyd/sch 


ii1^  stjjt 


f)  doriseh 


C;    T      $ 

jW  no//   c 
1               fait 

1) 

T   £>  D     T 

Dur   x>kr  Dur  J}ur 

Dur 

t  n  /?   t    t  n   /S    t 

Dur  Molt  Dur  Dur   Mo//   #*//   Dur  Mo/f 


Sonderfalie  der  Oberstimmenbildung 
s.  Diskantklausel,  Landinoklausel  und 
Nachschlag. 

3)  Das  schon  bei  der  Klauselbildung 
des  14. — 16.  Jhs,  spurbare  Bestreben, 
die  Note  an  vorletzter  Stelle  aus- 
zuzieren  und  durch  das  Herauszogern 
der  Auflosung  das  Eintreten  des  End- 
akkords  urn  so  wirkungsvoller  zu  ge- 
stalten,  fuhrt  im  Klassikerkonzert  1750 
bis  1830  zur  Einschiebung  einer  pas- 
sagenreichen  Virtuosen-K.,  die  (von 
den  Stegreifkiinsten  der  *Gorgia  her) 
urspriinglich  nur  ,,einen  Atemzug  lang" 
sein  sollte,  aber  gelegentlich  (z.  B. 
bei    dem    blinden    Flotisten    *Dulong) 


zu  halbstundigen  Fantasien  auswu- 
cherte,  die  technisch  u.  stilistisch  das 
Mutterwerk  sprengten.  Muster  groBer 
Konzertkadenzen  mit  geistvoller  Va- 
riation der  Hauptthemen  besitzen  wir 
von  Mozart  u.  Beethoven  (der  aber 
spater  in  seinen  Kl-Konzerten  auf  die 
K.  verzichtete),  von  Brahms,  *  Joachim 
(j.),  *Reinecke,  *Busoni  u.  a.  Oft  wird 
die  K.  als  solche  nur  durch  eine  Fer- 
mate  auf  dem  D  J  gefordert,  der  dann 
manchmal  nicht  einmal  die  auflosende 
D  7  (weil  diese  noch  in  die  Improvisation 
fallt),  sondern  gleich  die  T  folgt.  Nor- 
mal: 


Spater  wurde  die  K.  auch  gern  vom 
Schopfer  des  Werkes  selber  auskompo- 
niert,  wobei  er  dann  sogar  begleitende 
Instrumente  mit  einverweben  konnte. 
Der  Ehrgeiz  des  K.-Erfinders  sollte 
darin  bestehen,  die  K.  vollig  aus 
der  Spieltechnik  des  betr.  Werks 
und  in  dessen  harmonisehen  Grenzen 
zu  entwickeln. 

Nach  Domenico  Corri  muB  die  Kadenz 
zwei  Eigenschaften  haben:  sie  muB  aus 
dem  Thememnaterial  der  Arte  gebildet 
sein,  und  sie  muB  den  Hdrern  eine 
sorpvesa  (tlberraschung)   bieten. 

Kahler,  Willibald,  *  2.  Jan.  1866 
zu  Berlin,  f  17.  Okt.  1938  in  Kl.-Mach- 
now  (b.  Berlin),  stud,  an  der  Berhner 
Kgl  Hochschule  bei  *Kiel,  *Herzogen- 
berg,  G.  *Engel,  nach  mehreren  Kplm.- 
Stellungen  seit  1 89 1  in  Mannheim , 
1906 — 31     Hkplm.     (191 1    Prof.,    1924 


GMD)  in  Schwerin,  Iebte  dann  im  Ruhe- 
stand  in  Gauting  bei  Miinchen;  schrieb 
Lieder,  MCh.e,  Kl.-Stiicke,  sinf.  Prolog 
zum  Prinz  v.  Homburg  (19 10),  Musik  zu 
Goethes  Faust,  revid.  die  nachgel. 
Orchesterpartituren  zu  H.  Wolfs  Lie- 
dern  sowie  Webers  Silvana  (f.  d.  Ges.- 
Ausg.  1928) ,  verfaBte  Fuhrer  durch 
Bruckners  8.  Sinf.  u.  Tedeum.  Lit.: 
A.  E.  Reinhard  in  ZfM  106  (1939)- 
Kampf,  Karl,  *  31.  Aug.  1874  zu 
Berlin,  Schuler  v.  Fr.  E.  *Koch,  lebte 
hier  als  Harmoniumvirtuose,  seit  1925 
Dirig.  der  Liedertafel  in  M.-Gladbach- 
Rheidt,  bekannter  MCh-Komp.,  schrieb 
aber  auch  fur  Orch.  (sinf.  Dichtg.  Aus 
Eichendorjfs  jungen  Tagen,  sinf.Marsch 
Neidhohle,  Hiawatha,  A  us  baltischen 
Landen,  Andersens  Mdrchen)  6satzige 
Sinf.  Die  Macht  des  Liedes  [MCh,  S, 
gr.  Orch.,  Org.];  G audeamuslieder  [nach 
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Ad.  *  Jensen]  f.  MCh  u.  Orch.);  V-Son, 
Vc-Son.,  Lieder,  Duette,  M-  u.  FrCh.e, 
Vc-    u.    Kl-Stucke,    Harmoniumwerke. 

Kahl,  Willi,  *  18.  Juli  1893  zu 
Zabern,  stud.  1911 — 14  in  Freiburg, 
Munchen,  Bonn;  Kriegsteilnehmer,  1919 
Dr.  phil.  (Bonn),  wurde  Musikkritiker 
der  Koln.  Ztg.p  1923  Priv.-Doz.  d.  MW 
in  Koln,  wo  er  auch  Bibliothekar  der 
Univ.-Bibl.  ist.  Schriften:  Das  lyrische 
Klavierstiick  des  fruhen  19.  Jhs.  (Diss., 
AfMW  III,  ZfMW  III/IV);  Herbart  als 
Musiker  (1926) ;  Verz.  d.  Schrifttums 
iiber  Franz  Schubert  (1938);  gab  Lyr. 
Klavierstiicke  der  Romantik  (1926)  her- 
aus  u.  arbeitet  an  einem  2.  Bd.  v.  Weitz- 
manns  Gesch.  der  Kl.-Musik.  Hg.  v, 
N.  Burgmuller,  Ausgew.  Lieder  (1928); 
Dt.  Kl.-Mus,  d.  18.  Jhs.  (Wolf enbiittel) , 
darin  Neudr.  von  *Miithel ,  Arioso  mit 
22  Var. 

Kahn,  Robert  (j.),  *  21.  Juli  1865 
zu  Mannheim,  1897 — 1931  Komp.-Prof. 
an  der  Berliner  Musikhochschule,  Lie- 
der- u.  Kammermusikkomp.  Brahms- 
scher  Richtung,  ging  1937  nach  Eng- 
land. 

Kaim,  Franz,  *  13.  Mai  1856  zu 
Kirchheim  unter  Teck,  t  17.  Nov.  1935 
in  Munchen,  lehrte  Literaturgesch.  an 
der  T.  H.  Stuttgart,  grundete  1893  in 
Munchen  die  s.  Zt.  wichtigen  ,,Kaim- 
konzerte"  (auch  Volkssinf.-Konz.)  mit 
eignem  Saal  u.  Orch.  (1908  aufgelost), 
seitdem  ,,Konzertverein"  (untei  F. 
*Lowe,  *Pfitzner,  seit  1920  S.  v. 
*Hausegger). 

KaiserliederbQcher  nennt  man  abge- 
kiirzt  die  auf  Veranlassung  Kaiser  Wil- 
helms  II.  von  der  pr.  Volksliedkommis- 
sion  bei  C.  F.  Peters  je  2bdg.  heraus- 
gegebenen  Sammlungen  ,  ,Volkslieder- 
buch  f.  MCh/'  (1906,  Leiter  R.  v.  *Li- 
liencron),  dgl.  f.  gem.  Ch.  (1915,  Leiter 
M. *Friedlaender  [j.])  u.  als  bedeutenden 
Nachzugler  4bdg.  das  ,,Volksliederbuch 
f.  d.  Jugend"  1929  (Leiter  Karl  Liitge). 
Die  beiden  ersten  Sammlungen  leiden 
zwar  —  bei  hochbedeutenden  Bearbei- 
tern  —  noch  unter  zu  podiummafiiger 
Nuancierung  u.  zeigen  spatroxnant.  Har- 
monisierung,  greifen  aber  erstmals  in 
den  vollen  Reichtum  der  Liedgesch. 
ohne  allzu  angstliche  Begrenzung  des 
*Vld.-Begriffs,  die  letzte  zeigt  schon 
den  Wandel  zum  neuen  a-cappella-Stil, 
alle  drei  sind  bedeutsame  Zeugnisse  auf 


dem  Weg  des  Vld.-Interesses  und  der 
Chor-    wie    Hausmusikbewegung. 

Kajanus,  Robert,  s.  Finnische Musik. 

Kakophonie  (griech.),  MiBklang. 

Kaland,  vgl.  Kantorei. 

Kalbeck,  Max,  *  4.  Jan.  1850  in 
Breslau,  f  4.  Mai  192 1  in  Wien,  mit 
Holtei  u.  Heyse  befreundeter  Lyriker 
(dessen  ,,Nachtwandler"  Brahms  ver- 
tonte),  stud,  in  Munchen  Musik,  1875 
Musikkritiker  in  Breslau,  1880  dgl.  in 
Wien  (besonders  am  Neuen  Wiener 
Tagbl.),  als  solcher  gleich  *Hanslick  (hj.) 
heftig  fur  Brahms  und  gegen  die  Neu- 
deutschen.  Er  schrieb  die  ausfuhrliche, 
aber  recht  feuilletonistische  Brahms- 
Biogr.  (I  1904,  II  1908/09,  III  1912, 
IV  1914),  gab  die  Brief wechsel  v. 
Brahms  mit  Herzogenberg,  Simrock, 
Widmann  heraus,  libersetzte  Mozarts 
Don  Giovanni  (1886),  Glucks  Orpheus 
( 1 896,  Pelletan- Ausg.)  sowie  zahlr. 
Operntexte,  schrieb  selbst  solche  (zur 
pseudo-Gluckschen  ^Maienkonigin",  zu 
J .  StrauB '  Jabuka) ,  sammelte  seine 
Kritiken  als  Gereimtes  u.  Ungereimtes 
(1885),  Wiener  Opernabende  (1885), 
Opernabende  (2bdg.,  1898),  Humoresken 
u.  Phantasien  (1896),  sowie  Studien 
uber  J.  Chr.  Giinther  (1879)  u.  Dan. 
Spitzer  (1894). 

Kalkant  (v.  lat.  calcare  =  mit  den 
Fiifien  niederdrucken) ,  der  Balgetreter 
bei  der   Orgel. 

Kalkbrenner,  Friedrich,  *  1788 
(auf  einer  Reise  zw.  Kassel  u.  Berlin), 
'\  10.  Juni  1849  in  Enghien  les  Bains  bei 
Paris,  stud.  1799  am  Pariser  Cons. 
(*Adam,  *Catel),  liefi  in  Wien  *Cle- 
menti  auf  sich  wirken,  lebte  seit  1806 
als  Klaviervirtuose  u.  Lehrer  in  Paris, 
1814 — 23  in  London,  konzertierte  dann 
durch  Deutschland  und  wurde  1 824 
in  Paris  Teilhaber  an  *  Pleyels  Kla- 
vierfabrik.  Seine  Spielweise  zielte 
auf  Fingerfertigkeit  (auch  der  linken 
Hand)  ohne  Armkraft,  Oktavenspiel 
aus  dem  Handgelenk,  bewuBte  Pedali- 
sierung;  neben  vielen  flachen  Salon- 
stucken  schrieb  er  auch  Gediegneres: 
5  Kl-Konz.e,  Rondos,  Fantasien  u.  Var. 
mit  Orch.,  1  Kl-Septett,  1  Kl-Sextett, 
2  Kl-Quint.e,  1  Kl-Qu,  Kl-Trios,  V- 
Sonaten,  10  zwei-  u.  3  vierhdg.e  Kl- 
Son.,  Etiiden  (am  besten  op.  20,  88, 
143) ;  Mithode  pour  apprendre  le  piano- 
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forte  a  I' aide  du  guidemains  ( =  Logiers 
Chiroplast,  1830)  u.  Traitt  d'harm.  du 
pianiste  (1849). 

Lit.:  L.  Boivin,  K.  (1840);  Gathy 
in  NZsfM  1849;  M.  *Unger  in  der 
Musik    XII/3. 

Kallenberg, Siegfried,  *3.Nov,  1867 
in  Schachen  bei  Lindau,  stud,  in  Stutt- 
gart (*FaiBt)  und  Miinchen,  wirkte  als 
Kons.-Lehrer  in  Stettin,  Konigsberg, 
Hannover  und  seit  1910  in  Miinchen, 
wo  seit  192 1  eine  K.-Gesellschaft  fur 
sein  Schaffen  (modern  bis  an  die 
Schwelle  des  Expressionismus)  eintritt. 
Er  schrieb  Kammermusik  (V-Son., 
Str.-Quint.,  StrQu,  Str.-Trio,  Roman- 
tisches  Kl-Trio  mit  Clar  u.  Horn,  Sere- 
nade f.  Kl,  Fl,  Horn,  Kl-Trio),  Klavier- 
musik  (Toccata,  3  Sonaten,  Fantasie, 
Miniaturen) ;  f .  Orch. :  3  Sinf .,  Musik  zu 
einem  Marchen  v.  Tieck ;  5  Impressionen 
f.  gr.  Orch.;  Chorwerke:  Hymne  (90. 
Ps.)  8stg.  mit  Orgel;  Germania  an  ihre 
Kinder  (Solo,  GemCh,  Orch.);  Requiem 
(Hebbel)  £.  GemCh  u.  Orch.;  Den  Gefal- 
lenen  (5stg.  a  capp.) ;  Tanzlied  (FrCh  u. 
Kammerorch.),  Gesang  der  Frauen  (Fr- 
Ch u.  Kl),  Trinhlied  (MCh  u.  Kl) ; 
Kleine  Passionsmusik  (Alt,  Bar,  GemCh, 
StrO,  Org.) ;  Pfingstmusik  (Terzett, 
GemCh,  Orch.,  Org.);  Die  Liebeslieder 
der  Hai-tang  (Sopr.,  Fl.,  V.,  Harfe);  300 
Lieder;  Gesange  u.  Duette  mit  Instr.- 
Begl.,  Opern:  Sun  Liao;  Das  goldene 
Tor;  Die  lustigen  Musikanten  (Bren- 
tano);    zwei   Pantomimen. 

Kaller,  Ernst,  *  27.  Marz  1898  in 
Beuthen  (O./S.),  stud,  an  den  Univ. 
Freiburg  i.  Br.  und  Leipzig,  hier  Schiiler 
♦Straubes,  leitete  1927 — 34  die  Orgelkl. 
des  Musiksem.  Freiburg,  dgl.  seitdem  an 
den  Essener  Folkwangschulen,  bot  eine 
2bdg.e  Orgelschule  und  Liber  Organi 
6bdg.  {Schott,  alte  Meister). 

Kalliwoda,  Joh.  Wenzel,  *  21.  Febr. 
180 1  inPrag,  f  3.  Dez.  1866  in  Karlsruhe, 
stud,  bei  D.  *  Weber  u.  *Pixis  {Prager 
Kons.),  reiste  als  Geiger;  war  1822 — 66 
Kplm.  des  Fiirsten  v.  Furstenberg  in 
Donaueschingen,  schrieb  kathol,  KM, 
Sinf.,  Ouvertiiren,  V-Konz.e,  3  StrQu. e. 
Trios,  den  bekannten  MCh  Deutsch^s 
Lied  (Wenn  sich  der  Geist  auf  Andachts- 
schwingen),  Klavierstiicke. 

Lit,:  F.  *Hiller  (j.),  Erinnerungsbll. 
S.  irofl);  K.  Strunz  (in  Dt.  Arbeit, 
Prag    1909;     Die   Musik,    Sept.    191 3; 


Vortr.    u.    Abhh.    d.    Leo-Ges.,    Wien 
1910). 

Kallmeyer,  Julius,  Musikverlag  in 
Wolfenbiittel,  so  firmierend  seit  1926 
(durch  "Dbernahme  des  seit  1872  be- 
stehenden  Verlags  J.  ZwiBler),  gegr. 
durch  Georg  K.  (*  15.  Sept.  1875  in 
Braunschweig),  seit  19 13  Teilhaber,  seit 
1916  alleiniger  Inhaber),  bringt  vor 
allem  Werke  der  mus.  *Jugendmusik, 
Ges.-Ausg.  Michael  *Praetorius,  *Blu- 
mes  Chorw.  usw.,  heute  besonders  mit 
den  Musikbestrebungen  der  Reichs- 
jugendfiihrung  verknupft. 

Kallstenius,  Edwin,  *  29.  Aug.  1881 
zu  Filipstad  in  Warmland  (Schweden) 
als  Sohn  einer  Hamburgerin,  stud,  in 
Lund  Naturwissenschaften,  1904- — 07 
in  Leipzig  Musik  (*Krehl,  *Zollner, 
*Nikisch)  u.  lebt  jetzt  in  Stocksund 
bei  Stockholm  seinem  Schaffen  (auch 
seit  1927  Rundfunkkritiker  fiir  Svenska 
Dagbladet,  ,,ein  konzessionsloser  Ein- 
samer  zwischen  den  Parteien,  der  sich 
langsam,  aber  sicher  durchsetzt  dank 
einer  bei  klassischer  Form  neuartigen, 
herb-nordischen  Harmonik"  (Tuten- 
berg).  Werke:  Jugend-StrQu.e  op.  1, 
2,  3,  9,  15  (dieses  mit  Orch.);  Lieder; 
Fuga  pastorale  u.  Scherzo  fugato  i.  Str- 
Qu  (StrO.)  op.  4 ;  A llegro  sinfonico 
,,Letzter  Kampf  (Orch.)  op.  5;  Vc-1 
Son.  op.  6;  V-Son.  op.  7  (oft  aufgel); 
StrQu  op.  8  (1914  auch  als  Nonett  8a); 
Sommernachts- Serenade  (Orch.)  op.  10 
(1916);  ,,Wenn  wir  Menschen  sterben" 
(Requiem,  19 19,  GemCh  u.  Orch.) 
op.  n;  Kl-Konz.  op.  12;  Sinfonia 
concertata  (1922) ;  Scherzo  serioso,  Hytn- 
nus  u.  Finale  (Sinfonietta,  1923)  op.  13; 
Divertimento  alia  Serenata  (StrQu  oder 
StrO.)  op.  14  (1925);  Sinfonia  concen- 
trata  op.  16  (1926) ;  Clar-Quintett  op.  17 
(sein  personlichstes  Werk) ;  Rhapsodie 
Dalekarlia  op.  18;  Schauspielmusiken, 
kl.  Orch.-Suiten. 

Kamburow,  Iwan,  *  22.  Okt.  1883 
zu  Leskowetz  (Bulgarien),  stud,  am 
Kons.  Leipzig  (*Krehl,  Reger),  1910 
bis  1914  Gymnasialprof.  in  Philippopel, 
1918 — 20  Lehrer  an  der  Staatl.  Musik- 
schule  in  Sofia,  1926 — 29  Mitgl.  des 
Volksliedausschusses  beim  Nat.  ethnogr. 
Museum,  1922 — 24  u.  29/30  auf  Studien- 
reisen  im  Ausland,  lebt  als  Kritiker 
in    Sofia.        Er    schrieb    (bulg.) :     Die 
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♦bulgar.  Musik  (1926);  Opernkunst 
(1926);  Musik  u.  Nation  (1932);  ein 
Illusir.  Musiklexikon;  sammelte  iiber 
2000  Volkslieder. 

Kaminski,  Heinrich,  *  4.  Juli  1886 
in  Tiengen  bei  Waldshut  (Bad.Schwarz- 
wald)  als  Sohn  eines  altkath.  Pfarrers, 
stud,  in  Heidelberg  (* Wolfram)  und 
Berlin  (*Klatte,  *Kaun,  *Juon),  war 
1930 — 32  Meister  (Prof.)  an  der  Berliner 
Akad.  und  leitete  als  Nachf.  W.  Lam- 
pings  1930 — 33  die  stadt.  Konzerte  in 
Bielefeld,  lebt  in  Ried  bei  Benedikt- 
beuren  (Isartal).  K.s  Schaffen  zeigt 
einen  Mystiker  und  Theosophen,  der 
bei  gotischen  und  barocken  Ausdrucks- 
mitteln  ankniipft.  Von  Bruckner,  Bach 
und  dem  spaten  Beethoven  her  hat  K. 
seinen  Stil  zu  reicher  Polyphonie  ent- 
wickelt,  die  aber  me  den  tonalen  Boden 
verlaBt.  Er  schrieb :  Jilrg  Jenatsch 
(Musikdrama,  Dresden  1929) ;  Chor- 
werke:  69.  Psalm  (Soli,  8stg.  Chor,  Orch., 
1914);  Altfranz.  Passion  (dgl.,  1920); 
Introitus  u.  Hymnus  { Soli ,  kl .  Chor , 
Orch.,  1919);  Motette  ,,0  Hene  Gott" 
f.  8stg.  Doppelchor  u.  Org.  (1918),  130. 
Ps.  1  4stg.  GemCh.  (1912),  6  Chorale  f. 
GemCh.  (1915) ;  3  Gedichte  v,  Eichen- 
dorff  (6stg.  MCh.,  1924) ;  Magnificat 
(Sopr.,  Br.,  Fernchor,  Id.  Orch.,  1925); 
13  Volksliedbearbb.  im  Staatl.  Jugend- 
ldb.  (3  Kanons,  4stg.,  1927);  Motette 
Der  Mensch,  Claudius  (Alt,  6stg.  Chor, 
1926);  6stg.e  Motette  Die  Erde  (1928); 
3  geistl.  Lieder  f.  Sopr.,  V.,  Clar.  (er- 
leichtert  f.  Sopr.,  V.,  Kl.,  1924);  Braut- 
lied  (S.  u.  Org.,  1911);  Duett  f.  2  Sopr. 
(1941) ;  Triptychon  (Alt  oder  Bar.  u. 
Org.,  1926).  Kammermusik:  Quartett  1 
CI.,  Br.,  Vc.,  Kl.  (1912);  StrQu.  F-dur 
(1913);  Quintett  f.  CI.,  Horn,  V.,  Br., 
Vc.  (1924) ;  StrQuintett  fis-moll  (1916, 
Neubearb.  1927) ;  PraK  u.  Fuge  iiber 
ABE  GG  (StrQu.),  1927;  Mus.  f.  2  V. 
u.  Cemb.  (1931);  Pral.  u.  Fuge  f.  Br. 
allein;  Cellomusik  mit  Kl.  (1938).  Fur 
Orch.:  Concerto  grosso  1  Doppelorch. 
(1922);  Oich.-Konz.  m.  Kl.  (1936);  Ge- 
dachtnismusik  fur  Orch.  m.  Altsolo 
(1940);  Fuge  fis-moll  f.  StrOrch.;  Do- 
rische  Mus.  (1934).  Fiir  Orgel:  Toc- 
cata ,,Wie  schon  leuchtet"  (1923);  Cho- 
ralsonate  {1926),  3  Choral  vorspiele 
(1928) ;  Toccata  u.  Fuge  (1939) ;  An- 
dante (dgl.) ;  Canzone  (f.  V.  u.  Org.  191 7) ; 
Pral.u.     Fuge  (dgl.  1929);  Klavierbuch 


(1934);    Hausmusik    fiir    V.     und    Kl. 

(194^. 

Lit.:  H.  J.  *Moser  in  ZfM  1929; 
S.  Giinther  in  der  Musik  XXII/7; 
♦Mersmann,  Kammermusik IV,  I38ff ; 
Erh.  Krieger  in  ZfM.  1933;  F.  *Stein, 
H.  K.s  Chorwerke  (1937);  K-  Schlei- 
fer,  H.  K.  u.  s.  Werk  (Musik  u.  Kirche, 
Jan./Febr.  1942). 

Kammermusik  nennt  man  (vokal  wie 
instrumental)  solche,  die  weder  Kirchen- 
noch  Konzertmusik  ist,  sondern  (zu- 
nachst  in  der  fiirstlichen  ,,Kammer") 
in  einem  kleineren  Kreise  vor  sich 
geht;  der  Begriff  deckt  sich  also  aku- 
stisch  und  besetzungsmaBig  weitgehend 
mit  demjenigen  der  *Hausmusik;  aber 
wahrend  man  bei  dieser  auch  von  geistl. 
H.-M.  spricht,  ist  die  K.  betont  weltlich 
(daher  ein  wichtiger  Gegensatz  zwischen 
4satziger  Kirchen-  u.  3satziger  Kam- 
mer-*Sonate:  jene  mit  Fugen,  diese  mit 
Tanzen) ;  und  wahrend  die  H.-M.  intim, 
familiar,  laienmaBig  gehalten  ist,  kann 
die  K.  auch  durchaus  fiir  Fachkiinstler 
bestimmt  sein;  so  schrieb  Bach  seine 
6  Brandenburgischen  Konzerte  als 
fiirstl.  Kammermusikdirektor  in  Cothen. 
Die  Flotenkonzerte,  in  denen  sich 
*Friedrich  der  GroBe  horen  lieB  (vgl. 
Ad.  Menzels  Bild),  waren  gleichfalls  K.; 
samtl.  weltlichen  Werke  von  Lasso 
zahlen  zu  ihr,  und  H.  Schiitz  schlug  fiir 
seine  Auferstehungshistorie  vcn  1623 
sogar  eine  Spezialbesetzung  (Gamben- 
quartett)  vor,  falls  in  der  fiirstl.  Kam- 
mer  eine  Orgel  nicht  vorhanden  sei. 
Von  hier  stammen  die  noch  heute 
iiblichen  Titel  „Kammersanger,  -san- 
gerin,  -musiker,  -virtuose",  auch,, Kam- 
merduett"  usw.  (Handel,  *Steffani). 
Im  19.  Jh.  verstand  man  unter  K.  fast 
nur  instr.  Ensemblemusik  (StrTrio  bis 
-Oktett,  Blaser-K„  Klavier-K.).  Da- 
gegen  ist  heute  wieder  der  Begriff 
,,Kammergesange"  anzutreffen;  un- 
ter ,,Kammerorchester"  versteht  man 
ein  kleineres  (vorzugsweise  solistisch 
besetztes)  Orch.,  gern  mit  reichlichem 
Anteil  an  Akkordinstrumenten  (Klavier, 
Harfe,  Celesta),  von  da  her  auch 
,,Kammersinfonie"  und  ,,Kammeroper" 
fiir  die  intime  Spielart  dieser  Gattungen. 
„Kammerchor"  entspricht  etwa  der 
„Madrigalvereinigung'\ 

Lit.  (auBer  derjenigen  unter  Colle- 
gium musicum,  Hausmusik,  Instrumen- 
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talmusik):  H.  *Riemann  in  DTB  XV 
(MannheimerKammermusik) ;  H.  *M  er  s- 
mann,  Kammermusik  (Kretzschmars 
Fiihrer3.  Abt.,  4bdg.;  W.  *Altmann, 
K.-Literaturverzeichnis  seit  1841  (1910, 
43i);  ders.,  Handb.  f.  Klaviertriospieler 
(1934),  Handb.  f.  Kl.-Quintettspieler 
(1936) ,  Handb.  f .  Kl.-Quartettspieler 
(I937)i  ders.  u.  W.  Borissowsky,  Lit. 
Verz.  f.  Br.  u.  Via.  d'amore  (1937);  A. 
*HeuB,  Kammermusikabende  (1919); 
Noel  Ruet,  Musique  de  chambre  (St.e 
Marguerite,  1930);  W.  W.  Cobbet, 
Encyclop.  survey  of  chambre  music 
(2bdg.,  London  1929/30);  J.  Saam,  Zur 
Gesch.  d.  Klavierquartetts  bis  in  die 
Romantik  (Diss.  Miinchen  1931);  Hei- 
meran,  Das  StrQu.  (1935);  H.  Roth- 
*weiler,  Zur  Entwicklung  d.  StrQu.s 
(Diss.  Tubingen  1934). 

Kammerton.  Der  Normalstimmton 
ist  im  Verfolg  der  Londoner  Internat. 
Konferenz  vom  11./12.  Mai  1939  durcli 
das  Normalblatt  DIN  1317  vom  Mai 
1942  (Deutscher  NormenausschuB)  nicht 
nur  zum  Schutz  der  Singstimmen,  son- 
dern  auch  zugunsten  des  zwischenstaat- 
licnen  Instrumentenhandels  auf  440  Hz 
(  —  Doppelschwingungen  pro  Sekunde) 
bei  20  Grad  Celsius  festgesetzt  worden, 
nachdem  der  1885  in  Wien  auf  435  Hz 
festgesetzte  Stimmton  z.  Zt.  auf  443 
(als  europaischen  Durchschnitt)  und  in 
extremen  Fallen  auf  450  Hz  hinauf- 
gestiegen  war.  Der  Stimmton  von 
440  Hz  wird  werktagl.  gegen  10.50  Uhr 
vom  Deutschlandsender  verbreitet  und 
soil  zugleich  fur  die  dffentlichen  Ton- 
film-  und  Schallplattensendungen  gel- 
ten.    Vgl.  auch  ,,a". 

Lit.:  Akustische  Zeitschrift  IV  (1939), 
S.  288;  Rielhauser,  Die  Stimmgabel 
(1907);  O.  Tiby  u.  A.  Barone,  Note 
e  Rilievi  sulla  frequenza  del  la  (Rom, 
I siit.  naz.  di  elettroacustica,  1941),  mit 
Studien  uber  das  Schwanken  u.  Hoher- 
treiben  der  Intonation  wahrend  des 
Orchesterspiels ;  H.  J.  v.  Braunmiihl 
u.  O.  Schubert,  Ein  neuer  elektr. 
Stimmtongeber  fur  440  Hz  (Akust.  Zs. 
VI  [1941],  Heft  5). 

Im  historischen  Gegensatz  zum  Kam- 
merton stent  der  Chorton  (fur  Orgel 
und  Kirchenmusik)  und  Cornetton  (der 
Feldtrompeter) ;  es  wiirde  zu  weit  riih- 
ren,  ihr  Verhaltnis  historisch  und  geo- 
graphisch    zu    verfolgen,    das     (soweit 


Orgelpfeifen  und  alte  Blasinstrumente, 
Angaben  iiber  Glocken,  Spi  eluhren, 
Theoretiker  usw.  eine  Nachpriifung  er- 
moglichen)  dauernd  gegenseitig  gewech- 
selt  hat.  Bach  z.  B.  schrieb manche  Kan- 
taten  zweimal  im  Sekundabstand  auf, 
weil  kirchenweise  wechselnd  die  Orgeln 
im     Chor-    oder  Kammerton   standen. 

Lit.:  Ellis,  History  of  musical  Pitch 
(1877 — 81  in:  Sitzungsberichte  der 
Society  of  Arts,  dt.  Auszug  in  Vj.  IV); 
H.  *Halbig,  Gesch.  des  Kammertons 
(ungedr.  Heidelberger  Hab.-Schr.  1924) ; 
Chr.  *Dobereiner,  Ub.  d.  verschied. 
Stimmungen(ZfMi928);  E.  *DofIein, 
Von  der  tiefen  Stimmung  (Zs.  f.  Haus- 
musik  1936). 

Kanon,  1)  bei  den  alten  Griechen 
=  *Monochord;  2)  in  der  *byzantini- 
schen  KM  =  Odenzyklus;  3)  kontra- 
punktische  Form  der  strengsten  Nach- 
ahmung,  so  dafi  ganze  Stimmen  hinter- 
einander  mindestens  auf  weite  Strecken 
in  gleicher  oder  verschiedener  Ton- 
hohe  einherwandern  (s.  aber  unten). 
Die  alteste  Erscheinung  war  der 
^Stimmtauschkanon".  Der  urspriingl. 
Name  fur  diese  Form  ist  fuga,  fur 
den  in  sich  zuruckkehrenden  (Zirkel- 
K.)  rota  (^Radel"),  rondellus,  so  als 
beliebte  *caccia-Form  des  Gesellig- 
keitsliedes  im  14.  Jh.  (*Wolkenstein, 
Lambacher  Ldb.).  Schon  in  der  *Ars 
nova  beginnt  der  dann  bei  den  Nieder- 
landern  des  15.  Jhs.  zu  hochster  Be- 
deutung  gestiegene  Gebrauch,  nur  eine 
Stimme  zu  notieren  und  die  andern 
durch  oft  nur  geheimnisvoll  andeutende 
[Vers-]  Vorschriften  (Kanondevisen)  sei- 
tens  der  Ausfuhrenden  entwickeln  zu 
lassen  —  die  „Ratsel-K.s"  sind  ebenso 
als  religionsphilos.  Symbole  der  Mystik 
und  aus  dem  mathemat.  Konstruktivis- 
mus  der  Gotik  als  einer  Art  mus.  Scho- 
lastik  wie  aus  dem  Lebensstil  der  Kan- 
toreien  zu  erklaren,  wo  die  Tonsetzer 
durch  solche  verkiinstelte  Rechenauf- 
gaben  ihre  Sanger  gern  aufs  Glatteis 
fiihrten.  Noch  bei  Seb.  Bach  bedeutet 
der  K.  gelegentlich  ein  Wahrbild  fur 
,,Gebot  und  Befolgung"  (,,Dies  sind  die 
hlg.  zehn  Gebot"),  da  in  ihm  ein  spur- 
bar  ^magischer"  Zwang  steckt.  Man 
unterscheidet  den  K.  im  Einklang 
(wortliche  Wiederholung  in  gleicher 
Lage),  in  der  Oktave  und  in  jedem 
Ober-  und  Unter-Intervall,  wobei  dann 
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allerdings  meist  die  Halbtonsetzung 
freibleibt,  damit  das  Stuck  nicht  gleich- 
zeitig  in  raehreren  Tonarten  geht. 
Ebenso  konnen  die  Einsatzabstande 
sehr  verschieden  sein:  post  minitnam, 
post  tempus  unum  usw.  Es  begegnen 
Kanons  bis  zu  48  Stimmen;  ein  i2stg.er 
in  der  Obersekunde  von  M.  Ga8  (urn 
1530)  bei  H.  J.  Moser,  Kantorei  der 
Spatgotik ;  ebenso  kann  man  (ibid, 
4x4  ~  i6stg.  v.  M.  Eckel)  von  Grup- 
penkanons  sprechen,  wenn  ein  in  sich 
homophon-mehrstimmiger  Chor  kano- 
nisch  von  weiteren  Chorgruppen  imi- 
tiert  wird  (alte  Niederlander,  Palestri- 
na).  Beliebt  sind  aber  auch  Misch- 
kanons,  bei  denen  nur  einige  Stimmen 
am  Kanon  beteiligt  sind,  wahrend 
andere  die  harmonische  Untermaue- 
rung  liefern  (so  schon  der  engl.  Sommer- 
kanon  des  13.  Jhs.  und  noch  Kanons 
in  Bachs  Mus.  Opfer  sowie  in  seinen 
Sonaten  und  Choralvorspielen)  oder 
einen  Cantus  firmus  dariiberlegen. 
So  begegnet  als  wichtigste  Form  das 
Kanon- Geriist  (in  den  Messen  von  Jos- 
quin,  Isaac,  Pierre  de  la  Rue),  das  so- 
gar  gelegentlich  neue  Nebenstimmen 
erhalt,  so  etwa  ein  Josquinsches  in 
einer  Motette  von  Konrad  Rupsch. 
Unter  den  reinen  K.s  sind  eine  beson- 
dere  Gruppe  die  Proportions-K.s,  in 
denen  die  nachahmende  Stimme  rhyth- 
mische  VergrdBerungen  oder  Verklei- 
nerungen  der  vorangegangenen  bietet 
(vgl.  S.  41  das  Notenbeisp.  bei  Augmen- 
tation), ferner  die  Krebs-K.s,  in  denen 
die  Nachahmungsstimme  sich  aus  der 
riicklaufig  gelesenen  ersten  ergibt  (De- 
visenvorschrift :  cancrizans  !),  die  Gegen- 
bewrgungs-K.s,  in  denen  die  Richtung 
aller  Tonschritte  von  der  Imitations- 
stimme  vertauscht  wird,  die  Spiegel-K.s, 
in  denen  die  Kanon-St.  sich  durch  Auf- 
den-Kopf-stellen  der  ersten  ergibt; 
einen  Wendel-K.  konnte  man  jenen  aus 
Bachs  Mus.  Opfer  per  tonos  nennen 
mit  dem  Leitspruch  „Ascendente  Modu- 
lations ascendat  Gloria  Regis'*  („Mit 
dem  Steigen  der  Tonart  aufsteige  der 
Ruhm  des  Konigs")  —  er  muB,  da  in 
c-moll  beginnend  und  nach  d-moll 
leitend,  sechsmal  gespielt  werden,  um 
wieder  in  die  Ausgangstonart  einzu- 
munden.  In  der  neueren  Schulmusik 
spielt  der  K.  wieder  eine  bedeutende 
Rolle,  da  er  eine  Polvphonie  ermoglicht, 

Q 


bei  der  alle  Sanger  in  mittlerer  Stimm- 
lage  gleichberechtigt  an  der  Melodie 
teilhaben. 

Die  Hauptsammlung  ist :  Fritz  *  J  6  d  e , 
Der  Kanon  (1925  u.  34);  ders.,  Spiegel- 
kanons;  dess.  Ausgg.  der  K.s  v.  Haydn, 
Mozart,  Beethoven,  Brahms;  Alte  Ka- 
nons, hg.  v.  *Ameln;  100  Kanons  f.  d. 
sangesfreudige  Jugend,  hg.  v.  Agnes 
♦Hundoegger  (Tonikadobund,  1926); 
Zeitgenossische  K.s  hg.  von  Chr.  *La- 
husen  (Dtsch.  K.  1939);  Frohl.  Sing- 
radel  (hg.  v.  Blankenburg) ,  Spielradel 
(hg.  v.  ^Dietrich,  Barenr.),  Das  Singe- 
rad  (C .  *  Hannemarm ,  Hanseat .  V, 
1938);  s.  ferner  die  Lit.  unter  Catches 

Lit.:    1)    geschichtl.:    Fr.    *Genn 
rich,    Formenlehre   des   m.-a.    Liedes, 
S.    8off.;    O.     *Klauwell,    Die    hist 
Entw.  d.  mus.  Kanons  (Diss.  Lpz.  1874) 
H.    *Riemann,    Hdb.    d.   MG   II    1 
S.   83ft.;    *Schering,    Das  Symbol  in 
der  Musik,    hg.  v.  W.    *Gurlitt,  1941 
L.  Feininger,   Die  Friihgesch.  d.  K.s 
bis     Josquin     (Diss.     Heidelbg.     1935) 
2)   satztechnisch:    B.    *Ziehn,    Ka 
nonische  Studien  (1912);  H.  Riemann 
Lehrb.    des    Kontrapunkts    (3S.  I95ff.) 
ders.,    Gr.   Kompos.-L.   II,   328ff.;     S. 
*Tanejew,  Lehre  vom  K.  (russ.,  Mos- 
kau,  1929). 

Kant,  Immanuel,  und  die  Musik: 
Lit.:  H.  Guttler,  K.  u.  s.  mus.  Um- 
kreis  (Kongr.-Ber.  Wien  1927) ; 
♦Kretzschmar,  I.  K.s  Musikauf- 
fassung  (Petersjb.  1904  u.  Ges.  Aufs. 
II,  242ft.) ;  *Schering,  Zur  Musik- 
asth.  K.s  (ZsIMG  XI,  169  ft);  Kathi 
Meyer  (j.),  dgt.  (ZfMW  III,  470ft);  A. 
Maecklenburg  in  der  Musik  1914/15, 
I  207  ff. 

Kantate  (v.  ital.  cantata  =  Sing- 
stuck),  die  Nachfolgegattung  der  ♦Mo- 
tette im  Zeitalter  der  Monodie  und  des 
Generalbasses  (geistl.  Konzert,  Kir- 
chenkonz.).  Die  Idee  des  barocken 
Kontrastes  fuhrte  dazu,  die  motettisch 
weiterflieBende  Reihung  zur  Kettung 
selbstandiger  Teile  auseinanderzuglie- 
dern,  wobei  aber  im  17.  Jh.  gern  ein 
*Ostinato  fur  Einheit  sorgte;  so  ent- 
wickelt  sich,  vor  allem  in  Anlehnung 
an  die  Kirchenliedbearb.  (besetzungs- 
mafiige  Strophenvariation  seit  M.  *Prae- 
torius)  und  an  die  Opernszene  mit 
ihrem  Wechsel  von  Rezitativ  u.  Arien 
eine   zyklische    Form   von    groBer   ge- 
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schichtl.  und  kunstlerischer  Bedeutung : 
die  geistl.  u.  weltl.  Chor-  u.  Solo-K. 
Fruheste  Vorkommen  des  Wortes: 
Al.  *Grandi,  Cantade  et  Arte  (3bdg., 
1620—28);  G.  B.  Berti,  dgl.  (2bdg., 
1624 — 27);  G.  F.  Sances,  Cantade 
(4bdg.,  1633 — 40);  vorher  (*Caccini, 
*Peri)  sagte  man  einfach  musiche.  In 
Italien  entwickelte  sich  vor  allem  die 
weltl.  Solokantate  (vgl.  H.  *Rie- 
manns  Kantatenfriihling,  6  *Carissimi- 
sche  K.  hg.  v.  Prentice),  die  zumal 
durch  *Stradellas  Wahl  dramatischer 
Gegenstande  (E.  *Schmitz:  „Sujet-K.4t) 
sich  zur  lyr.-dram.  Soloszene  entfaltete 
(♦Scarlatti;  *Telemanns  Ino),  bis  durch 
♦Rousseaus  Monodramen  (Kurzopern 
mit  1 — 2  Personen)  neuer  Zustrom  kam; 
im  19.  Jh.  miindete  diese  Gattung  teils 
in  das  Lied  (noch  Mozarts  ,,VeiJchen", 
Beethovens  ,,  Adelaide"  und  Schuberts 
,, Wanderer"  oder  „Neugieriger"  zeigen 
die  gegensatzliche  Stiickelung  der  K.- 
Form),  teils  in  die  Konzertarie  (Mozart, 
Per  questa  bella  tnano;  Beethoven,  Ah 
perfidol;  Berlioz,  La  captive)  und  das 
Orchesterlied,  die  Konzertszene.  In 
Deutschland  tritt  die  evang.  Kir- 
chenkantate  in  den  Vordergrund; 
man  teilt  vom  Text  her  wohl  am  besten 
in  Prosa-  und  Strophenkantaten :  zu 
ersteren  gehoren  die  Psalm-,  Evangelien- 
u.  Epistelkantaten,  die  man  als  ,,Mo- 
tetten  mit  Orchester"  bezeichnen  kann 
(Schutz,  *  Hammer  schmidt,  *Ahle, 
*Buxtehude,  J.  Ph.  *Krieger,  *Bruhns, 
*Horn,  *Zachow  usw.),  zu  letzteren  die 
Kirchenlied-K.  und  gereimten  Bibel- 
paraphrasen  (*Schelle, *Kniipfer,*Kuh- 
nau,  *Briegel,  *Rosenmuller,  *Tunder). 
Grundlegend  fiir  die  Bliite  der  eigentl. 
K.  im  frtihen  18.  Jh.  wurden  die  Kan- 
tatenjahrgange,  die  Erdmann  *Neu- 
meister  seit  1700  dichtete,  durch  tlber- 
tragung  der  ,,madrigalischen  Dichtart" 
(Reimprosa  als  Texte  der  Seccorezi- 
tative)  von  der  Opernszene  auf  die 
Kirche.  Gleichzeitig  flossen  Prosa-  u. 
Strophen-K.  starker  zusammen,  indem 
gern  ein  Bibelspruch  dem  Einleitungs- 
chor  zur  Gruhdlage  diente  (,,Dictum"- 
K.  [Fr.  *Noack  zu  *Graupner]),  wah- 
rend  die  Choralstrophe  mit  Vorliebe 
den  SchluBchor  bildete  —  die  Mitte 
fullten  Rezitative  und  Arien.  Doch 
betrachtet  Seb.  Bach  die  Choral-K.  (im 
Alter  zunehmend)  als  den  Idealtyp :  gern 


eroffnet  er  mit  einer  Chorfuge,  deren 
Thema  aus  dem  Kirchenlied  gebildet  ist, 
oder  mit  einer  Cantus  firmus-Bearb.  des 
Chorals,  den  er  auch  fiir  die  Arien 
(unter  mdglichster  Zuriickdrangung  ma- 
drigalesker  Textzusatze)  motivisch  um- 
formt.  In  Bachs  erhaltenen  200  kirchl. 
K.  (oft  ,,Concerto")  und  rund  20  weltl. 
(gern  dramma  per  musica)  gipfelt  die 
Gattung;  in  seiner  Friihzeit  sind  die 
gottesdienstl.  K.en,  als  unmittelbar  vor 
der  Predigt  musiziert,  meist  einteilig, 
seit  Leipzig  meist  (mit  der  Predigt  in 
der  Mitte)  zweiteilig.  Planvoll  rundet 
sich  auch  die  Tonartenfolge;  wie  sich 
Bachs  Passionen,  Messen  u.  vollends  das 
Weihnachtsorator.  als  K.-Kreise  ent- 
wickeln,  so  nimmt  auch  die  K.  in  ihre 
lyrisch  betrachtende  Welt  episch-ora- 
torische  Elemente  auf  und  zeigt  sich 
oft  als  Kurzform  des  Oratoriums,  in- 
dem Arioso  und  Arie  auf  zwei  ver- 
schiedene  Sanger  verteilt  werden.  Die 
Chor-K.  schrumpft  haufig  zur  K.  fiir 
mehrere  oder  einen  Solisten  ein.  In 
England  entfaltet  sich  die  Psalm-K. 
bei  *Purcell  und  Handel  zum  * Anthem. 
Um  1790  verschwindet  die  Kirchen-K. 
unter  dem  EinfluB  des  Rationalismus 
(letzte  Beispiele  v.  *Zumsteg),  doch 
hat  die  Gegenwart  wieder  Erneuerungs- 
versuche  angestellt  (M .  * Reger ,  A. 
♦Mendelssohn  fj.],  M.  *Grabert,  Fr.  W. 
♦Franke,  K.  *Hasse,  Fr.  W.  *Sch6n- 
herr,  H.  *Distler,  K.  *Marx,  H.  F. 
♦Micheelsen,  W.  Kraft).  K.  in  Er- 
weiterung  u.  Ausgestaltg.  v.  Volksld.- 
satzen  m.  Instr.-Zwischensp.  v.  C.*Bres- 
gen,  F.  *Dietrich,  W.  Hennig,  G. 
Schwarz,  C.  Gerhardt  (i.  Barenr.-Verl.). 
Lit.:  Eugen  *Schmitz,  Gesch.  d. 
weltl.  Solokantate  (1914);  M.  Lange, 
Die  AnfSnge  der  K.  (Diss.  Lpz.  1938); 
K.  Fr.  Rieber,  D.  Entw.  d.  dt.  geistl. 
Solok.  im  17.  Jh.  (Diss.  Frbg.  i.  Br. 
1932);  G.  Schwanbeck,  Die  dra- 
matische  Chork.  der  Romantik  in 
Deutschl.  (Diss.  Berlin  1937) ;  H. 
Schilling,  Tobias  Eniccelius  (Diss. 
Kiel  1937);  H.  J.  *Moser,  Von  der 
Motette  zur  Kantate  (Gesch.  d.  dt.  Mu- 
sik  II);  ders.,  Aus  Bachs  Kantatenwelt 
(Musik  XVII);  Fr.  *Blume,  Das  Kan- 
tatenwerk  d.  Buxtehudes  (Peters- Jb. 
1940);  W.  Menke,  Das  Vokalwerk 
Telemanns  {1942) ;  R.  *Wustmann, 
B.s  K. -Texte  (1913);    H.    *Riemann, 


Kantele  —  Kanzone 


429 


Hdb.  d.  MG  II/3  (mit  vielen  Noten- 
beisp.);  A.  *Schering,  Beisp.  212,  213, 
260,  284;  ferner  DTD  Bd.  3  (Tunder), 
6  (Chr.  Bernhard  u.  M.  Weckmann),  14 
(Buxtehude) ,  21/22  (Zachow) ,  5 1/52 
(Graupner),  53/54  (J.  Ph.  Krieger), 
58/59  (Thomaskantorea),  DTB  VI  I 
(Niirnberger  Meister),  fast  samtlich 
hg.  v.  M.  *Seiffert;  Buxtehudes  K. 
<Ugrino,  hg.  v.  W.  *Gurlitt),  G.  Bohms 
K.  (hg.  v.  J.  *Wolgast),  N.  Bruhns'  K. 
(hg.  v.  Fr.  *Stein). 

Kantele,  volkstiimliche  *Zither  (Psal- 
terium)  der  Finnen  (esthnisch:  Kannel, 
litauisch:  Kankles). 

Kantilene  (v.  lat.  cantilena),  Melodic 

Katltor  (lat.  =  Sanger,  von  cantare)> 
m.-a.  der  Sangmeister  des  Domkapitels* 
der  Domschule.  Der  K.  tragt  den  Stab, 
die  virga  regia,  den  baculus,  auf  dem 
Kopf  die  Kantorenkappe,  heiflt  auch 
Singmeister  (magister  in  cantu)  —  als 
der  Erzkantor  gait  Guido  v.  Arezzo. 
Die  Bezeichnung  cantor  begegnet  zuerst 
in  der  patrist.  Literatur  und  setzt  sich 
gegen  den  musicus  ab  (10.  u.  11.  Jh.). 
Urspriinglich  mit  dem  Rektor  identisch, 
riickt  der  K.  an  groBen  Domschulen  bei 
Teilung  des  Amts  an  die  2.  Stelle.  Von 
daher  der  Leiter  einer  *Kantorei  und 
Musiklehrer  an  Schulen;  im  16. — 18.  Jh. 
war  der  K .  meist  der  dritthochste 
Lehrer  des  Gymnasiums  (nach  Rektor. 
und  Konrektor),  also  der  zugleich  zum 
wissenschaftl.  Unterricht  verpflichtete 
Ordinarius  der  Tertia .  Heute  noch 
hangt  der  Titel  an  den  Leitern  des  Leip- 
ziger  Thomas-,  des  Dresdener  Kreuz- 
chors  usw.,  auf  dem  Lande  ist  der  K. 
meist  ein  alterer  Volksschullehrer  mit 
KM-Dienst ;  daher  in  ostl.  volksdt. 
Inseln  die  ,,K.-Kultur  des  *  VLd.es". 
Der  musikalische  Hochstand  weiter  dt. 
Gebiete  (Sachsen,  Thiiringen,  Schle- 
sien)  wird  vor  allem  der  jahrhunderte- 
langen  Kleinarbeit  des  K.s  verdankt. 

Zi£.:Max  *Schneider,  Der  deutsche 
K.  (Vortrag,  1920);  J,  *Smend  und 
Johs.  *Wolf  im  Kongr.-Ber.  fur  KM 
(Berlin  1927);  Fr.  *Zimmer,  Der  Ver- 
fall  des  Kantoren-  u.  Organistenamts 
(1885);  G.  *Pietzsch,  Bildg.  u.  Auf- 
gabe  des  K.s  im  M.-A.  u.  Fruhprotest. 
(Mpfl.  IV,  1933);  Ad.  *Strube,  „Spiel- 
Ieute  Gottes",  ein  Buch  v.  dt.  K. 
(Eckart-Kreis  Bd.  21,  1935);  W.  *Gur- 


litt,  Johs.  Walter  u.  die  Musik  der 
Reformationszeit  (21942) . 

Kantorei,  Singerei,  Singbruderschaft, 
Gesangschor.  Im  spaten  M.-A.  entstan- 
den  sie  unter  dem  Einflufl  der  Laien- 
frommigkeit  besonders  im  Norden,  fiihr- 
ten  zu  burgerlichen  Chor-  u.  Choristen- 
Stiftungen  (z.  B.  Salve-regina-Bruder- 
schaften,  Chorales-Freistellen),  Kalan- 
den,  d.  h.  Fraternitas  Kalendarum,  Bru- 
derschaft,  deren  Mitglieder  zunachst  aus 
Geistlichen,  spater  auch  weltl.  Personen 
aller  Stande  und  beiderlei  Geschlechts 
bestanden.  Zweck:  Stiftung  u.  Abhal- 
tung  von  Seelenmessen  fur  verstorb. 
Mitglieder,  Verwandte,  Freunde,  Armen- 
ia nterstutzung,  Krankenpflege  usw. 
Deutlich  ist  die  Herkunft  aus  dem  Ge- 
biet  des  ehem.  Bistumes  Halberstadt 
(altester  Nachweis  1226).  Zur  Reforma- 
tion ist  die  K.  vor  allem  fiirstliche  Ka- 
pelle,  dann  von  Luther  warm  befur- 
wortete  stadt.  Vereinigung,  die  zusam- 
men  mit  dem  Schulchor  freiwillig  den 
Chorschmuck  der  Gottesdienste  iiber- 
nahm  ( Adj  uvanten,  Constabuli)  und 
spater  als  Convivium  musicale  oder  ^Col- 
legium musicum  oft  auch  die  beliebteste 
weltliche  Gesellschaft  kleinerer  Orte  dar- 
st elite,  im  19.  Jh.  meist  abgelost  durch 
die  *Singakademien  (Oratorienvereine) . 

Lit.:  Arno  *Werner,  Vier  Jahrhun- 
derte  im  Dienste  der  KM  (Gesch.  des 
Amtes  u.  Standes  der  ev.  K.,  Organisten 
u.  Stadtpfeifer,  1933);  ders.,  Gesch. 
der  Kantoreigesellschaften  in  Sachsen 
(1902);  Johs.  Rautenstrauch,  Luther 
u.  d.  Pflege  der  kirchl.  Musik  in  Sachsen 
(1907) ;  H.  *Kretzschmar,  Sachsen 
in  der  MG  (Grenzboten  1895,  Ges.  Aufs. 
I,  246fl);  W.  *Gurlitt,  Johs.  Walter 
(2i942);  Carl  Brod,  Die  Kalandbruder- 
schaften  in  den  sachs.-thur.  Landen 
(Neues  Archiv  f.  Sachs.  Gesch.  Bd.  62, 
1941).  Gesch.  zahlr.  ital.  Dom-K.en 
(Arezzo,  Brescia,  Fano,  Padua,  Raven- 
na, Rieti,  S.  Spirito  Rom,  Turin)  in 
Zs.  Note  d'arch.  19241^;  zu  Modena:  E. 
Pancaldi  (dort  1937),  Rom-  A.  Gabrieli 
Rs.  dor.  1938^. )>  Said:  Guerrini  (RMI 
1922),  Spoleto:  L.  Fausti  (Perugia 
1916),  Turin:  Roberti  (dort  1880)  und 
Cordero  (St.  Cecilia  1914),  Udine:  G.Vale 
(Rom  1938),  Urbino:  B.  Ligi  (Rom  1925). 

Kanzelle   s.  Orgel. 

Kanzone  (ital.  il  canzone,  la  canzonetta, 
franz.  chanson  =  Lied),  bei  den  Trou- 
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veres  u.  *  Troubadours  als  Abkommling 
des  *Hymnus  (?)  (so  *Gennrich)  eine 
Strophenf  orm,  bei  welcher  ein  oder  zwei 
Melodiezeilen  am  Anfang  wiederholt 
werden,  also  doch  wohl  gleich  dem 
deutschen  *Bar;  mit  Riickkehr  in  die 
Stollenzeilen :  Rund-K.  Mit  den  sehr 
verwickelten  Rondeau  x  und  Ballad  en 
des  14. — 15.  Jhs.  hat  die  K.  kaum  zu 
tun;  auch  im  16.  Jh.  bedeutet  sie 
schlichte  Drei-  bis  Vierzeiler  (C.  vil- 
lanesca  usw.).  —  Canzoni  francesi  sind 
die  *Chansons  des  *Attaignant-Kreises. 
Bedeutsam  wurden  deren  Spinett-  u. 
Orgel-Intavolierungen  (erstmalsbei  *At- 
taignant  1530,  bei  Gir.  *Cavazzoni 
1543,  dann  bei  den  *Gabrieli  1571), 
weil  daraus  die  ersten  Orchestersonaten 
um  1 61 5,  zunachst  doppelchorig,  dann 
mit  vielen  scharf  gegensatzlichen  Unter- 
teilen,  entstanden,  aus  denen  bei 
♦Cavalli  die  *Ouvertiiref  bei  *Corelli  das 
♦Concerto   grosso   erwuchs. 

Lit.:  Fr.  *Gennrich,  Formenlehre 
des  m.-a.  Liedes  (1933),  S.  24off.; 
W.  Kriiger,  Das  Cone.  gr.  in  Dtschl. 
(1932),  S.  3 — 20;  A.  *HeuB,  Die  venez. 
Ouv.  (SblMG  IV);  H.  *Riemann, 
Hdb.  d.  MG  II  1,  S.  461ft;  vgl.  Can- 
zonen,  Fugen  u.  Ricercare  d.  17./18.  Jhs. 
f.  Orgel,  hg.  v.  W.  Hillemann  (1932), 

Kapeile  s.  Cappella. 

Kapellmeistermusik.  Spottwort  auf 
eine  Komposition,  die  nicht  schopfe- 
rischer  Eingebung,  sondern  bloBem 
„Anlesen"  aus  Dirigentenroutine  ent- 
sprungen  ist.  In  der  1.  Halfte  des 
19,  Jhs.  schrieb  fast  jeder  kleine  Kapell- 
meister gewohnheitsmaBig  ,,seine" 
Opern  und  Sinfonien  —  daher  die 
Gegnerschaft  von  R.  Schumann  und 
R.  Wagner  gegen  diese  meist  flachen 
und  gedankenarmen  Hervorbringungen. 

Lit.;  R.  Schumann,  Ges.  Schriften 
(NZsfM  1834ft);  R.  Wagner,  Ges. 
Schriften  VIII,  214!;  P.  Marsop  (j.), 
Neudeutsche  K.  (1885). 

Kapodaster  (v.  ital.  capo-tasto  = 
Haupt-*Bund),  ein  verschiebbarer  Sat- 
tel  auf  Laute  u.  Gitarre,  um  leichter  in 
schwierigen  Tonarten  zu  spielen ;  kunst- 
gerechter  ist  der  Barre-  ( Quer-)  griff 
zur  gleichmafiigen  Verk iir z ung  samt- 
licher  Saiten. 

Kapp,  Julius,  *  1.  Okt.  1883  zu 
Steinbach  in  Baden,  stud.  Chemie 
(1906  Dr.  phil.),  wurde  1923  Dramaturg 


der  Berliner  Staatsoper,  deren  Blatter 
er  herausgibt;  er  schrieb:  Wagner  u. 
Liszt  (1908)  \Liszt  (20i924) ;  Liszt-Brevier 
(1910);  Wagner  (1910,  3229);  Der  junge 
Wagner  (1910) ;  Liszt  u.  d.  Frauen 
(1911);  Wagner  u.  d.  Frauen  (1912, 
1629);  Paganini  (1913,  umgearb.  14i928, 
holl.  1929);  Berlioz  (1914);  Berlioz- 
Liszt-Wagner  (1920);  Meyerbeer  (8I932); 
Franz  Schreker  (1921);  Das  Opembuch 
(1922,  1028) ;  Die  Oper  der  Gegenwart 
(1922);  Weber  {1922,  umgearb.  5i93i); 
Wagner  u.  die  Berliner  Staatsoper  (1933) ; 
Wagner  in  Bildern  (1933);  Gesch.  der 
Staatsoper  Berlin  (1937)  >  Hg.  der 
Schriften  v.  Liszt  (19 10)  u.  v.  Wagners 
Ges.  Schr.  u.  Brief  en  (seit  19 14). 

KapSberger,  Joh.  Hieronymus  v., 
lebte  seit  etwa  1600  in  Venedig,  *)*  um 
1650  vermutlich  in  Rom,  wo  er  den 
Jesuiten  nahestand  u.  den  Papsten  mit 
Widmungen  schmeichelte,  vor  allem 
Theorbenspieler,  dessen  Verzierungs- 
kunst  von  dem  Thomaskantor  Tob. 
Michael  ausdriicklich  („in  K.s  Manier") 
auf  geistl.  Konzeite  iibertragen  wurde. 
Er  verof f enthchte :  Intabolatura  di  Chi- 
tarone  (Venedig  1604),  dgl.  di  Lauto 
(Rom  1611);  5stg.e  Madrigale  (1609); 
Villanellen  zu  1--3  St.  mit  Gitarre 
(4bdg.,  1610,  19,  23,  daraus  eine  tJber- 
tragungbei  J.  *Wolf,  Hdb.  d.  Notat.-K. 
II,  194  ft);  Motetti  passeggiati  (1612); 
Arte  passeggiate  (2 tig.,  1612  u.  23); 
Ges.  f.  Papst  Urban  VIII.  (1624  u.  33); 
Hochzeitskantate  1 — 5stg.  (1627);  ein 
Stuck  und  Beispiele  zur  Chromatik  bei 
Ath.  *Kircher.  Sein  Jesuiten-Festspiel 
Apotheosis  SS.  Ignatii  et  Fr.  Xaverii 
(Rom  1622)  hs.  in  Nat.-Bibl.  Wien; 
Ballit  gagliarde  e  correnti  (1615);  Sin~ 
fonie  a  4  m.  Be.  (1615) ;  Capricci  a  tiorba 
e  tiorbino  (1617);  Die  Hirten  bei  der 
Krippe  (rezitat.  Dialog,  1630);  Missae 
Urbanae  4 — 8stg.  (1631);  Musikdrama 
Fetonte   (1630). 

Kara  j  an,  Herbert  v.,  *5.Aprili9o8 
in  Salzburg,  Schtiler  v.  Franz  *Schalk 
in  Wien,  wo  er  Pianist  werden  wollte; 
BuhnenMD.  bei  den  Salzburger  Festsp., 
1928 — 33  MD.  in  Ulm,  1934  Operndir. 
(1935  GMD.)  in  Aachen,  1938  Staats- 
kplm.  an  der  Berliner  Staatsoper,  deren 
Sint-Konz.e  er  seit  1940  durchfuhrt; 
auch  Gastdir.  im  Ausland. 

Karg-EIert,  Sigfrid,  *  21.  Nov.  1877 
zu  Oberndorf  am  Neckar,  •)-  9.  April  1933 
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in  Leipzig,  besuchte  das  Lehrerseminar 
in  Grimma,  stud.  Musik  am  Leipziger 
Kons.  (*Reinecke,  Jadassohn  [j.],  *Rei- 
senauer)  und  wurde  dort  1919  Lehrer 
fiir  Komp.,  Theorie  und  KI,  erhielt  in 
England  den  Dr.  mus.  h.  c.t  wirkte  dort 
u.  in  Nordamerika  fiir  seine  Werke  und 
als  Spieler  fiir  das  moderne  Kunst- 
harmonium,  fiir  das  er  schrieb:  Elemen- 
tarharmoniumschule  op.  99,  Grundlegen- 
de  Studien  op.  93,  Schule  des  Ligatospiels 
op.  94,  Gradus  ad  Parnassum  op.  95, 
Die  Kunsi  des  Registrierens  op.  91 
(Hand-  u.  Nachschlagebuch  f.  alle  Sy- 
steme,  mit  iiber  1000  Beisp.).  Als  frei 
Schaffender  kam  K.-E.  vom  Impressio- 
nismus  bis  zur  Atonalitat,  um  sich  aber 
zuletzt  wieder  zur  Tonalitat  zuriickzu- 
finden.  Aufier  etwa  100  Liedern  (z.  T. 
mit  Orgel  u.  V.)  n.  Duetten  schrieb  er 
Kl.-Werke  (fis-moll-Sonate  op.  50,  cis- 
moll  op.  105),  Violinwerke,  Vc.-Sonate 
op.  71,  Madrigale,  Orch.-Suite,  Orche- 
strale  Studien;  Orgelwerke:  Passacaglia 
op.  25,  Fantasie  u.  Fuge  op.  39;  wichtig 
ferner  die  66  ChoraHmprovisationenop.65 
(f.  d.  Gottesdienst),  Quadrupelfuge  mit 
BlaserschluB  op.  73,  Pra-  u.  Postludien 
op.  78,  sinfon.  Chorale  op.  87,  Music  for 
organ  op.  145;  Blaserquintett,  2  Clar.- 
Sonaten;  Son.  f.  Fl.  allein.  Ferner 
schrieb  er:  Akustische  Ton-,  Klang-  «. 
Funktionsbestimmung  (1930) ;  Polari- 
stische  Klang-  w.  Tonalitdtslehre  (1931). 

Lit.:  Hans  Avril,  S.  K.-E.  (o.  J.); 
Paul  Schenk,  dgl.  (1927). 

Kase,  Alfred,  *  28.  Okt.  1877  zu 
Stettin,  stud.  Gesang  an  der  Miinchner 
Akad.  d.  Tonk.,  sang  als  Baritonist 
1902 — 07  an  der  Kasseler  Oper,  dann 
ausgezeichnet  bis  192 1  in  Leipzig  (Kam- 
mersanger),  gastierte  viel  von  Baden- 
Baden  aus,  lebte  1925 — 31  wieder  in 
Leipzig,  seitdem  als  Ballad ensanger  u. 
Gesanglehrer  in  Lobeda  bei  Jena,  halt 
auch  Wagner-Vortrage. 

Kassation,  wie  *Divertimento  und 
♦Serenade  ein  mehrsatziges  u.  mehr- 
stimmiges  Instrumentalstandchen  des 
18.  Jhs.  (Mozart,  Haydn),  Abkommling 
der  *  Suite  u.  Vorlaufer  der  Sinfonie. 
Der  Name  wird  auf  verschiedenste 
Weise  abgeleitet:  vom  gassatim  (neulat. 
=  gassenweise)  gehen  bettelnder  Stu- 
denten  (um  1600  aber  mehrfach  ,,gr as- 
sort m"  !) ;  von  cassa  (ital.  =  Trommel), 
also     ,,Trommelstandchen'' ;     am    ein- 


leuchtendsten  von  ital.  cassare  =  verab- 
schieden,  also  „Abschiedsmusik". 

Kastagnetten,  spanische  und  siidital. 
Holzplattchen  in  der  Form  von  Kasta- 
nienschalen,  werden  mit  einer  Schlaufe 
am  Daumen  befestigt  und  kunstvoll 
mit  den  andern  Fingern  gegeneinander- 
geschnellt,  um  den  Tanzrhythmus  (beim 
Bolero,  Fandango,  Saltarello  usw.)  reiz- 
voll  und  aufreizend  zu  betonen. 

Lit.;  Escosura,  Die  K.  (Die  Musik 
XXIX,  1936). 

Kastner,  Joh.  Georg,  *  g.Marz  1810 
zu  StraBburg  i.  E.,  f  19.  Dez.  1867  in 
Paris,  stud.  Theologie,  seit  1835  in 
Paris  Musik  unter  *Berton  u.  *Reicha, 
lieB  hier  auf  5  deutsche  mehrere  franzos. 
Opern  folgen  (Le  dernier  rot  de  Juda, 
1844),  wurde  Tubinger  Dr.  h.  c.f  Mitgl. 
der  franz.  Akademie  usw.;  schrieb  vor 
Berlioz  eine  wertvolle  Instrumentations- 
lehre  (1839),  zahlreiche  Theoriebiicher 
und  Instrumentalschulen  (z.  B.  fiir 
Saxophon),  1848  eine  wertvolle  Gesch. 
d.  Militarmusik  (franz.);  eigenartig  sind 
seine  Livre-partitions,  d.  h.  Verkopp- 
lungen  von  wissenschaftl.  Abh.  mit 
Kompositionen  iiber  das  gleiche  Thema, 
z.  B.:  Les  danses  des  tnorts  (1852);  Les 
chants  de  la  vie  (mitMCh.en,  1854);  Les 
chants  de  Varm&e  franc.  (1855) ;  La  harpe 
d'Eole  et  la  mus.  cosmique  (1856);  Les 
voix  [Les  cris]  de  Paris  (mit  einer 
humorist.  Sini,  1857) ;  Les  Sirines 
(1858);  Pardmiologie  mus.  [=  Musi- 
kalisches    aus    Sprichwortern]    (1866). 

Lit:  Ph.  *Spitta,  J.  G.  K.  (in  Mg. 
Aufsatze  [1894],  S.  333  ff.);  H.  Lud- 
wig,  [v.  Jan],  J.  G.  K.,  (3bdg.,  1886); 
H.  *Kretzschmar,  Ges.Aufs.  I  23off. 
(1887). 

Kastraten.  Die  auch  an  Haustieren 
geiibte  Entmannung  (daher  die  dt. 
Bezeichnung  „Kapauner"  fiir  K.)f  um 
den  Eintritt  der  Geschlechtsreife  zu 
verhindern,  wurde  vom  16.  bis  19.  Jh. 
zumal  in  Italien  ausgefiihrt,  um  den 
Knaben  auch  im  Mannesalter  die 
Sopran-  oder  Altstimme  zu  erhalten. 
Da  aber,  abgesehen  vom  Kehlkopf,  der 
ganze  iibrige  Stimmapparat  (Ansatz- 
rohr,  Brustkorb  usw. )  ins  Mannliche 
weiterwuchs,  war  der  Stimmcharakter 
der  K.  ein  sowohl  von  der  Frauen- 
wie  von  der  Kinderstimme  erheblich 
unterschiedener  und  in  der  ital.  Oper 
bis  zu   Glucks  Orfeo   und   dem   Sextus 
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in  Mozarts  Titus  fur  stilisierte  Helden- 
partien  durchaus  geeignet.  Das  Un- 
-  natiirliche  des  Klanges  wirkte  vielfach 
aufreizend,  so  daB  man  im  Enthusias- 
mus  iiber  *Farinelli,  *Senesino,  *Ber- 
nacchi ,  Caffarelli,  Crescentini  usw. 
Evviva  il  coltello !  (,,Es  lebe  das  Messer- 
chen  I")  rief .  In  der  kath.  KM  fanden  die 
Kastraten  schon  seit  mindestens  1562 
(papstl.  Kapelle)  Eingang,  jedoch  wehrte 
sich  die  protest.  KM  meist  erfolgreich 
gegen  die  widernaturl.  Erscheinung. 
Seit  1820  traten  in  der  Oper  statt  dessen 
die  weiblichen  Hosenrollen  (Adriano  in 
,,Rienzi",  Page  in  j.Hugenotten",  Okta- 
vian  i.„Rosenkavalier")  in  Erscheinung. 
Der  letzte  papstl.  K.,  Aless.  Moreschi 
(*  1858),   sang  noch   1014. 

Lit.:  Franz  Hab6ck,  Die  Gesangs- 
kunst  der  K.  (Wien  1923) ;  ders.,  Die  K. 
u.  ihre  Gesangskunst  (1927);  G.  Mo- 
naldi,  Cantati  evirati  celebri  (1921), 

Kattnig,  Rudolf,  *  9.  April  1895  in 
Treffen  (Karnten),  Kriegsteiln.,  stud, 
seit  1 9 1 8  an  der  Staatsakad .  Wien, 
I922ff.  Prof,  an  -  deren  Opernschule, 
1928 — 34  stadt.  MD  in  Innsbruck,  seit 
1938  Dir.  der  Wiener  Sinfoniker  u,  am 
Opernhaus  d.  Stadt  Wien,  schrieb  u.  a. 
2  Sinf.,  Kl-Konz.,  Burleske  Suite, 
Abendmusik,  Konz.  f.  Kl,  Fl,  StrO.,  die 
Operetten  ,,Kaiserin  Katharina",  ,,Prinz 
v.  Thule",  ,,Balkanliebe",  ,,Madels  vom 
Rhein"  (1937/38),  Filmmusiken,  2  Kl- 
Qu.e,  2  Str-Trios,  StrQu.,  Kl-Stucke. 

Kauer,  Ferdinand,  *  18.  Jan.  1751 
zu  Klein-Taj  ax  (Mahren),  f  13.  April 
1831  in  Wien,  schrieb  u.  a.  das  Singspiel 
Das  D onauweibchen  (1795). 

Lit.:  K.  Manschinger,  F.  K.  (Diss. 
Wien  1929);  Th.  Haas  in  der  N.  Mus.- 
Ztg.   1925,   Heft  11/12. 

Kauffmann,  Emil,  *  23.  Nov.  1836 
zu  Ludwigsburg,  f  18.  Juni  1909  zu 
Tubingen,  wo  er  1877 — 1907  akad.  MD. 
war  (1883  Dr.  phil.,  1899  a.  o.  Prof.). 
Verdient  um  die  Einfuhrung  v.  Hugo 
Wolf  in  Schwaben;  dessen  Briefe  an 
ihn  hg.  von  Edm.  Hellmer  (1903). 

Kaul,  Oskar,  *  11.  Okt.  1885  in 
Heufeld  (Oberbayern),  stud,  am  Kolner 
Kons.,  MW  in  Bonn  und  Miinchen 
( * Sandberger) ,  1911  Dr.  phil.,  Kriegs- 
teilnehmer,  1922  in  Wiirzburg  Priv.- 
Doz.,  1928  a.  o.  Prof.,  1930  zugleich  stv. 
Dir.  des  Staatskons.  Hg.  v.  DTB  XII  2 
u.  XXV  (Sinf.  u.  StrQu.e  v.  *Rosetti) ; 


ferner  schrieb  er  Gesch.  d.  Wurzburger 
Hofmusik  im  18.  Jh.  (1924) ;  Ath. 
Kircher  (1931);  Die  organ.  Einheit  in 
Beeth.s  8.  Sinf.  (Beeth,-Jb.  V);  Zur 
Musikgesch.   Schweinfurts  (1935). 

Kaun,  Hugo,  *  21.  Marz  1863  in 
Berlin,  f  ebenda  2.  April  1932,  Komp.- 
Schuler  v.  Fr.  *Kiel  (Meisterschule  der 
Akad.)  u.  Klavierschuler  v.  O.  Raif, 
wirkte  1887 — 1901  als  Dirig.  von  MCh.en 
in  Milwaukee,  seitdem  in  Berlin  (Mitgl. 
d .  Akad . ) ,  1922  Komp  .-Lehr  er  am 
Klindworth-Scharwenka-Kons.;  mit  Fr. 
E.  *Koch  ein  bester  Vertreter  des  hand- 
festen  und  bodentreuen  Berliner  Mu- 
sikertums,  besonders  durch  seine  wert- 
vollen  MCh.e  weithin  geschatzt,  in  s. 
ubrigen  Schaffen  lange  iiber  Gebiihr 
vernachlassigt.  Er  schrieb  an  Kam- 
mermusik:  4  StrQu.e,  StrQuint., 
Kl-Quint.,  2  Kl-Trios,  V-Son.,  StrOkt., 
BlOkt.,  Saxophon-Suite;  Orch.-Werke: 
3  Sinf.  (1.  An  mein  Vaterland  D-dur  op. 
22,  2.  c-moll  op.  85;  3.  e-moll  op.  96); 
Ouv.  Am  Rhein  op.  90;  Hanne  Nate 
op.  107;  Akad.  Ouv.  op.  126;  Mdrkische 
Orch.-Suite  op.  92;  Feierlicher  Einzugs- 
marsch  op.  99;  2  Kl-Konz.e;  Fantasie- 
stiick  f.  V  u.  Orch.;  sinf.  Dichtungen; 
sinf.  Prolog  Maria  Magdalena  op.  44; 
Orch.-Humoreske  Falstaff  op.  60;  Orgel- 
stiicke;  Suite  f.  2  Kl.e;  Chorwerke: 
Abendfeier  in  Venedig  (8stg.  StrO., 
2  Hr) ;  Normannenabschied  (Bar,  M- 
Cht  Orch.) ;  Mutter  Erde  (Soli,  GemCh, 
Orch.) ;  Zigeunertreiben  (Bar,  MCh, 
Orch.);  Ps.  126  u.  Festkantate  (GemCh 
u.  Orch.);  Requiem  f,  d.  Gefallenen  (Alt, 
MCh,  Orch.,  1922);  Kantate  Wachet  auf 
(1928);  2  Balladen  (MCh,  Orch.);  Fr- 
Ch.e;  Lieder;  vier  Opern.  Er  schrieb: 
Harmonielehre  und  Aufgabenbuch  (3. 
Aufl.  o.  J.);  Aus  meinem  Leben  (1931). 

Lit.:  W.  *Altmann,  H.  K.  (1906); 
G.  R.    *Kruse  in  der  Musik  1909/10. 

Kayser,  Heinrich  Ernst,  *  16. 
April  1815  zu  Altona,  f  17.  Jan.  1888 
zu  Hamburg,  dort  1840 — 57  Theater- 
geiger,  Verf.  weitverbreiteter  V-Etiiden 
u.   einer  V-Schule. 

Kayser,  Philipp  Christoph,  *  10. 
Marz  1755  zu  Frankfurt  a.  M.,  f  24.  Dez. 
1 82 4  in  Zurich ;  Lieder-  u .  Singspielkomp. , 
auf  den  *  Goethe  groBe  Hoffnungen  setzte. 
Beachtenswert  dessen  Briefe  an  K. 

Lit.:  C.  A.  H.  Burkhardt,  Goethe 
u,  K.   (1879);    *Schuh   u.    *Refardt, 
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Musikerlexikon  d.  Schweiz  (2i939);  H. 
SpieB,  K.  u.  Goethes  Notenbuch  v. 
1776  (Goethejb.  17}. 

Kehlkopf,  der  menschliche,  ist  als  Blas- 
instr.  eine  Gegenschlagspolsterpfeife  u. 
steht  als  solche  den  Doppelrohrblatt-In- 
str.en  (Oboe,  Fagott)  nahe.  DieTonekom- 
men  dadurch  zustande,  daB  die  zwei 
Stimmbander,  die  etwa  in  haiber  Hohe 
des  K.s  zwischen  den  GieBbeckenknor- 
peln  und  dem  Schildknorpel  vonhinten 
nach  vorn  laufen  und  beim  Atmen  u. 
Fliistern  hinten  auseinanderstehen,  sich 
durch  Drehung  ihrer  Befestigungsknor- 
pel  (s.  u.)  aneinanderlegen,  so  daB  die 
Stimmritze  zwischen  ihnen  sich  schlieBt; 
diesen  VerschluB  sprengt  die  von  unten 
her  durch  die  Luftrohre  andrangende 
Luft,  die  Stimmbander  schlagen  wieder 
zusammen  usw.,  es  entstehen  also 
Schwingungen,  mit  deren  zunehmender 
Haufigkeit  die  Tonhohe  steigt;  dieser 
„reine  Stimmlippenton"  ist  noch  fast 
obertonfrei  u.  erhalt  sein  Klanggeprage 
erst  durch  Zusatz  von  Teiltonen  im 
Ansatzrohr  (vgl.  Gesang  3,  S.  301). 
Ahnlich  wie  bei  der  schwingenden  Saite 
hangt  die  Schnelligkeit  der  Schwingun- 


gen ab  a)  von  der  Lange,  b)  von  der 
Masse,  c)  vom  Spannungsgrad,  [d)  vom 
spezifischen  Gewicht  —  spielt  hier  keine 
unterschiedliche  Rolle];  d.  h.:  a)  je 
langer  die  Stimmbander,  desto  tiefer 
der  Ton  —  deshalb  haben  Kinder  und 
Frauen  hohere  Stimmen  durch  kleinere 
Kehlkopfe  als  die  Manner  u.  wiederum 
die  Bassisten  u.  Altistinnen  meist  lan- 
gere  Stbder.  als  die  Tenore  u.  Soprane; 
aufierdem  begrenzt  sich,  je  hoher  der 
Ton  innerhalb  einer  Stimme  steigt,  die 
mitschwingende  Region  der  Stbd . er 
immer  mehr  auf  die  vordere  Mitte,  bis 
beim  K.-Pfeifen  in  der  hochsten  Hohe 
die  Stbd.er  nur  noch  als  scharfe  Auf- 
schnittkante  einer  Flote  wirken ;  b)  durch 
den  innerhalb  der  Stimmbander  laufen- 
den  Stimmuskel  konnen  die  Stbd.er  in 
zweierlei  Form  wirken:  spannt  er  sich, 
so  schwingen  sie  dick  mit  der  ganzen 
Masse  gegeneinander  (Vollschwingung, 
Bruststimme) ;  entspannt  er  sich,  so 
schwingen  sie  nur  mit  dunner  Kante 
und  (vielleicht  durch  Dampfung  seitens 
der  sich  dariiberlegenden  Taschen- 
bander  [„falsche  Stbd.er"])  nur  in  der 
inneren  Zone,  also  mit  geringer  Masse 


Kehlkopf  in   der  Stirnebne   durschnitten. 

1)  bei  Vollschwingung    2)  bei  Randschwingung    a  Stimmritze,  b  Morgagnische  Grube,   c  Taschen* 

bander,    d  Stimmoander  mit  innerem  Stimmbandmuskel,    e  Schildknorpel,    f  Ringknorpel. 


( Rand  sch  win  gung,  Mittelstimme,  Fi- 
stel,  Falsett)  —  dies  der  Kernunter- 
schied  der  *Register,  wahrend  die 
unterschiedlichen  *Resonanzen  (Brust, 
Kopf)  erst  in  zweiter  Linie  hinzutreten; 
c)  die  Langsspannung  der  Stbd.er  erfolgt 
einmal  durch  gegenseitige  Drehung  der 
auf  dem  Ringknorpel  sitzenden  GieB- 
becken-  oder  „Stellknorpel",  an  denen 
sie  hinten  anhangen,  zum  andern  durch 
Vorwartsneigung  des  Schildknorpels, 
an  dem  sie  vorn  befestigt  sind,  wodurch 
der  Neigungswinkel  zwischen  Schild- 
u.  Ringknorpel  sich  vergrdfiert.    Wird 

Moser,  Musiklexikoa. 


der  Atemdruck  zu  groB,  so  wirkt  auch 
er  als  Spanner  u.  der  Ton  wird  zu  noch; 
in  spaterem  Zustand  werden  dadurch 
die  Spannmuskeln  enniiden,  die  erfor- 
derhche  Stbd.-Spannung  wird  nicht 
mehr  erreicht,  u.  der  Ton  wird  zu  tief. 
AuBerdem  wird  dann  nicht  mehr  voll- 
standiger  StimmritzenverschluB  erreicht 
und  der  Ton  dadurch  hauchig-heiser. 
Lit.  (aufier  der  unter  Gesang  auf- 
gefiihrten  noch):  Ewald,  Die  Physiol, 
des  K.s  (in  Heymanns  Hdb.  der  Laryn- 
gol.  u.  Rhinol.,  Wien  1898);  Sir  MoreU 
Mackenzie,   The  hygiene  of  the  vocal 

28 
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organs  (New  York,  1928);  A.  Wolf, 
Gymnastik  des  Gesangsapparats  (Wien 
1929);  Franz  Wethlo,  Versuche  mit 
Polsterpf  eif  en  (1913,  in  Passows  u . 
Schafers  Beitr.  VI  3);  W.  Hartmann, 
Z.  Frage  d.  Bewegungsform  d.  Stimm- 
lippen  (Arch.  f.  Sprach-  u.  Stimmphys. 
2,  1938};  M.  Georg,  Behandl.  v.Stimm- 
storungen  (Diss.  Marburg  1937) ;  H. 
Erbsloh,    Stimmarztl.  Beobachtungen 


Der  Kehlkopf  von  hinten. 
a  Luftrohre,  b  Ringknorpel, 
c  Schildknorpel,  d  Giefibecken* 
knorpel,  e  Santorinsche  Knorpel, 
i    Zungenbein,     g     Kehldeckel. 

nach  K.-Verletzungen  (Diss.  Miinchen 
1937)  >  **■■  Zimmermann,  Stimmlip- 
penlangen  b.  Sangern  u.  S.innen  (Diss. 
Miinchen  1938) ;  W.  *Trendelenburg, 
Physiol.  Unters.  ii.  d.  Stimmklangbildg. 
(Ber.  d.  Akad.  d.  Wiss.  Berlin  1937); 
ders.  u.  W.  Hartmann,  Untersuch. 
iiber  die  Stimmritze  (ibid.  1937). 

Keiser,  Reinhard,  *  im  (getauft 
12.)  Jan.  1674  zu  Teuchern  bei  Weifien- 
fels  als  Sohn  eines  unsteten  Organisten 
und  eines  adligen  Frauleins,  f  12.  Sept. 
1 739  zu  Hamburg,  wurde  Leipziger 
Thomasalumne  unter  *Schelle,  seit  1692 
unter  *Kusser  bei  der  Braunschweiger 
Oper,  wo  im  nachsten  Jahr  seine  Oper 
Basilius  und  das  Singspiel  Ismene  Erfolg 
hatten,  ging  mit  Kusser  nach  Hamburg, 
wo  er  nach  dessen  baldigem  Fortzug 
als  Komponist  von  126  Opern  (davon 
26  erhalten)  der  groBte  deutsche  Musik- 
dramatiker  vor  Hasse  und  Gluck  wurde; 
ein  zumal  im  melodischen  Einfall  be- 
zauberndes  Talent,  das  nur  zu  fruh  in 
die  Welt  kam.  Der  lange  weiterlebende 
Irrtum     *Chiysanders,     K.s     Schaffen 


wiese  keine  Entwicklung  auf,  beruht 
auf  falscher  Datierung  entscheidender 
Werke  und  wurde  durch  *Leichtentritt 
(j,)  1901  widerlegt.  Die  fruheste  erhal- 
tene  Partitur  „Adonis"  (1697)  neigt 
noch  zu  *Lulli,  *Kusser,  *Steffani; 
bis  zu  seinem  ersten  Opernbankerott 
(1706),  den  sein  allzu  iippiges  Leben 
auch  in  dem  von  ihm  neu  begriindeten 
Collegium  musicum  heraufbeschwor, 
sind  am  wichtigsten  Pomona  (1703), 
Claudius  (1703,  erstmals  unter  Einschub 
italienischer  [  !]  Arien),  La  forza  di  virtu 
(mit  erstaunlichen  Koloraturansprii- 
chen,  jy  01),  Nebuhadnezar(iy  04)  n.Masa- 
niello  furioso  ( 1 705)  mit  herrlichen 
6stg.en  Satzen,  Octavia  (1705,  Neudr. 
v.  Seiffert  im  Anh.  zur  grofien  Handel- 
ausg.)  u.  Almira  (1706)  bereits  im  ver- 
meintlichen  Wettkampf  gegen  den 
jungen  Handel.  Nach  dem  Zusammen- 
bruch  zwei  Jahre  still  zu  Teuchern 
schaffend,  kehrte  K.  1709  mit  9  neuen 
bedeutenden  Opern  nach  Hamburg  zu- 
rtick,  darunter  Croesus  (1710)  und 
L'inganno  fedele.  (1714,  erstere  ganz, 
letztere  z.  T.  neugedr.  v.  M.  *  Schneider 
als  DTD  37/38).  1717,  nachdem  er  auch 
bedeutende  KM  geliefert,  ging  K.  nach 
Kopenhagen,  wo  er  1723 — 28  Hkplm. 
war,  dann  wurde  er  in  Hamburg  Kantor 
am  Dom.  Die  Gansemarktoper  war 
bereits  in  starkem  Verfall,  wie  ihn  sein 
,,Lacherlicher  Prinz  Jodelet"  (1726, 
Parodie  auf  die  neapol.  Opera  seria, 
Neudr.  v.  Zelle  in  Eitners  Publ.  18) 
spiegelt;  erst  jetzt  begegnen  jene  be- 
riichtigten  Plattheiten,  um  dem  Pdbel 
zu  gefallen  (Titel:  Leipziger  Messe, 
Hamburger  Jahrmarkt,  Hamburger 
Schlachtefest  usw.) .  Seine  letzte  er- 
haltene  Partitur  stammt  von  1734 : 
Circa;  Hauptlibrettist  seiner  Spatzeit 
war  Ulr.  K6nig  —  *Telemann  loste  ihn 
auf  der  Hamburger  Biihne  ab.  An 
Kantaten  und  Oratorien  veroffentlichte 
er:  Gemutsergotzung  (1698),  Diverti- 
menti  serenissimi  (1713),  Mus.  Landlust 
(1714),  Kaiserliche  Friedenspost  (1715), 
Auserlesene  Soliloquia  aus  dem  Ster- 
bendcn  Jesus  (1714)  u.  dem  Gekreuzigten 
Jesus  (1715),  auch  Arienausziige  meh- 
rerer  Opern.  Neudrucke  (s.  o.) ;  ferner 
Suite  aus  Der  Karneval  v.  Venedig,  hg. 
v.*Erdlen  u.  Harder  (Rather  1932) ;  Trio- 
sonate  mit  Fl.  (Nagel  Nr.  68) ;  Sonata 
a  3,  D-dur,  f.  Fl.,  Via.-  d'amore  u.  Con- 
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tinuo  bearb.  v.  F.  Muller;  Proben  bei 
Fr.  Lindner,.  Die  erste  stehende  dt. 
Oper  (1855)  und  bei  *Chrysander, 
Gesch.  d.  Hambg.er  Oper  (AMusZtg. 
1878/79). 

Lit.:  H.  *Leichtentritt  (j.),  R.  K. 
in  seinen  Opera  (bis  Octavia,  Diss.  Berlin 
1901);  H.  *Kretzschmar,  Gesch.  d. 
Oper  S.  147ft;  L.  *Schiedermair, 
Die  dt.  Oper  (2i94o),  S.  66ff.;  F.  A. 
Voigt  in  Vj.  VI,  151  ff.;  T.  Krogh  in 
der  Joh.-Wolf-Festschr.  (1929);  *Sche- 
ring,  Gesch.  d.  Oratoriums,  S.  340 f.  ; 
R.  Petzoldt,  Kirchenkomp.  u.  weltl. 
Kantaten  R.  K.s  (Diss.  Berlin  1933, 
gedr.  1935) ;  W.  Kleef eld  (j.),  Das 
Orch.  d.  Hbg.er  Oper  (SblMG  I,  283ff.); 
J.  Schreiber,  Dichtg.  u.  Mus.  d.  fruh- 
dt.  Opernarien  1680 — 1700  (Diss.  Berlin 
*933);  Ein  Singspiel  v.  B.  Bardi  (j.), 
Der  tolle  Kplm.  (Berlin  1929),  be- 
handelte  K. 

Kehrer,  Willy,  *  26.  April  1902  in 
Dresden,  stud.  1918 — 23  bei  *Juon, 
J.  G.  *Mraczek,  H.  Schneider  u.  a.,  1925 
Lehrer  a.  d.  Dresdener  Musikschule, 
Chorleiter,  Kplm.,  schrieb  u.  a.  Tanz- 
spiele,  eine  Rundfunkkomodie,  Opera- 
einakter  ,,Die  weifie  Fiirstin"  (Rilke), 
Festspiel  ,,Der  Sieg  des  Lichtes",  Musik- 
drama  ,,Eiko  Shjmotoga",  f.  Orch.  u.  a. 
3  Sinf.,  Konz.-Stuck  f.  3  Fl.  u.  Kammer- 
orch.,  Suiten,  Grabbe-Ouv.,  Cone.  gr. 
mit  2  Kl.,  Var.  iiber  ung.  Thema  (dgl.), 
V.-Konz.,  Kl.-Konz.,  Sinf.  concertante 
(Kl.,  Orch.),  Rhaps.  u.  Ballade  (dgl.); 
Chorwerke  m.  Orch.:  ,,Das  Lied  des 
Menschen"  u.  ,,des  Volkes",  Marien- 
messe ,  Schuloratorium ,  Das  Hohelied 
der  Arbeit,  Faustsymph.  (MCh.),  Das 
nordische  Gastmahl,  Chore,  Kammer- 
musik,  Kl.-Werke,  Lieder,  Volkslied- 
zyklen,  Balladen,  Duette,  Terzette  (alles 
durch  Br.  u.  H.). 

Keilberth,  Joseph,  *  19.  April  1908 
in  Karlsruhe,  wurde  1935  daselbst 
GMD.  des  badischen  Staatsth.s,  1940 
Leiter  des  Dt.  philh.  Orch.s  in  Prag.  Lit.; 
H.  Grohe  in  derMusik  28  (1936)  484  ff. 

Keldorfer,  Victor,  *  14.  April  1873 
zu  Salzburg,  wo  er  am  Mozarteum  stud. ; 
1892  Lehrer  u.  Chor-Dir.  in  Wien,  iiber- 
nahm  von  *Kremser  19 10  ( — 21)  den 
Wiener  MGV.,  wurde  1922  Dirig.  des 
Schubert bundes,  Bundeschormeister  d. 
Ostmark .  Sangerbundes,  1923  Prof. , 
schrieb  MCh.e,   KM   (Missa  solemnis), 


Lieder  /.  gr.  w.  kl.  Kinder  (2bdg.),  bearb. 
Walzer  v.  J.  StrauB  f.  MCh.  u.  Orch.; 
Hg.  v.  Kaiser  Leopolds  I.  Orat.  Sieg  des 
Glaubens  (1918),  Ges.  Ausg.  v.  Schuberts 
MCh.en  (2bdg.). 

Keler  Bila  (Adalb.  v.  Keller),  *  13. 
Febr.  1820  in  Bartfeld  (Ung.),  f  20.N0V. 
1882  in  Wiesbaden,  in  Wien  Schiiler  v. 
♦Sechter  u.  Theatergeiger,  leitete  1854 
die  Gunglsche  Kapelle  in  Berlin,  uber- 
nahm  1855  in  Wien  Lanners  verwaiste 
Kapelle,  war  1856 — 63  Mil.-Kplm.,  dann 
bis  1873  in  Wiesbaden.  Schrieb  Mar- 
sche,  Tanze  (einige  der  von  Brahms 
bearbeiteten  werden  fur  ihn  bean- 
sprucht)  und  Gartenouverturen.  Lit.: 
Zoltan  Sztehlo,  K.B.  (Budapest  1930). 

Keller,  Hermann,  *  20.  Nov.  1885 
in  Stuttgart,  studierte  erst  Architektur, 
dann  bei  Reger  (Komp.),  *Straube 
(Orgel),  M.  *Pauer  u.  *Teichmuller  (Kl), 
war  19 10 — 16  Stadtorg.  u.  Musikschul- 
lehrer  in  Weimar,  seitdem  in  Stuttgart 
Markusorg.,  seit  1919  mit  Lehrauf- 
trag  an  der  Techn.  Hochschule  (1925 
Priv.-Doz.,  1926  Prof.),  1925  Tubinger 
Dr.  phil.,  seit  1920  ord.  Lehrer  an  der 
Wurtt.  Hochschule  i .  Musik.  Er  schrieb 
Reger  und  die  Or  gel  (1923) ;  Die  mus. 
Artikulation,  bes.  in  den  Werken  Backs 
(1926);  Schule  des  GeneralbafSspiels 
(1931);  Schule  der  Chovalimprovisation 
(Peters  1939) ;  Die  Kunst  des  Orgelspiels 
(Orgelschule,  Peters  1941);  Hg.  v.  Bachs 
Klavierbuchlein  f.  Friedemann  (1927); 
Bachs Orgelchorale  manualiter(Barenr.) ; 
Bachs  Orgelbiichlein  (1928);  FreieOrgeZ- 
vorspiele  alter  Meister  (dgl.  1934)  '* 
Schule  des  klass.  Triospiels  (2i932) ; 
J.  K.  *Steigleder,  4  Ricercare;  *Tele- 
mann,  Kanarienvogelkantate;  46  Cho- 
ralstiicke  v.  J.  S.  *Bach  u.  alt.  Meistern; 
Bachs  Kantate:  Entfliehet  ihr  Sorgen 
(mit  Fr.  *Smend);  Buxtehudes  Orgel- 
werke  (I/II  Peters  1939);  Scheidts  Aus- 
gew.  Orgelwerke  (Peters  1939) ;  80  Cho- 
ralvorspiele  alter  Meister  (Peters  1937); 
V.  Liibecks  Orgelwerke  (Peters   1940). 

Kellermann,  Berthold,  *  5.  Marz 
1853  zu  Nurnberg,  t  I4-  Juu  r926  in 
Miinchen,  stud.  beiL.*Ramann  in  Nurn- 
berg, 1873 — 78  bei  Liszt  in  Weimar  (er 
ist  das  Urbild  fur  H.  v.  Wolzogens 
Musikantenroman  Der  Krafimayr),  war 
seit  1875  Klavierlehrer  bei  Kullak  und 
bei  Stern  (Berlin),  seit  1878  fur  denPar- 
sif almeister  in  Bayreuth  tatig,  wo  er  auch 
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Wagners  Kinder  unterrichtete,  leitete 
bis  1 88 1  die  Bayreuther  Orch.-Konzerte, 
1882—1919  Kl-Prof.  an  der  Akad.  d.  T. 
in  Miinchen.  Seine  Erinnerungen  hg, 
v.  S.  Hansmann  (Zurich  1932). 

Kellner,  Johann  Peter,  *  24.  Sept. 
1705  in  Grafenroda  (Thiir.),  f  ebenda  im 
April  1772,  pflog  Umgang  mit  Bach  u. 
Handel  und  hinterlieB  (aufier  einem 
Kantaten-Jg.  u.  einem  Oratorium):  die 
Klavierwerke  Certamen  musicum  (1739 
bis  1749,  2i749 — 56),  Manipulus  musices 
(1753 — 56),  figurierte  Chorale,  Orgel- 
trios  usw. ;  seine  Niederschrift  von 
♦Niedts  GeneralbaBlehre  nach  Bachs 
Diktat  von  1738  auf  Staatsb.  Berlin, 
seine  Selbstbiogr.  in  *Marpurgs  Bei- 
tragen  I,   439  ft. 

Lit:  *Weitzmann-*Seiffert,  Gesch. 
d.  Klav.-Musik,  S.  361  ff. 

Kempen,  Paul  van,  *  16.  Mai  1893 
in  Leiden,  stud.  V.  in  Amsterdam,  Konz- 
M.,  1932  stadt.  MD.  in  Oberhausen, dann 
Kplm.  der  Dt.  Musikbiihne,  seit  1934 
Leiter   der   Dresdener   Philharrnoniker. 

Lit.:K.  *Laux  in  der  Musik  28  (1936} 
491  ff. 

Kempff,  Wilhelm,  *  25.  Nov.  1895 
zu  Jiiterbog  als  Sohn  eines  gleich- 
namigen  KMDir.s  (nachmals  in  Pots- 
dam), in  Berlin  Schuler  v.  R.  *Kahn  (j.) 
(Komp.)  u.  H.  *Barth  (Kl),  reiste  als 
Kl-Virtuose  (auch  Improvisator)  in 
Deutschland  u.  Schweden,  war  1924 
bis  1930  Dir.  (Prof.)  der  Hochschule  in 
Stuttgart,  lebt  seitdem  in  Potsdam, 
1932  Mitgl.  der  Akad.  d.  Kiinste.  Er 
schrieb  u.  a.  mehrere  Sinfonien;  Orch.- 
Suite;  Vorspiel  zu  Kleists  Hermanns- 
schlacht  (mit  3  Luren  u.  MCh) ;  Kl-Konz. ; 
V.-Konz.  (1933);  Frideriz.  Ouv.  (1935) ; 
Arkadische  Suite  (1939);  mehrere  Str- 
Qu.e;  Chore;  Chorwerke,  Weihnachtsmy- 
sterium  (1926) ;  W.  Hauff-Kantate  (MCh. 
u.  Orch.);  Deutsches  Schtcksal,  dram. 
Kantate  (Remscheid  1937);  Lieder;  Or- 
chesterheder ;  Volksliedbearbb.im  Staatl. 
Jugendldb.;  Klavier-  und  Orgelwerke. 
Opern :  Konig  Midas  (1  aktig) ;  Die 
Familie  Gozzi  (1934  in  Stettin,  1941  in 
Neapel) ;  Die  Fasnacht  v.  Rottweil 
(Hannover  1937).  —  Sein  Bruder 
Georg,  Pfarrer  in  Schweden,  dann  in 
Jiiterbog  u.  Wittenberg,  ist  seit  1933 
Univ.-MD.  in  Erlangen,  auch  Sanger 
Schrieb:  Der  Kirchengesang  im  lutrr 
Gottesdienst  u.   s.   Erneuerung   (1937).. 


Kepler,  Johannes,  *  27.  Dez.  1571 
zu  Weil  (Wiirttbg.),  f  15.  Nov.  1630 
in  Regensburg,    der    groBe   Astronom, 

bot  Harmonicas  mundi  libri  V  (1619), 
in  denen  er  seine  letzten  Gedanken  iiber 
den  Bau  der  Welt  darlegt.  Das  III.Buch 
handelt  v.  d.  *harmonikal-mathema- 
tischen  Grundlagen  der  Musik;  ,,Welt- 
harmonik",  iibersetzt  u.  eingel.  v.  Max 
Caspar  (Miinchen  1939);  kommentierte 
tJbers.  des  III.  (musikal.)  Buchs  v. 
H.  Trede  (1936);  M.  Caspar,  Joh. 
K.s  wissensch.  u.  philos.  Stellung  (Miin- 
chen 1935);  ders.,  Bibliographia  Kep- 
leriana  (1936);  A.  Speiser,  K,  u.  die 
Lehre  v.  d.  Weltharmonie  (in  ,,Die 
math.  Denkweise",  Zurich  1932);  vgL 
ferner  die  Biicher  von  H.  Kayser  unter 
Harmonik  II;  dazu  G.  *Pietzsch  in 
der  Musikpfl,  I. 

de  Kerle,  Jacobus,  *  1531/32  zu 
Ypern  (Flandern),  also  gleichaltrig  mit 
seinem  Landsmann  Lasso,  f  7.  Jan. 
159 1  zu  Prag,  war  1555  Kirchenmusiker 
zu  Orvieto,  dann  am  Hofe  des  Kardinals 
Otto  Truchsei3  v.  Waldburg  zu  Augs- 
burg, Rom  (1562)  u.  Dillingen  (1564), 
1565  in  Ypern,  danach  in  Rom,  1568  in 
Augsburg,  1575  vielleicht  in  Kempten, 
1579  in  Cambrai,  darauf  in  Koln,  seit 
1582  an  der  Kais.  Kapelle  in  Prag.  Er 
steht  in  Augsburg  eigenartig  auf  der 
Scheide  von  der  niederL  Polyphonie  zu 
Gabrielis  venezianischer  Doppelchorig- 
keit  in  Vorausahnung  H.  L.  *HaBlers, 
zeigt  aber  auch  bedeutsame  Neigungen 
zum  eben  entstehenden  romischen  Pa- 
lestrinastil  —  vgl.  seine  4stg.en  Preces 
zum  Trienter  Konzil  (1562,  Neudr.  v. 
Ursprung  in  DTB  XXVI);  ferner 
schrieb  er  Hymnen  (1558),  Vesperpsal- 
men  (1561),  Magnificats  (dgl.),  Messen 
'(1562,  1582/83),  Motetten  (1571/72), 
hs.  Responsorien  (Augsburg) ;  seine  Ma- 
drigale-v.1570  (Venedig)  sind  verschollen. 

Lit.:  O.  *Ur sprung,  J.  de  K.  (Diss. 
Miinchen  1913);  P.  *Wagner,  Gesch. 
d.  Messel,  2i2ff.;  H.  *Leichtentritt 
(j.),   Gesch.  d.  Motette,  S.  gitf. 

Kerll,  Joh.  K  a  spar,  *  9.  April  1627 
zu  Adorf  (Vogtl.),  f  13.  Febr.  1693  in 
Miinchen,  wurde  erzherzogl.  Musiker  (in 
Brussel?),  stud,  dann  in  Wien  bei 
*Valentini,  in  Rom  (bei  *Carissimi  und 
♦Frescobaldi),  wo  er  kath.  wurde, 
1656 — 74  Miinchner  Hkplm.  (1664  von 
Kaiser  Leopold  I.   geadelt),    1677 — 84 
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Organist  am  Wiener  Stephansdom  — 
der  junge  J.  *Pachelbel  war  hier  sein 
GehUfe  — ,  zuletzt  wieder  in  Miinchen. 
Mehrere  ital.  Opera  schrieb  er  fur  den 
bayr.  Hof  (verschollen),  sein  Jesuiten- 
drama  auf  die  Hlg.  Natalie  Pia  et 
foftis  mulier  (1677)  ist  erhalten.  K.s 
Hauptbedeutung  beruht  auf  den  Orgel- 
werken:  Modulatio  organica  super  Mag- 
nif.  octo  fonts  (1686),  auch  Toccaten  u. 
Suiten  f.  Kl  (1704),  ferner  geistl.  Kon- 
zerte  (Sacrae  cantiones,  1669),  Messen 
(1669/89),  ein  Requiem,  eine  Triosonate 
usw.  —  Ausw.  y.  *Sandberger  (DTB 
II  2)  u.  *Adler  (j.)  (2  Messen  in  DTO 
XXV  2);  3  Orgelstiicke  neugedr.  in  Ed. 
Nagel  Nr.  87. 

Lit.:  *Weitzmann-*Seiffert,  Gesch. 
d.  Klaviermusik  I,  185  ff. 

Kestenberg,  Leo  (j.),  *  27.  Nov.  1882 
in  Rosenberg  (Ungarn),  Schiiler  v.  *Bu- 
soni  u.  *Draeseke,  war  1919 — 32  Musik- 
ref.  (192 1  Prof.,  1929  MinR.)  des  pr. 
Kultusministeriums  u.  damit  Reprasen- 
tant  der  Musikpolitik  des  Zwischen- 
reichs,  ging  dann  nach  Prag  und  ist  jetzt 
Orchlntendant  in  Tel  Avif  (Palastina). 
Er  schrieb  u.  a.  Musikerz.  u.  Musikpfl. 
(192 1,  227),  Hg,  einer  Musikpad.  Bibl. 
u.  der  Berichte  der  Reichsschulmusik- 
wochen  sowie  der  Erlasse  f.  Schul-  u.  f. 
Privatmusik.  Gegen  seine  Forderung 
der  *Atonalitat  vgl.  W.  Trienes,  Mu- 
sik  in  Gefahr  (Bosse  1940). 

Keu&ler,  Gerhard  v.,  *  23.  Juni 
1874  zu  Schwanenburg  (Livland),  Gym- 
nasiast  in  Petersburg,  stud.  Biologie  in 
Dorpat  (Buch:  Die  Pirolaceen),  wandte 
sich  1900  der  Musik  zu,  stud,  in  Leipzig 
am  Kons.  und  an  der  Univ.  (Wundt, 
*Riemann,  *  Kretzschmar) ,  wurde  1902 
Dr.  phil.  (Diss.  Die  Grenzen  der  Asthe- 
tik).  Seit  1904  als  Tonsetzer  hervor- 
getreten,  wurde  er  1906  Chorleiter  u. 
Sinf.-Dirig.  in  Prag,  war  191 8 — 21  (als 
Nachf.  v.  S.  v.  *Hausegger)  in  Ham- 
burg Leiter  der  Singakad.  u.  d.  Philh. 
Konzerte,  privatisierte  in  Hamburg  und 
Stuttgart,  ging  1932  nach  Melburne 
(Austral.),  wurde  1934  Meister  an  der 
pr.  Ak.  d.  K.  Berlin  (seit  1941  in  Nieder- 
wartha  bei  Dresden  ansassig).  Sinfon. 
Werke:  Auferstehung  u.  jilngstes  Gericht 
(igo^);MorgenldndisckePhantasie(igo$), 
An  den  Tod  (1922,  Melodr.),  Sinfonien 
d-moll  u.  C-dur.  Oratorien:  Jesus  v. 
Nazareth    (1916);    Die    Mutter    (1919); 


Zebaoth  (1924);  Injungen  Tagen  (Volks- 
orat.  nach  altdt.  Liedern,  1928);  Die 
Burg  (KnCh.,  Orch.,  Altst.  1932/34); 
sinf.  Dichtung  Australia  (1933) ;  Musik- 
dramen  (eigne  Texte):  Wandlungen 
(1904);  Gefdngnisse  (1913);  Die  Geipel- 
fahrt  (1923);  Lieder  u.  Gesange  nach 
eigenen  Dichtungen  (4  bdg. ,  Peters) . 
Bearbb.  v.  Palestrinas  Hohem  Lied, 
Handels  Traueranthem,  Mozarts  Re- 
quiem (ohne  SuBmaier).  Er  schrieb: 
Das  dt.  Volkslied  u.  Herder;  Handels 
Kulturdienst  u.  unsere  Zeit;  Zur  Ton- 
symbolik  in  den  Messen  Beethovens 
(Petersjb.  1920) ;  Sinnestauschungen  u. 
Musikasth.  (ZfMW  VIII) ;  Die  Berufs- 
ehre  des  Musikers  (1927) ;  Zur  Asth.  des 
Chorsatzes  (Reichsschulmusikwochen- 
Ber.  Darmstadt) ;  Paulus  Bucaenus 
(Abhh.  d.  Herder- Ges.,  Riga   193 1). 

Lit.;  F.  *Stein,  K.  als  Chorkomp. 
(MPflg.  V,  5,  1934);  E-  *Kroll  in  AMZ 
66  (1939). 

Kiefer,  Heinrich,  *  16.  Febr.  1867 
in  Niirnberg,  •(•  15.  Aug.  1922  in  Eise- 
nach, Vc.-Schuler  v.  B.  CoBmann  (j.) 
(Frankfurt  a.  M.  1887 — 90),  Solo-Vc. 
in  Leipzig  (Philh.),  Berlin  (Philh.),  seit 
1900  Lehrer  am  Sternschen  Kons. 
(Berlin),  seit  1902  an  der  Akad.  d.  Tk. 
(Miinchen),  Mitbegr.  des  Miinchener 
StrQu.s,  1 910  Prof.,  seit  192 1  Solo-Vc. 
in  Eisenach,  Interpret  u.  Freund  von 
Pfitzner. 

Lit.:  Hans  *Pfitzner,  Zum  Gedacht- 
nis  H.  K.s  (1926,  Ges.  Schr.  II  283 ff.). 

Kiel,  Friedrich,  *  7.  Aug.  1821  zu 
Puderbach  bei  Laasphe,  Kr.  Wittgen- 
stein, f  13.  Sept.  1885  in  Berlin,  er- 
wuchs  als  Geiger  in  der  Kapelle  des 
Prinzen  zuWittgenstein-Berleburg,  stud. 
1842 — 44  Kompos.  bei  S.  *Dehn  (j.)  u. 
lebte  seitdem  in  Berlin,  wo  der  Stern- 
sche  Ges.-Verein  seine  grofien  Werke 
bekannt  machte.  1865  wurde  er  Mitgl. 
der  Akad.  d.  K.,  1866  Komp.-L.  am 
Sternschen  Kons.,  1868  Prof.,  1870 
Lehrer  an  der  Hochschule.  ,,K.  hat 
mit  Arbeiten  debiitiert,  die  eine  solche 
Reife  des  Geistes,  einen  so  seltenen 
Fonds  des  Wissens  u.  Konnens  offen- 
baren,  daB  die  Unbekanntschaft  mit 
denselben  nur  einem  Dilettanten  zu 
verzeihen  ist.  Seine  Praludien  und 
Fugen,  seine  Kanons  1  d.  Klavier  haben 
ihn  sofort  in  die  erste  Reihe  der  be- 
deutendsten  Kontrapunktisten  gestellt ; 
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der  vorziighchste  Schuler  des  groBen 
Rechenmeisters  Dehn  zeigt  sich  darin 
nicht  minder  als  den  wiirdigsten  Schuler 
von  .  .  .  Bach  u.  Beethoven"  (H.  v. 
*Biilow,  Ges.  Schr.  II,  27K.).  Chor- 
werke :  2  Requiems  (f-moll  op .  20 ; 
As-dur  op.  80),  Missa  solemnis  (1865), 
Oratorium  Christus  (op.  60,  1 874)  ( 
Stabat  mater  (3stg.,  FrCh).  Klavier- 
werke:  u.  a.  Variationen  u.  Fuge  op.  17, 
Suite  op.  28,  Reiseerinnerungen  op.  38, 
Fantasie  op.  56;  Kammermusik:  u.  a. 
Kl-Qu.  op.  43  (c-moll),  Violinsuite  op. 
77,  Violinromanzen  op.  49,  Deutsche 
Reigen  (V  u.  Kl) ;  unter  7  Kl-Trios  be- 
sonders  op.  33,1  (cis-moll)  u.  65,2  (g- 
moll);  Bratschen-Son.,  Vc-Son.;  2  Str- 
Qu.e;  Walzer  f.  StrQu  op.  73  u,  78; 
Kl-Quint.  c-moll  op.  95. 

Lit,:  W.  *Altmann,  K.s  Kammer- 
musik, ,, Musik"  I  1  (mit  Werkverz.); 
E.  *Prieger,  Fr.  K.  (in  der  Allg.  dt. 
Biogr.  u.  gesondert  [1906]);  H.  J. 
*W  et  z  el ,  K.s  Klavierwerke  (Musik 
VIII  22);  E.  Frommel,  Gedachtnisrede 
auf  Fr.  K.  (1886);  H.  *Kretzsch- 
mar,  Ges.  Aufs.  I  i23ff.  und  Fiihrer 
durch  den  Konzertsaal  (Abt.  Oratorium) ; 
W.  ^Niemann,  Klavierbuch;  S. *Ochs 
(j.),  Geschehenes  und  Gesehenes;  E. 
Reinecke,    Fr.   K.  (Diss.  Koln  1937). 

Kielland,  Olav,  *  1901  zu  Dront- 
heim,  stud.  1921 — 23  am  Leipziger 
Kons.  (*Nikisch),  1927  1.  Kplm,  in 
Goteborg,  seit  1931  kiinstl.  Leiter  der 
Filarmonisk  Selskap  in  Oslo,  ubers. 
*933  die  ,,Meistersmger(<  erfolgr.  ins 
Norwegische,  schrieb  u.  a.  1935  eine 
Sinf.,   Gastdirig.  im  Ausland. 

Kienle,  Ambrosius,  O.S.B.,  *  8. 
Mai  1852  zu  Laiz  bei  Sigmaringen,  *(•  18. 
Juni  1905  in  Kloster  Beuron,  wo  er  1873 
in  den  Benediktinerorden  eingetreten 
war  (zeitweilig  auch  in  Tirol,  Prag, 
Seckau).  Schriften:  tJber  ambros. 
Liturgie  u.  ambros.  Gesang  (in:  Studien 
u.  Mittlgn.  aus  dem  Befned.-  u.  Cisterz.- 
Orden,  1884);  Uber  das  Dirig.  m.-a. 
Gesangschore  (Vj.  I);  Choralschule 
(1884,  38g);  Kleines  km.  Hdb.  (1893); 
Ma6  u.  Milde  in  km.  Dingen  (1901); 
t)bers.  v.  Dom  *Pothiers  Les  melodies 
grig,  als  Der  greg.  Choral  (1881). 

Kienzl,  Wilhelm,  *  17.  Jan.  1857 
zu  Waizenkirchen  (Ob.-Osterr.),  |  3,Okt. 
1941  in  Wien,  erwuchs  in  Graz  (Schil- 
ler   von    W.    Mayer-Remy),      stud,    in 


Graz,  Prag,  Leipzig,  Wien  (1877 
Dr.  phil.,  Diss,  Die  mus.  Dehlatna/ion, 
gedr.  1880),  wurde  Opernkplm.  in  Am- 
sterdam u.  Krefeld,  1886  Dirig.  des 
Steierm.  Musikvereins  (Graz),  1889 
Kplm.  an  der  Hamburger,  dann  Mtin- 
chener  Oper,  seit  1893  in  Graz,  lebte 
seit  1930  als  Musikkritiker  in  Wien. 
Seine  Haupterfolge  wurden  vor  7  an- 
dern  Biihnenwerken  die  Volksoper  Der 
Evangelimann  (1895)  und  Der  Kuh- 
reigen  (191 1) .  AuBerdem  schrieb  er 
zahlreiche  Lieder,  Orch.-Variationen, 
Kammermusik,  Klavierstiicke,  bearb. 
Ad.  *Jensens  nachgel.  Oper  TurandoL 
Bucher:  gesammelte  Kritiken  u.  Auf- 
satze  Miscellen  (1886);  Aus  Kunst  «. 
Leben  (1904);  Im  Konzert  (1908);  Be- 
trachtungen  und  Erinnerungen  (1909); 
Bearb.  von  *Brendels  MG  (7.  Aufl.) ; 
R.  Wagner  (1904,  2o8) ;  Selbstbiogr. 
Meine  Lebenswanderung  (1926) ;  H. 
Richter  (in  Bettelheims  Osterr.  Biogr. 
1930). 

Lit.:  Festschr.  zum  60.  Geburtstag 
v.  W.  K.  (1917). 

Kiesewetter,  Raphael  Georg  (Edler 
v.  Wiesenbrunn),  *  29.  Aug.  1773  zu 
Holleschau  (Mahren),  f  1.  Jan.  1850  zu 
Baden  bei  Wien,  wurde  Beamter  im 
Hofkriegsrat  (1845  als  k.  k.  Hofrat  im 
Ruhestand),  stud,  nebenher  1803  bei 
*Albrechtsberger  Musik  und  hat  als 
Musikhistoriker  stark  auf  s .  Nef f en 
*  Ambros  gewirkt.  Schriften:  Die  Ver- 
dienste  der  Niederldnder  um  die  Ton- 
kunst  (1826,  ebenso  wie  die  gleichnamige 
Abh.  v.  *Fetis  durch  die  niederl.  Akad. 
preisgekront) ;  Gesch.  der  eur op. -abend! . 
oder  unserer  heutigen  Musik  (1834,  246, 
engl.  46) ;  Uber  die  Musik  der  neueren 
Griechen  nebst  freien  Gedanken  iiber  alt- 
dgypt.  u.  altgr.  Musik  (1838);  Guido  v. 
Arezzo  (1840);  Schicksale  u.  Beschaffen- 
heit  des  weltl.  Gesanges  vom  fruhen  M.~A . 
bis  zur  Erfdg.  d.  Oper  (1841) ;  Die  Musik 
der  Araber  (1842;  dazu  H.  *Riemann, 
Studien  zur  Gesch.  der  Notenschrift, 
S  77 — 86);  Der  neuen  Aristoxener  ver- 
streute  Aufsdtze  (1846);  Ober  die  Oktave 
des  Pythagoras  (1848);  Galerie  alter 
Kontrapunktisten  (1848,  Katalog  s. 
Sammlg.  alter  Partituren,  die  er  der 
Hofbibl.  hinterliefi) ;  Aufsatze  in  der 
AMZ  1 826—45,  Hg.  von  Kandlers 
Palestrina. 
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Killer,  Hermann,  *  2.  Aug,  1902  zu 
Miinster  (Westf.),  stud,  in  Konigsberg 
bei  *Miiller-Blattau  (1928  Diss.  ,,Die 
Tenorpartien  in  Mozarts  Opern"),  seit 
1933  1.  Musikref.  des  VB.  Berlin,  1930 
bis  39  Hg.  d.  wiss.  Pressediensts  (Pots- 
dam), ist  Hauptstellenleiter  im  Amt  Ro- 
senberg u.  im  Ostministerium,  schrieb 
,,A.  Lortzing"  (Unsterbl.  Tonkunst 
1937)    u-    zahlr.    Aufsatze. 

Kilpinen,  Yrjo,  *  4.  Febr.  1892  zu 
Helsingfors,  stud,  dort,  in  Wien  u.  Ber- 
lin u.  wurde,  nachdem  er  3  Kl.-Son.en 
u.  mehrere  Kl.-Suiten  geschr.,  der  be- 
deutendste  finnische  Liedmeister.  Er 
schrieb  (meist  in  Zyklen)  rund  400  Lie- 
der, auch  schwed.  u.  dt.,  z.  B.  einen 
Morgensternkreis  (70  Nrn.),  20  nach 
Sergei,  Zyklen  nach  Zwehl,  Rilke  usw. 
(vgl.  G.  Hiisch) ;  ferner  Son.  f .  Kl. 
op.  90  u.  eine  Vc-Son.,  seit  1939  vor 
allem  kiinstlerische  Militarmarsche; 
1942  erschienen  31  Lieder  nach  Jalka- 
nen;  vertritt  Finnland  seit  1934  *m 
*Standigen   Rat  der  Komponisten. 

Lit.:  Fr.  Stege  in  ZfM  106,  E.  Boucke 
in  AMZ  66  (1939). 

Kinderlied,  ist  insbesondere  das  Lied 
des  Kleinkindes  (Spiel-,  Marchenkindes) 
bis  zum  7.  Lebensjahr.  Die  Ammen- 
reime,  Abzahllieder  usw.  in  meist  nur 
formelhafter,  pentatonischer  Melodik 
enthalten  oft  altestes,  noch  mythisches 
Volksgut.  Man  mufi  vom  echten  K. 
das  oft  nur  kiinstlich-altkluge  ,,  kind- 
haft  e  Erwachsenenlied"  trennen.  Vgl. 
Jos.  Wenz,  Kinderlied  u.  Kindesseele 
(in  Musikerziehung,  Stuttgarter  Vor- 
trage  1928,  hg.  v.  H.  *  Keller,  auch 
einzeln,  Barenr.).  Von  demselben  die 
beste  neuere  Sammlung:  Die  goldne 
Briicke  (Barenr.-Ausg.375.1929)  .Weitere 
Sammlungen:  Friedr.  *Zimmer,Volks- 
tiiml.  Spiellieder  u.  Liederspiele  (Qued- 
linburg  1879);  F.  M.  *Boehme,  Dt. 
Kinderlied  u.  Kinderspiel  (1897);  Fritz 
♦Jode,  Ringelrangelrosen  (1913/27); 
ders.,  Singsang  for  Kinners  (1930) ;  Karl 
Wehrhan,  Frankfurter  Kinderleben 
(Kinderlied  und  Kinderspiel)  (1929); 
Sammlung  v.  Text  en:  Von  rosen  ein 
krenzelin  (Langewiesche) ;  Kinder,  singt 
mit  (150  Lieder,  hg.  v.  E.  Goedel  u.  G. 
*Waldmann,  Schott  1936);  W.  Pudel- 
ko,  ,,Das  Rosentor"  (Alte  und  neue 
Spiele  u.  Reigen  f.  Kinder,   1941). 

Lit.:  A.  Gopel,  Der  Wandel  des  K.s 


im  18.  Jh.  (Diss.  Kiel  1935);  H.  Hetzer 
u.  K.  *,Ameln,  Liedu.  Mus.  im  Kinder- 
leben (Barenr.). 

Kindermann,  Joh.  Erasmus,  *  29. 
Marz  16 16  in  Nuraberg.f  ebenda  14. 
April  1655,  Schuler  v.  J.  *Staden,  1634 
in  Venedig  (bei *Cavalli),  wurde  in  Nurn- 
berg  Organist  1636  an  der  Frauen- 
kirche,  dann  an  S.  Agidien.  Als  Ton- 
setzer  von  einer  an  H.  Schiitz  gemahnen- 
den  Fortschrittlichkeit.  Werke :  Can- 
Hones  pathetihai  (3 — 4stg.e  Passions- 
gesange  m.  Be,  Motetten,  Dialoge, 
1639);  Friedensklag  a  3  m.  Be.  (1640); 
Optiianischer  Orpheus  a  1^-2  Singst., 
3  Violen  u.  Be.  (1642);  Dialog  Mosis 
Plag  a  1 — 6  m.  Be.  (1642);  Concentus 
Salomonis  (Duette  mit  3  Violen  u.  Be.) 
(1642);  Mus.  Friedensseufzer  a  2 — 4  u. 
Be.  (1642);  Musica  catechetica  (5stg.  m. 
Be.,  1643) ;  Deliciae  studiosorum  (3-  bis 
5stg.e  Blasersuiten,  seit  1640 — 48  mehr- 
fach,  Ausw.  neugedr.  im  Barenr.) ; 
[anon.]  Mus.  Zeitvertreiber  (1643,  255); 
Intermedium  musico-politicum  (Quot- 
libets  a  3 — 5,  darunter  zwei  v.  *Caris- 
simi,  1643) ;  Mus.  Herzentrostbliimlein 
(geistl.  Sololieder  mit  2  V,  z.  Z.  ver- 
schollen,  1643);  Mus.  F 'elder-  u.  Wulder- 
freund  (weltl.  Sololieder,  1 643,  ver- 
schollen) ;  Des  Erlosers  u.  d.  siindigen 
Menschen  Gesprach  (8stg.,  1643);  Har- 
monia  organica  (Praambeln,  Fantasien, 
Fugen,  Magnif.  f.  Orgel,  1645);  Mus. 
Friedensfreud  (f.  1 — 2  St.,  3  V  u.  Be. 
1650);  Dilherrs  Gottl.  Liebesflamme 
(1640—75  6  Aufl.,  20  geistl.  Sololieder 
v.  K.);  Dilherrs  Evang.  Schlufireime 
(1652,  Terzette) ;  Neuverstimmte  Violen- 
Lust  a  3  (1652,  verschollen) ;  Canzoni, 
Sonatae  (zu  1 — 4  Violen  u.  Be,  2 tig. 
I^53»  unvollstdg.) ;  Ausw.  v.  Felix 
Schreiber  (DTB  XIII)  u,  B.  A.  *Wall- 
ner  (DTB  XXI— IV);  Tanzstiicke  fiii 
Kl.  (hg.  v.  Baum,  Barenr.);  4  S&tze  in 
Gesell.  Zeit  I  (Barenr.) ;  Pral.  u.  Fugen 
hg.  v.  F.  Reusch  (1936). 

Lit.:  *Weitzmann-*Seiffert,  Gesch. 
d.  Klaviermusik,  S.  103;  H.  J.  *Moser, 
Corydon  (1933)  I  31 — 42  u.  II  77 — 88 
(Niirnbergisches  Quotlibet);  ders.,  Der 
Klingende  Grundstein  S.  23  ff. 

Kinkeldey,  Otto,  *  27.  Nov.  1878  zu 
New  York,  wo  er  Lehrer  u.  Kirchen- 
musiker  wurde,  stud,  seit  1898  an  der 
Univ.  New  York,  seit  1900  an  der 
Columbia-Univ.,  war  1902 — 05  Org.  der 
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amerik,  Kirche  in  Berlin,  wo  er  bei 
*Egidi   Orgel,    bei    *Kretzschmar,     J. 

♦Wolf,  *Friedlaender(j.),  "StumpfMW 
studierte  (1909  Dr.  phil.),  wurde  1910 
bis  1914  in  Breslau  Prof,  der  MW  u. 
Orgelrevisor  f.  Schlesien,  ist  seit  19 15 
Leiter  der  Musikabt.  an  der  New  Yorker 
off entl .  Bibl.  (dazwischen  1923 — 2  7 
Musikprof.  an  der  Cornell-Univ.  von 
Ithaka) .  Schriften :  Orgel  u.  Klavier  in 
der  Musik  des  16.  Jhs,  (1910) ;  G.  Ebreo 
A  jewisch  dancing-  master  of  the  renais- 
sance (New  York  1929) ;  An  exhi- 
bition of  Music  (dgl.  1930);  Music  and 
Music  Printing  in  Incunabula  (= Paper 
of  the  Bibliogr.  Soc.  of  America  Vol.  26, 
1932);  Musicology  in  American  colleges 
and  universities  [Music  Educ.  Nat.  Con- 
ference Yearbook  1934). 

Kirchengesangverein,  Evangel.,  fur 
Deutschland,  seit  1933  Verband  ev. 
Kirchenchore  Deutschlands,  Fachschaft 
der  RMK,  gegr.  1883  durch  H.  A,  *Kost- 
lin  in  Stuttgart,  suchte  dieprot.  Kirchen- 
musik  durch  Zusammenfassung  der 
Chore  zu  fordern,  hielt  jahrliche  festl. 
Tagungen  ab  (z.  B.  1931  in  Brieg,  1932 
in  Dortmund,  1933  in  Stuttgart),  gab 
ein  Korrespondenzblatt  heraus  (Darm- 
stadt), Fiihrer  seit  1933  Chr.  *Mahren- 
holz  (Hannover).  Ferner  bot  der  Verein 
wertvolle  Denkschriften. 

Kirchenjahr,  die  schon  im  8.  Jh.  fest- 
liegende  Ordnung  der  52  liturgischen 
Wochen  vom  1.  Adventsonntag  bis 
Totenfest;  man  unterscheidet  die  fest- 
liche  und  die  festlose  Halfte  des  K.s, 
letztere  von  Trinitatis  an  (=  Sonntag 
nach  Pfingsten),  erstere  in  Weihnachts- 
u.  Osterfestkreis  geteilt.  Die  Abhangig- 
keit  von  Geist  und  Gegenstand  der 
Einzelfeste  (das  de  tempore)  Spiegel t  sich 
selbst  in  den  fur  das  *Ordinarium  fest- 
gelegten  Melodien  (Kyrie  tempore  pa- 
schali,  Gloria  angelorum,  Sanctus  in 
Fastis  B.  Marias  V.  usw.),  vor  allem 
aber  in  den  wechselnden  Gesangen  des 
Officiums  (Antiphonar)  und  der  Messe 
(Graduale) ;  die  polyphonen  Ausarbei- 
tungen  dieser  de  tempore- Gesange  am 
K.  entlang  fiihrten  zu  den  groBen  Offi- 
cium-Sammlungen  wie  H.  *Isaacs 
Choralis  Constantinus ,  von  J.  *Gallus' 
Magnum  opus  musicum,  dann  zu  den 
Evangelienmotetten-  und  Kantaten- 
jahrgangen;  auf  evangelischem  Boden 
begannen     diese     Versuche     mit     den 


Weih- 

nachtsfest- 

kreis 


Osterfest- 
kreis 


festlose 
Jahres- 
halfte 


Officia  von  *Rhaw  und  reichen  bis  zu 
der  Chorordnung  von  R.  v.  *Liliencron. 
Katholische  Gliederung: 
1 .  — 4 .  Advent-  Sonntag 
Weihnachtsfest 
4 — 7  .Sonntage  nach 

Epiphanias 
Sonntage : 

Septuagesimae 

Sexagesimae 

Quinquagesimae 

Aschermittwoch 

1. — 4.  Fastensonntag 

Passionssonntag 

Palmsonntag 

Karwoche 
Osterfest 

5  Sonntage  nachOstern 

Himmelfahrt 
Pfingsten 

24 — 28  Sonntage  nach  \ 

Pfingsten  (=  23 — 27  \ 

nach  Trinitatis)  J 

Lit.:  Denkschr.  ii.  d.  kirchl.  Ordnung 
des  Jahres  (hg.  v.  Th.  Knolle  u.  W. 
Stahlin,  1934). 
Kirchenkantate  s.  Kantate. 
Kirchenlied,  deutsches,  1.  vor- 
reformatorisch  u.  katholisch  zu- 
nachst  der  in  die  Volkssprache  uber- 
tragene  *Hymnus,  oft  mit  diesem  oder 
der  lat.  *Sequenz  zunachst  als  tlber- 
setzung  *  (Miinch  v.  Salzburg,  H.  *Lou- 
fenberg)  strophenweis  abwechselnd  von 
der  Gemeinde  gesungen.  Da  das  K. 
in  der  Liturgie  des  Gottesdienstes  keine 
eigentliche  Stelle  und  Funktion  hat,  ist 
es  dort  mehr  oder  weniger  geduldeter 
Einschub  gewesen,  der  sich  zumal  an 
die  Predigt  schloB  (Nu  bitten  voir  den 
hlg.  Geist),  und  hat  bei  den  Prozessionen 
gebliiht,  ebenso  eine  mystische  Sonder- 
gruppe  in  den  Nonnenklostern  (Jesus 
ist  ein  super  Nam).  Eine  eigentiimliche 
Sonderform  des  13. — 15.  Jhs.  ist  die 
(zumal  weihnachtliche)  deutsch  -  lat. 
Mischpoesie,  an  deren  Schaffung  ebenso 
die  Lateinschuler  wie  die  Vaganten 
beteiligt  gewesen  sind;  auch  ist  hierftir 
der  Melodietyp  des  gebrochenen  Dur- 
dreiklangs  nebst  Sexte  im  wiegenden 
Dreitakt  bezeichnend:  Quern  pastores 
(=  der  „Quempas"),  Resonet  in  laudibus 
( =  Joseph  lieber  Joseph  mein ;  vgl. 
Brahms  op.  91,  2),  In  dulci  jubilo  usw. 
Das  Hauptstiick  auf  Ostern,  Christ  ist 
erstanden ,    entwickelte    sich    aus    dem 
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Viciimae  paschali  des  Wipo  (f  1050), 
das  Pfingstlied  Komm  heiliger  Geist  aus 
der  Sequenz  Veni  sancte  spiritus;  be- 
riihmte  Wallfahrtslieder  wurden  In 
Gotts  Namen  fahren  wir  (Pilgerlied  zum 
Hlg.  Grabe)  und  Wer  das  Blend  bauen 
will  (Lied  der  Skt.  Jakobspilger  nach 
Campostella) ,  f erner  die  Lauden  der 
Geifiler  von  1348;  wichtige  Passions- 
gesange:  O  Lamm  Gottes  (vgl.  Einl.-Ch. 
zu  Bachs  Matth.-Passion)  u.  Da  Jesus 
an  dent  Kreuze  stund  (dartiber  ein  Mo- 
tettenzyklus  v.  L.  *Senfl,  textl.  auch  in 
H.  Schiitz'  Sieben  Worten).  Zu  Beginn 
des  17.  Jhs.  boten  zumal  osterr.  u. 
rheinische  Gesangbiicher  (Spee,  ♦Cor- 
ner) eine  Nachbliite  an  ,,Rufen"  u. 
„Leisen"  (vom  ,,Kyrie  eleison'r  ge- 
bildet,  mit  dem  viele  Litaneien  u. 
Lieder  schlieBen),  z.  B.  ,,Da  Jesus  in 
den  Garten  ging",  „Es  ist  ein  Ros  ent- 
sprungen".  Gegen  Ende  des  18.  Jhs. 
verflachte  das  dt.-kath.  KL.  vor  dem 
Rationalismus,  immerhin  entstanden 
noch  beruhmte  Stiicke  wie  „GroBer 
Gott,  wir  loben  dich",  ,,Hier  liegt  vor 
deiner  Majestat",  1818  Mohr-Grubers 
„Stille  Nacht,  heilige  Nacht". 

AuBer  der  Lit.  unter  Gesangbiicher 
noch:  Heinr.  Reimann,  Das  dt.  geistl. 
Lied  (6  Hefte  f.  Ges.  u.  Klav.,  Simrock). 

2.  Evangelisch  ist  das  KL.  beson- 
ders  durch  *L  u  t h er  zum  wichtigen 
Bestandteil  des  Gottesdienstes  gewor- 
den,  da  hierdurch  die  Gemeinde  tatigen 
Anteil  an  Gebet  u.  Lobpreis  nehmen 
konnte.  Er  beschaffte  vor  allem  selbst 
seit  1523  einen  Liederschatz  teils  durch 
neue  Ubersetzungen  u.  Bearbb.  vor- 
reforrnatorischer  Gesange  (Mitten  wir 
im  Leben  sind,  Christ  lag  in  Todes- 
banden,  Nu  komm  der  Heiden  Heiland, 
Komm  Gott  Schopfer,  Jesus  Chr.  unser 
Heiland  [Hus],  Vom  Himmel  hoch 
[ Volkslied]) ,  durch  Liedf ormung  von 
Psalmen  (Ps.  130  =  Aus  tiefer  Not, 
Ps.  12  =  Ach  Gott  v.  Himmel,  Ps.  47 
=3  Ein  feste  Burg,  Ps.  128  =  Wohl  dem 
der  in  Gotts  Furcht,  usw.),  des  Nunc 
dimittis  (Mit  Fried  u.  Freud)  u.  neue 
eigne  Schopfungen  (Nun  freut  euch, 
lieben  Chr.  gmein,  Ein  neues  Lied,  Sie 
ist  mir  lieb,  Erhalt  uns  Herr  usw.).  Vgl. 
Weimarer  Lutherausg.  Bd.  35  (hg.  v. 
W.  Lucke,  O.  Albrecht  u.  H.  J.  *Moser, 
1923).  Das  KL.  des  16.  Jhs.  steht  durch 
die  textl.  Pragung  u.  rhythmisch  viel- 


gestaltige  Kraft  dem  weltl.  Volkshed 
nahe  u.  spiegelt  die  sturmische  Bewe- 
gung  der  Reformation;  Hauptstiicke: 
Allein  zu  dir,  Herr  J,  Chr.  (K.  Hubert), 
Nun  la  fit  uns  den  Leib  begraben  (M. 
WeiBe) ,  Wenn  wir  in  hochsten  Noten  sein 
(P.  Eber),  Durch  Adams  Fall  (L.  Speng- 
ler),  0  Mensch  bewein  (S.  *Heyden), 
Wenn  mein  Stundlein  (N.  *Herman), 
Allein  Gott  in  der  Hoh  (N.  Decius), 
An  Wasserfliissen  Babylons  (W.  Dach- 
stein),  Es  ist  das  Heil  (P.  Speratus),  Nun 
lob  mein  Seel  (J.  Gramann),  Was  mein 
Gott  will  (*Albrecht  v.  PreuBen),  Wie 
schon  leucht't  uns  u.  Wachet  auf  (Ph. 
*Nicolai).  Um  1620  wandelt  sich  das 
Wir-  zum  Ich-Lied,  wird  warmer,  per- 
sonlicher :  Jerusalem  du  hochgebaute 
Stadt  (Meyfart),  Mach*s  mit  mir,  Gott 
(J.  H.  *Schein),  Nun  danket  alle  Gott 
(Rinckart),  Ach  bleib  mit  deiner  Gnade 
(J.  Stegmann),  In  alien  meinen  Taten 
(P.  Fleming),  Gott  des  Himmels  (H.  ♦Al- 
bert) —  den  andern  Hohepunkt  neben 
Luther  bildet  P.  *Gerhardts  reiches 
lyrisches  Schaffen  mit  Joh.  *Criiger, 
*Ebeling  u.  Jak.  Hintze  als  Vertonern. 
Mit  J.  *Rist  (0  Ewigkeit  du  Donnerwort 
u.  a.),  den  vor  allem  J.  *Schop  melo- 
diert,  und  dem  Gambisten  G.  *Neumark 
(Wer  nur  den  lieben  Gott)t  den  Dichtern 
Schirmer,  Neander,  Rodigast  und  den 
Musikern  Ad.  Drese,  J .  R.  * Ahle, 
*Strattner,  *Briegelneigt  sich  der  Barock 
in  den  Pietismus  der  Bachzeit,  wo  Zin- 
zendorff  und  Tersteegen  den  Ton  an- 
geben.  Geistl.  Arien  v.  *L6hner,  J.  W. 
*Francks  und  G.  *B6hms  Elmendorff- 
lieder,  J.  S.  Bachs  * Schemellilieder  be- 
deuten  hochwertvolle  Privatlyrik  ftirs 
Haus,  ebenso  Gellerts  u.  Sturms  reli- 
giose Gesange  in  Ph.  Em.  *Bachs  Ver- 
tonung.  Das  KL.  der  Romantik  gewann 
gleichfalls  kaum  mehr  kultische  Hal- 
tung,  u.  neueste  Versuche  zeigen  wohl 
auch  nur,  daB  voriaufig  mit  einem  Ab- 
schluB  der  grofien  Produktion  seit  etwa 
1680  zu  rechnen  ist.  t)ber  die  Ausstrah- 
lung  des  KL.s  in  die  mehrstimmige  Ton- 
kunst  vgl.   ,,Kirchenmusik". 

Lit.:  1)  kath.  siehe  Gesangbiicher, 
auBerdem:  H.  *Hoffmann  v.  Fallers- 
leben,  Gesch.  d.  dt.  KL.s  (3i86i);  Ph. 
Wackernagel,  Das  dt.  KL.  vor  der 
Reformation  (5  Bde. ,  1 864 — 75 ,  nur 
Texte);  Fr.  Stander,  Gesch.  d.  dt. 
Kirchenges.   im   Eichsfeld   im    17.    Jh. 
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(Diss.Munsteri93i);*Matzke,  DieAuf- 
klarung  im  Kurerzbistum  Mainz  u.  d. 
dt.  K.-Gesang  (1920);  R.  Henel, 
Melod.  u.  rhythm.  Wandlungen  im  kath. 
dt.  KL.  (Diss.  Lpz.  1932);  K.  G.  *Fel- 
lerer ,  Fragen  urn  das  auslandsdeutsche 
KL.  (1932);  ders.,  D.  dtsch.  KL.  im 
Ausland  (Miinster  1935) ;  J.  Krug, 
Quellen  u.  Stud.  z.  oberrhein.  Choral- 
gesch.  (Freiburger  Diozesanarchiv,  Bd. 
65,  1937);  E.  Stiefvater,  Das  vorref. 
dt.  KL  in  Liturg.  u.  Brauchtum  am 
Oberrhein  (ibid.  1939) ;  K.  *Doeb- 
ler,  Orgelbuch  f.  d.  dt.  Ges,  d.  kathol. 
K.jahres  (1937);  2)  evang.:  Johs.Za'hn, 
Die  Melodien  der  ev.  KL.  (6bg.  i889ff.); 
W.  Nelle,  Gesch.  d.  dt.  ev.  KL.s 
(21909);  Petrich,  Unser  geistl.  Volks- 
lied  (1920) ;  ders.,  Unser  Gesangbuch 
(1924) ;  Fr.  J.  Arnold,  Pforte  zum  hlg. 
Lied  (2i93i,  Konkordanz);  A.  Fischer, 
Das  dt.  ev.  KL.  des  17.  Jhs.  (5bdg., 
1901/02);  Fr.  *Spitta,  Das  dt.  KL.  I 
(Sammlg.  Goschen);  J.  *SmendJ  Das 
ev.  Lied  1524  (1924);  Ph.  *Wolfrum, 
Entstehg.  d.  dt.  ev.  KL.s  (1890);  Ph. 
Dietz,  Die  Restauration  des  ev.  KL.s 
(i9°3)  I  Joh.  Westphal,  Das  ev.  KL. 
in  gesch.  Entw.  (1911);  C.  *Fuchs, 
Takt  und  Rhythmus  im  Choral  (1912); 
A.  *Schering,  Die  metrisch-rhythm. 
Grundgestalt  unserer  Choralmelodien 
(1924);  H.  J.  *Moser,  Der  ev.  Choral 
als  rhythm.  Gebilde  (1921);  ders.,  D. 
Melodien  d.  Lutherlieder  (1935);  Johs. 
PlaS,  Der  Rhythmus  der  Melodien 
unserer  KL.  (1918);  C.  Bohm,  Das  dt. 
ev.  KL.  (1927);  Walter  Schulz,  Stu- 
dien  iiber  das  dt.  prot.  monod.  KL. 
des  17.  Jhs.  (Diss.  Breslau  1934);  S. 
Braungart,  Die  Verbreitg.  des  ref. 
Liedes  in  Niirnberg  1525 — 70  (Diss. 
Erl.  1939);  J.  Petzold,  Die  gedr. 
4stg.  Choralbiicher  f.  d.  Orgel  d.  dt. 
ev.  Kirche  (Diss.  Halle  1934);  A-  Miil- 
ler  u.  A.  *Stier,  Dt.  KL.er  (1934);  p- 
Sturm,  Kirche  u.  Neues  Lied  (Dt. 
Pfarrerbl.,  Essen  1936;  mit  Diskussion); 
ders.,  Grundfragen  eines  neuen  KL.s 
(Bonn,  1938);  E.  *Schmidt,  Fuhrer 
durch  d.  Gesangbuch  d.  ev.  Kirche  in 
Bayern  (1936);  R.  A.  *Schroder,  Joh. 
Heermanns  frohe  Botschaft  (Meister  d. 
KL.s  I,  1936);  ders.,  Dichtung  u.  Dich- 
ter  d.  Kirche  (1936);  G.  *Kempff ,  Der 
Kirchenges.  im  luth.  Gottesd.  (Leipzig 
J937)  I    J-  Altemark,   Die  ev.  Choral- 


musik  in  prakt.  Ausg.  (1937);  F-  ^* 
Geyer,  Ev.  Gesangbiicher,  Liederdich- 
ter  u.  Sanger  i.  d.  Oberpfalz  (Niirnberg 
1938);  H.  *Poppen,  Das  1.  Kurpfalzer 
Gesangbuch  u.  s.  Singweisen  (1938) ; 
Sammlungen  (aufier  den  unter  Gesang- 
biicher aufgefiihrten) :  Lobsinget  (2stg. 
v.  W.  *Hensel  u.  Ad.  Seifert);  Morgen- 
lied,  Tischgebet,  Abendlied  (hg.  v.  W. 
Thomas  u.  K.  *Ameln,  alles  Barenr.); 
Luthers  KL.er  in  Tonsatzen  s.  Zeit 
(Barenr,);  R.  *G6lz,  Chor-Gesangb. 
(Geistl.  Gesange  zu  1 — 5  St.,  Barenr. 
J934,  wertvoll) ,  Choral- Singbiicher 
(Cf.-Satze  zeitgenossischer  Komp.,  Ba- 
renr., ibid.);  3)  auBerdeutsche  Lander: 
C.  v.  *Winterfeld,  Zur  Gesch.  hlg. 
Tonk.  (I  1850,  II  52,  darin  u.  a.:  Ge- 
meindegesang  in  England,  in  Holland, 
in  Schweden,  im  Oberengadin,  in  den 
Briidergemeinden,  in  Danemark) ;  E. 
Burger,  Dtsch.  e  Kirchenmelodien  in 
Schweden  (Diss.  Munchen  1929);  J.  L. 
Bennet,  Famous  hymns  (London  1932) ; 
G.  C.  Martin,  The  church  and  the 
hymn  writers  (London  1928);  J.  Mof- 
fatt  u.  Rev.  Millar  Patrick,  Hand- 
book to  the  Church  hymnary  (London 
I935)»"  Cantate  domino  (Recueil  de  ijo 
cantiques  franc.,  Marseille  1932) ;  Alleluia 
(Verzameling  van  kerklijke  gezangen, 
Mecheln  1932);  G.  v.  d.  Leeuw,  Ge- 
schiedenis  van  het  kerhlied  (Groningen 
J939);  Canti  religiosi  populari  (Turin 
1930)  • 

Kirchenmusik  (lat.  musica  sacra), 
t)  altkirchlich:  Aus  der  Tempelmusik 
des  *griechischen  und  *jiidischen  Alter- 
tums  hervorgegangen,  ubernimmt  die 
fruhchristl.  KM  zunachst  noch  Blan- 
ches Heidnische  (Instr.-Musik),  bis  die 
romische  Schola  'cantorum  Papst  *Gre- 
gors  I.  den  *gregorianischen  Gesang  zur 
Norm  erhebt;  aus  der  weltl.  *byzantini- 
schen  Hofmusik  gelangt  die  *Orgel 
unter  den  Karolingern  in  die  Kirche  und 
gewinnt  Bedeutung  zumal  bei  Entste- 
hung  der  Mehrstimmigkeit  (daher  die 
Doppeldeutigkeit  des  Worts  *Organum). 
Gegeniiber  dem  wesentlich  dem  Volks- 
gesang  zufallenden  *Kirchenlied,  das 
in  den  *Gesangbiichern  gesammelt 
wird,  und  dem  istg.en  Altargesang  des 
Priesters  (vgl.  Liturgie)  versteht  man 
unter  KM  vor  allem  den  kunsthaft-mehr- 
stimmigen  Anteil  der  *Kantoreien  in 
den  verschiedenen  Entwicklungsstufen 
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des  *Kontrapunkts,  dem  seit  dem  15. 
Jh.  cine  selbstandige  *Orgellit.  zur 
Seite  tritt.  Hauptformen  der  KM 
wurden  *Messe  und  *Motette,  letztere 
sowohl  in  den  de  fcjtw^offi-Einschuben 
des  Hauptgottesdienstes  (polyphonierte 
Introiten,  Epistellesungen,  Gradualien 
mit  Sequenz,  Evangelienmotetten,  Of- 
fertorien,  Preces,  Hymnen)  wie  auch 
in  den  polyphonierten  Antiphonen,  Re- 
sponsorien,  Psalmen  usw.  der  Stunden- 
amter,  also  vor  allem  der  Mette  und 
Vesper.  Die  Weltfuhrung  in  der  KM 
hatten  im  12. — 14.  Jh.  Frankreich 
(Schulen  v,  Fleury,  Saint  Martial  u. 
Notredame,  vgl.  ars  antiqua  u.  ars  nova), 
im  15.  Jh.  England  (*Dunstaple)  und 
der  burgundisch-niederlandische  Kreis 
(♦Dufay,  *Binchois,  *Okeghem,  *Ob- 
recht),  wahrend  Deutschland  kirchen- 
musikalisch  erst  um  1490  mit  groBen 
Meistern  (Heinr.  *Finck,  H.  *Isaac) 
♦Adam  v.  Fulda,  *Hofhaimer,  *Stoltzer, 
A.  *Agricola,  C.  *Rupsch,  dann  *Senfl) 
hervortritt.  Mit  der  Dbersiedlung  gro- 
Ber  Niederlander  nach  Italien  (Josquin 
♦Desprez  nach  Rom,  *Willaert  nach 
Venedig)  verlegt  sich  das  internat. 
Schwergewicht  der  KM  nach  dem 
Siiden  —  Palestrina  und  die  beiden 
Gabrieli  samt  vielen  bedeutenden  Ne- 
benmeistern  sowie  das  unerschopfliche 
Genie  der  Motette,  Orl.  di  *Lasso  in 
Munchen,  stellen  fiir  Jahrhunderte 
Muster  auf.  (Uber  die  evang.  KM  seit 
1524  s.  unten.)  Mit  ihnen  ist  die  KM  aus 
der  Welt  der  offen-gotischen  Viellinig- 
keit  zu  den  geschlossenen  Harmonie- 
flachen  der  Renaissance  ubergegangen, 
die  als  Ideal  eines  Stile  antico  noch  lange 
beibehalten  wird,  obwohl  die  maleri- 
schen  Umrisse  des  jungen  Barock  als 
Generalbafimonodie  des  Stile  moderno 
auf  Solokantate,  geringstimmiges  geistl. 
Konzert  u.  Kirchensonate  iaberpflanzt 
werden  (Monteverdi  u.  s.  Schule) ;  die 
Mehrheit  dieser  Schreibweisen  neben- 
einander  zeigen  besonders  deutlich  die 
Kirchenwerke  v.  *Fux,  *Lotti  u.  *Cal- 
dara  (Wien) .  Die  neapolitanischen  Kir- 
chenkomponisten  (*Astorga,  *Durante, 
*Pergolesi)  zielen  auf  dramatische  Wir- 
kungen  (Vorliebe  fiir  das  Stabat  mater, 
De  profundis  u.  dgl.),  die  Fastenorato- 
rien  werden  als  Sepolcri  zu  pomphaften 
Trauermusiken,  und  der  Deutsche  J.  Ad. 
*Hasse  tut  es  ihnen  darin  gleich.    Bei 


Haydns,  Mozarts,  Beethovens  u.  Cheru- 
binis  Messen  spurt  man  die  Nachbar- 
schaft  der  bluhenden  Sinfonie,  in  der 
romantischen  KM  (Weber,  Berlioz,Liszt, 
Gounod,  Verdi,  Bruckner)  verstarkt  das 
Orchester  noch  seine  Rolle  als  schildern- 
des  Element.  Doch  die  Palestrina- 
Bewegung  des  19.  Jhs.,  ebenfalls  aus 
romantischem  Geist  geboren,  stellt 
wieder  das  a  cappella-Ideal  der  Renais- 
sance als  Forderung  wahrer  Kirchlich- 
keit  auf  und  setzt  sich  mit  Hilfe  der 
Papste  weitgehend  durch,  sogar  die 
istg.  gregorianische  Messe  erlebt  eine 
starke  Wiederherstellung,  so  daB  die 
Orchestermesse  der  Wiener  Klassiker  u. 
ihrer  Nachfahren  vor  dem  *Cacilianis- 
mus  erheblich  zuriickweicht;  doch  mil- 
dert  dieser  neuestens  wieder  seine  Aus- 
schliefilichkeitsanspriiche.  Obendrein 
stellt  die  harmonische  Stiitzung  des 
greg.  Chorals  jeder  Zeit  neue  Ausdeu- 
tungsaufgaben.  Die  wichtigsten  dt.  kath. 
KM-Komponisten  der  Gegenwart  sind 
Jos,  *Kromolicki,  Kurt  *Doebler,  Jos. 
*Haas,  H.  *Lemacher,  J.  *Mefiner,  J. 
♦Lechthaler,  G.  *Ruedinger,  J.  *Ren- 
ner,  C.  *Thiel,  O.  *Jochum.  1930 
wurde  eine  ,, Internat.  Ges.  fiir  Erneue- 
rung  d.  kath.  KM"  gegriindet.  Zss.  u.a. : 
Caecilia  (Trier,  StraBburg,  Breslau) ; 
Musica  sacra  (1866  gegr.  v.  Fr.  *Witt, 
hg.  v.  *Haberl,  Herm.  *MiilIer) ;  Grego- 
riusblatt  (Aachen,  hg.  v.  W.  Kurthen); 
Musica  divina  (Wien,  gegr.  1913  v.  Abt 
Schachleitner,  hg.  v.  V.    *Goller). 

Lit.:  O.  *Ursprung,  Die  kath.  KM 
(in  Biickens  Hdb,  I932ff.);  Alfr.  *Orel 
in  Adlers  Hdb.;  ders.,  Km.  Liturgik 
(1936);  K.  *Weinmann,  Gesch.  d.  KM. 
(1909,  2i3);  R.  *Schlecht,  Gesch.  d. 
KM  (1871);  G.  B,  Katschthaler, 
Storia  della  musica  s#cn?(Mailand  3i92&) ; 
K.  G.  *Fellerer,  Der  Pales trinastil  im 
18.  Jh.  (1928),  Grundziige  der  Gesch. 
d.  kath.  KM  (1930),  Die  Auffiihrung 
der  kath.  KM  (1933),  Gesch.  d.  kath. 
KM  (1939) ;  A.  Mohler,  Asth.  der  kath. 
KM  (2I925);  ders.  u.  O.  Gaufi,  Kom- 
pendium  der  kath.  KM  (21925) ;  U. 
*Kornmuller,  Lexikon  der  kirchl. 
Tonkunst  (2i89i);  A.  *Gastoue,  La 
vie  musicale  de  VEglise  (Paris  1929) ;  R. 
Aigrain,  La  musique  religieuse  (Paris 
1929) ;  H.  Stute,  Das  ital.  Kirchenorch. 
d.  18.  Jhs.  (Diss.  Munster  1928);  Km. 
*  Jb.  (Haberl,  Weinmann,  Fellerer,  seit 
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1883);  K.  Schatzler,  Das  Problem  der 
modernen  KM  (Hochland  1933) ;  J. 
♦Lechthaler,  Die  stilist.  Strdmungen 
in  der  KM  der  Nachkriegszeit  (Wiener 
Kongr.-Ber.  1927  und  im  Km.  Jb.); 
M.  Schreiber,  KM  1500 — 1600  (Re- 
gensburg  1932);  ders.,  KM  1600  bis 
1700  (Festschr.  f.  F.  Witt,  ibid.  1935); 
A.  KrieBmann,  Gesch.  der  kathol. 
KM  in  Wurttemberg  (1939);  ders., 
Kl.  KM-Gesch.  (1938);  M.  Wittwer, 
Die  Mus.  d.  Jesuiten  (Diss.  Greifswald 
1934);  K*  Roeseling,  Neue  KM  (Mus. 
sacra  67,  1937);  A.  WeiBenback,  Lex. 
d.  kath.  KM  (Leipzig  1937) ;  A.  Becker, 
D.  mehrstg.  instr.  begleitete  K.-Gesang 
i.  d.  Erzdiozese  Koln  (Diss.  Bonn  1938) ; 
H.  Jacobs,  Km.  Gegenwartsfragen 
(Aachen  1939). 

2)  evangelisch:  *Luthers  Hturgische 
Schriften  (Formula  missae  et  commu- 
nionis  [1523]  u-  Die  deutsche  Messe 
[1526]),  seine  Liebe  zur  Musik  und  zu 
den  Kantoreien  schaffen  die  Grundlage 
fur  das  Erbliihen  der  evang.  KM,  ob- 
wohl  diese  weit  weniger  reprasentativen 
Charakter  als  die  kath.  besitzen  konnte, 
sondern  bestenfalls  gehobene  Stilisie- 
rung  des  Gemeindegesangs  darzustellen 
hat  (weshalb  die  Reformierten  folge- 
richtig  eine  kunstvolle  KM  fast  v&llig 
ablehnten  u.  der  Pietismus  sich  feindlich 
gegen  die  Kirchenkantate  stellte),  Ab- 
gesehen  von  der  Choralmotette,  d.  h. 
mehrstg.en  KL.-Bearb.  (J.  *  Walters 
Wittenbergisches  Gesangbiichlein  1524 
[Ges.-Ausg.  Bd.  I],  *Rhaws  Gesenge 
f.  d.  gem.  Schulen  1544  [DTD  34,  hg. 
v.  J.  *Wolf])  bleibt  die  ev.  KM  des 
16.  Jhs.  in  weitem  Umfang  identisch 
mit  derjenigen  der  Altkirchlichen  (Las- 
sus,  Herpol,  HaBler).  Ihre  ersten  Mei- 
ster,  die  bewuBt  ,,das  Wort"  auszulegen 
suchen,  sind  J.  *Walter,  Th,  *Stoltzer, 
L.  *Senfl,  Sixt  *Dietrich,  B.  *Resina- 
rius,  die  Briider  *Kugelmann,  B.  *Du- 
cis,  A.  v.  *Bruck,  Martin  *Agricola  — 
dieser  schafft  auch  mit  den  54  Choral- 
kanons  (Neudr.  v.  Heinz  Funck,  Kallm. 
x933)  die  erste  kirchl.  Instrumental- 
musik  des  neuen  Bekenntnisses.  In  der 
2  .  Halfte  des  16.  Jhs.  sind  *Paminger, 
♦Raselius,  *Calvisius,  *Dulichius,  Hie- 
ron.  *Praetorius,  *Schroter, *DreBler,H. 
L.  *  HaBler  ihre  Hauptmeister,  am  Anfg. 
des  17.  Jhs.  *Demantius,  M.  *Vulpius, 
M.  *Franck  und  vor  allem  Mich.  *Prae- 


torius,  der  die  Choralbearbeitung  zu 
groBartiger  Vielfaltigkeit  ausbaut.  Bei 
J.  H.  *Schein  und  dem  genialen  Aus- 
deuter  des  Bibelworts  Heinr.  Schutz 
untermauert  das  Orchester  den  Vokal- 
satz,  mit  ktihnem  Eigenanteil  der  Ton- 
dichter  werden  die  ewigen  Wahrheiten 
durchflutet ;  *Hammerschmidt,  beide 
*Ahle,  *Zachow,  *Tunder,  J.Ph.*Krieger, 
die  Thomaskantoren  T.  Michael,  *Knii- 
pfer,  *  Schelle,*Kuhnau  zeigen  ebenso  wie 
der  Niirnberger  *Kindermann  und  der 
Darmstadter  *Briegel  in  volkstumlicher 
Auswirkung  die  Wandlung  von  der  Mo- 
tette  iiber  das  Kirchenkonzert  zur  *Kan- 
tate,  der  nach  den  feinen  Gestaltungen 
v.  *Buxtehude,  *Bohm,Christoph  *Bach, 
♦Bruhns  in  J.  S.  Bach  der  GroBmeister 
erwachst,  der  ebenso  in  Passion  und 
Orgelkomposition  ewige  Hochstfalle  der 
ev.  KM  aufstellt.  Daneben  bleibt  in  Eng- 
land der  *  Anthems  v.  *Purcell  u.  Handel 
zu  gedenken;  auch  die  deutschen  Kan- 
taten  v.  *Graupner  u.  J.  F.  *Fasch  sind 
ehrenvoll  zu  erwahnen.  Die  Empfind- 
samkeit  bringt  dann  gefiihlsbetonte 
Aufweichung  (K.  Grauns  Tod  Jesu,  die 
Kantaten  und  Idyllen-Oratorien  der 
Sonne  Bachs) .  Vor  der  Kalte  des  Ratio- 
nalismus  vergeht  die  Figuralmusik  (vgL 
Ulr.  Leupold  [hj.],  Die  liturg.  Gesange 
der  ev.  Kirche  im  Zeitalter  der  Aufkla- 
rung  u.  der  Romantik,  Diss.  Berlin  1932, 
Barenr.).  Im  gleichen  Augenbhck  aller- 
dings  entsteht  bei  Hamann  u.  *Herder 
auch  schon  eine  neue  Humanitatsidee 
von  der  „wahren  KM",  die  beim  protest. 
Palestrina-Kult  um  1840  miindet  (z.  B. 
*Grells  i6stg.e  Messe).  Der  Indivi- 
dualismus  des  19.  Jhs.  konnte  dem  not- 
wendig  Oberzeitlichen  der  KM  nicht 
giinstig  sein,  doch  groBe  Konner  wie 
Brahms  (Motetten),  *Herzogenberg  (Kir- 
chenoratorien  und  liturgische  Gesange) 
und  M.  Reger  (Motetten  und  Kan- 
taten) vermochten  hier  Bleibendes  zu 
schaffen.  Blieben  liturgische  Wieder- 
herstellungsbestrebungen  wie  die  von 
♦Tucher,  *Layriz,  *Winterfeld,  *Scho- 
berlein  u.  Riegel,  O.  *Kade  im  Historis- 
mus  befangen,  so  sah  Fr.  *Spitta  die 
Probleme  weit  zeitnaher;  ebenso  ver- 
suchte  die  Chorordnung  von  *Lilien- 
cron  u.  van  *Eyken  (Neuausg.  1928  v. 
H.  J.  Moser,  Barenr.)  aus  Altem  und 
Neuem  sinnvollen  Wiederaufbau.  Die 
besten   evang.    deutschen    KM-Kompo- 
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nisten  der  Gegenwart  sind:  K.  Tho- 
mas, Heinr.  *Spitta,  H.  *Distler,  Fr. 
W.  *Schonherr,  M.  *Grabert,  K. 
*Hasse,  H.  *Chemin-Petit,  K.  Tho- 
mas, *Pepping,  *Micheelsen.  Die  wich- 
tigste  Vereinigung  zur  Pflege  der  ev.  KM 
ist  der  *Kirchengesangverein  f.  Dtschl. 
Lit.:  Fr.  *Blume,  Die  ev.  KM  (in 
Biickens  Hdb.,  i932ff.);  ders.,  D.  mo- 
nod.  Prinzip  i.  d.  ev.  KM  (1925);  Wilh. 
*Stahl,  Geschichtl.  Entwicklung  der 
ev.  KM  (1903);  J.  D.  v.  d.  Heydt, 
Gesch.  d.  ev.  KM  in  Dtschl.  (1926);  W. 
*Gurlitt,  Gesch.  d.  dt.  evang.  Kirchen- 
musik  (i.  Vorber.);  H.  J.  *Moser,  Die 
ev.  KM.  in  volkstiiml.  "Qberblick  (Engel- 
horns  Mus.  Volksb.  1926);  ders.,  Gesch. 
d.  dt.  Musik  I5  355 — 79,  II5  31 — 98; 
ders.,  Die  mehrstg.e  Vertonung  des 
Evangeliums  (1932);  A.  *Schering, 
in  Adlers  Hdb.  2446 — 481;  S.  Kiim- 
merle,  Encyclopadie  der  ev.  KM. 
(4bdg.,  i888ff.);  Ph.  *Spitta,  Wieder- 
belebung  prot.  KM  (Zur  Musik,  1892); 
R.  v.  *Liliencron,  Liturg.-mus.  Gesch. 
d.  ev.  Gottesdienste  1524 — 1700  (Schles- 
wig  1893);  H.  *Kretzschmar,  t)ber 
den  mus.  Teil  unserer  Agende  (1894); 
Fr.  *Spitta,  Neuere  Bewegungen  auf 
dem  Gebiet  der  ev.  KM  (Petersjb.  1901) ; 
E.  Sehling,  Die  ev.  Kirchenordnungen 
des  16.  Jhs.  (5bdg.,  1909ft.);  P.  Graff, 
Gesch.  d.  Auflosung  der  gottesdienstl. 
Formen  (1921,  2i94i);  C.  v.  *Winter- 
feld,  Der  ev.  Kirchenges.  u.  s.  Verhalt- 
nis  zur  Kunst  des  Tonsatzes  (3bdg., 
i845ff.);  ders.,  tJber  Herstellung  des 
Gemeinde-  u.  Chorgesangs  in  der  ev.  Kir- 
che  (1848)  ;ders.,  Zur  Gesch.  hlger.  Ton- 
kunst  (1850/52);  G.  Frh.  v.  *Tucher, 
Schatz  d.  ev.  K.-Gesanges  (2bdg.,  1848); 
ders.,  "Qber  den  Gemeindegesang  der 
ev.  Kirche  (1867);  E.  E.  Koch,  Gesch. 
des  KL.s  u.  Kirchengesangs  (8bdg., 
3i866/76);  L.  Schoberlein  u.  Riegel, 
Schatz  des  liturg.  Chor-  u.  Gemeinde- 
gesanges(3bdg.,  1865—72);  J.Rauten- 
strauch,  Luther  u.  d.  ev.  KM  in  Sach- 
sen  (1907);  W.  *Gurlitt,  J.  Walter 
(2i942);  K.  *Ameln,  *Mahrenholz, 
C.  Gerhard,  Hdb.  d.  dt.  ev.  KM 
(3bdg.,  i932ff.);  W.  GoBlau,  Die  reli- 
giose Haltung  der  Reformationsmusik 
(Diss.  Erlangen  1933) ;  H.  *Zenck,  Sixt 
Dietrich  (1928) ;  H.  Funck,  M.  Agricola 
(Diss.  Freibg.i.Br.  1932);  G.Hofmann, 
L,  Schroter  (dgl.);'G.  Krause,  Das  mu- 


sikal.  Leben  in  der  ev.  Kirche  Westfalens 
imi6.Jh.(Diss.Tub.,Barenr.i932);  Fritz 
Koschinsky,  Das  prot.  Kirchenorch. 
im  17.  Jh.  (Diss.  Breslau  1931) ;  S. 
Choinanus,  Die  ev.  K.  u.  die  Reorgan. 
ihrer  chorischen  KM  (Hildburgh.  1928) ; 
J.  Steinbeck,  Bedeutung  u.  Stellg. 
der  KM  (Neue  Kirche  1930);  L.  Cor- 
dier,  Psalmenges.  u.  KL.  in  der  franzos. 
ref.  Gemeinde  (1932);  A.  *Stier,  Die 
Erneuerung  der  KM  (1927);  R.  *Golz, 
Musica  sacra  (1930);  Bericht  iiber  den 
Deutschen  Kongr.  f.  KM  (1927);  N.  S. 
Pratt,  The  problem  of  music  in  the 
church  (1930);  F.  Treiber,  Die  thti- 
ring.-sachs.  Kirchenkantate  z.  Zt.  d 
jungen  Joh.  Seb.  Bach  (AfMF  II,  1937); 
W.  Ehmann,  Das  Schicksal  der  dt. 
Reformationsmusik  (Mschr.  f.  Gd.  u. 
KM.  1935);  W.  Schulze,  Die  mehrst. 
Messe  im  f  ruhprotest .  Gottesdienst 
(1940);  O.  Brodde,  Junge  KM,  Dtsch. 
Pfarrerblatt  41  (1937);  O*  Sohn- 
gen,  D.  neue  KM  (Berlin  1937);  W. 
Tappolet,  Ev.  KM  (Basel  1939);  Fritz 
*Lubrich  sen.,  Mus.-liturg.  Worterb. 
der  KM  (i.  Vorber.);  Zss.  u.  a. :  Siona 
(seit  1876  hg.  von  *Herold) ;  Monats- 
schr.  fur  Gottesdienst  und  kirchl.  Kunst 
(gegr.  1896  von  Fr.  *Spitta  und  J. 
*Smend,  hg.  v.  R.  *G6lz);  Musik  u. 
Kirche  (seit  1928,  hg.  v.  *Mahrenholz, 
W.  *Reimann  u.  J.  *Wolgast  f);  Lite- 
raturberichte  in  der  Theolog.  Rundschau 
(I  H.  J.  *Moser,  IV  H.  *Birtner);  Die 
Religion  in  Gesch.  u.  Gegenwart  (2i93o). 

KirchenschluS  (  =  PlagalschluB),  die 
harmon.  Kadenz  Subdominante — To- 
nika. 

Kirchentonarten,  KirchentSne  heiBen 
die  mittelalterlichen  Tonreihen  in  Ok- 
tavumfang  aus  dem  *diatonischen  Ton- 
system  (Oktavgattungen) ,  erwachsen 
aus  den  altgriech.  Modi  (vgl.  S.  330). 
(VgL  O.  *Ursprung,  Die  antiken  Trans- 
positionsskalen  und  die  Kirchentone, 
AfMF  1940.)  Die  erstmals  bei  Alcuin 
(9.  Jh.)  kiar  zutage  tretende  Lehre  von 
den  vier  K.  nennt  die  Tonreihe  von  d 
bis  d  (dorisch)  Protus  (altgr.  =  den 
Ersten),  e — e  (phrygisch)  Deuterus 
( =  den  Zweiten) ,  f — f  (lydisch)  Tritus 
(=  den  Dritten),  g — g  (mixolydisch) 
Tetrachius  (Tetrardos)  ( =  den  Vier- 
ten).  Darum  heiBt  noch  1507  die 
Musiklehre  des  *Cochlaeus  Tetrachor- 
dwm    musices .       Zu    den    authentischen 
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oder   Haupt-Leitern   tritt   jeweils   eine 
plagale  oder  Seiten-Tonart  durch  Vor- 


setzung     eines     verbundenen     Unter- 
♦Tetrachords    (daher    Hypo-Tonarten) , 


Untransponierte  Kirchcntonleitern  (C-System). 

Friihmittelalterliche  Zahlung:  Spatmittelalterliche  Zahlung: 

Nebenleiter :  Hypojonisch  12.  Kirchenton 


Glareans 
Erganzungs*  < 
tonarten 


gah     e'd'e'f'  g^a'  h' c" 


Hauptleiter:  jonisch 
Nebenleiter :  Hypoaolisch 


I  Fin 
i  ) 


e  i  g  1  a  h  c'  d'  c'!  f  %'  a/  | 


Hauptleiter:  Aolisch 


Finalis : 
11.  Kirchenton 

10.  Kirchenton  \ 

\  Finalis : 
9.  Kirchenton_J 


plagal  \ 
authentisch 


Tetrardus 
J  (4.  Ton) 


plagal  \ 


authentisch 
plagal  \ 


Tritus 
J  (3.  Ton) 


authentisch 


.  Deuterus 
/(2.Ton) 


pUgal  \ 


authentisch 


^  Protus 
pi.  Ton) 


Nebenleiter :  Hypomixolydisch 


de  f 


gahc'd^e'  F  g'  | 


Hauptleiter:  Mixolydisch 


Nebenleiter:  Hypolydisch 


cde 


*\ 


fgahc'd'  e'  F 


Hauptleiter:  Lydisch 

Nebenleiter :  Hypophrygisch 
H  c  d  |  e  f  g  a  h'  c'  d'  e'  | 
Hauptleiter:  Phrygisch 

Nebenleiter :  Hypodorisch 
*A  H  c     d  e  f  g  a1  h  c'  d'l 


Hauptleiter:  Dorisch 


8.  Kirchenton 

7.  Kirchenton 
6.  Kirchenton  ' 

5.  Kirchenton  , 
4.  Kirchenton 

3.  Kirchenton 
2.  Kirchenton 

1.  Kirchenton 


Finalis:  g 


>  Finalis :    f 


*  Finalis:   e 


>  Finalis:  d 


Die  fetten  Buchstaben  bedeuten  die  Stammtonleiter  des  C«  Systems. 


jedoch  mit  dem  gleichen  Finalton  wie 
die    Haupttonart ;     diese    wurden     im 
spateren  Mittelalter  von  i  bis  8  durch- 
nummeriert,  also 
Umfang    Schluflton    Reperkussionston 

i.  dorisch  d — d'  1    ,  a 

2.  hypodor.  A — a  j  f 

3.  phyrg.  e — e'  \  h,  spater  c 

4.  hypophr.  H — h  /  a 

5.  1yd.  f-f  I  c 

6.  hypolyd.  c — c'  /  a 

7.  mixolyd.  g — g'  \  d 

8.  hypomix.  d — d' 


g 


Neben  dem  HauptschluBton  (Finalis) 
spielt  auch  noch  die  *Confinali$  (Neben- 
schluBton  in  der  Oberquinte,  also  a 
neben  d,  h  neben  e,  c  neben  f,  d  neben  g) 
eine  Rolle,  ebenso  die  melodische  Do- 
minante  oder  cursus  (tuba,  Reperkus- 
sionston, d.  h.  der  haufigste  Wieder- 
holungston  beim  Psalmodieren) :  in  den 
authentischen  Tonarten  Oberquinte,  in 
den  plagalen  zur  Sexte  oder  Septime 
hinaufgeschoben.  Ob  eine  Melodie  zur 
Haupt-  oder  Nebenskala  rechnet,  ent- 
scheidet  der  authentische  oder  plagale 


* ambitus,  d.  h.  der  Melodieumfang: 
Hegt  die  Melodie  mehr  unterhalb  der 
Finalis  und  wenig  uber  ihr,  so  ist  der 
Umfang  plagal,  andernfalls  authentisch ; 
umfafit  der  Ambitus  sowohl  das  plagale 
wie  das  authentische  Gebiet,  so  spricht 
man  von  einem  tonus  mixtus  vel  com- 
positus.  Mit  Hilfe  solcher  Zehnton- 
leitern  kam  *Aribo  v.  Freising  (1078) 
schon  sehr  nahe  an  die  Dur-  und  Moll- 
tonarten  der  Vplksmusik  heran.  Erst 
1547  trug  *Glarean  deren  Existenz 
vollere  Rechnung,  indem  er  auch  auf 
Finalis  A  und  C  authentische  Tonleitern 
nebst  deren  Plagalen  errichtete  und  so 
den  9. — 12.  Kirchenton  erhielt  (daher 
sein  Werktitel  Dodekachordon  =  System 
der  12  Tonarten)  [„Lokrisch"  auf  h 
gewann  wegen  der  verminderten  Quinte 
auf  f  keine  Lebensf  ahigkeit] : 

9.  aolisch  a — a'  ) 

10.  hypoaol.  e — e'  f 

11.  jonisch  c — c'  1 

12.  hypojon.  g— g'  J  c 

Da  ahnelt  aolisch  bereits  sehr  dem 
Moll-,  jonisch  dem  Dursystem,  und  all- 
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mahlich  losten  sich  tatsachlich  jonisch, 
lydisch,  mlxolydisch  kraft  ihrer  Kadenz- 
Versetzungszeichen  zu  Dur,  dorisch  und 
aolisch  zu  Moll  auf,  wahrend  phrygisch 
zwischen  beiden  schwankend  iibrigblieb. 
Kennzeichnend  sagte  J.  *Rosenmtiller 
zu  *Schelleum  1650:  ,,Es  gibt  drei  Ton- 


geschlechter :  Dur,  Moll  und  Phrygisch.'* 
(Nach  Fuhrmanns  Mus.  Trichter  1706 
§  9.)  Da  man  die  Kirchentonarten  aus 
dem  ,, Reich  der  weiBen  Tasten"  (C- 
System)  auch  ira  Quintenzirkel  trans- 
ponierte  (siehe  Musica  ficta),  also  z.  B.: 


Vorzeichnung 

ILLLJi 

TET1I 

TnnT 

#t 

t 

b 

w 

w* 

jonisch 

A 

D 

G 

C 

F 

B 

Es 

dorisch 

h 

e 

a 

d 

K 

c 

f 

phrygisch 

cis 

fis 

h 

e 

a 

d 

g 

lydisch 

d 

S 

c 

f 

b 

es 

as 

mixolydisch 

e 

a 

d 

S 

c 

f 

b 

aolisch 

fis 

h 

e 

a 

d 

g 

c 

A- 

D- 

G- 

C- 

F- 

B- 

Es- 

System, 

so  erklaren  sich  noch  bei  Bach  und 
Handel  gewisse  Mollvorzeichnungen  als 
kirchentonartlich ;  denn  da  man  damals 
Moll  oft  von  Dorisch,  statt  wie  wir  von 
Aolisch,  ableitete,  schrieb  man  g-moll 
nur  mit  einem  b,  c-moll  mit  *z  b,  f-moll 
mit  3  b  usw.  Tatsachlich  ist  Glareans 
Aolisch  mit  Moll,  sein  Jonisch  mit  Dur 
nur  in  der  Tonleiter,  sonst  aber  noch 
keineswegs  gleichbedeutend,  und  das 
Dur-Moll- System  ist  als  ein  grundsatz- 
lich  harmonisch-akkordisches  mit  dem 
rein  linear-melodischen  der  Kirchenton- 
arten so  wesensungleich,  daB  das  einesich 
niemals  aus  dem  andern  Mentwickelt" 
haben  kann.  Bei  Glarean  kann  ein 
mehrstimmiger  Satz  sehr  wohl  (nach 
unserer  komplexiven  Betrachtungs- 
weise)  in  g-moll  stehen,  wahrend  G. 
folgericht ig  rein  horizontal  den  BaB  und 
Sopran  als  g  -  dorisch,  den  Tenor  als 
b- lydisch  und  den  Alt  als  d- aolisch 
bestimmt  hatte.  Aber  auch  in  der 
Melodiebildung   ist   Dur   mit    Jonisch, 


Moll  mit  Aolisch  noch  nicht  gleich 
(siehe  S.  421,  oberes  Notenbeispiel)  (  da 
die  Zeilenschliisse  einer  kirchentonartl. 
Weise  auf  alien  gleichberechtigten  Kir- 
chentonen  kadenzieren,  wahrend  die 
Dur-Moll-Zeilenschliisse  nur  im  Ganz-, 
Halb-  oder  TrugschluB  als  Grundtonf 
Terz-  oder  Quintton  verstanden  werden 
kfinnen.  Hieraus  ergibt  sich  die  Harmoni- 
sierung  kirchentonartlicher  Weisen,  die 
z.  B.  in  der  kath.  KM  heute  eine  grofie 
Rolle  spielt  {Orgelbegl.  zum  greg.  Cho- 
ral), als  nie  restlos  aufgehendes  Problem, 
das  meist  nur  durch  Kompromisse  auf 
halbem  Weg  gelost  werden  kann:  ent- 
weder  zwingt  die  Harmonik  den  kirchen- 
tonartl. Melodien  (wie  schon  im  Spat- 
M.-A.  durch  acuere  und  mollificare)  ihre 
Leittongesetze  auf  (Einfugung  von 
wesensfremden  Vorzeichen) ,  oder  die 
unangetastete  Melodik  zwingt  die  Har- 
monik zu  ungewohnten  Wegen,  was 
dieser  allerdings  schon  oft  heilsame  Be- 
reicherung  gebracht  hat;  z.  B.: 


£.ti  -  Uin ,  lit  ■  bes 


didoristh 


Im  ubrigen  hat  das  fein  ausgeklugelte 
System  der  Kirchentonarten  (an  dem 
♦Zarlino  u.  a.  noch  manche  Veranderung 
versucht  haben)  in  der  Praxis  des 
M.-A.s  vielfach  keine  vdllige  Deckung 
gefunden.  Schon  Regino  von  Priim 
(9.  Jh.)  klagt,  daB  die  Melodien  anders 
endeten  als  sie  anfingen,  weshalb  seit 
ihm  immer  wieder  versucht  worden  ist, 


C  jtnisch' 


sie  in  *Tonarien  systematisch  einzu- 
ordnen.  Auch  hat  z.  B.  ein  moderner 
Forscher  wie  P.  *Wagner  versucht,  der 
tatsachlichen  melodischen  Tonalitat  der 
Weisen  mit  anderen  Bezeichnungen 
gerecht  zu  werden;  nach  ihm  sind  die 
plagalen  Leitern  von  D  und  G  die 
urchristl.  Tonarten,  und  ,,erst  spater 
wurde  dem  christl.  Gesang  das  System 
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der  acht  Tonarten  auferlegt"  (Einfg.  Ill 
525;  ders.,  Elemente  des  greg.  Ges. 
[2i9io],  n4ff.).  Vgl.  O.  *Gombosi  (j.), 
Studien  zur  Tonartenlehre  d.  friihen 
MA.s  (Acta  10,  1939). 

Kircher,  Athanasius,  *  2.  Mai  1602 
zu  Geisa  bei  Fulda,  f  28.  Nov.  (oder 
30.  Okt.)  1680  in  Rom,  wurde  Jesuit  u. 
Prof,  der  Naturwiss.  an  der  Univ.  Wiirz- 
burg  (Erfinder  der  Laterna  magica), 
ging  1633  wegen  des  30jg.  Krieges 
nach  Avignon,  1637  nach  Rom.  Sein 
musikal.  Hauptwerk,  das  zumal  fur  die 
Stilbegriffe  des  17.  Jhs.  wichtig  ist,  aber 
auch  viel  Phantastisches  enthalt,  ist  die 
Musurgia  universalis  sive  ars  magna  con- 
soni  et  dissoni  (2bdg.  1650,  29o,  dtsch. 
Auszug  v.  Andr.  Hirsch,  1662);  ferner 
Phonurgia  nova  sive  Conjugium  mecha- 
nico-physicutn  artis  et  naturae  (1673,  dt. 
als  Neue  Hall-  u.  Thonkunst  v.  Agathos 
Cario,  1684). 

Lit,:  O.  *Kaul  in  Festschr.  z.  375  jg. 
Bestehen  der  Univ.  Wtirzburg ;  E. 
Katz  (j.),  Die  mus.  Stilbegriffe  des 
17.  Jhs.    (Diss.   Freiburg   i.   Br.    1926). 

Kirchner,  Hermann,  *  23.  Jan.1861 
in  Wolfis  (Thiir.),  f  26,  Nov.  1928  in 
Breslau,  stud,  an  der  Berliner  Hoch- 
schule  u.  ging  1893  als  Tenorist  nach 
Mediasch  (Siebenbiirgen),  wirkte  dort 
u.  in  Hermannstadt  als  MD.,  war  1906 
bis  1910  in  Bukarest  Komp.-Prof.  am 
Staatskons.  u.  Dirig.  der  dt.  Liedertafel, 
1910  in  Ratibor  Musik-StudR.,  auch  bis 
1914  Konz-Dirig.  in  Beuthen,  1927  in 
Breslau  Ges. -Prof,  am  KM-Inst.  An 
Buhnenwerken  schrieb  er  u.  a.  dieVolks- 
oper  ,,Der  Herr  der  Hann"  oder  ,,Die 
siebenbiirg.  Einquartierung"  (Mediasch 
1899),  die  histor.  Oper  ()Stephana" 
(Hermannst.  1902,  Ratibor  1925),  Oper 
,, Viola"  (Hermannst.  1904),  Singsp.  ,,In 
einem  kuhlen  Grunde",  Operette  ,,Prin- 
zessin  Litaipe";  Orat.  ,,  Joseph  in 
Agypten"  u.  mehrere  Chorw.e;  Sieben- 
burgisch-sachs.  Vld.er  (fiir  1 — 2  St.  u. 
Kl.,  1  'gemCh.),  darunter  am  bekann- 
testen  ,,Beim  Hollerstrauch" ;  Kriegs- 
lieder  op;  52;jKl-Lieder,  Kl-Werke,  Str- 
Qu.,  Orgelwerke. 

Lit.;  Alfr.  Hanke  im  Oberschlesier 
(Sept.  1929);  O.  Folberth,  Der  Lieder- 
friihling  des  siebenbiirg.  Weinlandes  (in 
,,Klingsor",   Kronstadt,  Marz   1936). 

Kirchner,  Theodor,  *  10.  Dez.  1823 
zu  Neukirchen  bei  Chemnitz,  f  18.  Sept. 


1903  zu  Hamburg,  studierte  seit  1838 
bei  K.  F.  *Becker  in  Leipzig  u.  Joh. 
Schneider  in  Dresden,  war  1843  der 
erste  Schtiler  des  Lpzg.er  Kons.,  wurde 
Organist  in  Winterthur,  leitete  1862 — 72 
die  Konzerte  in  Zurich  (sein  Nachf . 
wurde  Fr.  *Hegar),  lebte  dann  in  Mei- 
ningen,  Wiirzburg,  Leipzig,  Dresden, 
ging  1890  auf  Biilows  Rat  als  Klavier- 
lehrer  nach  Hamburg.  ,,Wohl  hat  K. 
fiir  mancherlei  Besetzungen  Chore, 
Kammermusik,  Lieder  geschrieben,  doch 
war  er  grofi  nur  im  Kleinsten :  der  Kla- 
vienniniatur.  Eine  liebenswerte  An- 
lehnernatur,  huldigt  er  Schumann  mit 
,  Phantasiestiicken'  (op.  14),  ,Neuen 
Davidsbiindlertanzen'  (Werk  17),  ,Flo- 
restan  und  Eusebius'  (op.  53),  ,Neuen 
Kinderszenen*  (op.  56)  usw. ;  Chopin- 
ziige  werden  in  den  Mazurken  und  Po- 
lonasen,  Brahmseinflusse  in  seinen  Wal- 
zern  deutlich.  Auch  er  zeigt  sich  wie 
Rob.  *Franz  sogleich  (10  Klavierstiicke 
Werk  2)  vollreif.  Zur  Einfuhrung  ge- 
eignet  sind .  (nach  Klauwell)  die  Minia- 
turen  op.  62,  das  , Album'  op.  26,  die 
,  Spielsachen'  Werk  35,  die  .Kleinen 
Studien'  (Heft  71).  Daran  schliefie  man 
die  ,Albumblatterr  (op.  7,  49,  80)  und 
die  nicht  bloB  kindlichen  Sonatinen 
Werk  70.  Mehr  vom  eigentlichen  Ton- 
dichter  als  die  konzertfahigen  , Studien 
und  Stiicke'  op.  30  verraten  ,Aus  triiben 
Tagen'  (op.  32)  und  ,1m  Zwielicht' 
{Werk  31,  zumal  Nr.  3  Des-dur).  Hohe- 
punkte  sind  die  virtuosen  Praludien 
op.  9,  die  Romanzen  op.  22,  die  Stiicke 
, Still  und  bewegt'  op.  24,  die  ,Aqua- 
rellen'  Werk  21  und  die  20  ,Roman- 
tischen  Geschichten'  op.  73."  (H.  J. 
*Moser,  Gesch.  d.  dt.  Musik  III,  314.) 
Ein  K.-Heft  in  ,,Das  kl.  Konz."  (hg.  v. 
H.  *Schiingeler). 

Lit.:  A.  Niggli,  Th,  K.  (1888);  O. 
♦Klauwell,  K.s  Klaviermusik  (Ra- 
bichs  Magazin  1909);  R.  Hunziker, 
Th.  K.  i.  Winterthur  (1935);  dort  wei- 
tere  Literatur. 

Kirnberger,  Joh.  Philipp,  *  24, 
April  1721  zu  Saalfeld,  f  27.  Juli  1783 
zu  Berlin,  Schtiler  v.  J.  P.  *Kellner 
(Grafenroda)  u.  dem  Vater  des  Lexiko- 
graphen  *Gerber  (Sondershausen),  vor 
allem  aber  1739/41  von  J.  S.  Bach 
selbst,  dem  er  lebenslang  Treue  hielt 
(vgl.  Zelters  Brief  an  Goethe  v.  24.  1. 
1829}.  Nach  Hauslehrerstellen  in  Polen 
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stud,  er  1751  in  Dresden  Violine,  wurde 
in  Berlin  Operngeiger,  1754  Kplm.  der 
Prinzessin  *Anna  Amalia  v.  PreuBen. 
Als  Musiktheoretiker  schrieb  er:  Kon- 
struktion  der  gleichschwebenden  Tempe- 
ratur  (1760);  (die  unter  seinem  Namen 
erschienenen  Wahren  Grunds&tze  zum 
Gebrauck  der  Harmonie,  1773,  sind  von 
J.  P.  A.  *Schulz);  Die  Kunst  des 
reinen  Satzes  (2bdg.,  1774 — 79,  sein 
Hauptwerk,  das  leider  die  Entwicklung 
wieder  vor  *Rameaus  Erkenntnisse 
zuruckschraubt) ;  Grunds&tze  des  Ge- 
neralbasses  (1781);  Gedanken  uber  die 
verschiedenen  Lekrarten  der  Kompos.  als 
Vorbereitung  der  Fugenkenntnis  (1782); 
AnL  zur  Singekompos.  (1782);  Satirische 
Schriften:  Der  allezeit  fertige  Polonaisen- 
«.  Menuettenkomponist  (1757);  Methode, 
Sonaten  aus'm  Ertnel  zu  schuddeln 
(1783);  vgl.  auch  unter  „i".  Als  Kom- 
ponist  ist  K.  zwar  etwas  trocken,  aber 
doch  besser  als  sein  heutiger  Ruf,  vgl. 
seine  3  Polonasen  bei  H.  Wehrle,  Aus 
alten  Zeiten  (Br.  u.  H.,  1895);  in  Bel- 
lardis  , , Kla viermeistern  des  Rococo* ' 
(Edit.  Cotta);  Tanzstiicke  fur  Kl.  bei 
Schott  (hg.  v.  K.  Herrmann,  1936); 
s.  Lieder  bei  H.  Reimann  (dazu  sehr 
anerkennend  H.  *Kretzschmar,  Gesch/ 
d.  dt.  Liedes  I,  261).  Ferner  schrieb 
K.  Sonaten,  Triosonaten,  Sinfonien, 
Orch.-Suiten,  Motetten,  Chorale,  eine 
Kantate  Ino, 

Lit.:  S.  Borris,  K.s  Leben  u.  Werk 
(Diss.  Berlin  1933);  A.  *Schering,  K 
als  Hg.  Bachscher  Chorale  (Bach-Jb. 
T9i8);H.  *Riemann,  Gesch.  d.  Musik- 
theorie  2496ff.;  M.  *Friedlaender  (j.), 
Das  dt.  Lied  im  18.  Jh.  I  1,  S.  171,  Bei- 
spiele  I  2,  S.  1481.;  H.  Guttler,  J.  Ph. 
K.  (ZfM,  1936);  Hedw.  Kraus  in  AMZ 
66  (1939). 

Kistner,  Friedrich,  *  3.  Marz  1797 
in  Leipzig,  f  21.  Dez.  1844  ebenda, 
nannte  so  seit  1836  den  von  H.  A. 
Probst  1823  gegr.  Musikverlag,  den  1919 
die  Briider  Carl  u.  Rich.  Linnemann 
mit  ihrer  Firma,  C.  F.  W.  Siegel,  ver- 
einigten;  seit  1923  heiBt  der  Verlag  Fr. 
Kistner  u.  C.  F.  W.  Siegel. 

Lit.;  100  jg.  Gedenkschr.  v.  R. 
Linnemann,  1923. 

Kithara  (xtd-aoa  und  xi&ccgig),  das 
wichtigste  Saiteninstrument  der  *grie- 
chischen  Musik,  jiingere  Abart  der 
♦Lyra,     oder    als     kleinasiatisch    mit 

Moser,  Musiklexikon. 


diesem  aus  Nordgriechenland  gekom- 
menen  Typ  zusammenflieBend.  Zwei 
durch  Saitenhalter  quer  verburidene 
Horner  munden  in  einen  viereckigen  Re- 
sonanzkasten ;  in  diesem  Rahmen  laufen 
Saiten,  deren  Zahl  von  4  allmahlich  auf 
18  stieg.  Die  K.  wurde  in  der  alteren 
Zeit  waagerecht  vor  die  Brust,  spater 
senkrecht  im  linken  Arm  gehalten;  die 
Saiten  wurden  mit  einem  Stabchen 
(Plektrum)  angeschlagen,  die  Finger  der 
Linken  vermochten  durch  Aufsatz  die 
Tetrachorde  zu  verandern.  Weitere  Lit. 
s.  S.  331  (Griech.  Musik). 

Kittel,  Bruno,  *  26.  Mai  1870  in 
Forsthaus  Entenbruch  (Posen),  stud. 
Violine.  Gesang,  Theorie  in  Berlin,  war 
seit  1896  Geiger  in  der  Staatskapelle, 
1901 — 07  Dirig.  am  Hoftheater,  1901 
bis  1914  KonsDir.  in  Berlin,  begr.  1902 
den  trefflichen  K.schen  Chor  (1942  als 
Deutscher  Philh.  Chor  in  Reichsobhut 
genommen)  und  wurde  1936  Dir.  des 
Kons.  der  Reichshauptstadt. 

Kittel,  Joh.  Christian,  *  18.  Febr. 
1732  in  Erfurt,  f  ebenda  18.  (oder  9.) 
Mai  1809,  einer  der letzten Schtiler  v.  J.S. 
Bach,  erst  Org.  in  Langensalza,  seit  1 756 
an  der  Predigerkirche  in  Erfurt,  Lehrer 
v.  J.  Chr.  H.  *Rinck,  als  Orgelspieler, 
Tonsetzer  und  Theoretiker  hoch  an- 
gesehen,  schrieb:  Der  angehende  prakt. 
Organist  (3tlg.,  1801 — 08,  23i);  Neues 
Choralbuch  (fur  Schleswig  -  Holstein, 
1803);  GroBe  Praludien  fur  Orgel,  2 
variierte  Chorale  (dgl.) ;  6  Kl-Son.  op.  1 ; 
24  Chorale  (mit  je  8  bez.  Bassen); 
Hymne  an  das  Jahrhundert  (1801) ; 
Kl-Variationen.  Lit.;  C.  v.  *Winter- 
feld,  Zur  Gesch.  hlg.er  Tonk.  I,  3i6ff.; 
E.  L.  *Gerbers  Lexika;  A.  Dreetz, 
J.  Chr.  K.,  Der  letzte  Bach-Schuler 
(Leipzig  1934). 

-  Kittel,  Kaspar,  *  1603  in  Lauen- 
stein,  t  9.  Okt.  1639  in  Dresden,  Schti- 
ler von  H.  *Schutz(  war  seit  1620  an 
der  Dresdener  Hofkapelle,  1624- — 28  in 
Italien,  dann  wieder  kurf.  Kammer- 
musiker  und  Theorbist,  auch  Instr.- 
Insp.,  veroffentl.  1638  nach  *Caccinis 
und  Schiitzens  Art  vortreffliche  Arien 
u.  Kantaten  zu  1^4  St.  u.  Be.  Dazu 
H.  *Riemann,  Hdb.  II  2,  S.348ff.; 
H  J.  *Moser,  Corydon  I,  i2ff.,  II,  311. 
(4  Gesange) ;  W.  *Vetterf  Frtidt. 
Lied,  I  u.  II.  —  Sein  Bruder  Jonas  K. 
Avar  seit  1 63 1  Bassist  an  der  Hofkapelle. 

29 
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Die  Hoforganisten  Christ  op  h  K.,  der 
1657  Schutzens  12  geistl.  Gesange  hg., 
und  sein  1705  in  Dresden  verstorbener 
Bruder  Christian  K.  sind  wahrschein- 
lich  Sonne  des  K.  K.  gewesen.  Der  Or- 
ganist u.  Violinist  J  oh.  Heinrich  Kit- 
tel, *  13.  Okt.  1652  zu  Dresden,  f  17. 
Juli  1682,  war  seit  1666  an  der  Dres- 
dener  Kapelle  und  Lehrer  J  oh.  *Kuh- 
naus.  Vgl.  Gerh.  Ilgner  in  Musik  u. 
Kirche  1938,  S.  170!;  ders.,  M.  Weck- 
mann  (1939),   S.  8f. 

Kittel,  Karl,  *  20.  Sept.  1874  in 
Wien,  stud,  dort  bis  1897  an  der  Akad. 
d.  Tk.,  Opernchordir.  Graz  bis  1901,  bis 
1904  dgl.  Hamburg,  dann  Opernkplm. 
in  Darmstadt,  seit  1912  J.  *Knieses 
Nachf.  als  Leiter  der  mus.  Vorber.  bei 
den  Festspielen  in  Bayreuth  (dort  auch 
seit  192 1  Lyceumsprof.  u.  Chorleiter). 
Er  schrieb  Lieder  u.  ist  Karikaturen- 
zeichner. 

Klaas,  Julius,  *  29.  Febr.  1888  in 
Bochum,  erwuchs  in  St.  Ingbert  u.  in 
Lothringen,  wurde  Fabrikant  (1919  v. 
d.  Franzosen  enteignet),  stud,  seit  1922 
Musik  in  Darmstadt,  ging  1936  als  PML 
nach  Wiesbaden,  lebt  jetzt  in  Godes- 
berg,  schrieb  2  Sinf.,  2  OrchSerenaden, 
Sinfonische  Musik,  heitere  Suiten,  Kl- 
Trio  h-moll,  KISon.  E-dur,  BrSon.,  Str- 
Qu.  op.  38,  dankbare  Liederzyklen 
(Lons,  Hofmannsthal,  W.  Vesper,  H. 
Hessei .  MCh-Madrigale  (Lons) ,  Kl- 
Stucxe  (6  Impromptus  op.  49)   usw, 

Klang,  im  Gegensatz  zu  dem  auf 
unregelmafiigen  Schwingungen  beruhen- 
den  ,,Gerausch"  der  Ton  von  regel- 
maBiger  Schwingung  u.  infolgedessen 
bestimmbarer  Tonhdhe,  dessen  Schwin- 
gungen nicht  einfach  zu  sein  brauchen, 
sondern  inf  olge  der  Beimengung  von  Teil- 
tonen  recht  verwickelte  Gestalt  haben 
k6nnen  (siehe  *Obertonreihe) ;  mathema- 
tischeAnalyse  dieser  Kurven  ist  durch  die 
sogenannten  Fournierschen  Reihen  mog- 
lich,  physikalische  Zerlegung  des  Klangs 
durch  *Resonatoren  und  *Interferenz- 
rohren.  Man  hort  also,  meist  als  einheit- 
lichen  Klangkomplex,  was  in  Wahr- 
heit  ein  ganzes  Klangprisma  von 
Grund-  u.  Obertonen  darstellt.  Oberton- 
arme  Klange  (reiner  Stimmlippenton, 
gedackte  Pfeifen,  Stimmgabel)  ldingen 
stumpf  u.  reizlos;  iiberwiegen  die  tiefen 
Teiltone,  so  entsteht  der  U-,  bei  hohen 
Obertonen  der  I-Charakter;   wie  denn 


der  Eindruck  der  Vokale  durch  bezeich- 
nendes  Vorherrschen  bestimmter  Ober- 
tone  (Vokal-Formanten)  entsteht;  eben- 
so  das  Klanggeprage  der  einzelnen 
Instrumentenaiten  (Klanganalyse  von 
*Helmholtz,  Klangsynthese  von  C. 
*Stumpf,  kiinstl.  Erzeugung  der  Instr,- 
Klange  auf  *elektrischen  Instr.,  z.  B. 
dem  Trautonium)  u.  jede  Klangfarbe. 
innerhalb,  des  Instr.-Spiels  und  Ge- 
sanges.  Bestimmte  Zeiten  und  Volker 
besitzen  eigene  Vorlieben  fur  Klang- 
farben,  so  daB  man  von  wechselnden 
Klangstilen  und  Klangidealen 
sprechen  darf.  Ein  altes  Hilfsmittel 
der  Klangfarbensynthese  ist  auf  der 
Orgel  der  Zusatz  von    *Hilfsstimmen. 

Lit.:  E.  Herrmann,  tJber  die  Klang- 
farbe einiger  Orch.-Instr.e  u.  ihre  Ana- 
lyse (1908);  G.  *Engel,  tJber  den  Be- 
griff  der  Klangfarbe;  Ed.  *BernouIli, 
H.  Berlioz  als  Asthetiker  der  Klang- 
farbe (1904);  J.  Schmidt- Gorg,  Pro- 
bleme  u.  Methoden  mus.  Klangfarben- 
forschung  (ZfMW  XV,  6iff.);  A.  J  em- 
nit  z  {].),  Klangfarbenschicksale  (Die 
Musik  XXXI/3) ;  A.  *Schering,  Histor. 
u.  nat.  Klangstile  (Petersjb.  1927);  Fritz 
Oeser,  Die  Klangstruktur  der  Bruck- 
ner-Symphonie  (Lpz.  1939)  mit  grund- 
satzlichen  Untersuchungen  tiber  Klang 
u.  Klangtrager,  Klangfarbenordnung  u. 
ihre  strukt.  Auswirkungen,  kurzum  zur 
musik.  Klanganalyse;  W.  *Gurlitt, 
Wandlungen  des  Klangideals  der  Orge] 
(1926);  G.  *Petzsch,  Der  Wandel  des 
Klangideals  (Acta  musicol.  1932);  Th. 
*Kroyer,  Wiederervveckung  des  histor. 
Klangbildes  (BuUetin  II). 

Klangfiguren  s.  Chladni. 

Klanggeschlecht  s.  Tongeschlecht. 

Klangspaltung  u.  Klang verschmel- 
zung,  Begriffspaar  von  A.  *Schering 
als  Merkmale  wechselnder  Perioden  der 
MG,  groBenteils  ubereinkommend  mit 
dem  Pendelschlag  zwischen  homopho- 
nen  und  polyphonen   Stilepochen. 

Lit.;  A.  *Schering,  Histor.  u.  nat, 
Klangstile  (Petersjb.  f.  1927);  H.  J. 
*Moser,  Zeit-,  Raum-  und  Klangstile 
(ZfM  1940). 

Klangvertretung  nennt  H.  *Riemann 
die  harmon.  Bedeutung  eines  Einz  el- 
tones  oder  Zweiklangs  fur  die  Auffas- 
sung  des  Horers  innerhalb  eines  Ak- 
kords,  dessen  Bestandteil  er  sein  kann, 
z.  B,  C  mit  dem  C-dur-,  c-moll-,  a-moll-, 
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As-dur-t  F-dur-,  f-moll-Dreiklang  ji.  in 
zahlreichen  dissonanten  Zusammen- 
klangen. 

Klappe,  mechanische  Bedeckung  eines 
Tonlochs  zwecks  Verlangerung  des 
schwingenden  Teils  einer  Rohre,  so  bei 
fast  alien  Holzblasinstr.  (Ausnahme: 
die  meisten  Block-  u.  Pickelfloten)  und 
unter  denalterenBlechblasinstr.en  beim 
Klappenhorn(erfunden  i770v.Kalbel 
in  Petersburg)  vor  Einfiihrung  der  *  Ven- 
tile. 

Lit.:H.  *Halbigin  AfMWVI  (1924). 

Klarinette  s.  Clarinette. 

.  Klassiker -Ausgaben  nennt  man  die 
Bande  oder  Hefte  mit  Werken  (in  erster 
Reihe  fiir  Klavier,  dann  Lieder,  Violin- 
u.  Kammermusik)  der  groBen  Meister 
—  eine  deutsche  Erfindung,  die  man 
vielleicht  schon  von  den  Cahierausg. 
Mozarts  u.  Haydns  bei  Br.  u.  H.  an 
rechnen  kann.  1854  begann  Holle 
(Wolfenbiittel)  mit  Mozarts  Sonaten  in 
Typendruck,  1855  dgl.  C.  F.  *Peters, 
1858  dgl.  Hallberger  (Stuttg.),  1864 
Collection  *Litolff,  1868  Edition  Peters, 
1879  Volksausg.  Br.  u.  H.t  1890  Ed. 
Cotia  ;  es  folgten  die  Edition  Steingrdber, 
die  Ed.  Augener  (London),  1902  die  Utti- 
v  er  sal-Ed.  (W  ien) ,  die  Volksausg.  Simrock, 
die  Elite-Ed.  (Benjamin),  dieEd.Durand 
(Paris),  Ed.  Schirmer  (New  York),  Ton- 
meister-Ausg.  (Ullstein)  usw. 

klassiSCh  ist  ein  Wort  mit  zweierlei 
Bedeutungen,  die  sich  aber  manchmal 
decken;  1)  im  Gegensatz  zu  *gotisch, 
*barock  und  *romantisch  eine  Ge- 
staltungsweise,  die  der  Form  mindestens 
gleiche  Rechte  einraumt  wie  dem  Inhalt, 
so  dafi  beide  in  ein  edles  Gleichgewichts- 
verhaltnis  treten,  ja  u.  U.  deren  Gesetz- 
lichkeit  zur  entschiedenen  Herrin  iiber 
das  EmpfindungsmaBige  einsetzt  (Aus- 
wuchsform:  leerer  Formalismus) ;  da 
diese  „edle  maze"  (mhd.)  besonders 
dem  *apollinischen  Griechentum  zu- 
geschrieben  wurde  (Winckelmann,  W. 
v.  Humboldt),  bekommt  das  Wort 
,,klassisch"  leicht  die  Nebenbedeutung 
des  Mittelmeerisch-Antikischen,  z.  B. 
,,kl."  Altertum  (im  Gegensatz  zur  ver- 
meintlich  ,mehr  ekstatisch-ungebandig- 
ten  Gestaltungsweise  des  Nordens),  tritt 
also  als  abendlandischer  Zeitstil  beson- 
ders in  der  Renaissance  des  16.  Jhs. 
bei  der  Vierstimmigkeit  Josquins  *Des- 
prez  (s.  Humanismus)  und  in  der  Huma- 


nitat  des  18.  Jhs.  (Weimarer  Klassiker 
der  Dichtung,  Wiener  Klassiker  der 
Musik)  hervor;  2)  bedeutet  „kl."  das 
schlechthin  *  Vorbildliche,  Vollendete, 
Allgemeingultige,  das  iiber  blofl  zeit- 
liche  Bindungen  gleichsam  in  die  Ewig- 
keit  hinausragt;  der  ,, Klassiker"  ist 
dann  der  Schopf erische  von  eigener 
und  erster  ,,Klasse",  das  weit,  liber  den 
bloBen  Talent  en  stehende  Genie.  Fur 
die  maniristische  Abschwachung  und 
Ausartung  des  Klassischen  gebraucht 
man  das  Wort  „klassizistisch"  (dazu 
Klassizist  u.  Klassizismus)  mit  dem 
Nebensinn  des.blofi  Akademischen,  ja, 
des  allzu  Glatten.  Man  kann  be- 
obachten,  wie  im  Verlauf  der  Ge- 
schichte  gar  mancher  erst  yermeintliche 
Unklassiker  bei  gehorigem  Zeitabstand 
ebenfalls  zum  Klassiker  kanonisiert 
wurde,  z.  B.  Schubert,  Wagner,  Bruck- 
ner —  wenn  man  spiirte,  daB  das  betr, 
Schaffenweiterhin  und  immermehr  stich- 
haltig  blieb  und  seine  GesetzmaBigkeit 
mit  wachsender  Deutlichkeit.  offen-* 
barte.  Will  man  als  in  jedem  Sinne 
besonders  „klassisches"  Musikwerk  etwa 
Mozarts  ,,Zauberfl6te"   bestimmen,   so 

1.  als   Meisterwerk   hdchsten    Ranges,. 

2.  wegen  der  hochethischen  Gesinnung 
und      humanitaren     Grundeiristellung, 

3.  wegen  der  ,,antiken"  Klarheit,  Hel- 
ligkeit,  Durchsichtigkeit  der  fast  durch- 
weg  vierstimmigen  Tonsprache,  4.  wegen 
der  quadratischenPeriodizitat  vielerVier- 
und  Achttakter  sowie  der  geschlossenen, 
gerundeten  Melpdik,  5.  wegen  des  Ver- 
zichts  auf  romantische  Naturschilderun- 
gen  (Feuer-  und  Wasserprobe) .-.,  ,'Klassizi- 
tat"  ist  ein  der  wahren  ,,Klassik"  sich  an^ 
nahernder,  ihr  zustrebender  Stil. 

Lit.;  Lessing,  Laokoon;  Schiller, 
Das  Erhabene;  ders„  Briefe  iiber  asth, 
Erziehung;  H.  *Abert,  Mozart  II  823; 
H.  *Birtner,  Renaissance  u.  Klassik 
in  der  Musik  (Kroyerfestschr,  1933, 
S.  4off.)._ 

Klatte,  Wilhelm,  ."*  13.  Fehr.  1870 
in  Bremen,  f  21.  Sept.  193,0  in  Berlin, 
stud.  Musik  in  Leipzig,  war  unter  R: 
StrauB  in  Weimar  t&tig,  dann  Dirigent, 
1897  Musikkritiker  am  Berliner  LokaK 
anz.,  auflerdem  Theorielehrer  seit  1904: 
am  Sternschen  Kons.,  seit  1925  an  der 
Akad.  f.  Kircben-  u.  Schulmusik  (Prof.) 
u.  Mitgl.  des  Reichswtrtschaftsrats,  1930 
p.  theol.  h.  c.  (Konigsberg).   Er  schrieb 
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mit  A.  ♦Seidl  R.  Straufi  (1895);  ferner 
Zur  Gesck.  d.  Programm-Musik  (in  R. 
StrauB'  Sammlg.  Die  Musik)  u.  Franz 
Schubert  (ebenda) ;  Grundlagen  des  mehr- 
slg.en  Satzes  (Harmonielehre,  1922, 
330). 

Klausel   s.    Kadenz,  Diskantklausel. 

Klauwell,  Otto,  ♦  7.  April  1851  zu 
Langensalza,  f  11./12.  Mai  19 17  in  Koln, 
Kriegsteilnehmer  1870,  stud,  am  Leip- 
ziger  Kons.  (1874  Dr.  phil.,  Diss.  Die 
Entw.  des  mus.  Kanons) ;  1875  wurde  er 
am  Kolner  Kons.  Lehrer  f.  Kl,  Th.  u. 
MG  (1894  Prof.,  1905  stv.  Dir.),  schrieb 
Ouverturen,  Kammermusik,  z  Opern, 
Lieder.  Schriften :  Musihalische  Ge- 
sichtspunkte  (1881,  292  als  .Mus.  Be- 
kenntnisse);  Der  Vortrag  in  der  Musik 
(1883,  engl.  92);  Der  Fingersatz  des 
Klavierspiels  (1885) ;  Die  Forrnen  der 
Instrumentalmusik  (1894,  2  [hg.  v.  W. 
♦Niemann]  1918);  Gesch.  der  Sonate 
(1899);  Beethoven  u.  d.  Variationenform 
(1902);  Studien  u.  Erinnerungen  (Ges. 
Aufs.,  1904) ;  Gesch.  d.  Programm-Musik 
(1910). 

Klaviatur  (franz.  clavier  [spr.  -wieh], 
engl.  keyboard  [spr.  kebord],  ital.  tasta- 
tura)  ,  die  der  Streckf  ahigkeit  der 
Hande  (bei  den  Orgelpedalen :  der 
Fufle)  angepaBte  Zusammenordnung 
der  ♦Tasten  =  *claves  (*diatonisc'h  im 
C-System  Unter-,  dazwischen  ♦penta- 
tonisch,  sich  zur  *Chromatik  erganzend 
Obertasten)  bei  Orgeln  (dort  ♦Manual 
genannt),  den  nach  der  Kl.  so  benannten 
*  Klavieren,  den  Glockenspielen,  der 
♦Celesta,  *Drehleier,  ♦Schlusselfiedel. 
Moderne  Abarten  bieten  die  ♦Janko- 
Kl.,  der  Moorflugel,  die  strahlenfor- 
mige  Clutsam-Kl.  u.  dgl.  Besondere  Kl. 
erfordern  Instrumente  fiir  mehr  als 
12  stufigen  Tonleitern ,  vgl.  Enhar- 
monik,    Vierteltonsystem,    Eijtz. 

Klavichord,  Klavicimbal  s.  Clavi- 
chord, Cembalo. 

Klavier  heiBt  heute  nur  noch  das 
Pianoforte  (Hammerkl.)  in  den  zwei 
Hauptformen  des  Fliigels  und  des 
Pianinos;  in  alter  Zeit  jedoch  umfaBte 
der  Begrif f  a  1 1  e  Tasteninstrumente, 
d.  h.  alle  Arten  der  ♦Orgel,  die  ♦Clavi- 
chorde  und  ♦Cembali.  Auch  die  *Kla- 
vierliteratur  machte  bis  gegen  1640 
darin  keine  Unterschiede.  Wurden  die 
Saiten  der  genannten  Tasteninstru- 
mente durch  den  Dorn  der  Tangente 


oder  den  Federkiel  angerissen  (gezupft), 
wodurch  der  Ton  rasch  verhallte  und 
Starkeunterschiede  fast  nur  durch  Re- 
gistenvechsel  zu  erzielen  waren,  so  ist 
aus  dem  Bestreben  nach  einem  in  den 
Starkegraden  modulierbaren  und  zu- 
gleich  singenden  Ton  das  Pianoforte 
entstanden,  indem  man  zunachst  das 
Hammerschlagen  des  Hackbretts  (Zi- 
geuner  -  *Cymbal)  auf  Tasteninstru- 
mente iibertrug  (Pantalon  v.  Pantaleon 
Hebenstreit,  1705)  und  1709  Barto- 
lommeo  *Cristofori  in  Florenz  die 
Hammermechanik  erfand :  belederte 
Hammerchen,  federnde  ,,Auslosung'r 
zwecks  Zuriickwerfen  nach  erfolgtem 
Anschlag,  Fanger,  Dampfer.  Bedeu- 
tende  Verbesserungen  erzielten  Gott- 
fried ♦Silbermannin  Freiberg  durch 
Zusammenwirken  mit  J.  S.  Bach,  ferner 
J .  Andr .  ♦  S  t  e  i  n  in  Augsburg  mit 
seinem  Schwiegersohn  Streicher  in 
Wien,  dann  Broadwood  in  London 
(,,engl.  Mechanik")  und  Seb.  +Erard 
(Paris  1823  „  Repetitionsmechanik'  * 
durch  ,,doppelte  Auslosung") ;  Alphaeus 
Babcock  erfand  J825  den  GuBeisen- 
rahmen  (1855  durch  ♦Steinway  ver- 
bessert),  Wornum  1826  die  kreuzsai- 
tige  Pianinomechanik.  Gegenuber  dem 
geringen  und  leichten  Tastenfall,  der 
noch  C.  M.  v.  Webers  Lauf-  u.  Griff- 
technik  bedingt  (man  denke  an  die 
Taf elklaviere) ,  geht  die  heutige  massive 
Spielweise  (Tastendruck  =  90  Gramm) 
vor  allem  auf  Liszts  Anspriiche  zuruck; 
diese  letzte  Entwicklung  { 1 840 — 70) 
f 6rderten  besonders  ♦Bechstein,  +B6- 
sendorffer,  ♦Bliithner,  ♦Grotrian- 
Steinweg,  ♦Ibach.  Ein  Transposi- 
tionsklavier  erfand  Felix  v.  ♦KrauB. — 
t)ber  besondere  *Klaviaturen  s.  dort. 
Lit.:-  J.  Goebel,  Grundziige  des  mo- 
dernen  Klavierbaues  (3i925) ;  Bliithner 
u.  Gretschel,  Lehrb.  des  Pianoforte- 
baues  (2i909);  H.  Brunner,  Das  Kla- 
vierklangideal  Mozarts  u.  d.  Kl.e  seiner 
Zeit  (1933);  W.  *Gurlitt,  Der  Denk- 
malwert  der  alten  Musikinstrumente 
(Bericht  liber  den  Breslauer  Denkmal- 
pflegetag  1926);  C.  *KrebsJ  Die  be- 
saiteten  Kl-Instr.e  bis  z.  Anfang  des 
17.  Jhs,  (Vj.  VIII);  L.  *Riemann, 
Klavierklang  u.  Anschlag  (akust.,  1911) ; 
C.  *Sachs  (j.),  Das  Kl.  (1922);  E. 
Hertz  (j.),  J.  A.  Stein,  Ein  Beitrag  zur 
Gesch.     des    Klavierbaues    (Kallmeyer 
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1937);  Rosamond  Harding,  ThePiano- 
forte  i jog — 1851,  (Cambridge  1932); 
T.  *Norlind,  Gesch.  d.  Kl.s  (Hann. 
1939);  A.  *Huth,  ,  Klavierbau  und 
neue  Musik  (Die  Musik  XXI  4) ;  M. 
Grutzmacher  und  W.  Lottermoser, 
Elektroakustische  Unters.  a.  Kl.en  (Zs. 
f.  Instr.bau  57,  1937);  O.  Vierling,  D. 
*elektro-akustische    Kl.    (Berlin    1936). 

Klavierauszug,  die  Ubertragung  eines 
Werkes  fur  mehrere  Stimmen  oder  In- 
strumente  aufs  Klav.;  man  kann  drei 
Entwicklungsstufen  unterscheiden :  1) 
die  *Intavolierung,  aus  welcher 
das  akkordische  Zusammenfassen  im 
♦Generalbafispiel  entstand;'  2)  die  Urn- 
arbeitung  aus  dem  Orchester-  in  den 
Klavierstil,  die  den  Kl.-A.  des  18.  Jhs. 
kennzeichnet :  der  Orchestersatz  ge- 
winnt  das  Aussehen  etwa  einer  Klavier- 
sonatine  ftir  die  Hausmusik  der  Dilet- 
tanten;  diesen  Typ  hat  schon  sein  Er- 
finder  J.  A.  *Hiller  der  Wirklichkeit 
des  Originalsatzes  anzunahern  begon- 
nen;  3)  seit  C.  M,  v.  Weber  (Auszug 
seines  Abu  Hassan)  und  Liszt  das  Be- 
miihen,  auf  dem  Klavier  den  Orchester- 
klang  wiedererstehen  zu~lassen  (Kla- 
vierpartitur),  was  zumal  beim  Pro- 
blem des  Wagnerschen  Musikdramas 
zu  zwei  Asten  auseinanderwuchs :  a)  in 
die  virtuose  Richtung:  *Tausig-*KKnd- 
worth ;  b)  in  die  praktisch-sachliche 
Richtung:  H.  v.  *Biilow  (Kl.-A.  von 
Tristan  u.  Isolde,  1859);  der  Typ  des 
Opern-Kl.-A.s  mit  instrumentaler  Ein- 
beziehung  der  Singstimmen  rechnet 
schon  mehr  zur  „Transkription"  und 
sollte  uberwunden  sein. 

Lit.:  K.  *Grunsky,  Die  Technik 
des  Kl.-A.s  (1911);  Erich  Fried laen- 
der  (j.),  Wagner,  Liszt  u.  d.  Kunst  der 
KJ.-Bearb.  (Detmold  1922);  M.  Hanse- 
mann,  Der  Kl.-A.  i.  Dtschl.  v.  d.  An- 
fangen  bis  C.  M.  v.  Weber  (Diss.  Berlin 
1940). 

Klaviermusik,  Die  Geschichteder, 
ist  (vgl.  Klavier)  bis  um  1640  grofien- 
teils  gleichbedeutend  mit  derjenigen 
der  Orgelmusik,  da  einmal  die  Orgel 
auch  als  weltlich-hausliches  Instr.  be- 
nutzt  werden  konnte  (z.  B.  warteten  H. 
L.  *Ha61er  bei  den  Fugger  in  Augsburg, 
J.  H.  *Schein  in  Auerbachs  Keller  zu 
Leipzig  als  „Tanzorganisten"  auf),  um- 
gekehrt  Cembali  mit  Pedalen  vorkamen 
(Bachs    Trios)     und     Kielflugel     auch 


in  der  Kirche  benutzt  wurden  ( *Pach- 
elbels  MusikaL  Sterbensgedanken  sind 
geistl.  Hausmusik  furs  Cembalo).  Auch 
J.  S.  Bachs  Werktitel  , .Klavieriibung" 
bezieht  sich  gleichermafien  auf  Klavier 
(Cembalo,  Clavichord)  und  Orgel.  Man 
kann  also  beiderlei  Literaturen  weder 
stof  f  lich  noch  nach  der  Frage  manualiter- 
pedaliter  fur  die  Zeit  bis  1750  immer 
sicher  trennen,  sondern  hochstens  nach 
der  legato-  oder  staccato-Spielweise  u. 
der  Behandlung  lang  liegenbleibender 
Tone,  die  bei  den  ,,anreiflenden"  Instru- 
menten  durch  Triller  bzw.  Mordente 
repetiert  werden  miissen.  Bei  schar- 
ferem  Hinhoren  auf  die  Schreibart  kann 
man  aber  in  der  Bachzeit  in  vielen  Fal- 
len Cembalo-,  Clavichord-  u.  Hammer- 
klavierliteratur  gegeneinander  abheben. 
Sieht  man  von  dem  Kreis  der  Funda- 
ment a  organisandi  (vgl.  Paumann), 
des  Buxheimer  Orgelbuchs,  der  *Orgel- 
werke  von  *  H  ofhaimer  und  sein  en 
Schulern  ab  (Tabulaturen  von  *Kotter, 
*Kleber,  Sicher,  *Buchner  usw.),  eben- 
so  von  den  Orgelbiichern  der  *Paix, 
Bernh.  Schmid,  Elias  *Amerbach,  so 
bleibt  fur  die  eigentliche  Klavierlitera- 
tur  des  16.  Jhs.  doch  zur  Hauptsache 
das  Repertoire  der  Tanze  von  *Attatg- ' 
nant  (1530)  bis  zu  den  engl.  *Virgina- 
listen,  die  die  *Programm-  u.  *Charak- 
terstiicke,  Variationsketten  und  eigent- 
liche Spielmanieren  einfuhrten  (hand- 
lichste  Zusammenfassung:  H.  *Halbig, 
Klaviertanze  des  16.  Jhs.  [Edit.  Cotta]; 
Ausgew.  Stiicke  aus  dem  Fitz- William- 
Virginal-Book,  hg.  v.  *Fuller-Maitland 
u.  Barclay  *  Squire  [Edit.  Breitkopf]). 
In  *Sweelinck  kreuzen  sich  engl.  u.  ital. 
Einflusse,  um  vor  allem  nach  Deutsch- 
Iand  (S.  *Scheidt)  weiterzufiihren. 
Wahrend  Ricercar,  Toccata,  Canzon  a 
sonar  und  Fantasia  mehr  zur  Orgel- 
Iiteratur  hingehen  (vgl.  Merulo,  GabrieJir 
Frescobaldi),  vollzieht  sich  die  Ent- 
wicklung  des  Klavierspiels  im  17.  Jh. 
vor  allem  im  Rahmen  der  Entwicklung 
der  *  Suite,  die  J.  J.  *Froberger  aufs 
Klavier  ubertragt,  wahrend  *Cham- 
bonnieres  ihr  Elemente  der  Lauten- 
ornamentik  zusetzte;  die  *franzos.  Ent- 
wicklung der  *CIavecinisten  (vgl.  Pill- 
ney,  Altfr.  Kl.-Meister  [Cotta],  Cou- 
perin-Ausw.  bei  Nagel)  fiihrte  zu  den 
nach  Tonartenfolge  freien  Ordres  mit 
Programmcharakter     von      *Couperin , 
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*Dacquin,  #Marchand  und  *Rameau; 
in  *Italien  geht  die  Entw.  von  *Diruta 
uber  *Frescobaldi  zu  Dom.  *  Scarlatti 
(Sonaten) ;  der  hier  ausgebildete,  nicht 
tanzmaBige  Kopfsatz  und  freie  Ein- 
schubsatze  an  vorletzter  Stelle  berei- 
chern  in  Deutschland  die  Form  (*Pog- 
lietti,  *  J.  K.  Kerll,  G.  *Reutter  d.  A., 
G.  *Muffat  d.  A.  als  Wiener  Schule; 
J.  *Pachelbel,  die  Briider  J.  u.  J.  Ph. 
*Krieger  als  Nurhberger,  U.  *Steigleder, 
*Murschhauser,  J.  K.  F.  *Fischer  als 
Schwaben  u.  Badener,  *Scheidemann, 
♦Reincken,  *Buxtehude,  G.  *B6hm  als 
Norddeutsche,  J.  Christoph  *Bach  u. 
♦Zachow  -als  Mitteldeutsche) .  Beson- 
ders  hoch  stehen  ^iie  Meister  der 
Partiten-Kunst  *Weckmann,  *Buxte- 
hude,  "*Pachelbel.  Unter  ihnen  geht 
J.  *Kuhnau  als  Schopfer  der  Klavier- 
sonate  auf  (Frische  Clavierfrilchte  [1696], 
Biblische  Historien  [1700]);  die  altere 
dt.  Klaviermusik  gipfelt  in  Seb.  Bach 
Und  G.  Fr.  Handel,  wo  beidemal  nicht 
nur  die  Suite  herrliche  Verkorperung 
erlebt,  sondern  im  ersteren  Falle  auch 
Prahidium  und  Fuge,  Toccata,  Va- 
riationen,  Kla vierkonzert ,  im  zweiten 
Variation  u.  Orgelkonzert  stolz  empor- 
steigen.  Mitte  des  18.  Jhs.  beginnt  die 
Tonsprache  der  Klaviermusik  in  vieler 
Beziehung  von  neuem,  der  ,,kindliche" 
Stil  kommt  besonders  von  Italien 
(*Alberti,  *Zipo)i,  *Platti),  die  frideriz. 
BerUner  Kl.-Sonate  gruppiert  sich  um 
Ph.  Em.  *Bach,  der  der  modernen  So- 
nate  das  Grundgeriist  schenkt,  die 
neuere  *Klavierpadagogik  begriindet  u. 
mit  s.  Schaffen  bis  auf  Jos,  Haydn  u. 
Beethoven  ausstrahlt;  Joh.  Christian 
*Bach  baut  das  Rondo  u.  das  ..singende 
Allegro'*  des  2.  Themas  zumal  fur  Mo- 
zart aus,  von  Wilh.  Friedemann  *Bach 
f  uhren  Wege  zu  Webers  u  Mendelssohns 
(j.)  Charakterstiicken  (vgl.  K.  Schuberts 
Sonaten-Heft  ,,Die  Sonne  Bachs",  das 
gleichnamige  Heft  v.  Rehberg  [Schott], 
Bellardis  ,,Klaviermeister  des  Barcck" 
u.  ,,des  Rococo'*  [Cotta].  Der  wichtigste 
Vertreter  des  Marmheimer  ,,Sturms 
und  Drangs' '  wurde  *  Schobert.  Die 
Blute  der  Kl.-M.  bei  den  Wiener  Klas- 
sikern  drangt  zu  Mozarts  und  Beet- 
hovens  Konzerten,  Sonaten  u.  Varia- 
tionen,  zu  Schuberts  Sonaten  und  ro- 
mantischen  Charakterstiicken;  ein  mehr 
norddeutsch      gestutzter      Seitenzweig 


(*HaBler)  f  iihrt  zu  Webers  Konzertstuck, 
seinen  eleganten  Sonaten  und  Tanzen, 
bei  denen  wieder  Chopin  ankniipft. 
Gegen  die  Salonrichtung,  die  von  *Cle- 
menti,  *Czerny,  *Cramer,  *  Hum- 
mel, *Dussek,  *Thalberg  zu  *Kalk- 
brenner,  *Herz  (j.),  *Hiinten  absinkt, 
ging  der  Davidsbiindlerkampf  von  R. 
Schumann,  der  die  kleineren  Kl.-Ro- 
mantiker  (*Field,  *Burgmuller,  *  Jen- 
sen, *Vclkmann,  *Kirchner,  *Henselt, 
*Reinecke)  weit  tiberstrahlt.  Mit  der 
gewaltigen  Erscheinung  von  Liszt,  der 
als  Schaffender  wie  als  Lehrer  gleichen 
EinfluB  ausiibt,  tritt  der  neue  Typ  des 
titanisch-virtuosen  Interpreten  klas- 
sischer  Meisterwerke  in  den  Mittel- 
punkt;  H.   v.  *Biilow  und  die  Briider 

*  Rubinstein  (j.)  eroffnen  nach  ihm 
die  Reihe  der  groBen  Konzertspieler 
(d'* Albert,  *Busoni,  E.  *Sauer,  M. 
*Pauer,  *Ansorge,  J.  *Pembaur,  Edw. 
*Fischer,  *Backhaus,  *Gieseking,  *Erd- 
mann,  *Cortot) ;  von  Frauen  seien  Clara 

*  Schumann,  Sophie  Menter,  Th.  *Ca- 
refio,  Elly  *Ney  genannt.  Reichen  An- 
sporn  zu  vertieftem  Musizieren  gab  das 
Klavierschaffen  v.  Brahms,  auch  fiir  die 
Klavierkammermusik;  ebenso  das  v.  M. 
Reger.  Um  1890  gewarinen  die  natio- 
nalen  Sonderentwicklungen  erneut  Be- 
deutung:  die  Franzosen  mit  *Debussy 
u.  *Ravel,  die  Spanier  mit  de  *Falla  u. 
*Albeniz,  die  Russen  mit  *Mussorgsky, 
*Rachmaninow  u.  *Skrjabin,  dieSkan- 
dinavier  mit  *Grieg,  *Sinding  u.  ♦Si- 
belius, die  Ungarn  mit  *Dohnanyi  u-. 
*Bart6k,  die  Italiener  mit  *Sgambati 
u.  *Busoni.  Unter  den  modernen  deut- 
schen  Klavierkomponisten  seien  ge- 
nannt *Kaun,  J.  *Haas,  *Karg-Elert, 
H.  *Zilcher,  *Pfitzner,  *Graner,  W. 
♦Niemann,  Max  *Trapp,  Jos.  *Marx, 
P.  *Hindemith,  P.  *H6ffer,  E.  ♦Pep- 
ping, W.  *Maler,  K.  *Hessenberg,  C. 
*Bresgen,  H.  *Reutter,  Ph.  *Jarnach, 
Ed.  v.  *Borck.  K.  v.  *Wolfurt,  G. 
*MaaB,  G.  •Frommel,  S.  W.  *Muller, 
F.  *Petyrek,  K.  *Rasch,  *Grover- 
mann,  A.   *Knab,  K.  *Marx. 

Hauptsammlungen  historischer  Kla- 
viermusik (auBer  der  schon  genannten 
Ed.  Cotta,  Neue  Folge,  hg.  v.  H.  J. 
Moser):  R.  *Buchmayer,  Aus  histor. 
Klavierkonzerten  (5  Hefte,  Br.  u.  H., 
dt.  17.  Jh.);  E.  *Pauei,  Alte  Meister 
des  17./18.   Jhs.   (6  Bde.,  Br.  u.  H.); 
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B.  Cesi,  Musica  antica  italiana  (Br. 
u.  H.);  Apel  (j.),  Musik  aus  friiher  Zeit 
(Schott);  J.  Nin,  Altspanische  Klav.- 
Mus.  (Schott);  J.  *Shedlock  bot  urn 
1895  Neudrucke  v.  *Kuhnaus  Bibl.Hist. 
u.  eine  Ausw.  v.  B.  *Pasquini;  H.  *Rie- 
m  a  an  ,  Altmeister  des  Kl.-Spiels  (2 
Bde.,  Steingraber) ;  ders.,  Kl.-Tanze 
aus  Kaiser  Mathias'  Zeit  (Augener); 
ders.,  Rococo  (Br.  u.  H.) ;  Deutsche  Kl.- 
Musik  des  beg.  18.  Jhs.  (Nagel);  Ph. 
Em.  *Bachs  PreuB.  Jeichte  Sonaten  11. 
Wiirttbg.  Sonaten  u.  kl.  Stiicke  (dgl.)  ; 
♦Telemanns  Fugen,  *Hafilers  Sonaten, 
*Wagenseils  Divertimenti,.  K.  *Faschs 
Variationen,  *Rathgebers  Zeitvertreib, 
♦Turks  Handstiicke,  Friedem.  *Bachs 
Sonaten  (dgl.) ;  Haydns  Flotenuhr- 
stiicke  (dgl.);  D.  *Buxtehude,  Kl.- 
Werke  (hg.  v.  E.  Bangert  1942);  V. 
*Liibeck,  Kl.-Ubung  (hg.  v.  H.Trede, 
Peters  1940);  M.  *Frey,  Klassische 
Stiicke  v.  Bachs  Zeitgenossen  (Peters) : 
W.  •Niemann,  Alte  Meister  des  Kla- 
vierspiels  (dgl.);  W.  *Kahl,  Dt.  KIM. 
d.  18.  Jhs.  (Veil.  f.  mus.  Kult.  u.Wiss., 
Wolfenb.);  zur  Moderne  u.  a.  ,,Musik 
der  Zeit"  (6bdg.,  Univ.-Ed.);  *Cortot, 
La  mus.  fr.  de  piano  (2bdg. ,  -Paris 
1930/31);  Album  der  Six  (Schott);  Das 
neue  Kl.-Buch  (3bdg,,  dgl.);  Neue 
Meister  des  Kl.-Spiels  (Peters);  Fr. 
Couperin,  Kl.-Werke  (4bdg.  bei  Du- 
rand, Ausw.  Br.  u.  H.);  ders.,  Concerts 
royaux  (Durand) ;  Les  Clavecinistes  fr. 
(Durand);  Alte  Meisterstucke  (Epstein 
[j],  Univ.-Ed.);  Les  maitres  du  clavecin 
(L.  *K6hler,  Litolff);  A.  Longo, 
Raccolta  di  cembalisti  ital.  (Neapel 
1931);  G.  *Tagliapietra(  Antologia 
drlla  mus.  antica  e  mod.  per  pianof. 
1520— 1920  (18  Bde.  Ricordi,  dt.  v. 
Apel);  K.  Herrmann,  Kl.-M.  des  17.  u. 
18.  Jhs.  (3bdg.  bei  Hug,  1933);  dgl.  hg. 
v.  H.  Fischer  u.  Fritz  Oberdorffer 
(Vieweg),  dgl.  v.  W.  *Kahl  (Wolfen- 
butte!);W.  *Danckert,  Unbek.Meist. 
d.  Kl.s  (Handel,  Telemann,  Ph.  Em. 
Bach,  Barenr.);  Domenico  da  Paoli, 
Sonate  ital.  del  su.  XVIII  per  cemb. 
(London,  Chester  1939) ;  die  Auswahlen 
v.  *Schungeler  u.  O.  Irmer  bei  Tonger. 
Lit.;  *Weitzmann-*Seiffert,  Gesch. 
d.  Klavxermusik  I  (v.  d.  Anfangen  bis 
nach  Handel,  1899;  2.  Bd.  von  W. 
*Kahl  in  Vorber.);  Walter  *Georgii, 
Klaviermusik  (Gesch.  d.  Musik  f.'Kla- 


vier  zu  2  Handen  von  den  Anfangen  bis 
zur  Gegenwart)  1941;  G.*  *Schiine- 
mann,  Kurze  Gesch.  der  Kl.-Musik 
(1940);  W.  *Niemann,  Das  Klavier- 
buch  (1907,  62o);  O.  *Bie  (j.),  Das 
Klavier  u.  s,  Meister  \seit  1898  mehrf.) ; 
ders.,  Kl., '  Orgel  und  Harmonium 
(Teubner,  i9io,22i);  *Kullak,Asth.des 
Klavierspiels,  neubearb.  von  W.  Nie* 
mann  (1906);  O.  *Kinkeldey,  Orgel 
u.  Kl.  im  16.  Jh.  (1910);  C.  *Krebs, 
*Diruta  (Vj.  VIII);  Ch.  van  den  *Bor- 
ren,  Les  origines  de  la  mus.  de  clav.  en 
Angleterre  (1912);  ders.,  dgl.  aux 
Pays-bas  -(1914);.  A.  Brugnoli,  La 
musica  pianistica  ital.  dalle  orig.  al  igoo 
(Turin  1933);,  H.  E.  *Krehbiel,  The 
pianoforte  and  its  Music  (New  York 
1911);  J.  S.  *Shedlock,  The  Piano- 
forte-sonata (London  1905);  H.  We- 
ster by,  The  history  of  Pianoforte  Music 
(New  York  1924);  L.  u.  A.  Villanis, 
L'arte  del  Pianoforte  in  Italia  (1909); 
A.  Capri,  La  musica  da  camera  dai 
cembalisti  a  Debussy  (Ban  1925);  A. 
♦Prosniz,  Hdb.  d.  Kl.-Lit.  (1907,  9i8); 
G.  *Pannain,  Le  origini  e  lo  sviluppo 
del  arte  pianistica  in  It.  dal  1500  al 
lyoo  (1917);  F.  *Torrefranca,  Le 
orig.  ital.  del  romanticismo  mus.  (Turin 
1930);  E.  Epstein,  D.  franz.  EinfluB 
auf  die  dt.  Kl.-Suite  im  17.  Jh.  (Diss, 
Berlin  1940);  E.  Rumohr,  D.  Niirn- 
bg.er  Tastenstil  im  17.  Jh.  (Diss.  Miin- 
ster  1939);  Marg.  Reimann,  Unters.  z. 
Formgesch.  d.  franz.  Kl-Suite  (bes. Cou- 
perin), 1941;  E.  Stilz,  Die  Berliner  Kl- 
Son.  zur  Zeit  Friedrichs  d.  Gr.  (Diss. 
Berlin  1930);  H.  Daffner,  Entw.  d.  KI- 
konzerts  bis  Mozart  (1908);  I.  Amster, 
Das  dt.  Virtuosenkonz.  in  der  1.  Halfte 
des  19.  Jhs.  (1931);  H.  *Engel, 
Die  Entw.  des  dt.  Kl.-Konz.  v.  Mozart 
bis  Liszt  (1927);  ders.,  Kl.  i.  d.  nord. 
Landern  (1933);  K.  *Westphal,  Wiener 
Klassikerson.  (Schweiz.  MZ  1934) ;  P. 
Egert,  Gesch.  d.  KL-Son.  i.  d.  Romant, 
(Diss.  Miinchen  1929,  gedr.  1934);  H. 
Ordenstein  (j.),  Fiihrer  d.  d.  Kl.-Lit. 
(1912);  K.  Eschmann  u.  A.  *Rut- 
hardt,  Wegweiser  d.  d.  Kl.-Lit.;  Th. 
Stengel,  Das  Kl.-Konz.  v.  Liszt  bis 
zur  Gegenwart  (Diss.  Berlin  1931);  W. 
*Kahl,  Das  lyr.  Kl.-Stuck  des  friihen 
19.  Jhs.  (AfMW  III,  ZfMW  III/IV); 
H.  *Kretzschmar,  Die  KL -Musik  seit 
Schumann  (1882,  Ges.  Aufs.  I);  Herb. 
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♦Marx,  Die  Technik  des  Spiels  auf  alten 
Tasteninstr.en  (Diss.  Breslau  1928);  K. 
♦Westphal,  Der  romant.  Kl.-Stil  (Die 
Musik  XXII/2);  K.  ♦Grunsky,  Der 
neue  Stil  f.  2  Kl.e  (XX/3);  Jos.  *Mul- 
ler-Blattau,  Zur  Gesch.  u.  Stilistik 
des  vierhandigen  Kl.-Satzes  (Peters-Jb. 
1940);  weitere  Lit.  s.  unter  Clavichord 
u.  Cembalo. 

Klavierpadagogik,  Die,  beginnt  ei- 
gentlich  schon  bei  den  Dbungen  von  C. 
*Paumanns  Fundamenium  organisandi 
(1450)  zwecks  Ausfiillung  der  Inter- 
valle,  in  denen  man  die  altesten 
„Etuden"  fur  Tasteninstr.  sehen  kann. 
Bedeutend  sind  dann  die  spanischen 
Schulen  des  16.  Jhs.  (Th.  de  Sancta 
Maria  [Valladolid  1565],  F.  Salinas 
[Salamanca  1577],  ebenso  Gir.  *Diruta 
[77  Transilvano  0  Dialogo  sopra  il  vero 
modo  di  sonar  organi  e  istromenti  da 
penna,  I  1593,  II  1609]).  Beriihmte 
Lehrer  auf  Tasteninstrumenten  waren 
♦Paumann,  *Hofhaimer,  *Sweelinck, 
beide  ♦Gabrieli,  S.  ♦Scheldt,  ♦Fresco- 
baldi,  *Pasquinif  ♦Froberger,  ♦Pach- 
elbel,  Seb.  Bach.  Friihe  Klavierschulen 
schrieben  M.  de  St.  Lambert  (1703),  Fr. 
♦Couperin  (1717,  Neudr.  v.  A.  Linde  fj.] 
bei  Br.  u.  H.),  d'Andrieu  (171 8),  Delair 
(1724),  Maichelbeck  (1737),  ♦Corrette 
(1753).  Epoche  bildete  Ph.  Em.  Bachs 
Versuch  uber  die  wahre  Art,  Clavier  zu 
spielen  (1753  u.  62,  Neudr.  von  W. 
Niemann  [seit  1906  mehrf.]),  der  u.  a. 
erstmals  systematische  und  moderne 
Fingersatze  lehrt.  Weitere  ansehnliche 
Kl.  -  Schulen  von  ♦Marpurg,  *Tiirk, 
♦Czerny,  *  Hummel,  *  Kalkbrenner , 
♦Moscheles(j.)-Fetis,  L.  ♦Kohier,  Lebert 
(j.)  u.  Stark,  H.  ♦Riemann,  ♦Zuschneid, 
Urbach,  *Breithaupt,  *Caland.  Be- 
riihmte *Etiiden  sind,  wie  man  auch 
der  Absicht  nach  S.  Bachs  Inventionen 
u.  Sinfouien,  sein  Wohltemp.  Kl,,  u.  das 
Klavierbuchlein  f.  Friedemann  hierher 
rechnen  konnte,  diejenigen  v.  *Clementi, 
*Cramer,  ♦Czerny,  *Bertini,  ♦Thalberg, 
Brahms  —  mit  Chopin,  Liszt,  ♦Rubin- 
stein (j.)  wird  die  Gattung  zu  einer  be- 
sonderen  Form  der  Konzertmusik.  Die 
moderne  Kl.-Pad.  stellt  vor  allem 
Psychologie  und  Physiologie  in  ihren 
Dienst,  um  den  werdenden  Spieler  mog- 
lichst  mit  einem  MindestmaS  an  geisti- 
gen  und  korperlichen  Umwegen  an  das 
Ziel  des  Studiums  gelangen  zu  lassen. 


Die  wichtigsten  Schriften  auf  diesem 
Wege  sind:  H.  Germer,  Lehrb.  d. 
Tonbildg.  beim.  Kl.-Spiel  (1885);  Th. 
♦Kullak,  Asth.  d.  Klavierspiels  (1861, 
3hg^  v.  H.  Bischoff,  1890,  neubearb.  v. 
W.  *Niemann  1906);  Elis.  *Caland, 
Die  Deppesche  Lehre  des  Klavierspiels 
(1897  u.  6.)  usw.;  R.  M.  ♦Breit- 
h  a  u  p  t ,  Die  natiirl.  Klaviertechnik 
(1905  u.  6.);  F.  A.  ♦Steinhausen,  Die 
physiol.  Fehler  u.  die  Umgestaltg.  der 
Klaviertechnik  (1905,  2v.  L.  *Riemann 
1903);  Kurt  Johnen,  Neue  Wege  zur 
Energik  des  Klavierspiels  (1928);  Erwin 
Jons.  Bach,  Die  vollendete  Klavier- 
technik (1929);  C.  A.  ♦MartienBen/ 
Die  individuelle  Klaviertechnik  auf  dej 
Grundlage  des  schopferischen  Klang- 
willens  (1930) ;  ders.,  Methodik  des 
indiv.  Klavierunterrichts  {1934);  Kurt 
♦Schubert,  Die  Technik  des  Klavier- 
spiels aus  dem  Geist  des  mus.  Kunst- 
werks  (Sammlg.  Goschen,  193 1);  ders., 
Systematik  des  Ubens  (Jb.  d.  Ak.  f. 
K.-  und  Schulm.  IV);  Joseph  ♦Pem- 
baur,  Von  der  Poesie  des  Kl. -Spiels 
(1911);  H.  ♦Riemann,  Katechismus 
des  Kl.-Spiels  (1897);  T.  Bandmann,, 
Zur  Lehre  -  der  Tonbildg.  auf  dem  Kl. 
(ZIMG  III);  dies.,  Die  Gewichtstechnik 
des  Kl.-Spiels  (1907);  E.  Bosquet, 
Technique  mnderne  du  Pianist  Virtuose 
(1904);  Brugnoli,  Dinamica  pianistica 
(Mailand  1926);  K.  Schuch,  Die  Rol- 
lungen  im  Kl.-Spiel  (Graz  1928);  R. 
♦Bode,  Lehre  des  Kl.-Spiels  (1933); 
J.  Hille,  Kl.-Spiel  u.  -iiben  (1928);  R. 
Gschrey,  Leiti  d.  Kl.-Spieltechnik 
(2i929);  W.  ♦Woehl,  Klavierbuch  f.  d. 
Anfang  (1927) ;  A.  ♦Halm ,  Klavieriibung 
(Kallmeyer  21929);  Dore  Brandt,  Alte 
Volkslieder  am  Kl.  zu  spielen  u.  meth. 
Winke  dazu  (1928);  Zweigle-Walz, 
Kl.-Schule  nach  den  Grundsatzen  der 
Arbeitsschule  (1930);  A.  Ritschl,  Die 
Anschlagsbewegungen  beim  Kl.-Spiel 
(1911);  Th.  Ritte,  Mein  Finger- 
sportsystem  (1926);  Fr.  Schmidt- 
Maritz,  Musik erziehung  durch  Kl.- 
Unterr.  (1925);  E.  ♦Tetzel,  Das  Pro- 
blem der  mod.  Kl.-Technik  (2i9i6) ; 
A.  Thausing,  Das  Kl.-t)bungssystem 
der  Schule  Th.  (1919),  Reformgedanken 
zum  Klav.-  u.  Musikunterricht  (1932); 
M.  Varr6,  Der  lebendige  Kl.-Unterr. 
(1929) ;  A.  Richter,  Das  Kl.-Spiel  (1898, 
2i9o8);  X.  *Scharwenka,  Methodikd. 
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Kl.-Spiels  (1906,  4— ^30);  *Gieseking-K. 
♦Leimer,  Modernes  Kl.-Spiel  (1931); 
ders.,  Rhythmik,  Dynamik,  Ped. 
(Schott  1938);  W.  Fickert,  Vom  rich- 
tigen  Kl.-Vben  (1932);  H.  NuBle,Lehre 
vom  primaren  Anschlag  (1932);  Emil 
*Frey ,  BewuBt  gewordenes  Kl.-Spiel  u. 
s,  Technischen  Grundlagen  (Zurich 
1932);  E.  Beninger,  Das  Kl.-Buch 
(Sammelw.-Anbruch  IX  8/9,  1927);  H. 
Gebhard-Elsafi,  Korperstudien  fiir 
Ausdruck  am  Kl.  (Miinchen  1932);  H. 
*Schungeler,  Kl.-Schule  n.  neuzeitl. 
Grundsatzen  (Tonger  1936);  K.  Ganzer 
u.  L.  Knsche,  Vierhandg.  f.  Freunde 
des  Vierhdg.-Spiels  (1937);  F.  Grill, 
Treffsicherheit  (1937);  K.  Ligniez, 
Klavierfibel  (1938);  R.  Hafner,  Die 
Entwickl.  d.  Spieltechn.  u.  d.  Schul-  u. 
Lehrwerke  f.  Kl.-Instr.e  (Triltsch).  — 
Neuere  ausland.  Lit.:  H.  Schneider, 
.The  working  of  the  mind  in  Piano 
teaching  (N.Y.  1929);  O.  R.  Ort- 
mann,  The  physiol.  mechanics  of  Piano 
techn.  (London  1928);  J.  Philip p, 
Enseignement  du  Piano  (Paris  1929)-; 
R.  CI  avers,  Cours  de  p&dagogique  mus. 
pour  I' enseignement  du  P.  (Paris  1927); 
H.  Sachs,  Technische  Oefeningen  .  .  . 
van'het  mod.  Kl.spel  (Amsterd.  1929); 
K.  A.  Tex  tor,  Methodick  van  het 
Pianospeel  (dgl.);  J.  Veth,  Prettig 
Piano  studeem  (Utrecht  1929);  A. 
Schmoll,  Nieuwe  iheor.  u.  pract,  ont- 
spannende  leerwijze  voor  p.  (Paris 
1932);  A.  T.  Perry,  Comp.  of  piano  ma- 
terial (Los  Angeles  1929) ;  Th.  B.  Knok, 
Pianof.  fingering  (London  1928);  A,  M. 
Gi fiord.  The  pianof.  and  how  to  study 
it  (dgl.);  G.  "*Sgambati  e  J..  ♦Bog- 
hen,  Appunti  ed  esempi  per  Vuso  del 
pedale  (1931);  W.  B.  White,  Modern 
piano  tuning  (N.  Y.  21929);  Jan  Jans- 
sens,  Techn.  generate  du  Piano  (Briissel 
1928);  Th.  Matthey,  The  visible  and 
invisible  in  pianof.  technique  (London 
1932);  H.  Baentsch,  Vld'.-KI.-Schule 
(Miinchen  1938);  O.  Funke,  Theorie  u. 
Praxis  des  Kl.-Stimmens  (Dresden 
1940);  G.  Kugler,  Lehrg.  z.  wahren 
Kl.-Spiel  u.  zur  Improv.  (Zurich  1940); 
H.  Balmer,  Spiel  u.  Denktechnik  im 
Elementarunterr.  fiir  KJ.  (Hug  1941); 
£rickert,  Neue  Schule  d.  grundlegen- 
den  Kl.-Technik  (Lpz.  u.  Wien  1942). 
Kleber,  Leon  hard,  *  um  1490  zu 
Goppingen  (Wurttbg.),  f  4.  Marz  1559 


zu  Pforzheim,  stud.  15 12  in  Heidelberg, 
15 16  Org.  zu  Horb,  15 18  zu  Efilingen, 
seit  1521  zu  Pforzheim,  gesuchter 
Orgellehrer,  dessen  Tabulaturbuch  v. 
1524  (Pr.  Staatsb.,  Hs.  40026)  eine 
Hauptquelle  f.  Hofhaimer  u.  s.  Schiiler- 
kreis  bildet;  Neudrucke  bei  *Ritter, 
Gesch.  d.  Orgelspiels  (1884),  *Eitner 
inBeilagezuMfMi888,H.J.*Moser.P. 
Hofhaimer  (1929)  ;ders.u.*Heitmann, 
Fruhmeister  des  dt.  Orgelspiels  (1930). 

Lit.:  H.  Lowenfeld  (j.),  L.  K.  u.  s. 
Orgeltab.   (Diss.  Berlin  1897). 

Klein,  Bernhard,  *  6.  Marz  1793  in 
Koln,  f  9.  Sept.  1832  in  Berlin,  damals 
sehr  uberschatzend  der  ,,Palestrina  Ber- 
lins" genannt,  stud.  1812  bei  *Cheru- 
bini  (Paris),  wurde  MD  am  Kolner  Dom, 
seit  1818  in  Berlin,  1820  Kompos.-Leh- 
rer  am  kgl.  KM-Inst.  u.  Gesanglehrer  an 
der  Univ.,  mit  *Thibaut  befreundet.  Er 
schrieb  Oratorien  u.  Opern,  eine  Messe, 
8stg.  Paternoster,  6  stg.  Magnificat  (mit 
Tripelfuge),  6stg.e  Responsorien,  gute 
MCh-Motetten  u.  -Psalmen,  Lieder  u. 
Balladen. 

Lit.:  C.  Koch,  B.  K.  (Diss.  1902); 
B.  Lepsius,  Lili  Parthey  [K.s  Gattin] 
(1926);  L.  *Rellstab  in  NZsfM  IV 
(1835);  W.  *Ehmann,  Der  Thibaut- 
Behagel-Kreis  (AfMF  4,  1939),  S.  33^ 

Klemetti,  Heikki,  *  14.  Febr.  1876 
in  Kuortane  (FinnL),  stud,  an  der  Univ. 
Helsinki  (1899  mag.  phil.),  dann  in 
Berlin  (Sternsches  Kons.,  Akad.  f.  K- 
u.  Schulm.),  griindete  den  Chorverein 
Suomen  Laulut  reiste  als  Dirig.  dieses 
u.  eines  Studentenchors,  organisierte 
iiberhaupt  das  finnische  Chorwesen, 
1923  Prof.,  griindete  1933  die  Musik- 
zeitung  Suomen  Musikkilehti  u.  schrieb: 
Musiikin  historia  (mehrbdg.,  seit  1916) ; 
Lehrb.  des  Chorgesanges  (19 17) ;  Lehrb. 
d.  Stimmbildung  (1920) ;  er  komp.  5 
Messen  mit  Antiphonen  fiir  d.  finn. 
Staatskirche,  ferner  Chore,  Marsche, 
Kleine  Lieder  f.  Schule  u.  Haus. 

Klemperer,  Otto  (j.),  *  15.  Mai  1885 
in  Breslau,  wuchs  in  Hamburg  auf,  stud, 
in  Frankfurt  a.  M.  u.  Berlin  bei  *Kwast 
u.  Pfitzner,  kam  durch  G.  *Mahler  (j  )  als 
Kplm.  1907  nach  Prag,  1909  nach  Ham- 
burg, dann  nach  StraSburg,  19 17  K6ln 
(1923  GMD),  1924  Wiesbaden,  leitete 
1927 — 30  die  2.  Berliner  Staatsoper  in 
extrem  maniristischem  Stil,  war  1931/32 
Kplm.  an  der  1.  Staatsoper  u.  Dirig.  d. 
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Philh.  Chors,  seit  1933  im  Ausland  (1940 
in  New  York).  Er  schrieb  u,  a.  eine 
Missd  sacra. 

Klenau,  Paul  August  v.,  *  11. 
Febr.  1883  in  Kopenhagen,  stud.  1902 
bis  1904  in  Berlin  bei  *Halir  (Violine) 
u.  *Bruch  (Komp.),  in  Miinchen  bei 
♦Thuille  (1908),  bei  *Schillings  (Stutt- 
gart), wurde  Kplm.  1907  u.  I9i4ff.  in 
Freiburg  i.  Br.,  1920  in  Kopenhagen 
(Philh.  Konz.e)  u.  Wien,  schrieb  6  Sinf., 
Sinf.  Fantas.  Jahrmarkt  bei  London 
(1922);  Infernofantasie  (1924);  Ballade 
f .  Bar.  u.  Orch. ;  Chorwerk  Cornet  Chr. 
Rilke  (1924);  Gesprdche  mit  dem  Tod 
(Alt  u.  Orch.);  iaktigeOper  Sulamith; 
Tanzspiel  Klein  Idas  B lumen  (Stuttg. 
1916);  Oper  Gudrun  auf  Island  (1918 
b2w.  1924) ;  kom.  Oper  Die  Ldsterschule 
(Miinchen,  Frankf.  1927) ;  Michael  Kohl- 
haas  (Stuttg.  1933) ;  Rembrandt  van 
Rijn  (Berlin  1937);  Elisabeth  v.  England 
(Kassel  1939) ;  Marionettenspiel  Marion; 
StrQu.;  Kl-Stucke;  Lieder.  Er  schrieb 
ferner:  Handwerk  u.  Inspiration  (Die 
Musik  XXVIII,  1936),  Das  Wesen  des 
Tragischen  (ZfM  106,   1939). 

Lit.:  W.  Matthes  in  ZfM  106(1939). 

Klengel,  Aug.  Steph.  Alexander, 
*  29.  Juni  1783  in  Dresden,  f  ebenda 
22.  Nov.  1852,  Schiiler  von  *Clementi 
(Wien,  Petersbg.),  seit  1817  Hoforg.  in 
Dresden,  gab  24  Kanons  als  Les  avant- 
coureurs  (1841)  heraus,  sein  Hauptwerk 
(aus  dem  Nachlafi  hg.  v.  M.  *Haupt- 
mann)  versuchte  Bachs  Wohlt.  Klavier 
zu  iiberbieten( !) :  Canons  et  fugues  dans 
tous  les  tons  maj.  et  min.  pour  le  piano 
(2X48,  1855);  Ausw.  v.  Thiele  (Stein- 
graber  1906).  Vgl.  dazu  A.  *Halm, 
Von  zwei  Kulturen  der  Musik  (191 3); 
R.  Jager,  A.  A.  K.  u.  s.  Kanons  u. 
Fugen  (Diss.  Lpz.  1929). 

Klengel,  Julius,  *  24.  Sept.  1859 
in  Leipzig,  f  ebenda  27.  Okt.  i933> 
stud.  Vc.  bei  E,  *Hegar,  Kompos.  bei 
Jadassohn  (j.),  seit  1881  1.  Vc.  am  Ge- 
wandhaus  u.  Lehrer  (Prof.)  am  Kons., 
beruhmt  als  Spieler  u.  Lehrer,  auch 
beachtlich  als  Kompon.  f.  s.  Instr. 
(3  Vc-Konz.e,  -Suiten,  -Sonaten,  Dop- 
pelkonz.  f.  V.  u.  Vc  op.  61,  Hymnus  f. 
12  Vc.e  usw.).  —  Sein  Bruder  Paul 
Kl.,  *  13.  Mai  1854  zu  Leipzig,  f  24. 
April  1934  ebd.,  1876  Dr.  phil.,  Geiger 
u.  Dirig.  (1898— 1902  Liederkranz  New 
York,  bis  1921  Arion  Leipzig),  war  1883 


bis  86  u.  seit  1907  Lehrer  am  Leip- 
ziger  Kons. ;  schrieb  Lieder,  Fr-Terzette, 
Kammermusik,  14  Praludien  f .  V  allein 
op.  62. 

Lit.:  Eva  Klengel,  Stammtafel  der 
Familie  Kl.  (1929);  P.  Kl.-Gedenkheft 
d.  Arionenztg.  (1935). 

Klindworth,  Karl,  *  25.  Sept.  1830 
in  Hannover,  f  27.  Juli  1916  zu 
Stolpe  bei  Oranienburg,  stud,  bei 
Liszt  in  Weimar,  wirkte  1854- — 68  in 
London,  war  bis  1884  Kl-Prof.  am 
Moskauer  Kons.,  begr.  dann  in  Berlin 
mit  *  Joachim  (j.)  u,  Franz  *Wiillnerdie 
Philh.  Konzerte  u.  eroffnete  hier  (mit 
H.  v.  *Bulow  als  standigem  Gast- 
Lehrer)  eine  „Klavierschule",  seit  1893 
mit  dem  *Scharwenka-Kons.  vereinigt. 
Wichtig  wurden  seine  Wagner-Kl-A.e 
(Nibelungenring) ,  eine  Chopin- Ausg. , 
Ausg.  v.  Beethovens  Kl- Sonaten  usf. 
Briefe  Biilows  an  ihn  hg.  v.  R.  du 
Moulin-Eckart  (1927).  —  Seine  Adop- 
tivtochter  ist  Frau  Winifred  Wagner. 
Klingende  Stimmen,  diejenigen  ♦Re- 
gister auf  *Orgel  u.  Harmonium,  die 
tatsachlich  aus  angeblasenen  Pfeifen 
bestehen,  im  Gegensatz  zu  bloB  mechani- 
schen  Registergriffen  (Koppeln,  Kom- 
binationen,  Tremulant  usw.). 

Klingler,  Karl,  *  7.  Dez.  1879  zu 
StraBburg  i.  E.,  dort  V-Schiiler  s. 
Vaters  u.  Heinr.  Schusters,  seit  1897 
v.  *  Joachim  (j.),.  in  Kompos.  v.  *Bruch 
u.  Kahn  (j),  1901/02  KonzM.  der  Ber- 
liner Philharmoniker,  1903 — 35  Lehrer 
an  der  Hochschule  (Prof.),  wurde  der 
letzte  Bratschist  des  Joachimquartetts 
(1906—07)  u.  reiste  1905 — 35  mit  seinem 
eigenen  StrQu.  Er  schrieb  eine  Sinf./ 
ein  VKonz,,  3  StrQu.e,  StrTrio,  2  Vc- 
Son.,  1  Br-,  1  Vc-Son.,  Str Quint.,  Lie- 
der; schrieb  Uber  die  Grundlagen  des 
Violinspiels  (1921)  u.  loste  1939  das  alte 
math.  Problem  der  Winkelteilung  nur 
mit  Lineal  u.  Zirkel. 

Klirrtone  sind  Tone,  die  dadurch  ent- 
stehen,  daft  nur  jede  2.  oder  3.  Schwin- 
gung  auf  einen  Resonanzboden  trifft 
oder  mit  einem  entgegenschwingenden 
Korper  zum  SchluB  fuhrt;  so,  wenn 
man  eine  Stimmgabel  nur  lose  auf  ein 
Kistchen  setzt  oder  wenn  die  Stimm- 
bander  nur  sehr  locker  schlieBen  (Stroh- 
bafi);  die  dann  erklingende  Unter- 
oktave,  Unterduodezime  usw.  bilden  also 
eine   nur   scheinbare   Untertonreihe . 


Klose  —  Knab 
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Klose,  Friedrich,  *  29,  Nov.  1862 
zu  Karlsruhe,  stud,  trier  bei  V.  *Lach- 
ner,  in  Genf  bei  Ad.  Ruthardt,  dann 
bei  Br uckn er  in  Wien,  wur de  1 906 
Lehrer  am  Basler  Kons.,  1907 — 19  als 
Nachf.  v.  *Thuille  Komp.-Prof.  an  der 
Akad.  d.  T.  (Miinchen),  1919  Mitgl.  der 
preufi.  Akad.  d.  K.,  1922  Dr.  h.  c. 
(Bern),  lebt  seit  1920  in  der  Schweiz 
(Locarno-Muralto) .  Hauptwerke:  Messe 
d-moll  (Soli,  Chor,  Orch.,  Org.);  sinf. 
Dichtg.  Das  Leben  ein  Traum;  Musik- 
drama  (,,dram.  Sinf.")  Ilsebill  (1903); 
Orat.  Der  Sonne  Geist  (Mombert  191 8); 
Pral.  u.  Doppelf.  f.  Org.  u.  Blaser;  Str- 
Qu; Lieder;  er  schrieb:  Meine  Lekr- 
jakre  bei  Bruckner  (1927);  J.  Victor  v. 
Scheffel  z.  50.  Todest.  (ZfM  1936);  Bay- 
reuth  (Bosse  1939). 

Lit:  H.  Knappe,  Fr.  Kl.  (1921); 
Rud.  *Louis,  Dt.  Musik  d.  Gegenw. 
(1919),  S.  I25f.;  W.  Zentner  im  Jb. 
f.  d.  Badener  Land  (1933). 

KlOtz,  Hans,  *  25.  Okt.  1900  zu 
Offenbach  a.M.,  I3jg.  Org.  der  Christus- 
kirche  Frkft.  a.  M.,  wo  er  nach  Kriegs- 
dienst  1919  Kons.  u.  Univ.  besuchte, 
dann  in  Leipzig  Schiiler  *Straubes, 
*Teichrnullers,  *Bausznerns  u.  *Grab- 
ners,  1927  Dr.  phil.  (Frkft.),  1928  ev. 
Hauptorg.  in  Aachen,  Leiter  des  Bach- 
V.s,  Lehrer  f.  MG  am  Kons.,  1941  KMD. 
Er  schrieb:  t)ber  die  Orgelkunst  der 
Gotik,  der  Renaiss.  u.  d.  Barock  (1934), 
Das  Buch  v.  d.  Orgel  (3  i.  Vorber.),  15 
Ubungsstucke  f.  d.  Orgelped.  (1941), 
Aufsatze. 

Klughardt,  August,  *  30.  Nov.  1847 
in  Kothen,  f  3.  Aug.  1902  zu  Dessau, 
Theaterkplm.  in  Posen,  Lubeck,  Wei- 
mar, Neustrelitz,  seit  1882  in  Dessau 
(1900  Dr.  h.  c.  Erlangen).  Hauptwerke: 
Opera  Iwein  (1879),  Gudrun  (1882),  Die 
Hochzeit  des  Mdnchs  (1886);  5  Sinf.; 
V-Konz.;  Vc-Konz.;  Orch.-Suite;  3  Ora- 
torien:  Die  Zerstorung  J er us alems (1896) , 
Judith  (1901),  Die  hlg.e  Nacht  (nachgel.) ; 
Kammermusik:  2  StrQu.e,  Kl-Quint., 
Str-Quint.,  Bl-Quint.;  Schilflieder  (Le- 
nau)    f.    Kl,    Br,    Ob. 

Lit.:  L.  Gerlach,  A.  K.  (1902). 

KIuBmann,  Ernst  Gemot,  *  21. 
April  1901  in  Hamburg,  stud,  bei 
♦Woyrsch  (Altona)  und  Jos.  *Haas 
(Miinchen),  wurde  1925  Lehrer  an  der 
Musikhochschule  in  Koln,  1937  Fro^*  an 
der  Schulmusikabt . ,  jetzt  Kriegsteiln,; 


schrieb  4  Sinf,,  VcKonz.,  Orgelkonz., 
Musik  zu  Goethes  ,,Iphig.",  Edda-Suite, 
2  StrQu.e,  Chore,  Lieder, 

Lit:  ZfM  Maiheft  1936. 

Knab,  Armin,  *  19.  Febr.  18S1  in 
Neu-Schleichach  (Untfr.),  lebte  in 
Rothenburg  o.  d.  T.,  dann  in  Wurz- 
burg,  seit  1934  Prof.  a.  d.  Hochsch.  f. 
MErz.  (Berlin),  wird  als  Liederkomp. 
von  besonderem  Rang  steigend  beach- 
tet,  da  er  in  durchaus  eigengepragter 
Entwicklung  sich  in  den  volligen  Dienst 
der  lyrischen  Formen  stellte  u.  dabei  zu- 
nachst  (fern  chromatischer  XJberwur- 
zung)  sehr  erlesene  Beispiele  des  Aus- 
drucksliedes  formte  (,,Die  Rose"  in  den 
Eichendorff-,  Nr.  5  in  den  Wunderhorn- 
gesangen),  bis  er  1929  bei  den  ,,Liebes- 
klagen  eines  Madchens"  bewuBt  etwa 
auf  Schiitzsches  Konzertieren  ganz  jen- 
seits  romantischer  Dynamik  zuriickgriff 
und  nun,  auch  auf  Chorlied  u.  Kantate 
sich  erweiterad,  mit  aufierster  Sparsam- 
keit  der  Mittel,  zu  einer  bedeutenden 
Erneuerung  der  Liedgattung  vorstieB. 
Hauptwerke:  Kl.-Lieder:  Natur-L., 
George-L.,  Dehmel-L.,  Mombert-L., 
Wunderhorn-L.,  Kinder-L.,  Eichendorff- 
L.,  Liebesklagen  des  Madchens  (1929), 
12  Lieder  nach  Brentano  usw.  (1939); 
Lauten-L.  (1923);  Orgel-L.  (1930);  fiir 
Chor:  Zeitkranz,  a  cappella-Chorwerk 
(G.  Gezelle,  1929),  Drei  Liebes-L., 
Eichendorf f-L. ;  MCh.e:  DeutscherMor- 
gen  (MCh.  u.  Blaser,  1934);  Werkfeier 
(fur  Ch.  u.  Streicher,  1940) ;  Chorlieder 
u.  Kanons  fiir  FrCh.  oder  KinderCh.; 
zahlreiche  Volksliedsatze;  Kantaten : 
Weihnachtskantate  (Alt,  3  MSt.,  gem. 
Ch.,  kl.  Orch.,  1933);  Singt  und  klingt, 
Weihnachtsmusik  aus  I^iedern  deutscher 
Stamme  (1934) ;  Das  heilige  Ziel,  Hol- 
derlin-Hymnen  fiir  gem.  Ch.,  Bar., 
Sprecher,  gr.  Orch.,  1939);  Vom  Baum- 
chen,  das  andere  Blatter  gewollt  (fiir 
Vors.,  JgdCh.,  Orch.,  1942);  Junge 
Erde  (fiir  Sopran-  u.  BaBsolo,  gem.  Ch., 
Orch.) ;  ,,Knechtsballade,<,  Billinger- 
zyklus  (fiir  Ten.  u.  StrQu.,  1942); 
Instrumentalmusik :  Kl.-Son.  (1930) ; 
Kl.-Chorale  (1934);  Lindegger  Landler 
(1936);  Streichersuite  (1938);  Volkslied- 
variationen  fiir  Sologeige  (1939);  Block- 
fl.-Cemb.-Son.  (1939) ;  Pastorale  fiir 
Blockfl.  u.  Lte.  (1939);  Landl.  Tanze 
fiir  StrQu.  Lit.:  Oskar  Lang,  A.  K.,  ein 
Meister  deutscher  Liedkunst  (C.  H.Beck, , 
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Knappertsbusch  —  Knote 


Munchen  1937);    W.  Oehlmann,    Das 
Chorwerk   A.    K.s    (Musikpfl.    I,    400). 

Knappertsbusch,  Hans,  *  12.  Marz 
1888  in  Elberfeld,  Schiiler  v.  *Steinbacb 
u.  Lohse  (Kolner  Kons.),  dirig.  1912 
und  18  Wagnerfestspiele  in  Holland, 
1913 — 18  Operndir.  in  Elberfeld,  1918 
1.  Kplm.  am  Stadtth.  Leipzig,  1919  in 
Dessau  {1920  GMD),  seit  1922  dgl.  in 
Munchen  (1923  Prof.),  1938  dgl.  an  der 
Wiener  Staatsoper,  einer  der  bedeutend- 
sten  Konzertdirigenten  der  Gegenwart. 

Kneip,  Gust  a  v,  *  3.  April  1905  zu 
Beningen  (Lothr.),  stud,  bei  *Abend- 
roth,  L.  *Epstein  (j.),  H.  *Unger  (Kons. 
Koln),  war  1924 — 27  Kplm.  am  Stadt- 
th. Bonn,  dann  am  Westd.  Rundfunk 
(1927  Tonmeister,  1933  Referent  fur 
Volksmusik)  in  Koln,  jetzt  am  Reichs- 
sender  Saarbnicken;  schrieb  die  Opern 
Heliodor  (Krefeld  1927),  Des  Pudels 
Kern  (dgl.  28),  Tubamirum  (1928);  Bre~ 
tonische  Hochzeit  (Karlsruhe  1941) ; 
Schinderhannes  (dgl.  1942);  Kinderoper 
Chvistkinds  Erdenreise  (Rundf.  1929); 
4  Kantaten  (1930);  Das  dt.  Vaterunser 
(Oratorium,  Koln  1932);  StrQu.,  Lieder: 
Zyklus  Im  bitteren  Menschenland  (1942) ; 
Schauspielmusiken. 

Kniegeige  s.  Gambe. 

Kniese,  Julius,  *  21.  Dez.  1848  zu 
Roda  (Altenburg),  f  22.  April  1905  zu 
Dresden,  stud.  1868 — 70  bei  *Brendel 
u.  *Riedel  in  Leipzig,  leitete  1871 — 76 
die  Glogauer  Singakad.,  1876  Dirig 
des  Ruhlschen  GV.  u.  Wagnervereins 
in  Frankfurt  a.  M„  1884—87  stadt.  MD 
in  Aachen;  seit  1882  Chordir.  der  Bay- 
reuther  Festspiele,  wo  er  mit  Cosima 
Wagner  die  Stilbildungsschule  leitete 
(seine  Tagebuchaufzeichnungen  v.  1883 
hg.  v.  s.  Tochter  Julie  K.  als  Der  Kampf 
zweier  Welten  urn  das  Bayreuther  Erbe 
193 1).  1887 — 89  lebte  er  in  Breslau, 
seitdem  in  Bayreuth.  K.  schrieb  auch 
Lieder  u.  eine  Oper  Jery  u.  Bately  (Wei- 
mar 1937).  'Lit.:  W.  Golther  in  ZfM 
106  (1939). 

Kfiorr,  Ernst-Lothar  v.,  *  2.  Jan. 
1896  zu  Eitorf  a.  d.  Sieg'(Rhld.),  stud. 
V  u.  Kompos.  am  Kolner  Kons.,  1915 
bis  191 8  Kriegsteilnehmer,  wirkte  als 
Geigenlehrer  an  der  Hochschule  in  Mann- 
heim u.  am  Kons.  Heidelberg,  seit  1925 
in  Berlin,  1926  Leiter  der  stadt.  Volks- 
musikschule  Siid,  jetzt  Leiter  der  Miii- 
tarmusikschule  u.  stv,  Dir.  der  Hoch- 


schule in  Frkft.  a.  M.  sowie  Musikref.  im 
Oberkdo.  des  Heeres.  Werke:  2  Son.  f. 
V  allein;  Duo  f.  2  V,  V-Son.  m.  Kl;  Son. 
f.  Br  allein;  Kammerson.  f.  V,  Br,  Kl; 
2  Son.  f.  Vc  allein;  Konz.-Stuck  f.  Vc 
u.  Kammerorch.;  Duo  f.Vu.Vc;  2  Str- 
Trios  (eines  mit  Gesang,  St.  George) ; 
StrQu-Var.;  Son.  f.  Fl  allein;  2  Kan> 
mermusiken  f.  6  bzw.  3  Bl;  Concerto 
grosso;  Kammerkonz.  f.  Kl,  Saxoph, 
Chor,  kl.  Orch. ;  5  Chorwerke  m.  Orch. 
(Marienleben;  Nacht;  Schlesische  Kohle) ; 
80  Chore;  rund  60  Lieder  u.  50  Schul- 
lieder ;  KIWerke ;  Cembalo  -  Sonatine ; 
Orgelwerke;  Stiicke  fur  Blockfloten; 
Lautensuite;  Ps.  90  (Ges.  u.  Orgel  oder 
Kl);  2  Schulkantaten  (Strafe  der  Faul- 
keit;  Lohn  des  Fleipes,  Texte  von  W. 
Busch);  Concerto  f.  2  Orch.  (Dusseld. 
1934).  Seitdem  Kantaten  ttB?uder,  wir 
halten  Totenwacht",  f,Aus  Allem  Eins",  . 
„Lobe  den  Herrn",  ,,Vom  Werden  w.  Ver- 
gehen",  ,,V.  d.  Mdnnern,  die  ihre  Pflicht 
getan";  Serenadenmusik  f.  Orch.,  Kam- 
mermusik  f.  5  Bl.,  Solo-V-Son.,  V-Son. 
mit  Kl,  Kammerson.  f.  Kl,  2  Suiten, 
Sonatine  f.  Kl,  Elsassisches  Liedersp., 
12  Kl-Lieder,  Chorhederb.  f.  d.  Wehr- 
macht  (mit  Fritz  *  Stein),  Lieder  bll. 
(Tonger),  Das  Singrad  (Hanseat.  Verl.). 

Knorr,  Iwan,  *  3.  Jan.  1853  zu 
Mewe  (Westpr.),  f  22.  Jan.  1916  zu 
Frankfurt  a.  M.,  stud,  am  Leipziger 
Kons.  (*Reinecke),  1874 — 78  Musik- 
lehrer  in  Charkow  (Rufil.),  dann  dort 
Leiter  der  Theorieabt.  am  Kons.  der 
kais.  Musikges.,  seit  1883  vielgesuchter 
Kompos.-Lehrer  am  Hochschen  Kons. 
(Frankfurt  a.  M.),  dessen  Dir.  er  1908 
als  Nachf.  v.  B.  *Scholz  wurde;  als 
Komp.  v.  Brahms  geschatzt  u.  gefor- 
dert.  Schriften :  Biogr .  P.  *Tschai- 
kowskys  (1900  in  Reimanns  Sammlung) ; 
Aufgaben  f.  d.  Unterr.  in  der  Harmonie- 
lehre  (1903,  626) ;  Lehrb.  d.  Fugen- 
kompos.  (1911);  Fugen  des  Wohltemp. 
Kl.s  in  bildl.  Darstellung  {1912,  226). 
Knmpositionen:  f.  Orch.  u.  a.  Sinf.  Fan- 
taste  op.  12,  Passac.  u.  Fuge  (1907),  Var. 
iiber  ein  russ.  Volkslied  op.  7;  Kammer- 
musik:  Var.  iiber  ein  Thema  v.  Schu- 
mann f.  Kl-Trio  (op.  1);  Var.  u.  Fuge 
iiber  ein  russ.  Volksl.  op.  8  (2  Kl.); 
KlQu  op.  3;  Ukrainische  Liebeslieder  f. 
Soloqu.  u.  Kl;  3  Opern. 

Lit.:  M.   *Bauer  (j.),  I.  K.  (1916). 

Knote,  Heinrich,  *  26.  Nov.  1870  in 
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Mtinchen,    wo    er    beriihmter  Wagner- 
tenor  wurde. 

Lit.:  J.  H.  Wagenmann,  Der 
6ojge.  dt.  Meistersanger  H.  K.  (1930). 

Knupfer,  Paul,  *  21.  Juni  1866  in 
Halle,  f  4-  Nov.  1920  in  Berlin,  aus- 
gezeichneter  Basso  serioso  u.  buffo  in 
Sondershausen,  1887  Leipzig,  1898  bis 
1920  Staatsoper  Berlin,  mehrmals  in 
Bayreuth,  vortreftlicher  Lehrer. 
^  Kntipfer,  Sebastian,  *  Anfang 
Sept.  1633  zu  Asch,  f  10.  Okt.  1676  zu 
Leipzig,  wo  er  nach  Regensburger  Stu- 
dienj  ahr  en  seit  1657  Thomaskantor 
war..  Seine  Lustigen  Madr.  u.  Canzonet- 
ten  v.  2,  3  u.  4  Vokalst.  mit  Instr.  (Leip- 
zig 1663)  fand  H.  J.  *Moser  in  Zurich 
(4  neugedr.  in  s.  Corydon  II);  von  K.s 
treffl.  KM  bot  A.  *Schering  4  Choral- 
kantaten  in  DTD  58/59  u.  eine  6stg,e 
Motette  (1923);  25  Kantaten  u.  mehrere 
Missae  breves  sind  erhalten.  Lit.:  A. 
*Schering,  MG.  v.  Leipzig  II;  H,  J. 
*Moser,CorydonI;E.Hildemann,Ge- 
sch.d.ev;Kirchengem.Asch(i899),S.27ff. 

Koch,  Friedrich  E.,  *  3.  Juli  1862 
in  Berlin,  f  ebenda  30.  Jan.  1927,  war 
1883 — 91  Vc.  der  Staatskap,,  dann 
Gesanglehrer  am  Lessinggymnasium 
(1900  Prof.,  1901  Mitgl.  d.  Akad.), 
1917  Vorsteher  der  Theorieabt.  an  dei 
Hochschule ;  ein  handwerksgerechter 
Meister,  ehrlich  und  gerade,  PreuBe  im 
besten  Sinn.  Er  schrieb  2  Sinf . ;  sinfon. 
Fuge;  V-Konz.  (Dt.  Rhapsodic) ;' Ro- 
mantische  Suite  f.  Kl  u.  Orch.;  Orgel- 
werk  Gethsemane;  Heitere  Madrigale 
(4— 6stg.,  GemCh);  StrTr.;  Phantasie- 
stucke  f.  Kl-Tr.;  V-Son.;  Bar.-Gesange 
mit  Orch.  op.  6  u.  38;  Oratorien  Von 
den  Tageszeiten  u.  Die  Sintflut;  5  Schil- 
lersche  Dichtungen  op.  39 ;  Dt.  Motetten 
op.  34;  Kammerkantate  Die  Wets* 
sagung  des  Jesaias;  Chorwerke  Der 
gefesselte  Strom  u.  Die  deutsche  Tanne; 
Sinfonietta  Waldidyll ;  3  Opern :  Die 
Halliger,  Lea,   Die  Hiigelmukle   {1918). 

Koch,  Heinrich  Christoph,  *  10. 
Okt.  1749  zu  Rudolstadt,  f  12.  Marz 
1816  ebenda,  wo  er  Kammermusiker 
(V)  wurde;  wertvoll  sind  seine  Bucher: 
Musikal.  Lextkon  (2bdg.  1802  [Ausziige 
1807  u.  28],  dan.  26,  neubearb.  v,  A. 
v.  *Dommer  1865);  Versuch  einer  Anl. 
zur  Kompos.  (3teilig  1782 — 93);  Bdb. 
beim  Studium  der  Harmonielehre  (181 1) ; 
Versuch,aus  der  harten  u.  weichen  Tonart 


♦ . .  auszuweichen  {=  Modulationslehre, 
1812);  auch  schrieb  er  kritische  Be- 
richte  in  den  wichtigsten  Zss. 

Lit.:  H.  *Riemann,  Gesch.  d.  MTh. 
l48o,    250iff. 

Koch,  Markus,  *  26.  Juli  1879  zu 
Vilshofen  a.  D.,  besuchte  die  Lehrer- 
bildungsanst.  u.  die  Miinchener  Akad. 
d.  T.  u.  Univ.,  war  seit  1900  Volksschul- 
lehrer  in  Miinchen*  1918  Musikstudien- 
rat,  seit  1923  Prof.  f.  Schulmusik  an  der 
Akad.  d.  T.,  schrieb  KM,  Chorlieder 
usw.  (neueste  Werke :  Kindergarten- 
lieder  op.  74.  [1932],  Studentenlieder- 
suite  f.  MCh  u.  Str.  op.  75,  Concerte 
grosso  f.  Str.  u.  Be.  op.  77)-;  Hymnen 
an  Dtschl.   (Miinchen   1934). 

Kociirz  (spr .  kotschirsch) ,  Adolf, 
*  2.  April  1870  zu  Wscherowan  (Mahren) 
wurde  1891  Finanzbeamter  (dann  Hof- 
rat),  stud,  seit  1889  MW  bei  *AdIer  (j.) 
in  Wien  (1903  Dr.  phil.),  wurde  Mitgl. der 
Lautenkommission  der  IMG,  Hg.  der 
Bde.  XVIII  2  (Lautenisten  des  16.  Jhs.) 
u.  XXV  2  (Lautenisten  um  1700)  der 
DTO  u.  schrieb  Abhh.  in  der  IMG, 
SblMG,  ZfMW,  AfMW  u.  Adlerfestschr. 
Eine  Festschr.  fiir  A.  K.  boten  1930 
R.  *Haas  u.  J.  *Zuth. 

Koddly,  Zoltan,  *  16.  Dez.  1882  zu 
Kecskemet  (Ung.),  stud,  in  Budapest  bei 
♦KoGler,  promov.  iiber  Strophenbau  im 
ung.  Volkslied  u.  hat  zahlr.  ung.  Volks- 
lieder  (3500)  gesammelt,  ist  seit  1907 
Theorielehrer  an  der  Landesakad.  u. 
war  mehrfach  als  Musikkritiker  tatig, 
seit  1927  auch  als  Dirig.,  1930  Lektor 
an  der  Universitat  Budapest.  Der 
Tonsetzer,  den  Aufenthalte  in  Berlin 
und  Paris  (1906/07)  forderten,  ist 
neben  *Bart6k  der  starkste  heutige 
Vertreter  einer  bewufit  magyarischen 
Tonsprache.  -  Hauptwerk :  Psalmus  hun- 
garicus  op.  13  (Ps.  ^t  Ten.,  Chor,  Orch., 
1923);  ferner  Lieder  op.  1,  5  (m.  Orch.), 
6,  9,  14;  2  StrQu.e  op.  2  u.  10;  Kl- 
Stiicke  op.  3,  11 ;  Vc-Son.  op.  4;  Duo  f. 
V  u.  Vc  op.  7;  Son,  f.  Vc  allein  op.  8; 
Serenade  f.  2' V  u.  Br.  op.  12;  Musik  zu 
dem  Liederspiel  Hary  Jdnos  op.  15 
(daraus  Suite  f.  gr.  Orch.  u.  Theater- 
ouverture);  ung.  Singspiel  Die  Spinn- 
stttbe  (1932,  dt.  Braunschweig  1938) ; 
an  Volksliedhaftem:  Ungarische  Toten- 
k'agen;  Transsylvanian  Hungarian  Folk - 
Songs  '  (mit  Bartok,  1921);  20  ung. 
Volkslieder    (dgl.     1906);     I^inderchore 


462 


Kochel  —  KoeBler 


uber  ung.  Volkslieder:  Marosszeker 
Tanze  (1930) ;  Tanze  aus  Galanto 
(1933);  Chore  (1931);  2  Madrigale; 
Magyar  Ndpzeve  (ung.  Volksmelo- 
dien  mit  Kl);  Abh. :  Die  peniatonische 
Letter  in  der  ung.  Volksmusik  (Temesvar 
19 1 7);  Die  Argirusweise  (192 1);  Volks- 
kunde  u.  MG  (1933);  Die  kunstl.  Be- 
deutung  des  ung.  Volksl.  (Napkelet 
1930),  samtl.  ung,    * 

Lit.:  H.*Mersmann,  Kammermusik 
IV,  i86ff.;  A.  v.  T6th,  Z.  K.  (Wien 
1932  u.  RM  1929);  E.  *Haraszti, 
Z.  K.  (Nouv.  Revue  de  Hongrie,  IQ33). 

Kttchel,  Ludwig,  [Ritter  v.  ],  *  14. 
Jan.  1800  zu  Stein  (N.-O.),  f  3-  Juni 
1877  in  Wien,  wo  er  Dr.  jur.  wurde, 
1827 — 42  Prinzenerzieher  war  u.  1832- 
kais.  Rat  wurde  (1842  geadelt);  1850 
bis  1852  wirkte  er  als  Schulrat  in  Salz- 
burg, seither  lebte  er  seinen  botanischen 
u .  mineralogischen  Liebhabereien  in 
Wien  u.  schrieb:  Musik  am  osterr.  Hofe 
(1856);  Verzeichnis  samtl.  Tonwerke 
W.  A.  Mozarts  (1862;  seine  Nachtrage 
in  der  AMZ  1864,  2.  Aufl.  v.  P.  Graf 
Waldersee  1905,  3ig37,  bearb.  v.  A. 
*Einstein  [j.]) ;  Die  kais.  Hofmusik- 
kapelle  zu  Wien  1543 — 67  (1869);  J.  J, 
Fux  (1872);  Hg.  der  83  neuaufgef. 
Originalbriefe  Beethovens  an  den  Erz- 
herzog   Rudolf  (1865). 

Koechtin,  Charles,  *  27.  Nov.  1867 
aus  elsassischer  Herkunft  in  Paris,  stud. 
1888 — 89  Technik,  dann  Schiiler  des 
Cons.(*Massenet,  *Gedalge  [j.j^Faure), 
Mitarb.  an  *Lavignacs  Encycl.  u.  Zss. 
Schriften:  Etude  sur  les  notes  de  passage 
(1922);  Pvicis  des  regies  du  contrepoint 
(1927);  Gabriel  Fa,urS  {Les  mattres  de  la 
mus.,  1927) ;  De  I' art  pour  Vart  (La  Rev. 
Mus,  18,  1937)  '*  K.  schrieb  Chorwerke, 
sinf.  Suiten,  Werke  fur  Kl.  u.  Orch., 
KLavierwerke,  Kammermusik,  Buhnen- 
musiken,  Ballette  u.  einen  3bdg.  TraiU 
de  Vharmonie  (1929 — 33). 

Lit.:  M.  D.  Calvo  cores  si,  C.  K.  (Pa- 
ris);  J.  Herscher-C16ment,  L'oeuvre 
de  C.  K.  (La  Rev.  Mus.  -17,  1937). 

K5gler,  Hermann,  *  2.  Febr.  1885 
in  Litzmannstadt,  Schiiler  des  Wiener 
Blindeninst.  u.  des  Leipziger  Kons.,  lebt 
in  Leipzig,  komponierte  Chorwerke 
"(Osterhymnus,  Pfingstgebet,  30.  Ps., 
Choralkantate  und  Chore),  eine  Sinf., 
Konzertouv. ,  V-Konz. ,  StrQu.e,  Kl- 
Trios,  Sonaten,  Kl-Werke,  Lieder. 


KOhler,  Louis,  *  5.  Sept.  1820  zu 
Braunschweig,  j-  16.  Febr.  1886  in 
Konigsberg  i.  Pr.,  stud,  in  Braun- 
schweig u.  Wien  (*Sechter,  *Seyfried), 
wurde  Theaterkplm.  in  Marienburg, 
Elbing  u.  Konigsberg,  wo  er  seit  1847 
als  GVDirig.,  Kritiker  u.  vor  allem  als 
Leiter  einer  Klavierschule  wirkte  (1880 
Prof.);  seine  Kompos.  sind  vergessen, 
eher  hielten  sich  Kl-Etuden  u.  eine 
Harmonielehre.  Vor  allem  aber  ent- 
wickelte  er  erstmals  eine  geordnete 
Theorie  des  Kl-Pedalgebrauchs  in  den 
Schriften:  Systematische  Lehrmethode 
f.  Kl-Spiel  u.  Musik  I:  Die  Mechanik 
als  Grundlage  der  Technik  (1856,  272, 
382  [hg.  v.  *Riemann]),  II :  Tonschriften- 
wesen,  Harmonik,  Metrik  (1858);  von 
sonstigen  Schriften  sind  erwahnenswert : 
Die  Gebr.  Muller  u.  das  StrQu  {1858); 
FiXhrer  dutch  den  Kl-Unterricht  (1858 
u.  6.);  Der  Kl-Fingersatz  (i860  u.  6.); 
Brahms  u.  s.  Stellung  in  der  neueren  Kl- 
Lit.    (1880);    Der   Kl-Pedalzug    (1882). 

Lit.:  E.  *Kroll,  L.  K.s  Erinnerungen 
u.   Schriften  (Konigsberg  1933). 

K8nig,  Joh.  Balthasar,  *  Ende 
Jan.  1691  zu  Waltershausen  (Gotha), 
f  Ende  Marz  1758  in  Frankfurt  a.  M., 
wo  er  unter  *Telemann  an  derKatharinen- 
kirche  Kapelldir.  war  u.  seit  1727  als 
stadt.  Kplm.  das  Musikleben  stark  for- 
derte.  Sein  Harmon.  Liederschatz  {1738, 
267)  ist  mit  191 3  Melod.  das  reichhal- 
tigste  Bc.-Choralbuch  des  18.  Jhs. ;  358 
davon  scheint  er  selbst  verfaBt  zu  haben, 
z.  B.  zu  0  dafi  ich  tausend  Zungen  H&tte. 

Lit.:  E.  Mentzel  im  Korr.-Bl.  des 
Ev.  K.-Ges.-V.  1900,  S.  37  ft. 

Koseiitz  s.  Gast. 

Koefller,  Hans,  *  1.  Jan.  1853  (als 
Vetter  von  M .  Reger)  zu  Waldeck 
(Fichtelgeb.),  f23.  Mai  1926  zu  Ansbacb, 
wurde  1871  Org. in Neumarkt  (Obpfalz), 
1874 — 77  Schiiler  v.*Rheinberger  (Mun- 
chen,  wurde  1877  in  Dresden  Theorieleh- 
rer  am  Kons.  u.  Leiter  der  Liedertafel, 
1 88 1  Kplm.  derKolner  Oper,  i8S2Lehrer 
f.Orgel  u.  Chorges.  an  der  Landesakad. 
Budapest,  wo  er  1883 — 1908  in  der 
Nachf.  R.  *Volkmanns  als  Kompos. - 
Lehrer  grofien  EinfluG  auf  die  junge  Ge- 
neration gewann;  1920 — 25  war  er  doit 
nochmals  Kompos. -Meister.  Als  Ton- 
setzer  voll  herzlichen  "Qberschwangs 
stand  er  etwa  zwischen  Rheinbergers  u. 
Brahms'    Richtung.     Er    schrieb    u.  a. 
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i6stg.  Ps.,  Messe  f.  FrCh  u.  Orgel; 
Hymne  an  die  Schonheit  (MCh,  Orch.) ; 
Chorwerk  Silv  ester glocken ;  2  Str  Qu .  e , 
SrtQuint.,  StrSext.,  V-Son,,  Triosuite 
f.  V,  Br#  Kl;  2  Sinf . ;  sinfon.  Variatiouen; 
V-Koaz.  (Passacaglia) ;  Kamm  ergesange 
mit  Oboe,  Horn,  StrQuint.;  eine  Oper. 

Kdstlin,  Heinrich,  *  4.  Sept.  1846 
in  Tubingen  als  Sohn  der  Lieder- 
komponistin  Jos.  *Lang-K.,  f  4.  Juni 
1907  in  Cannstatt,  wurde  Theologe, 
hielt  1871 — 73  am  Tubinger  theol. 
Seminar  MG-Vorlesungen,  griindete 
zu  Sulz  a.  N.  1875  die  Keimzelle  zum 
nachmaligen  *Kirchen-GV  f.  Dtschl., 
dessen  Festauffg.en  er  selbst  leitete. 
t)ber  Predigerstellen  zu  Maulbronn, 
Friedrichshafen,  Stuttgart  kam  er  1883 
als  Prof,  an  das  Predigerseminar  in 
Friedberg  (Hessen ;  s.  Selbstbiogr.  in 
dessen  Denkschr.  1886),  1891  als  Ober- 
Konsistorialrat  nach  Darmstadt;  1895 
bis  1900  war  er  Ord.  d.  Theol.  in  GieBen. 
Musikalische  Schriften:  Gesch.  d.  Musik 
im  Umrifi  (1875,  6[bearb.  v.  W.  *Nagel] 
1910);  Fr.  Sticker  u.  Weber  (1877);  Die 
Musik  als  chvistl.  Volksmacht  (1878) ; 
Die  Tonkunst,  Einfukrung  in  die  Asth. 
der  Musik  (1879);  Josephine  Lang-K. 
(1881);  Luther  als  Vater  des  ev.  KL. 
{1882) ;  gesch.  d,  chr.  Gottesdienstes 
(1886);  Die  dt.  Tonkunst  (in  Hans 
Meyers  Dt.  Volkstum,  1898). 

Kolessa,  Lubka,  *  19.  Mai  1904  in 
Lemberg,  stud,  in  Wien  bei  L.  Thern  u. 
E.  *Sauer,  Klaviervirtuosin,  ging  als 
Frau  eines  Englanders  1938  ms  Ausland. 

Roller,  Oswald,  *  30.  Juli  1852  zu 
Bninn,  f  10.  Juni  1910  in  Klagenfurt, 
wurde  Realschulprof.  in  Kremsier,  1893 
an  der  Staatsgewerbeschule  in  Wien, 
Mitgl.  der  Komm.  zur  Hg.  der  DTO,  fur 
die  er  IX  1  (O.  v.  *Wo!kenstein),  VII  1 
u.  XI  1  (Trienter  Hss.  1 — 2,  mit  *Adler) 
bearb.;  ferner  schrieb  er  in  Vj.  VI:  Der 
Licderkodex  v.  Montpellier  u.  Die  Noten- 
beisp.  im  11.  Kap.  v.  *Frankos  Ars 
mens.,  sowie  im  Schulprogr.  Kremsier 
1889  Klopstnckstudien  (Kl.  u.  d.  Musik). 

K0II0  Walter  (eigentlich  Kollodziep- 
ski),  *  28.  Marz  1883  zu  Neidenburg 
(Ostpr.),  t  30.  Sept.  1940  in  Berlin,  stud, 
in  Sondershausen,  Kplm.  in  Konigsberg, 
Stettin,  Berlin,  schrieb  Operert.,  Poss., 
Revnen,  Schlager,  u.  a.  Der  Liebesonkel 
(1912),  Der  Juxbaron  (1916),  Drei  alte 
Schachteln,    Die   tolle   Komtesse    (1917), 


Marietta  (1924),  Ein  Kaiser  ist  verliebt, 
Mddel  ahoif,  Derfflinger  (1934),  Frauen 
haben  das  gem  (1940).  S.  Sohn  Willi  K. 
ist  hauptsachl.  Operettenlibrettist. 

Kolophonium,  nach  der  Stadt  Kolo- 
phon  in  Kleinasien  benanntes  hartes 
Harz  (Riickstand  des  Terpentin),  mit 
dem  man  die  Bogenhaare  behandelt, 
um  deren  Reibungskoeffizienten  zu 
erhohen. 

Koloratur,    Kolorieren  s.  Coloratur. 

Kolorismus  s.  Impressionismus. 

Kolcris^en  s.  Orgelkomposition, 

Kombinafionen  nennt  man  an  der 
*Orgel  Register-Zusammenstellungen, 
die  man  vor  Spielbeginn  festlegen  kann, 
ohne  die  Einzelregistrierung  zu  behin- 
dern,  um  sie  dann  im  gegebenen  Augen- 
blick  durch  einen  einzigen  Kollektiv- 
zug  ein-  (bzw,  nachher  wieder)  auszu- 
schalten ;  meist  sind  es  verschieden- 
farbige  Knopfchen  unter  dem  betr. 
Registergrif f  ( 1 . — 4.  K .) .  Man  sehe 
z.  B.  die  Registrierungsvorschlage  bei 
K.    *Straube,    AJte  Meister  I  42ft 

Kombinationston  nennt  man  seit 
seiner  Entdeckung  durch  *Sorge  (Mus. 
Vorgemach  1740),  dann  *Tartini  (Trat- 
tatot  1754;  Dei  principi,  1767)  den 
,,dritten  Ton"  (,,terzo  suono"),  der 
bei  gleichzeitigem  Erklingen  konso- 
nanter  Intervalle  horbar  wird  und  der 
Differenz  beider  Schwingungszahlen  ent- 
spricht  (darum  auch  Differenzton  ge- 
nannt) :  beide  rufen  als  Obertone  ihren 
gemeinsamen  Grundton  hervor,  z.  B. 
(nach  L.  *Mozarts  Violinschule,  8. 
Hauptst.  3.  Abschn.  §  20): 


{Noch  feinere  Beobachtungen,.  die  an- 
scheinend  wieder  entstehende  Summa- 
tionstone  mit  einschlieBen,  machte  kurz- 
lich  Otto  Busch  in  Dortmund-Wickede.) 
Da  der  K.  sich  bei  unreinen  Oberton- 
griffen  auf  der  Geige  sehr  spurbar  ver- 
a'.dert,  benutzten  Tartini  u.  L.  Mozart 
die  Erscheinung  zur  Kontrolle  reiner 
Intonation  der  Doppelgriffe.  *Helm- 
hoitz  spricht  auch  vom  Summations- 
ton  als  demjenigen  Ton,  der  bei  Sum- 
mierung  der  beteiligten  Obertonzahlen 
herauskommt  (z.  B.  bei  der  gr.  Sexte 
[3-5]*  3  +  5  —  S),  doch  wird  er  nur 
durch  Resonatorenverstarkung  horbar. 
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Lit.:  C.  *Stumpf,  Beob:  uber  K.e 
(Beitrage  III,  1901,  u.  VI,  1911);  Max 
Meyer  ebenda  II,  1898;  Felix  *Kru- 
ger,  Beob.  an  Zweikldngen  u.  Zur 
Theorie  der  K.e  (Psychol.  Studien  1901) ; 
ders.,  Differenztone  m.  Konsonanz  (Ar- 
chiv  d.  ges.  Psychol.  I). 

Komma  nennt  man  den  sehr  kleinen 
Intervailrest,  der  sich  zwischen  ein- 
ander  ahnlichen  groBen  Intervallen 
ergibt,  u.  zwar  1)  syntonisches  K.  = 
80:81,  als  Unterschied  zwischen  dem 
groBen  Ganzton  (8:9)  und  dem  kleinen 
(9: 10)^^=  M,  sehrleicht  darstellbar, 
wenn  man  auf  einer  quintenrein  ge- 
stimmten  Geige  den  unvollstandigen 
Sekundakkord 


spielt:  entweder  namlich  nimmt  man  die 
Sexte  rein,  dann  ist  die  Quarte  unrein, 
oder  umgekehrt,  da  man  im  ersteren 
Falle  e— 1,  im  letzteren  e°  intonieren 
wiirde;  zwei  reine  Quinten  sind  eben  um 
ein  syntonisches  Komma  groBer  als  gr. 
Sexte    plus   reiner  Quarte:    |^-|«|-; 

goreisches  K.  =  (gekiirzt)  -^|  als 
tJberschuB  von  12  Quinten  fiber  7  Ok- 
taven;  wenn  des  =  1  gesetzt  wird, 
ware  cis  —  1|-;  die  Vernachlassigung 
dieses  UntersGhiedes  im  Quintenzirkel 
fiihrt  zur  *enharmonischen  Verwechse- 
lung,  seine  gleichmaBige  Verteilung  auf 
die  beteiligten  12  Quinten  zur  gleich- 
schwebend  *temperierten  Quinte;  der 
kleine  GroBenunterschied  zwischen 
pythag.  u.  syntonischem  Komma  heiBt 
Schisma;  3)  arabisches  Komma 
nennt  K.  *Eitz  (1906)  den  Mittelwert 
zwischen  pythag.  K.  (=  0,020  Oktave) 
und  dem  synton.  K.  (=  0,018,  also 
Schisma  =  0,002)  =  0,019,  &&  fost 
genau  zur  53stufigen  Temperatur  fuhrt 
(*9  x  53  =  1007  fj);  17  arab.  K.  = 
321  fj,  entsprechen  der  reinen  gr.  Terz 
=  322  (u),  31  arab.  K.  (=  585  p) 
bilden  die  reine  Quinte.  Siehe  auch 
Tonb  estimmung . 

Lit.:  A.  Jonquiere,  Mus.  Akustik, 
S.  34ff.  u.  45ff.;  K.  Eitz  (Bausteine, 
2hg.  v:  Fr.  Bennedik,  1928,  S.  24). 

Kommahakchen  (')  wird  als  kleines, 
rhythmisch  irrationales  Atemzexchen 
notiert,  gelegentlich  noch  unterschieden 


von  dem   „gr6Beren"   Atemeinschnitt- 
zeichen  ". 

Komorzynski,  Egon,  Ritter  v., 
*  7.  Mai  1878  in  Wien,  Dr.  phil.,  1904 
bis  1934  Prof.  £  dt.  Sprache  u.  I  it.  a.  d. 
Handelsakad. ;  Schriften :  E,  Schika- 
neder  (1901) ;  Mozarts  Kunst  der  Instru- 
mentation (1906);  Mozart  (Max  Hesse 
1941);  belletr.:  ,,Pamina,  Mozarts  letzte 
Liebe"  (dgl.);  Abhh.  u.  Aufsatze  meist 
zur  Aufhellung  des  Entstehens  der 
,,Zauberflote". 

Komponieren  (v.  lat.  componfare  = 
zusammenstellen)  bedeutet  urspning- 
lich  im  Gegensatz  zum  Melodieerfinden, 
welches  im  Gebiet  des  Liedes  vie)  naher 
bei  dem  Dichten  und  Reimgebaude-Ge- 
stalten  stand,  das  Hinzufugen  von  kon- 
trapunktierenden  Stimmen  zum  bereits 
vorhandenen  *Cantus  firmus;  der  Corn- 
ponista  {15./16.  Jh.)  ist  also  zunachst 
nur  der  polyphone  Bearbeiter  und 
kunstgerechte  Weitergestalter,  nicht 
der  eigentliche  Inventor  (Ur-Erfinder), 
weshalb  *Glarean  die  Frage  erheben 
konnte,  ob  der  Melodienerfinder  oder 
-bearbeiter  der  mehr  schopferische  Ton- 
kiinstler  sei.  GroBe  Bedeutung  fur  das 
Entstehen  des  ,,KomponistenM  gewann 
die  Notenscht  iftkunst  ■ — ■  man  eiwaknte 
einen  Tonsetzer  als  optimus  notator 
(,,besten  Aufzeichner"),  und  Luther 
riihmte  bezeichnend  Josquin  als  ,,der 
Noten  Meister,  die  haben's  machen 
miissen,  wie  er  wollte"  (nicht  umge- 
kehrt !)  Mit  der  Renaissance  der  Huma- 
nisten  entwickelte  sich  von  Wittenberg 
her  die  Kompositionskunst  als  eine  der 
Rhetorik  parallele  ars  poetica  (von 
noetv  =  tun),  so  von  der  Musica  des  . 
Listenius  (1537)  und  des  *  Galliculu  s 
Libellus  de  compositione  cantus  (1538) 
iiber  Heinr.  *Faber,  Herm.  *Finck,  G. 
♦DreBler  bis  zu  des  A.  *Herbst  Musica 
poetica  (1643),  ja  bis  zu  J.  G.  *Walther: 
eine  Lehre  der  rednerischen  Figuren 
(topoi),  der  Schiitz  u.  J.  S.  Bach  noch 
durchaus  verpflichtet  blieben  —  ihre 
Bewegungsabbilder  sind  noch  zum  guten 
Teil  als  symbolische  Metaphern  (Ver- 
gleiche)  gemeint.  Gegentiber  dem  Im- 
provisationskontrapunkt  (alia  mente , 
sortisatio)  des  Kantors  gewinnt  die 
kunsthaft  disponierte  compositio  des 
musicus  poeticus  entscheidendes  t)ber- 
gewicht.  Im  gleichen  MaBe,  wie  der 
Cantus  firmus  zuriicktritt,  um  der  freien 
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Erfindung  den  Platz  zu  raumen,  wird 
die  ars  inveniendi  immer  mehr  zur 
kunstlerischen  Inspiration  im  neueren 
Sinne  umgewandelt.  Komponist  ist  seit- 
dem  der  (Jschopferisch.e  Musiker"  ganz 
allgemein,  gegen  den  sich  der  ,,nach- 
schaffende  Kiinstler"  als  Interpret  ab- 
gliedert.  Doch  sind  beide  noch  lange, 
zumal  im(  18.  Jh.,  miteinander  verbun- 
den,  indem  der  Instrumentalvirtuose 
(Geiger,  Klavierspieler,  Organist)  weit- 
gehend  nur  eigne  Werke  spielt  u.  auch 
der  dirig.  Kantor.  uberwiegend  den  Chor- 
bedarf  mit  s.  Amtskompos.  deckt.  Mit 
dem  Beginn  von  Sturm  u.  Drang  tritt  an 
die  Stelle  des  Amts-  u.  Auftragskompo- 
nierens  {Schiitz,  J,  S.  Bach,  Telemann, 
Haydn)  immer  mehr  das  stimmungs- 
hafte  Einfalls-K.  des  Romantikers  (vgl. 
die  Sonne  Bachs ;  Pfitzners  Einfalls- 
theorie  u.  s.  Palestrina),  womit  sich  das 
K.  dem  rein  phantasiehaften  ,,Dich- 
ten"  nahert.  Doch  bleibt  auch  dann 
npch  das  K.  eine  „Kunst",  die  von 
„Kdnnen"  kommt;  d.  h.  sie  kann  auch 
bei  groBter  Naturbegabung  nur  auf 
Grund  der  sicheren  Beherrschung  alles 
HandwerkHchen  zu  dauergultigen  Lei- 
stungen  fiihren.  Daruber  hinaus  bedeu- 
tet  K.  in  jedem  Augenblick  eine  Charak- 
terprobe,  eine  Tatigkeit  von  hochster 
menschlicher  Verantwortung,  da  wir 
im  Gegensatz  zu  bloB  spielerischem  und 
schnellfingrigem  Artismus  unterK.stets 
ein  Bekennen  und  selbst  im  heitersten 
Kunstwerk  ein  Riihren  an  die  ewigen 
Dinge  verstehen.  Im  Jugenduber- 
schwang  zeigt  gar  mancher  „  K.-Ta- 
lent" ;  oft  entscheidet  sich  erst  nach  dem 
40.  Jahr,  ob  ein  kompositorisches 
DauermuB  dahintersteckt  (vgl.  Hans 
Sachs  in  Wagners  Meistersinger  III  1). 
Die  hiermit  zusammenhangenden,  per- 
sonlichen  Phasenwechsel  wirken  sich  als 
Friihstil,  Reife-  und  Altersstil  aus  (E. 
*Biicken,  Form  und  Geist  im  mus. 
Kunstwerk,  1933,  S.  ioiff.).  Das  Ver- 
haltnis  von  Form  u.  Inhalt,  Eindruck 
und  Ausdruck,  AnstoB  und  Kunst- 
gestaltung,  Realismus  und  idealischer 
Stilisierung,  die  verschiedenen  Kunst- 
lertypen  u.  ihre  Schaffensweisen  sind 
Gegenstand  der  *Musikasthetik.  Unter 
Kompositionslehre  hat  man  lange 
die  nach  Erledigung  der  *Harmonie- 
lehre  u.  des  *Kontrapunkts  einsetzende 
„*Formenlehre"  u,   *Instrumentations-  | 

Moser,  Musiklexlkon. 


lehre  verstanden,  dabei  aber  ubersehen, 
daB  man  auch  nach  Kenntnis  dieser 
oft  notch  nicht  die  eigentlichen  Griffe 
beherrscht,  um  innerlich  Gehortes  und 
umriBhaft  Erschautes  in  f,Komposition" 
umzusetzen;  es  sei  denn,  daB  man  die 
genannten  Teildisziplinen  dauernd 
„enttheoretisiert"  und  von  Anfang  an 
in  den  Dienst  auch  schon  der  beschei- 
densten  Einfallsfesthaltung  und  -aus- 
gestaltung  stellt;  vgl.  auch  *  Psychol, 
des  mus.,  Schaffens. 

Lit.:  H.  *Riemann,  Grundrip  der 
Kompos.  (2 tig.,  7i922);  ders.,  GroBe 
Kompos.-Lehre  (3bdg.,  1910 — 13);  Jul. 
Bahle,  Der  musik.  SchaffensprozeB 
(*936);  ders.,  Eingebung  u.  Tat.  im 
musik.  Schaffen  {1939);  dagegen  H. 
Pfitzner,  Uber  mus.  Inspiration 
(1940);  dazu.H.  J.  *Moser  in  AMZ 
1940  (,,Das  enthullte  Schaffensgeheim- 
nis");  H.  Jancke,  Beitydge  zuf  Psychol, 
d.  mus.  Kompos.  (1928);  G.  Wierling, 
Das  Tonkunstwerk  als  autonome  Ge- 
stalt  oder  Ausdruck  der  Personlichkeit 
(1913);  A.  Bertelin,  TraiU  de  compos. 
musicale  (Paris  1939);  H.-H.  Unger, 
Die  Beziehungen  zwischen Musik  u.  Rhe- 
torikim  16. — 18.  Jh.  (1941);  A.  *Sche- 
ring.  Das  Symbol  in  der  Musik  (1941); 
N.  Boicenco,  Nuovi  principiim  delta 
compos,  mus.  (Rom  1929);  W.  *Gurlitt, 
D.  Begriff  d.  ^sortisatio"  i.  d.  Komp.- 
Lehre  d.  dt.  16.  Js,  (Tijdschrift  1942); 
H.  Brandes,  Stud.  z.  mus.  Figuren- 
lehre  im  16.  Jh.  (Diss.  Berlin  1935); 
H.  L.  Denecke,  D.  Kompos.-Lehre 
H.  Riemanns  (Diss.  Kiel  1937);  H.  H. 
W  e  t  z  1  a  r ,  Blick  in  d .  Werkstatt  groBer 
Musiker  (1938).  4 

Kondukt  s.  Conductus. 

Konkordanz  s.  Concordanz. 

Konservatorium  (v.  lat.  conservare  — 
bewahren,  *ateo  eigentlich  „Bewahran- 
stalt")  ist  ufspriinglich  im  I  tali  en  des 
16. — 18.  Jhs,  ein  Waiseninstitut,  dessen 
Insassen  zum  Chorgesang  (u.  Instru- 
mentenspiel)  sowohl  zur  Ehre  Gottes 
wie  auch  zur  gegenwartigen  und  kiinf- 
tigen  Unterhaltsbeschaffung  erzogen 
wurden;  so  in  Neap  el  seit  1537 
(Consent atorio  Santa  Maria  di  Loreto, 
Delia  Pietd  de  Turchini,  Dei  poveri  di 
Gesu  Chvisto,  Di  Sant'  Onofrio),  ver- 
einigt  1827  zum  kgl.  Kons.,  und  in 
Venedig  (Ospedale  [=  Hospital]  delta 
Pietd,  Dei  Mendicanti,  DegV  Incurabili 
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u.  5.  Giovanni  e  Paolo),  statt  dessen 
heute  das  stadt.  Liceo  (seit  1926  Con* 
servatorio)  Benedetto  Marcello;  wichtig 
in  Italien  noch  d&s  Liceo  mus.  Rossini  in 
Bologna  (1804  bzw.  64  gegr.),  das  R. 
cons,  di  mus.  G.  Verdi  in  Mailand  (seit 
1807/50),  das  Reg.  Istituto  mus.  zu  Florenz 
(seit  1814  bzw.  62),  das  Liceo  mus.  bei 
der  Acad.  Sta.  Cecilia  in  Rom  (gegr. 
1869);  weitere  Anstalten  bestehen  in 
Palermo,  Turin,  Pesaro,  Perugia,  Lucca, 
Ferrara,  Novara,  Triest. 

In  Deutschland  war  das  erste  K. 
die  von  Herzog  Karl  Eugen  v.  Wurttem- 
berg  an  der  Karlschule  in  Stuttgart 
um  1775  begr.  Musikabteilung  (vgl. 
*Burneys  Reise) ;  danach  sind  auf  deut- 
schem  Sprachgebiet  die  altesten  Anstal- 
ten die  Musikschule  des  Steierm.  Musik- 
vereins  in  Graz  u.  die  der  Philh.  Ges. 
in  Laibach  (beide  1815),  ferner  das  K. 
der  *Gesellschaft  der  Musikfr.  in  Wien 
(1817  mit  einer  Singschule  unter  *Sa- 
heri  begonnen,  1822  voll  begr.,  seit  1909 
staatl.  als  k.  k.  Akad.  f.  Musik  u.  dar- 
stellende  Kunst,  1941  Staatl.  Hoch- 
schule),  1 81 8  die  Musikschule  des  Musik- 
V,  in  Innsbruck.  Das  urspriingl.  deut- 
sche  Prager  K.  entstand  181 1,  mit  In- 
ternat  (tschechisiert  1918,  worauf  sich 
1920  eine  selbstandige  deutsche  Akad. 
fur  Musik  u.  darst.  K.  auftat,  jetzt 
Hochschulinstitut  f.  Musik  bei  der  dt. 
Karls-Univ.).  1822  ist  das  Griindungs- 
jahr  des  Kgl.  Instituts  f.  Kirchenmusik 
in  Berlin  unter  *Zelter  (1923 — 33  Staatl. 
Akademie  fur  Kirchen-  u.  Schulmusik, 
dann  Hochschule  fiir  Musikerziehung 
und  KM).  Seit  1833  besteht  die  Kom- 
pos  -Schule  an  der  Akad.  der  Kiinste 
"  (seit  1835/82  3  Meisterschulen  fiir  mus. 
Kbmpos.).  1843  griindete  F.  Men- 
delssohn (j.)  mit  R.  Schumann,  *Haupt- 
mann  und  F.  *David  (j.)  das  Leip- 
ziger  Rons.  (1876  Kgl.  K.,  1927  Landes- 
K.,  1941  Staatl.  Hochschule),  das  groBe 
Bedeutung  erlangte.  Die  1850  unter 
H.  *Dorn  in  Koln  eroffnete  Musik- 
schule wurde  unter  F.  *Hiller  (j.)  zum 
stadt.  Kons.  (1925  staatl.  Musik-Hoch- 
schule,  daneben  die  stadt.  Rheinische 
Musikschule).  Es  folgte  1850  das  Ber- 
liner Sternsche  Kons.  (J.*Stern[j.],  A.B. 
*Marx  [j.],  Th.  *Kullak),  1936  Kons.  der 
Reichshauptstadt,  neben  dem  1855 — 90 
Th.  Kullaks  Neue  Akad.  d.  Tonkunst 
bliihte;    das    1881    gegr.    *Klindworth- 


*Scharwenka-K.  ist  heute  das  ansehn- 
lichste  Berliner  Privat-K.,  beide  iiber- 
ragt  (seit  1869)  die  Staatl.  Akad.  ^Hoch- 
schule f.  Musik.  Von  1856  stammen  das 
Dresdener  (kgl.)  K.u.  dasj.  zu  Stuttgart 
(gegi.  v.  Stark,  *FaiBt  u.  Lebert  [j.]), 
das  1896  kgl.K.,  1921  Wurttembergische 
Hochschule  /.  M ,  genannt  wurde.  Zwei 
staatl.  Anstalten  besitzt  Bayern:  die 
1846  unter  F.  *Hauser  entstandene 
Munchner  Musikschule,  die  Wagner  u. 
H.  v.  *Biilow  1867  erneuerten  1892  Aka- 
demie der  Tonkunst  u.  (seit  1820  bzw. 
1875)  die  (kgl.)  Musikschule  (Staats- 
kons.)  in  Wtirzburg.  Das  1878  in  Frank- 
furt a.  M.  entstandene  Dr.  Hochsche  K. 
hat  sich  ebenfalls  sehr  stattlich  ent- 
wickelt  (1938  Staatl.  Hochsch.) .  Die 
Musikschule  des  Salzburger  Mozarteums 
(1880)  wurde  1940  zur  Reichshochschule 
eiklart.  Weiter  sind  zu  nennen  die 
,,Hochschulen"  in  Mannheim  u.  Karls- 
ruhe, Weimar  (eroffnet  1872),  Sonders- 
hausen  (gegr.  1883),  dieteils  stadt.,  teils 
v.  d.  Gauen  erhaltenen*  Musikschulen 
(z.  T.  Landes-M.)  in  Liibeck,  StraBburg, 
Freiburg  1.  Br.,  Augsburg,  Niirnberg, 
Darmstadt,  Dortmund,  Diisseldorf,  Os- 
nabriick,  Kassel,  Klagenfurt,  Linz, 
Posen,  Miinster,  Breslau,  Kattowitz, 
die  Folkwangschule  in  Essen  sowie  zahl- 
reiche  wertvolle  Privatanstalten.  Spe- 
zialzwecken  dienen  die  Kirchen-  und 
Schulmusikinstitute  an  den  Universi- 
taten  Konigsberg  u.  Breslau,  Heidelberg 
u.  Tubingen,  die  kath.  KM-Schulen  in 
Regensburg  (gegr.  1874)  u.  Paderborn, 
sowie  die  landeskirchlichen  ev.  KM- 
Institute.  Teils  selbstandig,  teils  an- 
gegliedert  stellen  sich  daneben  die  1 
„Singschulen  fiir  Jugend  und  Volk", 
samt  solchen  in  kleineren  Orten 
neuestens  gern  landschaftlich  als  ,,Mu- 
sikschulwerk"   zusammengefaBt. 

Im  Protektorat  Bohmen  u.  Mahren 
ist  neben  den  schon  genannten  Prager 
Anstalten  das  Briinner  Kons.  (1919)  zu 
nennen.  Die  Schweiz  verfiigt  uber  die 
angesehenen  Musikschulen  in  Zurich 
(1876,  jetzt  K.  f.  Musik),  in  Basel  (gegr. 
1868),  in  Bern  (1858),  in  Genf  (1836), 

InFrankreich  gewann,  der  allg. 
Zentralisierung  des  Landes  entsprech., 
das  Pariser  Cons,  not.  de  mutique  et  de 
declamation  (nach  Vorformen  1784  u.  93, 
seit  1795  unter  diesem  Namen  v.  *Cheru- 
bini,  *Viotti,   Sarrette  usw.  gegr.)  von 
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Anfang  an  fast  Alleingeltung,  da  hier 
tatsachl.  alle  groBen^  Musikpadagogen 
u.  jungen  Talente  des  Landes  zusam- 
menstromten ;  Zweiganstalten  (Succuy- 
salen)  in  Lille,  Toulouse,  Dijon,  Nantes, 
Lyon,  Nancy,  Rennes,  Roubaix,  Per- 
pignan,  Boulogne-sur-Mer,  Douai,  Mont- 
pellier,  Nimes,  Saint-Etienne,  Valan- 
ciennes.  Daneben  hatte  in  Paris  zeit- 
weilig  noch  *Niedermayers  Musikschule 

(1853)  Bedeutung,  wichtig  wurde  gegen- 
iiber  dem  Traditionalismus  des  Cons, 
die  moderne  Schola  caniorum  (gegr.  1896 
von  *Bordes,  *Guilmant,  d'*Indy,  R. 
*Rolland);  ferner  die  Ecole  normale  de 
mus.  (seit  19 19),  KM-Schulen  und  zahlr. 
stadt.  Musikschulen  (z.  B.  191 9 — 39 
StraBburg).  Bedeutend  ist  die  Aus- 
wirkung  des  Briisseler  Cons.  (1813,  seit 
1832  unter  *Fetis  staatl.);  die  K.en 
Liittich,  Gent,  Antwerpen  sowie  die  erst 
1908  gegr.  Musikhochschule  zu  Ixelles 
bei  Briissel  vertreten  Vlandern  und 
Wallonien  in  nachdriicklicher  Weise. 

In  U  n  g  a  r  n  f iilirt  die  1 875  gegr. 
Landesmusikakademie  in  Budapest,  da- 
neben das  Nationalkons.  v.  1834  u.  die 
Ofener  Musikakad.  sowie  die  stadt. 
Musikschulen  in  Debrecen  und  Szeged. 

Holland  besitzt  drei  groBe  Musik- 
lehranstalten :  eine  kgl.  Musikschule  im 
Haag  (1826),  das  K.  zu  Rotterdam  (seit 
1845)  und  das  zu  Amsterdam  (v.  1862). 

In  England  halt  die  Spitze  das 
Royal  College  of  music  (gegr.  1876  unter 
*  Sullivan);  wesentlich  alter  ist  die 
Royal  Academy  of  music  (1823),  beide 
in  London,  daneben  eine  ganze  Reihe 
von  privaten  Colleges,  ebenso  in  Edin- 
burg  und  Dublin.  Angesehen  ist  das 
Midland  Institute  of  m.  in  Birmingham 

(1854)  sowie  das  Royal  coll.  in  Man- 
chester (seit  1893). 

Skandinavien  besitzt  vor  allem  das 
kgl.  K.  in  Kopenhagen  (1867  als  Stif- 
tung  begonnen),  dgl,  in  Stockholm  (gegr. 
1 87 1) ,  wahrend  die  Musikschulen  in 
Oslo  u.  Bergen  nicht  staatlich  sind.  In 
Finnland  fiihrt  das  staatl.  unterstiitzte 
K.  in  Helsinki  (seit  1882),  In  Ru Bland 
war  die  kais.  Musikges.  Tragerin  der 
Musik'hochschulen  in  Petersburg  (gegr. 
1862  unter  A.  *Rubinstein  [j.],  spater 
staatl.,  Leningrad)  u.  in  Moskau,  wo  N. 
*Rubinstein  (j.)  1866  der  erste  Dir. 
wurde;  ebenso  zahlr.  Filialen  u.  „Musik- 
klassen"  in  den  Provinzstadten ;   auch 


die  Musikschule  der  Philh,  Ges,  in  Mos- 
kau erhielt  1886  HochschnlpriviJegien. 
In  Kauen  (Kowno)  besteht  ein  litau- 
isches  staatl.  K.,  ebenso  ein  lett- 
landisches  in  Riga.  Agypten  erhielt 
1927  ein  K.  zur  Pflege  orientalischer 
Musik  in  Kairo.  In  Spanien  ist  zu 
nennen  das  Real  Cons,  in  Madrid  (seit 
1830),  ebenfalls  staatl.  sind  die  K.en  in 
Valencia  u.  Cordoba,  stadtisch  dagegen 
das  Cons.  del.  Liceo  u.  die  Escuela  muni- 
cipal in  Barcelona.  Portugal  besitzt 
das  kgl,  K.  in  lissabon  seit  1833.  Fur 
Griechenland  besteht  ein  K.  zu 
Athen;  die  Tiirkei  richtete  unter  dt. 
Fuhrung  (*Hindemith)  ein  staatl.  K. 
inAnkara  ein.  Im  Generalgouverne- 
ment  ist  die  alteste  Anstalt  das  K.  in 
Warschau  (gegi.  v.  Chopins  Lehrer  *Els- 
ner  1S2 1),  1858  folgte  Lemberg,  1888 
Krakaa.  Rumanien  besitzt  in  Buka- 
rest  eine  umfangliche  Staatl.  A  had.  f. 
Musik  u.  darst.  Kunst  sowie  in  Kron- 
stadt  seit  1928  das  Astra~K.\  Bulga- 
rien  unterhalt  eine  staatl.  Musikakad. 
in  Sofia,  Kroatien  eine  solche  in 
Agram,  Serbien  eine  in  Belgrad,  die 
Slowakei  in  PreBburg. 

In  Nordamerika  bestehen  neben 
den  Musikinstituten  der  Universitaten 
zahlr.  K.en  (meist  Stiftungen),  von 
denen  das  Inst,  of  musical  art  (1905), 
die  Juilliard  School  cund  das  Curtis 
Institute  (gegr.  1924),  alle  drei  in  New 
York,  genannt  seien,  ferner  als  altestes 
das  New  England  Cons,  in  Boston  (1853) 
u.  das  Musical  College  in  Chicago  usw. 
Fur  Siidamerika  geniige  der  Hinweis 
auf  die  K.en  in  Buenos  Aires  (1894)  u- 
Rio  de  Janeiro  (1841). 

lit.:  S.  di  Giacomo,  La  musica  in 
Napoli  (RMI  1915/16  u.  25);  A.  Casel- 
lati,  //  liceo  di  Venezia  (Musica  d'oggi 
XII2);  L.  Melzi,  Cenni  stor.  sul  R.Cons. 
di  Milano  (1873);  E.  d'Harcourt,  La 
musique  artuelle  en  Italic  (1907);  A. 
*Bona ventura,  L'ist.  Cherubini  di 
Firenze  ^Musica  d'oggi  X  6);  Ciam- 
pelli,  //  Cons,  di  Milano  (XI  10); 
Dotto,  J7  Cons,  di  Palermo  (XT  7); 
Delia  *Corte.  II  Liceo  di  Torino  (XI  11); 
Mantovani,  //  cons,  di  Roma  (XII  5); 
Constant  Pierre,  L?  cons.  nat.  (Paris 
1 901);  V.  d'*Indy,  La  sihola  cantwum 
(Paiis  1927);  H.  *Colles,  The  RAM 
[London  1933);  J.  Brauberger,  Das 
Prager  Kons.  (1911);  R.  *Lach,  Ges<  h. 
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d.  Staatsakad.  in  Wien  (1927);  K. 
Xi  ke,  Das  kgi.  Kons.  zu  Leipzig 
(1888)  u.  Festse.hr.  zum  75  jg.  Bestehen 
dgl.  (1918);  E.  E.  *Taubert,  Festschr. 
z.  60 jg.  Bestehen  des  .Sternschen  Kons. 
(1910);  Jahresber.e  der  Hochschule  f. 
Musik  Berlin  (1869^.);  M.  Schipke, 
Gesch.  d.  Inst.  1  KM  Berlin  (1922)  u. 
Jb.  d.  Akad.  f.  K-  u.  Schulm.  I— V 
(1928 — -32);  M.  *Seiffert,  100  Jahre 
Musiksektion  d.  Akad.  d.  K.  (Berlin 
1933);  A.  B.  *Fiirstenau,  Das  Kons. 
in  Dresden  (1881);  Festschr,  z.  5ojg.  Be- 
stehen der  Munchner  Akad.  (1924);  K. 
Kliebert,  Die  ioojg.e  Kgl.  Musik- 
schule  in  Wiirzburg  (1904);  H.  Hanau, 
Festschr.  z.  25 jg.  Jub.  des  Dr.  Hoch- 
schen  Kons.  (Frankf.  1903);  E.  Krause. 
Das  Kons.  in  Hamburg  {1898);  [anon.], 
Zur  Gesch.  des  Kons.  in  Strafiburg 
(1906);  OttoReuter,  Festschr.  z.*50jg. 
Best,  der  Weimar er  Musikschule  (1922) ; 
B.  Fried  hoff,  25  Jahre  stadt.  Kons. 
Dortmund  (1926);  Jelmoli,  Festschr. 
z.  50 jg.  Best.  d.  Ziiricher  Kons.  (1926); 
Annuaires  des  kgl.  Cons.  Briissel  (seit 
1877);  A.  Heuze,  100  Jahre  kgl. 
Musikschule  Luttich  (1927);  Zur  Griin- 
dung  der  belg.  MSchulen:  *Lavignac, 
Encycl.  I  S.  1837;  A.  *Hammerich, 
Jub.-Schr.  des  Kons.  Kopenhagen 
(^892);  Festschr.:  50  Jahre  Hochsch  f. 
M.  z.  Sondershausen  (1933);  F.  *Rtihl- 
mann,  Musikhochschulen  heute  u.  mor- 
gen  (in  Dtschld.s  Erneuerung,  1940) ; 
L.  Kelbetz,  Zur  Neugestaltung  der  dt . 
Hochschulen  f.  Musik  (Wolfenb.  1941). 
Konsonanz  heifit  ein  Zusammenklang 
von  zwei  Tonen  (auch  ein  ganzer 
Akkord),  der  einheitlich  in  sich  beruht 
und  keine  Spannungen  enthalt,  die 
nach  *Auflosung  zu  noch  hoherer  K. 
drangten.  Zweiklange  sind  um  so  kon- 
sonanter,  je  einfacher  ihr  Schwingungs- 
verhaltnis  ist  und  in  je  hoherem  Grade 
sie  fiir  das  Ohr  miteinander  verschmel- 
zen  (wahrend  der  Wegfall  von  *Schwe- 
bungen  nicht  so  entscheidend  ist) . 
Allerdings  entscheidet  fiir  die  Frage 
nach  K.  oder  *Dissonanz  nicht  so  sehr 
der  auBere  Tatbestand  (Empfindungs- 
K.),  als  vielmehr  die  logische  Deutung 
der  Tone  (Auffassungs-K.)  als  zum  Be- 
stand  '  eines  Obertonprismas  gehorig 
(besonders  im  gleichschwebend  *tem- 
perierten  Tonsystem) .  Z.  B.  wird  c-dis 
mit  den  gleichen  Klaviertasten  gespielt 


wie  c-es;  im  ersten  Falle  ist  der  objektiv 
gleiche  Klang  ,,Auffassungsdissonanz", 
im  zweiten  aber  ,,Auffassungskonso- 
nanz".  Eine  ,,Scheinkonsonanz*'  tritt 
ein,  wenn  ein  an  sich  dissonanter  Zu- 
sammenklang als  konsonant  verstanden 
(umgedeutet,  zurechtgehort)  wird,  z.  B. 


Lit.:  C.  *Stumpf,  Gesch.  d.  K.- 
Begriffs  (1897);  K.  u.  Dissonanz  (1898); 
K.  u.  *Concordanz  (Beitrage  zur  Akustik 
u.  MW,  Heft  6,  1911);  H.  *Riemannl 
Zur  Theorie  der  K.  u.  Dissonanz  (Pral. 
u.  Stud.  Ill,  3 iff.);  R.  *Munnich, 
Konkordanz  und  Diskordanz  (ZsIMG 
XIII  49ff.,  1911);  Th.  Lipps,  Ton- 
verwandtschaft  u.  'Tonverschmelzung  (Zf 
Psych,  u.  Physiol.,  1899);  F.  *Krue- 
ger,  Die  Theorie  der  K.  (in  Wundts 
Psychol.  Studien  I,»II,  IV,  V,  1908  u. 
10);  E.  Hartmann,  K,  u.  Dissonanz, 
zur  Gesch.  d.  Begriffs  (Diss.  Marbg. 
1922) ;  K.  *Lenzen,  Gesch  d.  K. -Begriffs 
im  19.  Jh.  (Diss.  Bonn  1931) ;  S. 
Nad  el  (j.) ,  Zur  Psychol,  des  K.-Erlebens 
(Diss.  Wien  1925);  M.  Kolinsky,  K, 
als  Grundl.  einer  neuen  Akkordlehre 
(Leipzig  1936);  Hans  Sandig,  Beob- 
achtungen  an  Zweiklangen  (Neue  psy- 
chol.  Studien  14,  1939). 

KontrabaB  {ital.  Violone,  Contrabasso, 
franz.  Contrebasse,  Basse  double,  Basse 
de  Violon,  engl.  Double  bass),  der  16'- 
Ba6  der  Streicherfamilie  (d.  h.  der  um 
eine  Oktave  tiefer  als  notiert  erklin- 
gende  im  Gegensatz  zum  8'-Violoncell; 
auch  32'-Versuche  begegnen  im  17.  u. 
fruhen  19,  Jh.).  Der  K.  wird  meist  in 
der  alten,  spitzschuitrigen  *Violen-, 
seltener  in  der  rundschultrigen  Violin- 
form  gebaut ;  zwischen  3-  und  5  saitigen 
Typen  entwickelte  sich  zur  Norm  der 
4saitige  mit  der  Stimmung 


Notti 


lerungi 


KUt 


mit  chromatischem  *Fingersatz.  Die 
Obergrenze  im  Orchester  ist  notiert  a', 
klingend  a,  im  Virtuosenstil  kommt  man 
zumal   durch  Verwendung   von    *Fla- 
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geolets  noch  weit  holier,  auBerste  Hohe 
Flag,  klingend  e"  (R,  *StrauB,  Josephs- 
legende).  Fiir  die  Tone  unter  E  (bis  C) 
benutzt  man  entweder  die  von  Pittrich 
erfundene  verlangerte  E-Saite  (mit 
Klappenmechanismus,  verbessert  von 
Poike)  oder  eine  5.  (C-)Saite,  neuestens 
gern  in  H.  Beriihmte  *  K.-Virtuosen: 
Monteclair,  *Dragonetti,  *Bottesini, 
Simandl,  *Kussewitzky,  Leberecht  Goe- 
decke,  Gius.  Andreoli  (1757 — 1830,  mit 
3saitigem  Kb.,  in  Mailand),  Wenzel 
Hause  (Prag,  1764 — 1847,  4saitig),  G. 
Laska  (Schwerin),  0.  Schwabe  (Leip- 
zig), T.  RoB  (Chicago),  Caimi  (Mailand), 
Madensky  (Wien),  Louis  Winsel  (Cin- 
cinatti),  A.  T.  Ros  (Chikago),  Curt 
Mochel  (Frkft.  a.  M.)*.  Konz.e  v.  Stein, 
Storch,  Simandl,  Kussewitzky,  Handel 
t(eigentl.  f.  Ob.),  Mozarts  BaBarie  mit 
Kb.  Per  questa  bella  mano. 

Lit.:  Fr.  Warnecke,  Ad  infinitum 
—  der  K.,  s.  Gesch.  u.  Zukunft  (Ham- 
burg 1911);  M.  Flechsig,  Spielkultur 
auf  d.  Kb.  (Leipzig  1934) ;  Kurt 
Mockel,  Brevier  des  K.isten  (Schott); 
ders.,  Zwecketiiden  (2  Bde.);  Schwabe 
u.  Starke,  '  Orch.-Studien  (11  Hefte, 
Merseburger),  solche  aus  R.  *StrauB  v. 
M.  Prike  (Fiirstner),  Kb.-Schulen  v.  W. 
Hause,  Laska,  Sturm,  Warnecke,  Schwa- 
be, Richter  (14.  Aufl.).   Vgl.  auch  Tuba. 

Kontrafagott,  ein  *Fagott,  das  urn 
eine  Oktave  tiefer  steht  als  es  geschrie- 
ben  wird,  wegen  der  Lange  mit  oben 
abgebogenem  Corpus  gebaut,   Umfang 


klingenA : 


Damit  reicht  das  K.  noch  wesentlich 
tiefer  als  der  KontrabaB.  Kennzeich- 
nende  Stellen  in  Haydns  ,,Schopfung", 
Mozarts  ,,Idomeneo"  und  Serenade  fiir 
13  BU.,  Beethovens  5.  und  9.  Sinf., 
Fidelio  2.  Akt,  Missa  in  D,  Ruinen  v, 
Athen,  Brahms'  Haydn- Var.  u.  1.  Sinf., 
Wagners  Parsifal. 

Kotltrafaktur  (v.  lat.  contrafacere  ^ 
ins  Gegenteil  verkehren),  die  Umdich- 
tung  eines  weltlichen  in  einen  geistlichen 
Text  u.  umgekehrt,  besonders  im  deut- 
schen  Lied  des  16.  Jhs.,  aber  auch  noch 
bei  Bachs  weltlichen  Kantaten  beliebtes 
Verfahren 


Lit.:  Kurt  Hennig,  Die  geistl.  K. 
im  Jh.  d.  Reformation  (Diss.  Konigs- 
berg    1909.) 

Kontraoktave,  Kontra-Alt  s.  Contra. 

Kontrapunkt  (lat.  contrapunctus,  ital. 
contrappunto,  franz.  contrepoint  [spr. 
kotrapoe],'engl.  counterpoint  [spr.  kaun- 
terpeunt]),  entstanden  aus  lat.  punctus 
contra  punctum  =  ,,Note  gegen  Note") 
bedeutet  die  Kunst,  Stimmen  sinnvoll 
„gegeneinander",  d.  h.  zwar  gleich- 
zeitig  und  in  kunstlerisch  befriedigen- 
dem  Zusammenklang,  trotzdem  aber 
jede  in  sich  selbstandig  und  melodisch- 
vollwertig  zu  fuhren.  Es  ist  eine  Frage  der 
Zeit-,  Volks-  und  Personalstile,  wie  weit 
in  solchem  Gewebe  die  Senkrechte 
(..harmonischer  K.")  oder  die  Wage- 
rechte  („linearer  K.")  das  "Qbergewicht 
zu  erhalten  hat.  AuBerste  Betonung  des 
Horizontalen  unter  Vernachlassigung 
der  Zusammenklangsgesetze  fiihrt  zu 
Tonalitatsspaltung,  ja  zu  *Atonalitat. 
(Siehe  auch  Heterophonie) .  Zwar  ist 
theoretisch  auch  in  dieser  echten  Poly- 
phonie  die  gleichzeitige  Erfindung  meh- 
rerer  Stimmen  durchaus  moglich;  in  der 
Praxis  wird  aber  doch  meist  zu  einer 
zuerst  erfundenen  Linie  (*cantus  fir* 
mus)  eine  2.,  3.,  4.  usw.  nacheinander 
geformt  (sukzessives  Erfinden).  So  ver- 
fuhr  auch  geschichtlich  die  Praxis,  in- 
dent die  Cantores  durch  Jahrhunderte 
zum  liturg.  Cantus  firmus  (oder  C.  prius 
factus)  im  contrappunto  alia  mente  steg- 
reiften  (sortisatio,  cantare  sul  libro), 
wahrend  die  Komponisten  ihre  Gegen- 
stimmen  kunstreich  festlegten  (s.  Kom- 
position)  und  die  Satztechnik  padago- 
gisch  geordnet  weitergaben .  Dabei 
ergibt  sich  als  erzieherisch  nachst- 
liegend,  den  C.f.  zunachst  in  breiten 
gleichen  Noten  zu  gestalten  und  die 
Gegenstimme  daniber  oder  darunter 
erst  im  gleichen  MaB  (also  Note  gegen 
Note)  in  Konsonanzen  zu  schreiben,  so 
daB  zunachst  nur  die  Frage  der  Inter- 
vallfortschreitung  und  die  Kurven- 
gestalt  der  neuen  Tonlinie  zu  erwagen 
ist,  weiter  gegen  die  C.  f  .-Noten  in 
regelmaBiger  Bewegung  kleinere  Werte 
(2,  3»  4  gegen  eine  Note)  zu  stellen, 
wobei  sich  dissonante  Vorhalte,  Durch- 
gange,  Wechselnoten  usw.  einfinden, 
schlieBlich  sie  in  gemischten  Bewegun- 
gen   (Contrapunctus  floridus)  gehen  zu 
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lassen.  Die  K.-Lehrer  fast  aller  Jahr- 
hunderte  haben  sich  darin  zu  iiberbieten 
gesucht ,  durch  oft  wahrhaf t  schola- 
stische  Systeme  von  Polizeiverboten 
oder  einigermaBen  willktirlichen  Spiel- 
regeln  ihr  Ideal  des  ,,reinen  Satzes" 
im  Schuler  zu  befestigen,  das  dann  ,,fur 
die  Praxis  allmahlich  zu  lockern  sei". 
Man  sollte  aber  uber  der  ,,Rechenauf- 
gabe"  von  Anfang  an  nie  die  ,,Musik" 
vergessen,  die  jede  derartige  Losung 
darstellen  muB.  Sehr  niitzlich  ist  das 
Arbeiten  mit  kirchentonartlichen  C.  f.i, 
auch  iibe  man  an  solchen,  die  nicht  zu 
klar  achttaktig  periodisiert  oder  zu 
harmonisch  eindeutig  sind,  um  sich 
von  den  gewohnten  Harmonielehre- 
Bahnen  frei  zu  machen.  Auch  beachte 
man,  daS  annahernd  akkordische  ♦Fi- 
guration noch  langst  kein  K.  ist.  Ist 
eine.  Gegenstimme  so  eingerichtet,  dafi 
sie  sowohl  Ober-  als  auch  Unterstimme 
zum  betr.  C.  f.  sein  kann,  so  spricht 
man  von  ,,doppeltem  K.",  der  u.  U. 
auch  noch  den  Abstand  wechseln  kann : 
,,d.  K.  in  der  Dezime,  Duodezime"  u. 
dgl.;  lassen  sich  drei  Stimmen  in  ihrer 
gegenseitigen  Hohenlage  vertauschen, 
so  von  ,,dreifachem  K."  usw.  Hochste 
Konsequenz  dieser  Technik  ist  die 
Spiegel- *Fuge. 

^  Zu  den  hoheren  Formen  des  K.  ge- 
horen  die  strengen  und  freieren  Nach- 
ahmungen  (Imitationen),  so  *Kanon, 
♦Invention  und  ♦Fuge,  die  nicht  genug 
geiibt  werden  konnen.  Gb  man  erst 
♦Harmonielehre  und  dann  K.  oder  um- 
gekehrt  betreiben  solle,  ist  viel  umstrit- 
ten  und  wird  sich  nie  eindeutig  ent- 
scheiden  lassen;  der  ideale  Fall  ware 
wohl  eine  Tonsatzlehre,  die  beide 
dauernd  miteinander  verquickt,  also 
dieselbe  Aufgabe  jeweils  voll-  und 
geringstimmig  behandeln  lafit.  Die 
geschichtlichen  Hauptentwicklungsstu- 
fen  des  K.  waren  ♦Organum,  *Discan- 
tus,  *Fauxbourdon  und  niederlandische 
♦Polyphonie. 

Lit.:  H.  *Riemann,  Lehrb.  des  ein- 
fachen,  doppelten  u.  imitierenden  K.s 
(1888,  4iQ22);  ders.,  Gr.  Kompos.-Lehre 
Bd.  2  (Der  polyphone  Satz,  1902);  F. 
♦Draeseke,  Der  gebundene  Stil  (2bdg. 
1902);  E.  *Kurth  (j.),  Die  Grundlagen 
des  linearen  K.s  (1917);  Dagob.  Frey, 
K.  u.  Harmonie  (in  dessen  Gotik  u. 
Renaissance,     1929);    H.     ♦Grabner, 


Der  lineare  Satz  (1930);  E.  *Pepping, 
Der  polyph.  Satz  (Sammlg.  Goschen  i. 
Vorb.) ;  prakt.  Lehrbiicher  v.  *Dehn  (j.), 
Tiersch,  *Fetis,  *Krehl,  *Juon,  Fie- 
bach,  *Jeppesen,  ♦Grabner;  P.,*Hin- 
demith,  Unterweisung  im  Tonsatz  (I, 
!937»  II,  1939);  Joh.  Nep.  *David, 
Der  Kontrapunkt  in  der  musik.  Kunst 
(Bach-Jb.  1939);  Marius  Schneider, 
Gesch.  d,  Mehrstimmigkeit  Bd.  2:  Die 
Anfange  in  Europa  (1935);  R.  Eiche- 
nauer,  Polyphonie,  die  ewige  Sprache 
deutscher  Seele  (1938) ;  R.  H.  Robbins, 
Beitrage  zui  Gesch.  d.  Kontrap  s  v.  Zar- 
iino  bis  Schiitz  (1938);  C.  Brower, 
Counterpoint  of  the  polyphonic  period 
(Birmingham  1939) ;  A.  de  Ninno,  Trat- 
tato  di  Contrappunto  (Neapel  1937);  V. 
Ferroni,  Cor  so  di  Contrappunto  e  Fuga 
(Mailand,  1939);  W.  ♦Gurlitt,  Der 
Begriff  des  sortisatio  in  der  dt.  Kompo- 
sitionslehre  des  16.  Jhs.(Tijdschrift  1942) ; 
,M.  Dachs,  K.  f.  d.  Schulgebr.  u.  z. 
Selbstunterr.(Munch.i94i)./fis/or.:Johs. 
♦Tinctoris,  Liber  de  arte  contrapuncii 
(1477);  Chr.  ♦Bernhard,  Kompos.- 
Lehre  H.  Schiitzens  (1650,  hg.  v.  ♦Miil- 
ler-Blattau*  1926);  A.  ♦Bontempi,  Hi- 
storia  Musica  (1695,  Teil  2:  Pratica 
moderna);  J.  J.  *Fux(  Gradus  ad  Par- 
nassurn  (1725,  dt.  v.  L.  *Mizler  1742, 
neue  Teil-tJbers.  v.  Alfr.  Mann  (hj.), 
Celle  1938;  danach:  H.  ♦Bellermann, 
Der  K.  (seit  1862  mehrfach) ;  Mich, 
*Haller,  Kompos.lehre  f.  d.  polyph. 
KGesang  (1891);  L.  ♦Cherubini,  Der 
K.  (deutsch  1835). 

Kontrasubjekt,  in  der  ♦Fuge  der 
Kontrapunkt  der  zuerst  einsetzenden 
Stimme  zum  Thema  in  der  zweiten 
Stimme,  der  gern  im  Verlauf  wieder- 
verwendet  wird  und  oft  in  der  Doppel- 
fuge  geradezu  zum  2.  Thema  erwachst. 

Konwifschny»  Franz,  *  14.  Aug. 
1901  in  Fulnek  (Nordmahren)  als  Sohn 
des  gleichnam.  MD.s,  stud,  in  Briinn, 
1923 — 25  am  Leipziger  Kons.,  wurde 
Bratscher  u.  Geiger  im  Gewandhaus- 
orch.,  dann  Bratschist  im  Wiener  Fitz- 
nerquartett  u.  Prof.  f.  Th.  u.  V.  am 
Volkskons.,  stieg  in  Stuttgart  zum 
1.  Opernkplm.  auf,  war  1933 — 38  GMD. 
der  Stadt  Freiburg  i.  Br.,  seitdem  GMD. 
in  Frankfurt  a.  M.,   auch   Gastdirig. 

Lit.:  R.  Sonner  in  der  Musik  28 
(1936)  50if- 


Konzert 


471 


Konzert  (entweder  von  lat.  concer- 
tare  =  sich  zusammenkampfen;  oder  v. 
lat.  consortium  =  Schicksalsgemein- 
schaft;  oder  v.  lat.  consirere  —  verkniip- 
fen,  s.  Kroyer),  i)  Musizierkreis  wie 
^Collegium  musician,  *Akademie  i), 
auch  in  bestimmter  Besetzung,  z.  B.  bei 
M.  *Praetorius  (1618)  englisch  consort  ( = 
engelhafte,  nicht  britische)  Musik  fur 
Saiteninstrumente  aller  Art  (daher  auch 
iibertr.  ,  ,das  K.  der  europaischen 
Machte"  oder  franz.  diconcerter  =  aus 
dem  Gleichklang  geraten) ;  konzertieren 
=  ,,ein  Konzert  veranstalten".  Ur- 
spriinglich  handelt  es  sich  dabei  um 
hofische,  patrizische  oder  studentische 
Liebhaber-Kranzchen  ohne  eigentliche 
Zuhorerschaft;  noch  gegen  Ende  des 
18.  Jhs.  wurde  eine  solche  vielfach  nur 
auf  gesellschaftlicher  Grundlage,  nicht 
als  zahlendes  „Publikum"  zugelassen, 
so  dafl  z.  B.  Fremde  ins  *Gewandhaus 
nur  durch  Empfehlung  beim  Vor- 
stand  gelangten.  Das  geschah  oft  auch, 
urn  sich  nicht  wegen  pfuscherhafter 
Leistungen  vor  jedermann  bloBzustel- 
len.  Das  offentl.  K.  gegen  Eintritts- 
geld,  also  auch  mit  kritischem  Publi- 
kum,  beginnt  kurz  vor  1672  in  London, 
dann  in  Dtschld.  um  1700  (Celle)  und 
wird  vor  allem  1725.  mit  Griindung 
der  Pariser  Concerts  spirituels  all- 
gemeiner  iiblich  (Hamburg,  Venedig). 
Reisende  *Virtuosen  begegnen  seit  1650 
(*Froberger  in  Paris  u.  London,  *Kiih- 
nel,  *Westhoff,  *Biber,  *Strungk);  ein 
erstes  Handbuch  fiir  konzertierende 
Kiinstler  entwarf  C.  M.  v.  Weber  1811. 
Die  Programme  waren  zunachst  nur 
nach  dem  Gesetz  moglichst  bunter  Viel- 
faltigkeit  aufgestellt,  in  Wien  um  1800 
oft  bis  zu  platter  SpaBmacherei  absin- 
kend;  die  stilistische  Einheit  gelang  erst 
in  Absatzen  (Liszt,  Wagner,  H.  v.  Bu- 
low)  und  wird  heute  — ■  der  typische 
Klavierabend  — ■  manchmal  fast  bis 
zur  Eintonigkeit  iibertrieben.  (Vgl. 
auch  Musikkritik  und  Musikfeste.)  Dem 
Bedarf  des  K.-Besuchers  dienen  Kon- 
zert-*Fiihrer. 

Lit.:  Ed.  *Hanslick  (hj.),  Gesch.  d. 
K.-Wesens  in  Wien  (2bdg.,  1869/70); 
Jos.  *Sittard,  Gesch.  d.  Musik-  u.  K.- 
Wesens  in  Hamburg  (1890);  C.  F. 
*Pohl,  Mozart  u.  Haydn  in  London 
(1867);  A.  *D6rffel,  Gesch.  d.  *Ge- 
wandhauskonzerte   (1881)   usw.;   Dan- 


del  o  t ,  Les  concerts  du  Conservatoire 
(1897);  G.  Cucuel,  La  PouplinUre  et 
la  musique  de  chambre  au  XVIIle  sihcle 
(Paris  1913);  M.  *Brenet,  Les  Con- 
certs en  France  sous  Vancien  regime  (Paris 
1900);  K.  Meyer  (j.),  Das  K.  (1926); 
G.  Pinthus  (j.),  Das  Konzertleben  in 
Dtschi.  bis  z.  Beg.  des  19.  Jhs.  (1932); 
E.  *Preufiner,  Die  biirgerliche  Musik- 
kultur  (1935).  —  Zum  ,,Kirchenk." 
siehe  Kirchenmusik. 

^2)  Kompositionsform:  A)  Vokal 
und  instr.  gemischte  Prunkmotetten 
(Concerti  sacri  oder  ecclesiastici  wohl 
wegen  des  „Wettstreits"  der  Chore  mit 
den  Orchestergruppen),  so  bei  den 
♦Gabrieli  (1587),  bei  *Banchieri  (1595), 
bei  M.  *Praetorius  (1619)  und  in  den 
groCen  Psalmen  von  Schiitz  (1619); 
geringstimmiger  seit  den  Concerti  v. 
♦Viadana  (1602),  so  dafi  (bei  Solobafi- 
Kantaten  mit  gleichlautendem  Be.) 
selbst  der  Concertus  ( !)  ad  unam  vocem 
Ereignis  wurde.  Noch  J.  S.  Bach  nennt 
seine  Kirchen-  *Kantaten  ofters  Con- 
certi. B)  Das  nur  instrumentale  K.  ist 
dem  Namen  nach  im  Sinn  von  „En- 
semble"  schon  seit  1553  bei  D.  *Ortiz 
vorhanden  (Concerto  de  5  vihuelas  =  E. 
v.  5  Lauten  bzw.  Gamben) ;  seit  1616 
(P.  F.  Melii)  begegnet  der  Begriff  con- 
certato  z.  B.  fiir  eine  Ballettsuite  wohl 
in  solistischer  Besetzung.  a)  Um 
1650  spaltet  sich  die  „starke"  Or- 
chestersonate  (quasi  Sinf  onie)  in 
Concerto  da  camera  (Kammer-K.)  u. 
da  ckiesa  (Kirchen-K.),  z.  B.  solche  v. 
*Legrenzi  zum  Musizieren  wahrend  des 
Offertoriums  oder .  des  Abendmahls. 
Durch  die  *Corellische  und  *Lullysche 
Regie  des  streckenweisen  Abwechselns 
von  *Ripieno  (  =  Tutti)  und  Klein- 
besetzung  (Trio)  entwickelt  sich  (sehr 
deutlich  beobachtet.  von  dem  Zeit- 
genossen  G.  *Muffat  senior) :  b)  das 
^Concerto  grosso  mit  seinen  Concertino- 
Episoden,  aus  dem  wieder  das  Handel- 
sche  Orgelkonzert  erwachst,  c)  das 
Solokonzert,  zunachst  fiir  1  Violine 
(G.  M.  *Bononcini  1677),  fiir  2  V  (G. 
*Torelli  1677),  ja  fiir  3 — 4  bei  *Vivaldi, 
woraus  wieder  die  Klavierkonzerte  J. 
S.  Bachs  fiir  1 — 4  Cembali  durch  T)ber- 
tragung  je  einer  Sologeige  nebst  Be.  auf 
je  einen  Kielflugel  entstanden.  Drei- 
satzigkeit  nach  dem  Vorbild  der  Scar- 
lattischen  Opernouverture  ist  die  Regel. 
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Konzertante  —  Kornauth 


Bildet  hier  nberall  in  den  AuBensatzen 
das  Soloinstr.  noch  blofi  virtuose  Pas- 
sagenepisode,  so  konnte  es  bei  den  Mann- 
heimern  und  Wienern  allmahlich  auch 
zum  Trager  sonatenhafter  Thematik 
(zumal  beim  ,,singenden"  2.  Thema) 
werden,  womit  das  Orch.  zum  blofi 
bekraftigenden  Refraintrager  absinkt. 
Doch  nahert  sich  beim  spaten  Mozart, 
bei  Beethoven  u.  Brahms  das  K.  wie- 
der  der  ideenbeschwerten  Sinfonie  unter 
Zuruckdrangung  alles  blofi  spieltechni- 
schen  Passagenwesens  —  das  Verhaltnis 
zwischen  Klavier  u.  Orchester  (Beetho- 
vens  G-dur-K.,  Brahms'  d-moll  u.  B-dur) 
■wild  fast  dasjenige  zwischen  zwei  gleich- 
starken  Wechselch6ren.  Neuerdings 
wird  aber  auch  auf  die  alten  Barock- 
formen  des  K.s  gern  wieder  zuriick- 
gegriffen  und  der  Begriff  des  „  Spiel- 
werkes"  (Hindemith)  betont.  Im  Wie- 
ner *Klassikerkonzert  erscheint  der  Kopf- 
satz  gern  als  Abart  der  Sonatenform  da- 
durch  geformt,  daB  im  1.  Tutti  samt- 
liche  Themen  in  der  Haupttonart  dar- 
geboten  werden,  also  wie  in  der  Schlufi- 
reprise  der  Sonatenexposition  auftreten 
(vgl.  H.  J.  *Moser,  Die  Form  des 
Beethovenschen  V-Konz.s,  N.  Beeth.- 
Jb.  IX). 

Lit.  (aufier  der  unter  Klaviermusik 
und  Concerto  grosso  erwahnten) :  A. 
♦Schering,  Gesch.  d.  Instr.-K.s  (1905, 
227);  Hans  *Engel,  Das  Instrumental- 
konzert  ( Kretzschmars  Fuhr  er  III, 
1932);  A.  *Moser,  Gesch.  des  Violin- 
spiels  (1923);  Horst  Buttner,  Das 
Konzert  in  den  Orehestersuiten  G.  Ph. 
Telemanns  ( 1935) ;  H.  Weber,  Ent- 
stehung  u,  Entw.  d.  Vc-K.s  (dgl.  Diss. 
Tubingen);  Eug.  Rapp,  Beitrage  zur 
Entw.  d.  Vc-K.s  (dgi.  Diss.  Wiirzburg); 
G.  Piccioli,  II  Concerto  per  Pianoforte 
sd  Orch.  da  Mozart  a  Grieg  (Como  1936) ; 
O.  Zur  *Nedden,  D.  konzertierende 
Stil  (ungedr.  Hab.schr.  Tub.  1933) ; 
A.  Adrio,  Die  Anfange  d.  geistl.  K.s 
(Diss.  Berlin  1934)  J  0«  Schumann, 
Meyers   K.-Fuhrer   (Leipzig   1936). 

Konzertante  ist  1)  im  Gegensatz  zur 
gruppenhaften  Solistenepisode  des  *Con- 
certo  grosso  das  neuere  (sonatenbau- 
gemaBe)  Konzert  mit  mehr  als  einem 
Solisten  (z.  B.  die  K.  von  Mozart  f.  V  u. 
Br,  das  Tripelkonzert  von  Beethoven) 
usw. ;  2)  im  Gegensatz  zum  3satzigen, 
vollstandigen    Konzert    das    einsatzig 


oder  in  dichterisch  freier  Form  gestaltete 
Konzertstiick;  3)  Sinfonie  concer- 
tante  =  S.  mit  konzertierenden,  soli- 
stisch-virtuos  hervortretenden  Instru- 
menten.  Konzertante  StrQu.e  nennt 
man  solche  mit  virtuos  gehaltener  1.  V, 
zu  der  die  drei  anderen  Partner  nur  be- 
gleiten  (*Romberg,  *Spohr,  *Mayseder). 

Konzertmeister  (franz.  Violon  Solo, 
engl.  Leader  [spr.  lieder]),  aus  dem  Zeit- 
alter  der  Doppeldirektion  vom  Vor- 
geiger  und  Cembalisten  her  ersterer,  der 
Fiihrer  des  Streichorchesters  am  1.  Pult 
der  1.  Geigen  u.  Solist,  der  auch  fur  die 
Einstimmung  des  Orch.  verantwortlich 
sein  sollte  und  u.  U.  den  Dirig.  vertritt. 

Konzertvermtttler  (K.-Agenten,  K.- 
Direktionen)  haben  ihre  Fachschaft  in 
der  RMK  und  sind  genehmigungspllich- 
tig  laut  der  ,,Anordnung  iiber  die  Durch- 
fuhrung  der  gewerbsmaBigen  Konzert- 
unternehmnng  und  -besorgung"  v.  1938. 

Kopffstimme  s.  Register  u.  Gesang  3). 

Koppel,  eine  Vorrichtung  an  der  Or- 
gel,  um  Register  des  einen  Manuals  auf 
das-andere  oder  auf  das  Pedal  umzu- 
schalten  oder  mit  einem  Register  seine 
Oktave  zwecks  reicherer  Klangwirkung 
zu  verbinden. 

Koreaniscne  Musik.L^.:  A.Eckardt, 
K.  M.  {1930);  Chung  Sik  Keh,  Die  k. 
M.  (StraBbg.  1935) .  Vgl.  auch  Asia- 
tische,  Chines.,  Japanische,  IndischeM. 

Kormann,  Hans  Ludwig,  *  2. April 
1889  in  Leipzig,  Schiiler  von  Segnitz, 
*Iffert,  Robert-Hansen,  bis  1942  Ref. 
im  Propag.-Min.,  schrieb  mehrereOpern, 
eine  Pantomime,  Lieder,  neuerdings  viel 
Unterhaltungsmusik. 

Kornauth,  Egon,  *  14.  Mai  1891  zu 
Olmiitz,  stud,  in  Wien  Kompos.  (bei 
R.  *Fuchs,  *Schreker  (hj.),  Franz 
♦Schmidt),  MW  bei  *Adler  (1915  Dr. 
phil.,  Diss.  Haydns  StrQu.e),  unternahm 
mehrfach  Konzertreisen  nach  tJbersee, 
lebte  als  Theorielehrer  und  Konzert- 
begleiter  in  Wien  und  Graz,  1941  als 
Theorielehrer  an  der  Staatl.  Hochsch. 
f.  M.  Wien.  Er  schrieb  u.  a.  BrSon., 
2  VSon.,  Konz.-Stiick  fur  Vc  und  Orch., 
Vc-Son.,  Clar-Son.,  KlQu.,  StrSext., 
K!-Trio,  Str Quint.,  Burleske  fur  Fl 
u.  Kl,  kl.  Abendmusik  f.  StrQu.,  2  Str- 
Qu.e, Kammermtisik  i.  Fl,  Ob,  CI,  H  u. 
StrQuint.,  KlStiicke,  KISon,  KlFant., 
Lieder,  dgl.  m.  Fl,  Brentanolieder  op. 
34;  Orck.-W.:   Ballade  mit  Vc,    Fcstl. 


Kornerup  —  Kotter 
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V of  spiel,  Elegie\  Gesang  der  spdten 
Linden  (FrCh  u.  O,).  Lit.:  Fr.  Matze- 
nauer  in  ZfM  106  (1939). 

Kornerup,  Thorwald  Otto,  *  11. 
Marz  1864  zu  Kopenhagen,  verdffentl. 
seit  1930:  Das  Tonsystem  des  Zarlino 
v.  1558;  Die  Hochteilung  der  Oktave; 
Die  Vorlaufer  der  gleichschwebenden 
Temperaturen  mit  19  u.  31  Tonen; 
Die  akustische  Atomtheorie;  Von  der 
.  Urform  5  toniger  Skalen  zu  den  goldenen 
Tonen  elektrischer  Instr.e;  Das  indische 
Tonsystem  mit  22  Srutis,  Acoustic  Me- 
thods of  Work  (1934). 

Kornett  (ital.  Cornetto,  franz.  Cornet 
=  Hdrnchen) ;  1)  das  aus  dem  Posthorn 
durch  Ventile  hervorgegangene  Piston 
in  B  oder  Its  als  Vierf  uB  iiber  den  entspr. 
Trorapeten-Stimmungen;  2)  als  Orgel- 
register  entweder  eine  Zungenstimme 
(4'  oder  2'  Cornettino,  16'  Grand  Cornet) 
oder  eine  3 — 5fache  Mixtur  (stets  mit 
Dezime);    3)  =  *Zinken. 

KornmGller,  Utto,  *  5.  Jan.  1824 
in  Straubing,  +  15.  Febr.  1907  in  Kloster 
Metten,  Priester  seit  1847,  Benediktiner 
seit  1858,  Prior  u.  Chorregent,  Cacilien- 
V.-Prases  fur  das  Bistum  Regensburg, 
schrieb  KM  sowie  Lexikon  der  kirchl. 
Tonkunst  (1870,  I  29i,  II  295);  Die 
Musik  beim  liturg.  Hochamte  (1871); 
Der  kath.  Kirchenchor  ( 1 868)  sowie 
zahlr.  Abhh.  im  Km.  Jb.  u.  MfM. 

Korrepetitor  (lat.  =  Mitwieder holer), 
der  HUfskplm.,  der  den  Opernsolisten 
die  Partien  einstudiert. 

Lit.:  R.  Hartmann,  Hdb.  des  Kor- 
repetierens  (1926). 

Korte,  Werner,  *  29.  Mai  1906  in 
Miinster.  (Westf.),  stud.  MW  in  Miinster, 
Freiburg  u.  Berlin  u.  promov.  1928  bei 
Jons.  *Wolf  (Berlin)  mit  der  Arbeit 
,,Die  Harmonik  des  friihen  15.  Jhs.  im 
Zusammenhang  mit  der  Formtechnik" ; 
1928 — 31  Ass.  am  mw.  Sem.  Univ. 
Heidelberg  (*Besseler),  habil.  1932  in 
Miinster  mit  der  ,,Studie  zur  Gesch.  d. 
Musik  in  Italien  im  1.  Viertel  des 
15.  Jhs.'*  (1937  apl.  Prof.).  AuBer  Abhh. 
schrieb  er  ,,J.  S.  Bach"  (1934),  >. Beet- 
hoven" (1936),  ,,Rob.  Schumann" 
(I937h  ** Musik  u.  Weltbild"  (1940), 
,, Handel  u.  d.  dt.  Geist"  (1942). 

Koschat,  Thomas,  *  8.  Aug.  1845 
in  Viktring  bei  Klagenfurt,  t  f  19.  Mai 
19 14  in  Wien,  wurde  Chorsanger  der 
Wiener  Hofoper,  1874  Sanger  der  Dom- 


und  1878  der  Hofkapelle,  bekannt  durch 
seine  ,,Kartner  *  Volkslieder"  (,tVer- 
lassen  bin  i"  usw.),  die  jedoch  mehr 
sentimentale  Salonschlager  als  wirk- 
liche  Volkslieder  sind.  Auch  schrieb  er 
ein  Liederspiel  „Am  Worther  See"  und 
mehrere  Gedichtbandchen.  Schriften 
iiber  ihn  v.  M.  Morold  (1895),  O. 
Schmid  (1887),  C.  Krobath  (1912);  da- 
gegen  W.  *H[ensels  Streitschrift  Lied 
und  Volk  (1921). 

Koschinsky,  Fritz,*  *  29.  Juni  1903 
in  Breslau,  wo  er  als  Org.  u.  Dr.  phil. 
lebt  ;'schrieb  fair  Orch.  Sini,  Ouv. ,  Suiten, 
Var.en,  StrQu.,  Chorwerk  ,,Lied  der  Ar- 
beit", ,,Gesange  der  Nacht"  (Gryphius, 
gemCh.,  StrO.,  Horn),  \Kantate  ,,Lob- 
gesang  d,  Lebens",  Chore,  Funkwerke. 
Bearb.  v.  Werken  Lullys,  J.  H.  Scheins 
und  von  Volksliedern. 

Kosleek,  Julius,  *  1.  Dez.  1825  zu 
Neugrad  (Pommern),  f  5-  Nov.  1905  in 
Berlin,  Trp-  u.  Pistonvirtuose,  1852  im 
2.  Garde-Rgt.,  dann  im  Berliner  Hof- 
orch.  u,  1873  Lehrer  an  der  Hochschule 
(Prof.),  begr.  das  Kaiser-Kornett-Quart. 
u.  den  Patrioti schen  Blaserbund,  ist  der 
eigentliche  Wiedererwecker  des  Clarin- 
blasens  u.  der  histor.  Fanfaren,  schrieb 
auch  eine  Schule  f .  Trp  u.  Cornet  d piston, 

Kothe  Robert,  *  6.  Febr.  1869 
in  Straubing,  war  in  Munchen  Rechts- 
anwalt,  wurde  aber  im  Kreis  der  Elf 
Scharfrichter  (Wedekind,  Weinhoppel 
usw.)  ein  bekannter  Lautensanger,  Lei- 
ter  einer  Volksmusikschule  in  Gelsen- 
kirchen.  £r  veroffentl.  12  Hefte  Volks- 
liedbearbb.,  auch  solche  mit  FrCh.  u. 
mit  Gambe,  eine  Schule  des  kiinstle- 
rischen  Lautenspiels  (2.  Teil  1929). 

Lit.:  Fritz   *  J  ode,  R.  K.   (1916). 

Kotter,  Hans,  *  urn  1485  zu  StraB- 
burg,  f  1 541  zu  Bern,  Schiiler  v.  P. 
*  Hofb  aimer, '  war  15 13 — 22  Org.  in 
Freiburg  (Schweiz),  floh  dann  als 
Protestant  nach  Bern,  wo  er  Schul- 
meister  wurde.  Seine  Tabulaturen  fiir 
Bonifaz  Amerbach  (Univ.-B.  Basel) 
sind  wichtige  Quell  en. 

Lit.:  W.  *Merian,  Die  Tab.  des  H. 
K.  (Diss.  Basel  191 6) ;  ders.,  Der  Tanz 
in  den  dt.  Tab.-Biichern  (1927);  H.  J. 
*Moser,  P.  Hofhaimer  (1929);  W. 
♦Gurlitt,  H.  K.  u.  s.  Freiburger  Ta- 
bulaturbuch  v.  1513  (Elsafl-Lothr.  Jb. 
Bd.  19,  Frkft.  a.  M.  194 1).  Neudrucke: 
*Schering  Beisp.  82;  Moser-*Heitmann, 
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Krakowiak  —  KrauC 


Friihmeister  des  dt.  Orgelspiels  S.  22, 
44,  57;  *Halbig,  Klaviertanze  (Cotta). 
Krakowiak  (franz.  Cracovienne  = 
Krakauer),  poln.  Tanz  im  |-Takt  von 
heiterem  Charakter,  gern  mit  falschen 
Akzenten   und    Synkopen,     meist    im 

Rhythmus   J"j  J  *|   J*  J  J* 

Krasselt,  Rudolf,  *  1.  Jan.  1879  in 
Baden-Baden,  wurdeVc.,  war  1912 — 23 
1.  Kplm.  am  Dtsch.  Opernhaus  in  Char- 
lottenburg,  seitdem  Operndirektor(Prof . 
u.  GMD)  in  Hannover.  —  Sein  Bruder 
Alfred  (1872 — 1908),  Schiiler  von  H. 
♦Petri  u.  *Brodsky,  war  vortrefflicher 
HKonzM  in  Weimar. 

Kraus,  Ernst,  *  8.  Juni  1863  in 
Erlangen,  f  6.  Sept.  1941  am  Worthsee 
(Ob.-Bay.),  stud,  in  Mailand  u.  Miinchen 
Gesang,  debtitierte  1893  in  Mannheim 
und  war  1896 — 1924  beriihmter  Wagner- 
tenor  der  Berliner  Staatsoper;  seitdem 
Gesanglehrer  in  Miinchen. 

Kraus,  Felix  v.,  *  3.  Okt.  1870  in 
Wien  (Bruder  des  Munchner  Germa- 
nisten  Karl  v.  Kr.),  |  30.  Okt.  1937 
in  Miinchen,  stud,  in  Wien  MW 
{1894  Dr.  phil.,  Diss,  iiber  Caldara), 
kurz  Gesangsschiiler  v.  *Stockhausen, 
1899 — 1 91 2  hervorragender  Hagen  u. 
Gurnemanz  in  Bayreuth,  auch  als  Lied- 
und  Oratoriensanger  (BaB)  ausgezeich- 
net,  von  1908 — 35  Gesangsprof.  an  der 
Munchner  Akad.  d.  T.  (zeitweilig  auch 
Vortragsmeister  an  der  Staatsoper) . 
Seine  Gattin  Adrienne  geb.  Osborne 
(*  2.  Dez.  1873  zu  Buffalo,  USA.)  war 
namhafte  Altistin ;  seine  Tochter 
Felicitas  v.  Kr.,  Schialerin  v.  *Sand- 
berger  u.  G.  *  Schmidt),  promov.  1928 
in  Miinchen  mit  dem  Buch  Beitr.  zur 
Erforschg.  des  malendenu.  poetis.  Wesens 
in  der  Begl.  v.  Fr.  Sckuberts  Liedern. 

Kraus,  Joseph  Martin,  *  20.  Juni 
1756  zu  Miltenberg  a.  M.  (Odenwald), 
f  15.  Dez.  1792  zu  Stockholm,  Schiiler 
v.  Abbe  *Vogler,  stud.  phil.  et  jur.  in 
Mainz,  Erfurt,  Gottingen,  seit  1778 
MD  (81  Kplm.)  der  Stockholmer  Oper, 
besuchte  Paris  u.  wurde  1788  kgl.  schw. 
Hofkplm.  Seine  4  sehwed.  Opern  spie- 
geln  Gluck,  seine  Trauermusik  auf 
Gustaf  III.,  Sinfonien,  Ouv.en,  StrQu.e 
stehen  Haydn  u.  Mozart  nahe.  Auch 
schrieb  er  gegen  *Forkel  1777  Etwas 
von  und  iiber  Musik. 

Lit,:  Biogr.  v.  Silverstolpe  (sehwed., 


1833);  Werkverz.  u.  Biogr.  v.  K.  F. 
Schreiber  im  AfM  VII  (1926)  bzw. 
sep.  1928;  B.  Anrep-Nordin,  Studier 
over  J.  M.  Kr.  (Svensk  Tidskr.  f.  Mf. 
1923/24);  K.  Meyer  (j.)  in  ZfMW  IX 
(1927);  iiber  die  Opern:  A.  Mayer- 
Reinach  (j.)  u.  R.  Englander  (j.)  in 
d.   Sehwed.  Zs.  f.  Mf.   1939. 

Krause,  Christian  Gottfried  (der 
,,Advokat"),  *  17 19  in  Winzig  (Schles.), 
1 21.  Juli  1770  in  Berlin,  stud,  in 
Frankfurt  a.  O.  Jura  und  wurde  1749 
in  Berlin  Rechtsanwalt  am  Kammer- 
gericht,  der  Organisator  der  Berliner 
Liederschule  zumal  durch  sein  Buch 
Von  der  musikaL  Poesie  (1752)  und 
Vermischte  Gedanken  zur  Musik  (in 
*Marpurgs  Krit.  Beitr.  II/III);  seine 
betr.  Briefe  hg.  von  *Engelke  in  der 
Riemannfestschr.  1909.  Er  vertonte 
anonym  die  Preufiischen  Krtegslieder  v. 
Gleim  1756  (ein  Neudr.  bei  H.  J.  Moser, 
Alte  Meister,  Neuausg.  1930),  eine  Kl- 
Sonate  bei  Haffner  (Coll.  recrSat.),  eine 
Son.  f.  Fl  u.  Br  (Neudr.  bei  Nagel 
Nr.  76),  und  war  Hg.  der  wichtigen 
Liedersammlg.  Oden  mit  Melod.  (bei 
Birnstiel,  1753/55).  Ferner  schrieb  er 
Lettre  sur  la  difference  de  la  mus*  itah  et 
frang.  (1748). 

Lit.:  A^ScheringinZfAsth.1907;  J. 
Beaujean,Chr.G.Kr.(Diss.Bonni929). 

Krause,  Martin,  *  17,  Juni  1853  in 
Lobstadt  (Sa.),  f  2-  AuS-  I9l8  in  batt- 
ling (N.-Bayern),  stud.  1875/76  Kl  am 
Leipziger  Kons.,  war  in  Leipzig  seit 
1882  angesehener  Kl  Lehrer  (1885  Gran- 
der des  Liszt-V.s),  1898 — 1900  auch 
Musikkrit..  der  N.  N.  (anhalt.  Prof.), 
ging  1900  ans  Dresdener  Kons.,  1901 
an  die  Akad.  d.  T.  (Miinchen),  1904  an 
das  Sternsche  Kons.  (Berlin),  wo  er 
zahlr.  treffliche  Schiiler  ausbildete. 

Krause,  Theodor,  *  1.  Mai  1833 
in  Halle,  f  12.  Marz  1910  in  Berlin, 
war  bis  1898  Rektor  in  Berlin,  wurde 
1894  Prof.,  1895  Gesanglehrer  am  Inst, 
f.  KM.  Mit  Hilfe  seiner  ,,Wandernote" 
forderte  er  das  Vomblattsingen ;  er 
schrieb  Die  Wandernote  (1888,  3i90o), 
Dt.  Singeschule  (1888,  6i90i),  Reden 
iiber    *Radecke  u.   Loschhorn. 

KrauB,  Clemens,  *  31.  Marz  1893 
in  Wien,  wo  er  Hofsangerknabe  wurde, 
Schiiler  v.  *Gradener  u.  *Heuberger, 
wurde  Opernkplm.  in  Briinn,  Riga, 
Niirnberg,    Stettin,    Graz,    kam    1922 
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nach  Wien  an  die  Staatsoper  u.  als 
Leiter  der  Km.  Abt.  an  die  Staatsakad., 
wurde  1923  ebenda  Dirig,  der  Ton- 
kiinstlerkonzerte  u.  Prof.,  leitete  1924 
bis  1929  die  Frankfurter  Oper,  dann 
wurde  er  Direktor  der  Wiener  Staats- 
oper, ging  1934  an  die  Berliner  Staats- 
oper u.  ist  seit  1938  Intendant  der 
Miinchner  Staatsoper  (besonders  Mo- 
zart-, Verdi-  u.  R.  StrauB-Auffg.en), 
1942  Generalintendant,  auch  Leiter  der 
Salzburger  Festspiele  u.  Dirig.kurse, 
zugleich   hervorragender  Konzertdirig. 

Lit.:  A.  Berger,  C.  K.  (1924,  329). 

KrauB,  Fritz,  *  16.  Juni  1883  in 
Lehennammer  (Oberpfalz),  stud.  Gesang 
in  Miinchen,  Mailand  und  Berlin  und 
kam  als  jugendl.  Wagnertenor  liber 
Bremen,  Danzig,  Kassei,  Koln  1921  an 
die  Miinchner  Staatsoper;  beriihmt  als 
Bayreuther  Stolzing. 

Krebs,  Carl,  *  5.  Febr.  1857  bei 
Konigsberg  (Neumark),  f  9.  Febr.  1937 
in  Berlin,  wurde  Schuler  von  Ph.  *Spit- 
ta  (1895  in  Rostock  Dr.  phil.,  Diss. 
G.  Diruias  Transilvano,  Vj.  VIII),  war 
1896 — 1923  MG-Lehrer  (Prof.)  an  der 
Berliner  Hochschule,  wurde  1900  Se- 
nator, 191 1  2.  standiger  Sekr.  d.  Akad. 
d.  K.  und  war  Musikkritiker  an  der 
Vossischen  Ztg.,  dann  an  der  Dt.  Rund- 
schau und  am  ,,Tag"  (bis  1931).  Er 
schrieb:  Die  besaiteten  Kl.-Instr.e  bis 
zum  Anfang  des  iy.  Jhs.  (Vj.  VIII); 
Die  Frauen  in  der  Musik  (1895); 
Haydn,  Mozart,  Beethoven  (1906,  32o); 
Dittersdorfiana  (1900) ;  Schaffen  und 
Nachschaffen  in  der  Musik  (1902) ; 
Meister  des  Taktstocks  (1919);  Hg.  v. 
Ph.  Em.  Bachs  Sonaten  f.  Kenner  u. 
Liebhaber  u.  Beethovens  Kl-Sonaten 
(Urtextausg.  d.  Akad.  d.  K.)  sowie  v. 
Brahms*  Schatzkastlein  des  jungen 
Kreisler  und  Br.s  Briefwechseln  mit 
Spitta  u.  Dessoff. 

Krebs,  Jon.  Ludwig,  *i2.0kt.i7i3 
zu  Buttelstedt  bei  Weimar,  f  1.  Jan. 
1780  in  Altenburg,  wie  schon  sein  Vater 
Tobias  Kr.  Schuler  v.  Seb.  Bach  (1726 
bis  1735),  wurde  hervorragender  Org., 
1737  in  Zwickau,  1744  in  Zeitz,  1756 
in  Altenburg;  schrieb  Praludien  f.  Kl. 
(1740),  s.  wertvolle  Klavierubung  I  1743, 
II  1749  (Neuausg.  v.  K.  Soldan  bei 
Peters),  6  Trioson.  fur  Fl.,  V.,  Be.  (eine 
in  Riemanns  Coll.  mus.),  Sonaten  fur 
Fl.   u.   Kl.,  ein   Kl.-Konz.      Ges.-Ausg. 


seiner  Orgelw.  bei  Heinrichshofen,  Orgel- 
trios  im  Barenr.  (H.  Keller). 

Lit.:    H.   Loffler   im  Bachjb.   1930. 

Krebskanon  s.  Kanon. 

Krehl,  Stephan,  *  5.  Juli  1864  in 
Leipzig,  f  ebenda  9.  April  1924,  stud, 
hier  u.  in  Dresden,  war  1889 — 1902  Kl- 
und  Th-Lehrer  am  Kons.  Karlsruhe, 
wurde  dann  Kompos.-Lehrer  (1910 
Prof.)  am  Leipziger  Kons.,  schrieb 
wertvolle  Kammermusik:  V-Son.,  Vc- 
Son.,  Suite  fiir  StrQu,  StrQu,  Clar- 
Quint.;  Sinfon.  Vorspiel  zu  Hannele 
op .  15;  Kantate  Trostung  op .  33. 
Ferner  schrieb  er  f.  d.  Sammlg.  Goschen 
Prakt.  Formenlehre  (1902,  228  v.  R. 
Hernried),  Allg.  Musiklehre  (1904,  2io, 
3neu  v.  Hernried  32) ,  Kontrapunkt 
(1908,  2i2,  span.  Barcelona  30),  Erlau- 
terungen  zur  Fuge  (1909);  von  einer 
3tlg.  en  Kompositionslehre  erschienen 
Bd.  1  (Elementarmusiklehre,  1921)  u, 
Bd.  2  (Harmonielehre,  1923,  228). 

Lit.:  Fritz  *Reuter,  St.  K.  (1921). 

Kreisler,  Fritz  (hj.),  *  2.  Febr.  1875 
in  Wien,  V.-Schuler  v,  *HeHmesberger 
(Wien),  *Massart  u.  Kompos.-Schuler  v. 
*Delibes  (Paris),  seit  1887  auf  dem 
Podium,  1915  bis  1919  in  USA.,  seit- 
dem  wieder  in  Europa  konzertierend; 
doch  stellte  sich  heraus,  dafi  seine  be- 
liebten  angeblichen  ,  ,Bearbeitungen" 
alterer  Werke  meist  seiner  eignen  Feder 
entstammten.  AuBerdem  schrieb  er  ein 
StrQu  und  das  Singspiel  Lissys  Braut- 
fahrt  (Wien  1932)  sowie  The  war  story 
of  a  violinist  (1918).  Nach  dem  An- 
schlufi  wurde  er  Franzose  und  ging 
1940  nach  USA. 

Kremser,  Eduard,  *  10.  April  1838 
in  Wien,  f  ebenda  26.  Nov.  1914,  war 
seit  1869  Chormeister  (1899  Ehren- 
ChM.)  des  Wiener  MGV.,  1878—80 
Dir.  der  Gesellschaftskonz.e,  schrieb 
Lieder;  Kl-Stiicke,  Chore,  Operetten  u. 
wurde  besonders  bekannt  durch  seine 
Bearb.  v.  6  Altniederldndischen  Volks- 
liedern  (nach  Adrian  Valerius)  f.  MCh, 
Soli,  Orch.  (darin  das  Niederl.Dankgebet) 
denen  er  noch  weitere  Werke  gleicher 
Besetzung  nachsandte.  1912/13  bot  er  2 
Bde.  Wiener  Lieder  u.  Tdnze. 

Kfenek  (spr.  ksch-),  Ernst,  *  23. 
Aug.  1900  in  Wien,  stud,  seit  1916  bei 
*Schreker  (hj.),  zog  als  Schwiegersohn 
*Mahlers  (j.)  1924  nach  Zurich,  wirkte 
1925 — 27   unter   P.    *Bekker    (hj.)    am 
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Kasseler  Theater,  dgl.  in  Wiesbaden, 
lebte  in  u.  bei  Wien.  Biihnenwerke: 
Zwingburg  (1922 — 23) ;  Der  Sprung  uber 
den  Schatten  (1924);  Orpheus  u.  Eury* 
dike  (Kokoschka,  1923 — 26) ;  BaJletts 
Mammon  u .  Der  vertauschte  Cupi  do 
(1925 — 27) ;  Theatermusiken  (Dietzen- 
schmidts  Lieber  Augustin,  Tollers  Pup- 
penspiel  Die  Rache  des  verhohnten  Lieb- 
Habers,  Goethes  Triumph  der  Empfind- 
samkeit) ;  Jazzoper  Jonnv  spielt  auf 
(1927  auf  zahlr.  Biihnen);  Musik  zum 
Sommemachtstraum  (1926};  Das  Leben 
des  Orest  (1930);  Kaiser  Karl  V.  (1934). 
—  Orch.-Werke;  3  Sinfonien;  2  Con- 
certi  grossi;  2  Sinfon.  Musiken  f.  9  Solo- 
instr.;  Kl-Konz.;  Concertino;  V-Konz.; 
7  Orch.-Stiicke;  Sinf .  f .  Blaser  u.  Schlag- 
zeug;  Militarmarsche;  Kleine  Sinfonie; 
Thema  u.  Variationen;  Suite  du  Triom- 
phe  (Paris  1934).  Kammermusik:  V- 
Son.;  Serenade  i.  KlQu.;  5.  StiQu.e; 
Suite  f.  Clar.  u.  Kl;  Solo-V-Son.  Lieder, 
z.  T.  mit  Kammerorch. ;  Chore]  a  capp.- 
Kantate ;  Gryphius-Kantate ;  1 6  Be- 
arbb.  zum  staatl.  JugendJdb.  Klavier- 
werke:  Doppelfuge  u.  Tanzstudie;  2  Kl- 
Son.en;  5  Sonatinen;  Toccata  u.  Cha- 
conne  tiber  einen  Choral  nebst  Suite; 
2  Suiten;  Kl-Stiicke. 

Lit.:  H.  *Mersmann,  Die  moderne 
Musik  (in  Biickens  Hdb.,  S.  I93ff.)*, 
ders. ,  Kammermusik  IV,  1 43  f f . ;  H . 
♦Engel,  Instr.-Konz.,  S.  467 f.;  S. 
Giinther  in  der  Musik  XXIII/8. 

Kretzschmar,  Hermann/  *  19.  Jan. 
1848  als  Kantorensohn  zu  Olbernhau 
/(Erzgeb.),  f  12.  Mai  1924  zu  Nikolassee 
bei  Berlin,  sang  an  der  Dresdener  Kreuz- 
schule  unter  J.  *Otto,  stud.  MW  in 
Leipzig  (0.*Paul),  wurde  1871  Dr.  phil. 
(Diss.  De  signis  musicis  [vor  Guido 
v.  Arezzo]),  wurde  Lehrer  am  Kons., 
ging  1876  als  Theaterkplm.  nach  Metz, 
wurde  in  Rostock  1877  UnivMD,  1880 
auch  stadt.  MD,  1884  Prof,  (vor  allem 
aus  dieser  Tatigkeit  stammt  sein 
„Fuhrer",  s.  u.) ;  1887  wurde  er  in 
Leipzig  UnivMD.  u.  Privatdoz.  f.  MW, 
1888 — 98  Dir.  des  Riedelvereins,  leitete 
1890 — 95  die  von  ihm  gegr.  Akad.  Orch.- 
Konz.e  u.  wurde  a.  o.  Prof.,  auch  MG- 
Lehrer  am  Kons.  1904  ging  er  nach 
Berlin  als  erster  o.  Prof.  f.  MW,  1907 
auBerdem  kommissar.  Dir.  des  Inst.  f. 
KM  (1908  Geh.  Reg.-Rat)  u.  1909 — 20 
komm.  Dir.  der  Hochschule.   Nach  der 


Generation  der  groBen  Biographen  (O. 
*Jahn,  *Chrysander,  *Spitta)  vertrat 
er  als  ein  seine  Interessen  auch  ins 
Geschichtliche  ausweitender  Musiker  mit 
H.  *Riemann  die  Generation  der  selb- 
standig-musikalischen  Formenhistorie, 
der  er  zumal  gattungsgeschichtlich  nach- 
ging  (Fiihrer  durch  den  Konzertsaal: 
I:  Sinf.  u.  Suite  [1887,  6i92i],  -II.i: 
kirchl.  Chorwerke  [1888,  21932],  er- 
neuert  v.  *Noack  u.  *Botstiber  [j.],  2: 
Oratorien  u.  weltl.  Ch.-Werke  [1890, 
4i92o],  erneuert  I932ff.v.  *Schnoor,  ver- 
vollstandigt  v.  H.  *Engel  [Konzerte]  u. 
H.  *Mersmann  [Kammermusik]),  ferner 
organisierte  er  die  Buchreihe  Musik- 
gesch.  nach  *  Gattungen,  fur  die  er 
selbst  eine  Gesch.  d.  neueren  dt.  Liedes 
(nur  I  bis  Zelter,  1912)'  u.  Gesch.  d. 
Oper  (1919)  schrieb.  Dazu  treten  seine 
Ges.  Aufsatze,  hg.  v.  A.  *HeuB  (I  aus 
den  Grenzboten,  II  aus  dem  Petersjb., 
191 1).  Bedeutend  sind  seine  Abhh. 
G.  Fr.  Handel  (in  Waldersees  Vortragen 
Nr.  55/56),  Die  venet.  Oper  u.  die  Werke 
Cavallis  u.  Cestis  (Vj.  VIII),  Monte- 
verdis  Incoronazione  (Vj.  X).  Ferner 
lieB  er  Collegs  drucken:  Einfg.  in  die 
MG  {1920)  u.  Bach-Kolleg  (1922).  Er 
bot  als  Schlufl  (Bd.  46)  der  Bachausg. 
die  Faks.-Sammlg.  /.  5.  Backs  Hs.  in 
zeitl,  geordn.  Nachbildg.,  gab  ein  wertvoll. 
sachs.  Kirchengesangbuch  heraus,  Neu- 
bearb.  v.  *Lobes  Komp.-Lehre,  u.  redig. 
die  Bd^e  8/9  (*Holzbauers  Giinther  v. 
Sckwarzburg) ,  42  (J.  Ernst  *Bachs  u.V. 
♦Herbings  Gellertfabeln)  u.  schrieb  die 
Einl.  zu  Bd.  12/13  (H.*  Albert)  der  DTD, 
deren  Leiter  er  1911 — 19  war.  —  Wich- 
tig  ist  Kr.  ferner  als  Musikorganisator, 
den  schon  seit  1881  (vgl.  Hullah)  das 
Schicksal  des  dt.  Schul-  und  Kirchen- 
gesanges  bekummerte ;  wichtig  wurde 
seine  Vortragsreihe  Musikalische  Zeit- 
fragen  (Peters,  I903).  —  Eine  Kr.-Fest- 
schr.  erschien  1918. 

Lit.:  H.  *Abert  im  Petersjb.  1924;. 
R.  Kotzschke,  H.  K.  (Sachs.  Lebens- 
bilder  2,  Leipzig  1938). 

KreutzerfjjKonradin,  *  22.  Nov. 
1780  in  MeBkirch  (Baden),  f  14.  Dez. 
1849  in  Riga,  1799  stud.  jur.  in  Freiburg, 
wirkte  seit  1800  als  Musiker  in  Kon- 
stanz,  studierte  1804  bei  *Albrechts- 
berger  in  Wien.  1812  wurde  er  Stutt- 
garter  Hkplm.,  lebte  1816/17  in  Schaff- 
hausen  und  war  1817 — 22  fiirstl.  Kplm. 
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in  Donaueschingen,  wurde  dann  Thea- 
terkplm.  in  Wien,  1840  in  Koln,  1846 
wieder  in  Wien  u.  folgte  1849  seiner 
Tochter  (Opernsangerin)  nach  Riga,  wo 
er  unter  kiimmerlichen  Umstanden 
starb.  Opern:  u.  a.  Konradin  v.  Schwa- 
ben  (Stuttg.  1812),  Melusine  (Grillpar- 
zer,  Berlin  1833);  Musik  zu  Raimunds 
Verschwender  (Wien  1833)  u.  s.  Haupt- 
werk  Das  Nachtlager  v.  Granada  (Wien 
1 1834).  »Kr.  ist  der  typische  volkstiim- 
S  liche  Singspielkomp.  der  Biedermeierzeit, 
vom  Lied  u.  MCh,  aber  auch  von  den 
Franzosen  beeinfluBt"  (*Abert,  MLex.). 
Er  schrieb  selbst  gute  Lieder  (Uhland) 
1  u.  weitverbreitete  MCh.e.-f^**'**^*--^ 
Lit,:  H.  W.  *Riehl,  Mils.  Charakter- 
kopfe  I;  Anneliese  Landau  (j.).Kr.sLie- 
der  (Diss.  Berlin  1930);  R.  RoBmayer, 
Kr.  als  dramat.  Komp.  (Diss.Wien  1928) ; 
dies.,  Kr.s  KIMusik  (ZfMW  XIII  8off. 
Kreutzer,  Rodolphe,  *  16.  Nov. 
1766  zu  Versailles  (als  Sohn  eines  schle- 
sischen  Orch.-Geigers),  f  6.  Jan.  1831 
bei  Genf,  Schiiler  von  Anton  Stamitz, 
1783— -92  u.  1804 — 27  in  der  kgl.  (kais.) 
Hofkapelle,  1790  KonzM  am  Pariser 
Thidtre  itaL,  schrieb  bis  1823  rund 
40  Opern;  weit  wichtiger  ist  der  Vio- 
linist, der  1795  Prof,  am  neubegr.  Cons, 
wurde  (er  schrieb  mit  *Rode  u.  *Baillot 
die  beruhmte  VSchule  dieses  Instituts) 
u.  1796 — 98  als  Virtuose  durch  Italien, 
Osterr.  u.  Holland  reiste.  1805  widmete 
ihm  Beethoven  die  urspr.  f .  d.  Mulatten 
Bridgetower    komp.    V-Sonate   op.    47 

j^fKreutzer-S.),  1801  wurde  er  KonzM 
der  GroBen  Oper,  1816  2.,  1817  1.  Kplm. 
(daneben  seit  1802  Kammervirtuos  bei 
Napoleon,  1815  bei  Ludwig  XVIII.), 
1827  pensioniert.  Am  bekanntesten 
erhielten  ihn  seine  40  Etudes  ou  Caprices 
f.  V  (um  1807,  zahlr.  Neuausgg.)  u. 
von  s.  19  V  Konzerten  das  18.  u.  19.; 
ferner  die  Sinfonie  concertante  f,  2  V  u. 
Orch.,  V-Variationen  La  Molinara  iiber 
Paesiellos  beruhmte  Ariette  Nel  cor 
piu  non  mi  sento  (vgl.  auch  Paganinis 
und  Beethovens  Var.);  StrQu.e,  Str- 
Trios,  V  Duette  usw. 

Lit.:H.  Kling,  R.  K.  (Briissel  1898); 
Jos.  Hardy,  R.  K.f  sa  jeunesse  a  Ver- 

'  sailles  (1910);  A.  *Moser,  Gesch.  %d. 
Violinspiels,  S.  394  ff.;  B.  Cutter, 
How  to  study  K.   (1907). 

Krieger,  Adam,  *  7.  Jan.  1634  zu 
Driesen  (Neumark),  "j*  30.  Juni  1666  zu 


Dresden,  stud,  bei  S.  *Scheidt  in  Halle, 
war  1655 — 57  *Rosenmullers  Nachf. 
als  Leipziger  Nikolaiorg.  u.  ging,  als 
das  Thomaskantorat  statt  seiner  Seb. 
♦Knupfer  erhielt,  als  Kammerorg.  der 
kurprinzl.  Kap.  nach  Dresden.  Er  ist 
der  "genialste  dt.  Liederkomponist  des 
Barock,  auBerordentlich  vielseitig  im 
Ausdruck  (auch  sehr  beachtlicher  Dich- 
ter  seiner  Texte)  u.  versah  seine  Stro- 
phen  mit  5stg.en  Instrumentalritornel- 
len,  die  sie  als  student.  Collegiumsmusik 
hohen  Ranges  kennzeichnen.  Seine  ver- 
schollene  1.  Sammlg.  v.  1657  mit  nur 
3stg,en  Ritornellen  rekonstruierte  aus 
Hss.  H.  *Osthoff  (A.  Kr.,  1929)^  die 
zweite  Sammlg.  v.  1667  (aus  dem  Nach- 
laB  21676  um  das  fehlende  letzte  Zehnt 
der  RitorneUe  v.  Furchheim  vervollstan- 
digt)  bot  A.  *HeuB  in  DTD  Bd.  XIX; 
prakt.  Auswahlen  v.  M.  *Seiffert  (Orga- 
num)  u.  Hans  *Hoffmann  (Barenr.)  — 
ein  kostl.  Schatz  auch  f.  d.  heutigeHaus- 
musik.  Mehreres  bei  H.J.*Moser,  Alte 
Meister  d.  dt.  Liedes.  Freie  Bearbb.  v. 
H.  J.  *Wetzel.  Von  eigner  Pragung  auch 
zwei  erhaltene  Kirchenkantaten  (eine 
auf  dem  Hallischen  Handelfest  1922). 
Lit.:  H.  *Kretzschmar,  Gesch.  des 
neueren  dt.  Liedes;  H.  J.*Moser,  Cory- 
don  singt  ein  Quodlibet  (in  Der  klin- 
gende  Grundstein,  1937). 

Krieger,  Johann,  *  1.  Jan.  1652  zu 
Nurnberg,  f  i8»  Juni  1735  in  Zittau, 
Schiiler  u.  Bayreuther  Nachf.  s.  alteren 
Bruders  J.  Ph.  *Kr.,  wurde  1678  Hkplm. 
in  Greiz  u.  Eisenberg,  wirkte  seit  1681 
als  KMDir.  in  Zittau,  seine  Kl-Werke 
(6  mus.  Partien  [1697]  u.  Anmutige  KU 
Obung  [1699],  Ausw.  v.  M.  *Seilfert  als 
DTB  XVIII)  wurden  v.  Handel  sehr 
geschatzt.  Ferner  schrieb  er  unter  dem 
Einfl.  des  Zittauer  Rektors  Chr.  Weise: 
Mus.  Evgetzlichkeit  (1684,  I:  Geistl.  An- 
dachten,  II :  Politische  Tugendlieder ,  III : 
Theatralische  Sachen) ;  ein  Stuck  daraus 
bei  Sch'ering,  Beisp.  235;  AusgeW.  Kl.- 
Werke  hg.  v.  A.  Kreutz  (Barenr.). 

Lit.:  *Weitzmann-*Seiff  ert,  Gesch. 
d.  Kl-Musik,  S.  2091*. 

Krieger,  Jon.  Philipp,  als  Bruder 
des  Vorigen,  *  26.  Febr.  1649  zu 
Niirnberg,  f  7.  Febr.  1725  in  Weifien- 
fels,  wurde  1663  Schiiler  und  1665 
Nachf. des  Org.  Joh.*Schroder  in  Kopen- 
hagen,  1670  Kammerorg.  in  Bayreuth, 
stud.  1673  bei  *Rosenmuller  in  Venedig 
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u.  *Pasquini  in  Rom,  wurde  in  Bayreuth 
Hkplm.,  1677  dgl.  in  Halle  u.  (1680) 
WeiSenfels,  wo  er  rund  50  deutsche 
Opern  u.  zahlr.  Kantaten  schrieb;  aus 
ersteren  lietf  er  1690/92  fast  200  Alien 
drucken  (24  hg.  v.  H.  J.  *Moser  bei 
Bisping),  v.  letzteren  bot  sine  starke 
Ausw.  M.  *Seiffert  in  DTD  53/54 
mit  (auch  sep.  ersch.)  Werkverzeichnis 
(jedoch  stellte  sich  Wie  bist  du  dock, 
mein  Gott  als  Werk  v.  J. Christoph  *Bach 
heraus).  Seiffert  gab  im  Organum 
mehrere  Kantaten,  zwei  Triosonaten 
aus  s.  op.  1  u.  2  (1688  u.  93)  u.  eine 
Suite  aus  s.  Lustigen  Feldmusik  (cho- 
risch  besetzte  Blaserouvertiiren  f.  Mili- 
tarorch.,  1704)  heraus,  eine  andere 
daraus  *Schering;  ders.,  Beisp.  236b. 
Orgelstucke  bot  Seiffert  in  DTB  XVIII. 

Lit.:  Rud.  Wagner  in  ZfMW  VIII, 
I46ff. 

Krohn,  Ilmari,  *  8.  Nov.  1867  zu 
Helsingfors,  stud,  bei  G.  *Schreck 
(Leipzig),  wurde  1894  Org.,  1899  Br. 
phil.  (Diss.  Geistl.  Volksmelodien  in 
Finnland),  1900  Priv.-Doz.  an  der  Univ. 
Helsingfors,  1918  Prof.,  Tonsetzer  v. 
Choren,  Kantaten,  1  Orat.,  1  Oper; 
Mitgl.  der  staatl.  Gesangbuchkomm., 
Hg.  v,  Psalmen  1903,  Introiten  1908, 
Antiphonen  1 9 1 5 ,  MeBordnung  1925, 
Completorien  1928 ;  K.boteinegrofiefinn. 
Volksliedsammlg.  (3bdg.  1893^.)  und 
schrieb :  Lettfaden  f.  d.  Tontreffen  reiner 
Stimmung  (finn.  1911,  schwed.  12); 
Rhythm.  Fingerubungen  (1921);  Lehrg. 
d.  Mus.-Th.  (4bdg.  1927).  Abh.:  Ge- 
vaerts  Stellg..  z.  greg.  Gesang  (Kongr.- 
Ber.  Liittich  1930);  Sammlung  u.  Er- 
forschg.  d.  Volksmus.  i.  Finnld.  (Finno- 
ugr.  Ges.  67);  Die  finnische  Volksmus. 
(Greifswald  1935). 

Lit,;  J.  K.  z.  70.  Geb.,  Sonderheft  der 
Zs.,  tMusiik-Kitieto' \Nov. 1937  (Helsinki). 

Kroll,  Erwin,  *  3.  Febr.  1886  in  Dt.- 
Eylau  (WestpreuBen),  stud,  in  Konigs- 
berg  u.  Miinchen,  ging  ins  hohere  Lehr- 
amt.  arbeitete  nochmals  bei  *Pfitzner 
u.  *Sandberger,  leitete  seit  1925  die 
Musikredaktion  der  Hartungschen  Ztg. 
in  Kgb.  und  lebt  seit  1930  als  Musikref. 
der  DAZ  in  Berlin.  Er  schrieb  Lieder, 
Kammermusik  u.  Orch.-W.e  sowie  die 
Bucher:  E,  T.  A.  Hoffmann  (1923);  H. 
Pfitzner  (1924);  C.  M.  v.  Weber  (Athe- 
naion  1934). 


KromollCki,  Joseph,  *  16.  Jan.  1882 
in  Posen,  studierte  KM  bei  *Haberl 
und  *Haller  in  Regensburg,  bei  Pfitz- 
ner, *Kretzschmar  und  J.  *Wolf  in  Ber- 
lin, 1909  Dr.  phil.  (Diss.  Die  Practica 
desAmerus),  seit  1905  Kirchenchordirig., 
1913  MD;  Hg.  v.  DTD  45  (Elmenhorst- 
lieder  v.  J.  W.  Franck,  mit  W.  Krabbe), 
48  (J.  Ernst  Bach,  Passion),  57  (Lieder 
v.  Telemann  u.  Gdrner  mit  Krabbe) ;  bot 
die  Motettenausw.  Florilegium  (1920), 
schrieb  beachtete  Messen,  Motetten, 
kirchl.  Chorlieder;  Offertorien  fur  d. 
Hauptfesle  (1930). 

Kroyer,  Theodor,  *  9.  Sept.  1873 
in  Miinchen,  stud.  Komp.  bei  *Rhein- 
berger,  MW  bei  *Sandberger,  1897  Dr. 
phil.,  bis  1910  Kritiker  der  Allg.  Ztg., 
wurde  1902  Priv.-Doz.,  1907  a.  o  Prof.; 

1920  o.    Honorarprof.    in  Heidelberg, 

192 1  Ord.,  1923  dgl.  in  Leipzig,  1932 
in  Koln,  1938  i.  R.;  1925  griindete  er  die 
Publikatiorien  dlterer  Musik  (s.  Denk- 
maler) .  Er  schri  eb :  Die  A  nf  tinge 
der  Chromatik  im  ital.  Madr.  (IMG, 
Beiheft  4);  Jos.  Rheinberger  (1906); 
W.  Courvoisier  (1928);  Abh.:  A  capp. 
u.  Conserto  (Kretzschmarfestschr.) ;  Die 
Mus.  spec,  des  Mag.  E.  Heritius  (Sand- 
bergerfestschr.) ;  Dialog  u.  Echo  (Peters- 
jb.  1909);  Die  zirkumpolare  Oper  (dgl. 
1919);  Die  threnodische  Quarte  (Kongr.- 
Ber.  Basel  1924) ;  Zur  Chiavettenfrage 
(Adlerfestschr.) ;  Die  baroche  Anabasis 
(ZfM,  Nov.  1933);  Ratsel  um  Bach 
(Koln.  Ztg.  Okt.  1933);  Zwischen  Re- 
naissance u.  Barock  (Petersjb.  1927) ; 
Hg.  v.  DTB  III  2  (Senfl,  Magnif.  u. 
Motetten),  X  1  (Aichinger),  von  M. 
Zengers  Gesch.  der  Miinchner  Oper  (1923) 
u.  Max  Webers  Soziolog.  Grundlagen  der 
Musik  (1921);'  Von  d.  musica  riservata 
des  16.  Jhs.  (Festschr.  f.  H.  *W6lfflin, 
I934);  "Obungssammlung :  Der  vollkom- 
mene  Partitur spieler  (1930).  Eine.  Kr.- 
Festschr.  erschien  1933  (Bosse).  Lit.: 
O.    *Ursprung    in  ZfM  Nov.    1933. 

Kruger,  Felix  E.,  *  10.  Aug.  1874 
zu  Posen,  stud,  in  StraBburg,  Berlin, 
Miinchen  (1897  Dr.),  Ass.  an  den 
psychol.  Inst.en  Leipzig  (Wundt)  u. 
Kiel,  1903  Priv.-Doz.  in  Leipzig  (Hab.- 
Schr.  Das  Bewufitsein  der  Konsonanz), 
war  1906 — 08  Prof,  in  Buenos  Aires, 
1910  o.  Prof,  in  Halle,  1912/13  Aus- 
tauschprof.in  New  York?  1918  Nachf.  v. 
Wundt  als  Dir.d.PsychoLJnst.  Leipzig, 
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1938  i.R.  Mw.  Schriften:  Beobachtungen 
an  Zweikldngen  (Philos.  Studien,  1900), 
Zur  Theorie  der  Kombinationstone  (dgl. 
1901) ;  Differenztone  u.  Konsonanz  (Arch. 
f.  d.  ges.  Ps.  Iff.);  Beziehg.en  d.  exper. 
Phonetik  zur  Psychol.  (1907) ;  Die 
Theorie  der  Konsonanz  (in  Wundts  Ps. 
Stud.  1906—10);  Mitbewegungen  beim 
Singen,  Sprechen  u.  Horen  (1910);  Uber 
Entwicklungspsychologie  ( 1 9 1 5) ;  Uber 
psychische  Ganzheit  (1926).;  Festschrift 
zum  60.  Geb.  unter  dem  Titel:  ,,  Ganz- 
heit u.  Struktur"  (2  Bde.,  1934),  nebst 
Schriften-Verzeichnis,  darin  Beitrag  s. 
SchiUersA.*WeUekub.,,Musik''(I,i65fi). 

KrQger,   J  oh.  s.  Criiger  u.  Krieger. 

Kruntmhorn  (franz.  Cromorne,  ital. 
Cornamuto  torto,  Storto),  altes  Doppel- 
rohrblattinstr.,  das  uber  eine  Wind- 
kapsel  angeblasen  wurde,  chorisch  in 
3 — 6  GroBen  gebaut,  nur  eine  None 
umfassend ;  danach  auch  ein  Orgel- 
register  zu  4,  8,  16'  (Zungenstimme)  des 
Barock,  das  neuestens  wieder  a  Is  (un- 
beseeite)  Klangfarbe  geschatzt  wird. 

Kruse,  Ge.org  Richard,  *  17.  Jan. 
1856  zu  Greiffenberg  (Schles.),  stud,  in 
Bern,  wurde  Kplm.  in  Dtschl.  u.  USA., 
dann  Theaterdir.  in  Bern,  St.  Gallen, 
Ulm,  leitete  1906 — 37  das  von  ihm  gegr. 
Berliner  Lessingmuseum  (MG-Vortrage) 
u.  schrieb  Biographien  von  Lortzing 
(1899),  O.  *Nicolai,  H.  *Gotz;  Hg.  der 
Briefe  Lortzings  (1901,  2i$)  und  von 
Werken  desselben.  Seine  Lortzing- 
sammlung  ging  1941  an  die  Landesbibl. 
Detmold  uber. 

Kubellk,  Jan,  *  5.  Juli  1880  bei 
Prag,  f  dort  6.  Dez.  1940,  V-Schiiler 
von  *§evcik  (Prag),  seit  1900  beruhm- 
ter  V- Virtuose,  schrieb  auch  6  V-Konz.e, 
lebte  in  Abbazia  oder  in  Bohmen. 

KOchler,  Ferdinand,  *  14.  Juli  1867 
in  GieBen,  f  24.  Okt.  1937  in  Leipzig, 
Schiiler  des  Hochschen  Kons.  Frank- 
furt a.  M.,  wirkte  als  V-Padag.  seit 
1889  in  Basel,  1898 — 1910  am  Hoch- 
schen Kons.  (auch  Bratschist  des 
Heermann-Quartetts),  1910 — 27  wieder 
in  Basel,  seitdem  Lehrer  am  Leipziger 
Kons.  Schrieb  eine  Violinschule  (1911, 
927),  Tagl.  Studien  f.  d.  linke  Hand; 
op.  9,  *Geworfener  Strich  und  Spring- 
bogen;  op.  10,  Erstes  Zusammensp. 
(I934);  Chorgesangschule;  ferner:  Goe- 
thes  Musikverstandnis   (1935). 

KQckeit,  Friedr.  Wilh,,  *  16.  Nov. 


1810  bei  Liineburg,  *)*  3.  April  1882  in 
Schwerin,  wirkte  in  der  Schweriner 
Hofkap.,  stud,  in  Berlin,  1841  bei 
*Sechter  (Wien),  1843  bei  *Halevy  (j.) 
(Paris),  war  1851 — 61  Hkplm.  in  Stutt- 
gart, lebte  seitdem  in  Schwerin.  Er 
schrieb  Opern,  Chore  u.  vor  allem  volks- 
tumliche  Lieder  (Ach  wie  ist's  moglich 
dann,   Wer  will  unter  die  Soldaten). 

Kiihnel,  August,  *  3.  Aug.  1645  zu 
Delmenhorst  (Oldbg.),  Gambist  der. 
Hofkap.  in  Zeitz,  1665  auf  Konzertreise 
in  Frankreich,  1680/81  inMunchen,  1685 
in  London,  dann  Kplm.  in  Weimar,  seit 
1695  (wohl  bis  1700)  Hkplm.  in  Kassel; 
mehrere  seiner  Sonaten  fiir  1 — 2  Gam- 
ben  u.  Be.  (1698)  neugedr.  v.  A.  ♦Ein- 
stein (j.),  Fr.Bennat  u.Chr.  *D6bereiner. 

Kunneke,  Eduard,  *  27.  Jan.  1885 
zu  Emmerich  (Rh),  aus  niedersachs. 
Familie,  stud.  Komp.  bei  M.  *Bruch, 
lebt  in  Berlin,  schrieb  Opern,  das  Sing- 
spiel  Das  Dorf  ohne  Glocke  (1919)  u.  seit 
1920  wertvolle  Operetten  bzw.  Sing- 
spiele  (u.  a.  Wenn  Liebe  erwacht,  Der  v 
Vetter  aus  Dingsda,  Lady  Hamilton, 
Gtuckliche  Peisel,  Zauberin  Lola,  Der 
grope  Name,  Herz  uber  Bord,  Die  locken- 
de  Flamme,  Die  grope  Sunderin  u.  a.  m., 
Filinmusiken,  Lieder,  eine  Ouv.,  Orch.- 
Suite,  Kl.-Konzert.  1942  erhielt  er 
einen  Staatsauftrag  d  Propag.-Min.s  f. 
d.  kom.  Oper  ,,Die  falschen  Wunsche". 
Eine  Oper  ,,Walther  v.  d.  Vogelweide" 
in  Vorbereitung. 

Kllfferath,  drei  Briider  aus  Miilheim 
a.  d.  Ruhr,  die  auf  das  vlam.-niederld. 
Musikleben  starken  EinfluB  gewannen: 
Joh.  Herm.  K.  (1797 — 1864),  Violin- 
schiiler  von  *Spohr,  1830 — 62  MD  in 
Utrecht;  Louis  (1811 — 82),  Pianist, 
Schiiler  v.  Fr.  *Schneider,  seit  1850 
Kompos.lehrer  in  Gent;  Hubert  Fer- 
dinand (1818- — 96),  seit  1844  in  Briissel, 
wo  er  1871  Komp. -Prof,  am  Cons, 
wurde;  sein  Sohn  Maurice  (1852  bis 
1919)  leitete  die  Musikztg.  Le  guide 
musical  und  wurde  1900  Direktor  des 
Monnaie-Theaters  in  Briissel  —  er  iiber- 
setzte  Texte  v.  Brahms,  Wagner,  Beet- 
hoven ins  Franzos.,  schrieb  liber  sie  und 
L'art  de  diriger  Vorch,    (2i90i). 

Kugelmann,  funf  Briider  aus  Augs- 
burg, darunter  1)  Hans,  seit  1519 
Trompeter  in  Innsbruck,  1524  dgl.  in 
Augsburg  u.  Konigsberg,  seit  1536 
preufiischer  Hkplm.  unter  Herzog  *A1- 
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brecht,  f  1542  in  Konigsberg,  schrieb 
Messen  (eine  und  2  Motetten  neu- 
gedr.  in  J  odes  Chorbuch  V)  u.  3stg.e 
geistl.  Lieder  (1540);  2)  Paul,  kam  urn 
1542  von  Niirnberg  nach  Kbg.,  bot  1558 
hier  das  Sammelwerk  Etliche  teutsche 
Liedlein  geistl.  u.  weltl.  (Unikum  Gym.- 
B.  Thorn,  Neuausg.  v.  H.  *Engel  in  LD 
bevorstehend),  wurde  1572  Obertrom- 
peter,  f  nach  1580.  7  teutsche  Liedlein, 
hg.  von  H.  *Engel. 

Lit.:  Fr.  *Spitta,  Die  Lieder- 
sammlg.  des  P.  K.  (Riemannfestschr. 
1909),  u.  die  Lit.  unter  *Albrecht  v. 
PreuBen;  ferner  C  v.  *Winterfeld, 
Ev.  Kges.  I,  205  ff. 

Kuhlau,  Friedrich,  *  n.  Sept,  1786 
zu  t)lzen,  f  13.  Marz  1832  zu  Lyngbye 
bei  Kopenhagen,  lebte  in  Braunschweig, 
stud,  bei  Schwencke  in  Hamburg,  floh 
1810  vor  dem  napoleonischen  Militar- 
dienst  nach  Kopenhagen,  trat  dort  1813 
in  die  Hofkapelle,  wurde  1818  Hof- 
komp.,  1828  Prof.,  schrieb  dan.  Opera 
u.  Schauspielmusiken  (siehe  Danische 
Musik),  zahlr.  Fl-Werke  u.  lebt  noch 
heute  durch  seine  Kl-Sonatinen  op.  55, 
20,  59,  88,  60  (Ges.-Ausg.  v.  H.  *Rie- 
mann  bei  Schott). 

Lit.:  K.  Graupner,  Leben  und 
dramat.  Werke  Fr.  K.s  (Diss.  Miinchen 
1930);  H.  Funck  in  Altonaische  Zs.  VI 
(1937);  K.  Siemers  in  ZfM  100,  345. 

Kuhnau,  Johann,  *  6.  April  1660 
zu  Geising  (Erzgeb.),  f  5.  Juni  1722  zu 
Leipzig,  Schiiler  v.  Joh.  Chr.  *Kittel  in 
Dresden,  sang  im  Dresdener  Kreuzchor, 
in  Zittau  Schiiler  v.  Christian  Weise, 
stud,  in  Leipzig  Jura  u.  wurde  Rechts- 
anwalt  sowie  gelehrter  Ubersetzer,  da- 
neben  seit  1684  Thomasorg.,  wurde  1710 
Univ.-Org.  u.  (als  Nachf.,  *Schelles  u. 
Vorganger  J,  S.  Bachs)  Thomaskantor ; 
als  Leiter  des  Coll.  mus.  war  er  etwas 
schwachlich  gegeniiber  dem  j  ungen 
Wettbewerb  der  ♦Telemann,  *Graupner 
u.  der  friihdt.  Oper  in  Lpzg.  Wichtig 
ist  der  Kl-Komponist,  der  die  ersten 
Sonaten  f.  dieses  Instr.  schrieb  u.  hier 
auch  der  *Programm-Musik  ein  bisher 
in  Dtschl.  in  dieser  Art  kaum  bebautes 
Feld  eroffnete.  Er  veroffentl. :  Neue 
Clavirubung  (I  1689,  295,  II  92,  295, 
3I703,  426,  je  7  Suiten);  Frische  Clavier- 
fruchte  (7  Sonaten,  1696 — 1724  5  Auil.); 
Musical.  Vorstellung  einiger  bibl.  Histo- 
Hen  in  seeks  Sonaten  auf  dem  Claviere 


zu  spielen  (1700,  daraus  u.  a.  David  und 
Goliath  mehrfach  neugedr.);  samtliche 
Kl-Werke  hg.  v.  *Pasler  als  DTD  4,  eine 
Auswahlv.  K.  *Schubert  (Schott,  1938). 
Von  seinen  Kirchenkantaten  bot  4 
♦Schering  in  DTD  58/59,  je  eine 
*Seiffert  im  Organum  u.  *Egidi  bei 
Vieweg.  Ferner  schrieb  er  die  Abh. 
Jura  circa  musicos  eccl.  (1688)  u.  den 
satirischen  Roman  Der  mus.  Quack- 
salber  (1700,  Neudr.  v,  C.  Benndorf 
[1900]).  Die  andern  ihm  zugeschrie- 
benen  Romane  sind  von  W.  C.  *Printz. 
Zwei  Abhh.  zur  Mus.-Th.  blieben  Ms. 

Lit.:  R.  *Munnich,  J.  K.s  Leben 
(SblMG  III,  473ff.);  H.  Bischoff, 
K.s  bibl.  Historien  (1877);  Ph.  *Spitta, 
J.  S.Bach  I;  A.*Schering  im  Bachjb. 
1912  und  Musikgeschichte  Leipzigs  II 
(1926),  S.  igoff.;  J.  *Martin,  Die  Kir- 
chenkantaten K.s  (Diss.  Berlin  1928); 
R.  *Rolland,  Mus.  Reise  S.  gff.;  vgl. 
auch  R.  Gutmann  in  ZfM  1939,  I  (mit 
Werkverzeichn.) . 

Kuhn,  Siegfried,  *  15.  April  1893 
in  Eisenach,  gefallen  15.  Juli  1915  in 
Polen,  Schiiler  v.  *Rinkens  u.  *Humper- 
dinck,  mit  dem  fast  gleichzeitig  gefal- 
lenen  R.  *Stephan  ein  Vorahner  des 
neuen  Stils,  hinterUeB  Kammermusik, 
Kl-Var.,  Lieder. 

Lit.:  Fr.  *Blume  in  Festschr.  zur 
750-Jahr-Feier  des  Gymnasiums  Eisen- 
ach, Fr.  Stege  in  ZfM  101,  767. 

Kuhreigen  (franz.  Ranz  des  v aches), 
alter  Gesang  der  Schweizer  Sennen; 
ein  altester  Loba  loba  steht  anon,  in 
♦Rhaws  Bicinien  v.  1545  (2stg.);  den 
besten  heutigen  aus  Melchsee-Frutt, 
dessen  lydische  Einschlage  auf  Alphorn- 
melodik  deuten,  bot  A.  *Schering  in 
SblMG  II,  66gff.,  auch  bei  H.  J. 
*Moser,TonendeVolksaltetiimer(i935). 

Lit.:  A.  Tobler,  Kuhreigen,  Jodel 
u.  Jodellied  in  Appenzell  (Zurich  1890); 
L.  Gauchat,  Etude  sur  le  ranz  de  vac hes 
fribourgeois  (1899);  Groves  Diet,  unter 
Ranz  de  vaches;  vgl.  auch  *Kienzls 
Oper    „Der    K.". 

Kujawiak,  langsame  Mazurka  aus 
Kujawien  (poln.  Landschaft  stidl.  der 
Weichsel  zw.   Kutno  u.   Bromberg), 

Kuhlenkampff,  Georg,  .  *  23.  Jan. 
1898  in  Bremen,  stud.  &eit  1912  bei  W. 
Hefi  (j.)  a.d. Berliner  Hochsch.  u.  wurde 
an  dieser  1923  Prof.,  ausgezeichneter 
V- Virtuose,  jetzt  als  Lehrer  nur  noch 


Kullak  ■ 


Kurrende 
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bei      den     Potsdamer     Sommerkursen  I      Kullak,    Berliner   Musikerfamilie,    u. 
tatig.  I  zwar  die  Briider: 


Theodor  K. 

(*  12.   Sept.   1818  zu  Krotoschin, 

f   1.  Marz  1882  in  Berlin); 

1 

Franz    K. 

(*  12.  April  1844  in  Berlin, 

I    9.    Dez.    1913    ebenda) 

Theodor  K.  stud,  bei  Agthe  u.  S. 
*Dehn  in  Berlin,  bei  *Czerny,  *Sechter 
u.  O.  *Nicolai  in  Wien,  wurde  in  Berlin 
1846  Hofpianist,  begr.  mit  J.  *Stern 
u.  A.  B.  *Marx  das  Sternsche  Kons., 
1855  seine  eigne  Neue  Akad.  d.  Tonk., 
an  der  er  als  bedeutender  Kl-Lehrer 
wirkte.  Er  schrieb  u.  a.  Schule  des 
Oktavenspiels  op.  48;  Materialien  f.  d. 
Elementarunterr.  (3  Hefte) ;  Prakt. 
Teil  zur  Methode  v.  Moscheles  w.  Fitis 
(2  Hefte)  sowie  zahlr.  Kl  Musik  (z.  B. 
Kinderlehen  op.  62  u.  81).  Lit,:  O. 
Reinsdorff,  Th.  K.  (1870);  H. 
Bischoff,  Zur  Erinnerung  an  Th.  K. 
(1883).  —  Adolf  K.,  Dr.  phil.  u.  Lehrer 
an  der  Akademie  seines  Bruders, 
schrieb  Das  Musikalisch-Schone  (1858) 
u.  A$th.  des  Klavierspiels  (1861;  2  u.  3 
v.  H.  Bischoff  1876/90;  4  u.  5  v. 
W.  *Niemann  1906  u.  16).  —  Franz  K., 
Nachf.  seines  Vaters  an  der  Akad.,  die 
er  1890  aufloste,  1883  Prof.,  schrieb 
die  Unterrichtswerke  Der  Erste  Klavier- 
unterr.t  Der  Fortschritt  im  Klavierspiel, 
Die  Harmonie  auf  dem  Kl,  und>  das 
Buch  Der  Vortrag  in  der  Musik  (1897), 
auf  das  H.  *Riemann  vom  Stand- 
punkt  seiner  Phrasierungslehre  mit  dem 
humorvollen  Traktat  antwortete :  M. 
Ugolini  de  Maltero  Thuringi  ad  M. 
Franciscutn  Culacium  Polonum  De 
cantu  fractabili  (Praludien  u.  Studien 
III,   i85ff.). 

Kummer,  Friedr.  August,  *  5. 
Aug.  1797  zu  Meiningen,  f  22.  Aug.  1879 
in  Dresden,  wurde  Oboe-  u.  vor  allem 
Vc-  Schiiler  von  *Dotzauer,  seit  18 14 
Mitgl.  der  Dresdener  Hkap.  (bis  1864) 
u.  am  Kons.  beruhmter  Vc-Lehrer  (v. 
*Co8mann,  *Goltermann  u.  a.);  schrieb 
f.  s.  Instr.  Konzerte,  Solostiicke  u.  eine 
Schule  (1910  neu  hg.  v.  Hugo  *Becker). 

Kundigraber,  Hermann,  *  6.  April 
1879  in  Graz,  wo  er  Schiiler  v.  *Degner 
wurde,   nach    Stellungen  in   Pettau   u. 

Moser,  Musiklexikon. 


Adolf    K. 

(*  23.  Febr.  1823  zu  Meseritz, 

f  25.  Dez.  1862  in  Berlin) 

I 

Ernst   K. 

{*  22.  Jan.  1855  in  Berlin, 

KI-Komponist). 

Cilli  1905 — 39  stadr.  MD.  in  Aschaffen- 
burg,  dann  Dir.  des  Grenzlandkons. 
Klagenfurt,  1940  stv.  Dir,  der  Landes- 
musikschule  Graz.  Er  komp.:  Bl-Quint. 
mit  Kl,  Ouv.,  Lieder  u.  Orch.-Gesange, 
Chore,  Kl-W.e,  2  StrQu.e,  StrTrio, 
V-Son.,  Steyrische  Sinf,,  Schulsinf., 
4  Tondichtg.en  nach  M.  Griinewald  f. 
gr.  Orch.,  die  Oper  ,,Das  Narrentesta- 
ment"  (nach  eigener  Dichtg.);  ferner: 
Kompendium  d,  Tonleiter-  u.  Akkord- 
spiels  u.  eine  Kl-Schule. 

Kunzetl,  Friedr.  Ludw.  Amiliusj 
*  24.  Sept.  1761  in  Liibeck,  f  28.  Jan. 
181 7  in  Kopenhagen,  Sohn  des  Lieder- 
komp.  Karl  Adolf  K.  (1720 — 81),  stud, 
in  Hamburg  u.  Kiel,  kam  1783  in  die 
danische  Hauptstadt,  wo  er  mit  der 
Oper  Holger  Danske  1787  groBen  Erfolg 
errang,  gab  1 79 1/92  mit  *Reichardt 
das  Mus.  Wochenbl.  u.  d.  Mus.  Mschr, 
heraus,  wirkte  als  Kplm.  in  Frankfurt 
a.  M  u.  Prag,  wurde  1795  Hkplm.  in 
Kopenhagen.  Ferner  schrieb  er  die  dan. 
Oper  Erik  Ejegod  (1798),  3  dtsche.  u. 
12  dan.  Singspiele;  v.  seiner  Musik  zu 
Kruses  Gyrithe  bot  Barnekow  einen 
Kl-Ausz.  (nebst  kurzer  Biogr.  v.  V.  C. 
Ravn).  Er  vertonte  Cramers  geistl. 
Oden  1789  u.  (weltl.)  Viser  og.  lyrishe 
Sange  (1786);  einige  Neudr.  bei  *Fried- 
laender. 

Kurrende  (v.  lat.  currindo  c&nere  = 
im  Laufen  singen),  Schulchor,  der  vor 
den  Hausern  und  auf  Platzen  um  milde 
Gaben  sang  (so  schon  der  Knabe  Luther 
in  Eisenach),  Blutezeit  im  17./18.  Jh., 
um  i860  meist  aufgegeben,  heute  aber 
wieder  auf  anderer  wirtschaftlicher 
Basis  (stadt.  Verwaltg.)  an  vielen 
Orten  erweckt ,  um  die  Chor  musik 
ins  Volk  zu  tragen,  so  in  Elberfeld, 
Eisenach  usw.  Dafiir  kam  der  ent- 
scheidende  Antrieb  durch  Job.  Friedr. 
Marquardt  (*  1.  Mai  1810  in  Ber- 
linchen,    f    3 .    Febr.    1 893    in    Berlin) , 
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1844 — 54  Rektor  der  Berliner  Stadt- 
vogteischule,  der  als  solcher  die  1848 
eingegangene  „Volkskurrende"  am  31. 
Okt.  1852  ebenso  wie  diejenige  am 
Gymn.  zum  Grauen  Kloster  als  ,,Evang. 
Singinstitut  =  Neue  Berliner  K."  neu 
begriindete;  dazu  trat,  1886  begr.  v. 
d.  Berliner  Stadtmission,  die  „Stoecker- 
kurrende";  erstere  sang  als  4stg. 
GemCh,  letztere  als  3stg.er  KnabenCh 
meist  Motetten  v.  *Grell,  zeitweilig  in 
5  Abtlg.en.  Zuletzt  standen  sie  unter 
Marquardts  Schiiler,  dem  Org.  Rich. 
Gfinzel. 

Lit.:  P.  Epstein  (j.),  Der  Schul- 
chor  {1929)  S.  42ff.;  G.  *Schune- 
maan,  Gesch,  d.  dt.  Schulmusik  (nebst 
Abbildungsband) ;  J.  Rautenstrauch, 
Luther  u.  die  kirchl.  Musik  in  Sachsen 
(1907);  O.  Urban,  Die  K.  zu  Dessau 
(1909);  W.  Nicolai  im  Bach-Jb.  1914 
(Die  Wiederbelebung  der  K.  in  Eisen- 
ach); J.  Fr.  Marquardt,  Was  singt 
unserer  Zeit  die  Wittenberg.  Nachti- 
gall  ?  (1883);  ders.,  Aufruf  an  die  Ber- 
liner Kirche  betr.    Grabgesang  (1890). 

Kurth,  Ernst  (j.),  *  1.  Sept.  1886  in 
Wien,  wo  er  Musik  bei  R.  Gund,  MW 
bei  *AdIer  studierte;  1908  Dr.  phil 
(Diss.  Glucks  Arien  bis  zum  Orfeo,  Bei 
heft  zu  DT5);  wurde  Theaterkplm., 
dann  Musiklehrer  in  Wickersdorf  (siehe 
A.  *Halm) ,  1912  Priv.-Doz.  in  Bern 
(1920  a.  o.  Prof.,  1927  Ord.),  lebt  in 
Giimligen  bei  Bern.  Er  schrieb  Zmy  ars 
thens,  des  Franko  v.  Koln  (Km.  Jb.1908) ; 
Die  Voraussetzungen  der  theor.  Harmonik 
(1913);  Grundlagen  des  linearen  Kontra- 
punktst  Einfq.  in  Stil  u.  Technik  v. 
Backs  melod,  Polyphonie  (1917,  327); 
Die  mmantische  Harm-mik  u.  ihre  Krise 
in  Warners  Tristan  (1920,  327) ;  A. 
Bruckner  (2bdg.  1925) ;  Musikpsycho- 
logie  (193 1);  Der  mus.  Formbegriff 
(Melos  TV  7/8) ;  Herausgeber  der  Berner 
Veroffentlichuagen  zur  Musikforschung. 

Lit.:  E.  *Biicken,  K.  als  Musik- 
theoretiker  (Melos  IV  7/8). 

Kurza  Oktave,  an  Orgeln  (auch  Kla- 
vieren)  des  16. — 18.  Jhs.  im  Pedal 
(seltener  Manual),  Ersparung  der  tief- 
sten  chromat.  Halftone,  wobei  man  die 
ubrigbleibenden  auf  die  Ober-  u.  Unter- 
tasten  einer  verkiirzten  Skala  zusam- 
menriickt,  um  Raum  zu  sparen,  z.  B. 


Fis    Gis   B 
Tasten:  E  F     G       A     HC 
Klang:    EFCGD   ABHC 

Lit.:  G.  *Kinsky  (j.),  K.  O.  auf  be- 
saiteten  Tasteninstr.en  (ZfMW  II). 

Kusser  (Cousser),  Joh.  Sigismund, 
*  (getauft  13.)  Febr.  1660  in  Prefiburg, 
f  1727  in  Dublin,  Sohn  d.dortigen,  dann 
Stuttgart  er  Org.  Joh.  K.,  lebte  1674 — 82 
in  Paris  als  Schiiler  u.  Freund  v.  *Lully, 
war  Kplm.  der  Wolfenbiitteler  Oper, 
wo  R.  *Keiser  sein  Ass.  war,  fiihrte 
1694 — 96  die  Hamburger  Oper  auf  ihre 
hdchste  kiinstlerische  Hohe,  war  1696 
in  Nurnberg  u.  Augsburg,  1698 — 1704 
an  der  Stuttgarter  Oper  als  Dirig.  tatig 
und  wurde  zuletzt  Kplm.  des  Vizekonigs 
v.  Irland.  Er  schrieb  5  Opern  fur  den 
Braunschweiger  Hof  (Arienausztige  als 
Helikonische  Musenlust  [Stuttg.  1700]), 
4  fur  Hamburg  (44  Arien  aus  Erindo 
v'  1693  gedr.,  Schering,  Beisp.  250), 
2  f.  Stuttgart.  Seine  6  Suiten  v.  1682 
(Composition  de  musique  suivant  la 
mith.  frang.)  u.  3  weitere  Drucke  v. 
1700  fiihren  die  Opernouv.  nebst 
Ballettmusiken  nach  Lullyscher  Art  in 
die  deutsche  *  Suite  ein.  Sie  folgen  im 
edlen  Pathos  Ag.  *Steffani  u.  bildeten 
das  Vorbild  fur  R.  *Keiser.  In  England 
schrieb  er  noch  3  Gelegenheitskantaten. 
Eine  Ouv.  v.  1682*  hg.  v.  *Osthoff  bei 
Nagel  (1933). 

Lit.:  Hans  Scholz,  J.  S.  K.  (Diss. 
Munchen  1911);  Fr.  *Chrysander  in 
der  AMZ  1879. 

Kussewitzky,  Serge  Alexandro- 
witsch,  *  13.  (26.)  Juni  1874  zu  Twer 
(nw.  v.  Moskau),  wurde  in  Moskau  und 
an  der  Berliner  Hochschule  zum  Kontra- 
baBvirtuosen  ausgebildet,  griindete  1907 
ein  eignes  ausgezeichnetes  Reise-Orch. 
und  einen  modernen  Musikverlag;  durch 
die  Revolution  von  1917  zerfiel  ihm 
beides,  er  leitete  bis  1920  das  Staats- 
orch  ,  dann  ging  er  ins  Ausland  und 
wurde  1924  Leiter  des  Boston  Sinfony 
Orch.  Er  schrieb  ein  Kb.-Konz.  (fis- 
moll)  und  Chanson  triste  (Kb.  u.   Kl.). 

Lit.:  A.  Lourie,  S.  A.  K.  and  his 
Epnche   (N.   Y.    1931). 

Kusterer,  Arthur,  *  14.  Juli  1898 
in  Karlsruhe,  seit  1934  Lehrer  an  der 
Hochschule  Berlin,  schrieb  mehrere 
Opern  ( , ,  Katharina' ' ,  C  harlot  tenburg 
1939),  Sinf.,  V-Konz.,  Kl-Konz,,  Kam- 
mermusik,  Lieder. 


Kuyper  —  Lach 


483 


,  Kuyper  (spr.Tceu-),  Elisabeth,  *  13. 
Sept.  1877  in  Amsterdam,  stud,  in 
Berlin  bei  H.  *Barth  u.  M.  *Bruch, 
1908 — 20  Lehrerin  an  der  Hochschule. 
schrieb  2  V-  Son. ,  V-Konz . ,  Orch .  - 
Serenade,  Kl-Tr.,  Sinf.,  Ballade  f.  Vc 
und  Orch. ,  Kantaten,  Chore,  Lieder. 
Lebt  in  Berlin. 

Kwast,  James,  *  23.  Nov.  1852  in 
Nijkerk  (Holland),  t  31-  okt-  J927  'n 
Berlin,  stud,  bei  *Reinecke  in  Leipzig, 
bei  Th.  *Kullak  in  Berlin,  bei  Brassin 
u.  *Gevaert  in  Briissel,  wurde  1874 
Lehrer  am  Kdlner  Kons.,  wirkte  1883 
bis  1903  am  Hochschen  Kons.  (Frkft.)  u. 
seit  1903  an  Berliner  Konservatorien; 
er  komp.  ein  Trio,  eine  Ouv.,  ein  Kl- 
Konz.,  Etiiden,  Hg.  v.  Handel  u.  de- 
menti sowie  einer  Schumann-Ausw.  (Ed. 
Cotta), 


Kyrieeleison(griech.,spr.m.-a.£«oder 
antik et  —  Herr, erbarmedich),  i)Refrain 
der  Allerheiligenlitanei  und  von  da  in 
den  Volksgesang  gelangt;  m.-a.  Lieder, 
die  in  das  eleison  ausklangen,  nannte 
man  *Leisen;  2)  der  erste  Satz  des 
MeCordinariums, dreiteilig:  K.  e.$Christe 
e.t  K.  e.  (seit  d.  9,  Jh.  jedes  dreimal, 
also  eigentlich  neunteilig),und  so  Kopf- 
satz  der  MeBkompos.;  die  nach  dem 
de  tempore  (und  urspr.  den  verschie- 
denen  Tropierungen)  wechselnden  greg. 
Melodien  des  K.,  die  die  Neunteiligkeit 
in  mannigfachen  Architekturvarianten 
nachformen,  sind  im  K-yn'ategesammelt. 

Lit.:  P.*  Wagner,  Einfg.  in  die  greg. 
Melodien  III,  439ft  ;  D.  *Johner,  Er- 
klarung  des  K.  {1933). 


La  in  der  *Solmisation  u.  im  *Tonika- 
do-system   =  a,  in  *Jale  =  des. 

Laber,  Heinrich,  *  n.  Dez.  1880 
zu  EUingen,  stud,  bei  *Mottl  (Miinchen), 
wurde  KonzM  in  Munchen  Bern,  Augs- 
burg, Baden-Baden,  Korrep.in  Stuttgart, 
1913  Dirig.  des  Lehrer-GV.s  Nurnberg, 
seit  1914  Hkplm.  in  Gera  (1920  Prof.), 
auBerdem  1923 — 25  1.  Kplm.  in  Coburg, 
1922 — 24  in  Plauen,  auch  Komponist, 
trat  f942  yon  seinem  Geraer  Dirig.- 
posten  zun'ick. 

Labialpfeifen  (v.  lat.  Idhium  =  Lippe), 
Orgelregister  nach  Flotenart,  wobei  der 
Ton  durclv  Reibung  der  Luft  an  den 
scharfen  Kanten  (Labien)  des  ,,Auf- 
schnitts"  am  unteren  Ende  der  Pfeife 
entsteht,  so  Prinzipale,  Floten,  Hohl- 
floten,  Gemshorn,  Gedackt,  Rohrflote 
sowie  die  meisten  *Hilfsstimmen, 

Lablache  (spr.  -blasoh),  Luigi,  *  6. 
Dez.  1794  in  Neapel,  f  23.  Jan,  1858 
ebenda,  sang  als  BaB  von  steigender 
Beriihmtheit  in  Italien,  Wien,  1830 
Paris,  London  u.  Petersburg  bis  T852; 
er*  schrieb   eine    MHhode   de   chanty 

Lit.:  G.  Widen,  L.  L.  (schwed., 
Goteborg  1898);  P,  Scudo  in  Crit. 
et  Lit.  mus.  II  (1859);  E.  Freres, 
Etudes  biogra-bk.,  sur  les  chanteurs  con- 
temborains  (Paris  1840);  A.  Lancel- 
lotti,  Le  voci  d'oro  {Roma  1942). 


de  Laborde,  Jean  Benjamin,  *  5. 

Sept.  1734,  f  22.  Jufi  1794  (als  General- 
pachter  guillotiniert),  Schiiler  v.  *Ra- 
meau,  kgl.  Kammerherr,  schrieb  kom. 
Opern  u.  Chansons,  ferner  einen  an- 
erkennenswerten  Essay  sur  la  musique 
ancienne  et  moderne  (4bdg.,  1780); 
Mdmoires  histot.  sur  R.deCoucy  (1781); 
Hg.  eines  Choix  de  chansons  mises  en 
musique    (4bdg.,    1773). 

Labroca,  Mario,  *  22.  Nov.  1896  in 
Rom,  stud,  bei  *Respighi  u.  *Malipiero, 
schrieb  Ballette,  Kammersinf.,  Kl- 
Konz. ,  Kammermusik,  Gesange ;  jetzt 
Intendant  der  Kgl,  Oper  in  Florenz. 

Lit.:  R.  Mariani  in  Illuitrazione 
(Florenz,  Okt.   1936). 

Lach,  Robert,  *  29.  Jan.  1874  in 
Wien,  stud.  1893 — 99  Musik,  bei  R. 
*Fuchs,  MW  bei  Wallaschek  u.  *Rietsch 
(hj.),  1902  Dr.  phil.  (Prag),  war  191 1 
bis  1920  in  Wien  Vorstandder  Musik- 
abt.  d.  Nat.-Bibl.,  1915  habilitiert,  1920 
a.  o.  Prof.,  Mitgl.  der  Wiener  Ak.  d.  W., 
1927  Ord.  (Nachf,  von  *Adler  [j.]), 
1939  i.  R.,  hat  auch  fleifiig  kompo- 
niert.  M.-w.  We^ke:  Studien  zur  Ent~ 
wicklungsgesch.  d.  ornamentalen  Melopdie 
(191 3);  Seb.  Sailer*  Sckopfung  (Wiener 
Ak.  d.  W.,  phil. .hist.  Kl.  Bd.  60,  1917); 
Mozart  als  Theoretiker  (dgl.  61,  1918); 
Gesange  russiscker  Kriegsgefangener  (dgl. 
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Sitzungsber.  Bd,  189 — 205  passim, 
1920 — 31,  3  Bde.);  Z.  Gesch.  d.  Gesell- 
schaftstanzes  im  18.  Jh.  (Museion  1920) ; 
Eine  Tiroler  Lhs.  d.  18.  Jhs.  (Akad.  d. 
W.p  1923);  Zur  Gesch.  d.  mus.  Zunft- 
wesens  (Sitzungsber.  Bd.  199);  Die 
vergl.  MW  (Bd.200, 1924) ;  Das  Konstruk- 
tionsprinzip  der  Wiederholung  (Bd.  201, 
1925);  Vergld.e  Kunst-  u.  MW  (dgl.); 
Die  Brucknerakten  des  Wiener  Univ.- 
Avchivs  (1926);  Gesch.  d.  Wiener  Staats- 
akad.  f.  Mus.  (1927);  Musik  der  Exoien 
(Adlers  Hdb.) ;  Das  Kadenz-  u.  Klausel- 
problemindervgLMW(Zs.i.6sterr.Gymn. 
1916) ;  Rhythmik  des  afr.  Liedverses 
(Zs.  £.  franz.  Spr.  u.  Lit.  1924);  Greg. 
Choral  u.  vergld.e  MW  (Peter- Wagner- 
Festschr.  1926) ;  Das  Ethos  in  der 
Musik  Schuberts  (1928) ;  Die  mus. 
Konstruktionsprinzipien  der  altmexikan. 
Tempelgesdnge  (J.-Wolf-Festschr.  1929). 

Lachner,  Franz,  *  2.  April  1803  zu 
Rain  (Oberbayern) ,  f  20.  Jan.  1890  in 
Miinchen,  Schiiler  v.  *Ett  (Miinchen), 
v.  *Sechter  u.  Abbe  *Stadler  (Wien), 
prot.  Org.  in  Wien  u.  mit  Schubert  be- 
freundet,  1826  Kplm.  am  Karntnertor- 
theater,  1834  dgl.  in  Mannheim,  1836 
Hkplm.  in  Miinchen  (Oper,  Kirche,  Kon- 
zert),  1852  GMD,  1865  infolge  der  Wag- 
nerzeit  beurl.,  1868  pens.,  1872  Dr.h.c. 
Von  s.  zahlr.  Komp.  hielten  sich  am 
ehesten  die  treffl.  8  Orch.-Suiten  (dazu 
*Kretzschmars  Fiihrer) ;  Sinfonien, 
Opern  (u.  a.  Catarina  Cornaro  [Miinchen 
1841],  Benvenuto  Cellini  [dgl.  1849],  dazu 
*Kroyer,  Die  zirkumpolare  Oper).  Seine 
Oratorien,  Kirchen-  u.  Kammermusik 
sind  groStenteils  vergessen;  bemerkens- 
wert  jedoch  Lieder  mit  obi.  Instr.  in 
Schubertschem  Stil  (vgl.  auch  Spohr). 

Lit.:  M.  v.  Schwind,  Die  L.-Rolle 
(hg.    1904   v.    O.    Weigmann) ;    L.    K. 

*Mayer,  L.  als  Instrumentalkomp, 
(ungedr.  Diss.  Miinchen  1922) ;  A. 
Wurz,  L.  als  dram.  Komp  (Diss.  Miin- 
chen 1927);  vgl.  auch  P.  Egert,  Ro- 
mant.  KlSon.,  S.  i46ff.  —  Ebenfalls 
hoch  angesehen  waren  seine  Briider 
Ignaz  (*  11.  Sept.  1807  in  Rain,  f  24. 
Febr.  1895  in  Hannover,  1S31- — 75 
Kplm.  in  Stuttgart,  Miinchen,  Ham- 
burg, Stockholm,  Frankfurt  a.  M., 
schrieb  Kl-Trios  u.  Opern)  u.  Vinzenz 
(*  19.  Juli  1811  in  Rain,  f  22.  Jan.  1893 
in    Karlsruhe,     1836 — 73     Hkplm.     in 


Mannheim,   schrieb  Ouverturen,   Man- 
nerquartette,  Kl-Qu). 

Landler  (aus  dem  oberosterreichischen 
„Landl"),  deutscher  Walzer  im  ziemlich 
langsamen  %-Takt  (Schuberts  Deutsche 
Tanze  hort  man  heute  fast  immer  iiber* 
eiit  und  so  vollig  miBverstanden) ;  z.  B. 
Beethovens  11  Modlinger  Tanze  von 
18 19  (hg.  v.  H.  *Riemann).  Auch  der 
Schuhplattler,  die  *  Schnaderhupfl- 
weisen  und  bayrischen  *Zwiefaltigen 
(d.  h.  mit  Taktwechsel  versehen'en 
Tanze)   gehoren  zu  dieser  Gruppe. 

Lage,  1)  (franz.  Position)  Stellung  der 
Hand  in  einem  bestimmten  Gebiet  des 
Griff bretts  der  Streich-  u.  Zupfinstru- 
mente;  bei  chromatischem  *Fingersatz 
meist  durch  die  *Biinde  bestimmt,  bei 
diatonischein  F.  in  Ganz-  u.  Halbton- 
abstanden:  z.  B.  auf  einer  D-Saite  mit 
den  Griff  en  d°  e1  f  is2  g3  a4  1 .  Lage,  es1  f  es2 
ges3  asas4  halbe  Lage,  f1  g2  a3  b4  2.  Lage, 
g1  a2  h3  c4  3.  Lage  usw. ;  gem  werden  auf 
der  Violine  1.,  3.,  5.  usw.  Lage  bevor- 
zugt,  doch  sollten  auch  die  2.,  4.  usw. 
voll  ausgebildet  werden,  da  sie,  beson- 
ders  beim  Bachspiel,  unentbehrlich 
sind ;  2)  gegenseitige  Stellung  der 
Akkordtone  (enge,  weite  L.)  und  als 
♦Umkehrungen  der  *Grundlage  eines 
* Akkords ;  3)  Hohenlage  von  Tonen 
sowohl  absolut  wie  auch  relativ  inner- 
halb  eines   *Tonumfangs. 

Lit.;  H.  Pospischil,  Unters.  uber 
die  psychol.  Wirkung  d.  Lagenverhalt- 
nisse,  insbes.  bei  Wagner  (Diss.  Wien 
1929). 

LahUSen,  Christian,  *I2.  April  1886 
zu  Buenos  Aires,  in  Dtschld.  aufge- 
wachsen,  Kriegsfreiw.,  zeitweilig  Thea- 
terkplm.  (Miinchner  Kammerspiele) , 
lebt  seit  1930  in  tJberlingen  am  Boden- 
see,  schrieb  Tanzspiele,  Bi  hnenmusiken 
(zu  Eichendorffs  ^Freiern"),  Deutsche 
Messe  (1935),  Volks-  und  Bankellieder, 
Der  Tag  des  Bauern  (gemCh.  1937), 
Kanons  (1938)  und  ,,Freu  dich  heut" 
(Alte  Weihnachtslieder,  2stg.)  (Barenr.). 

Lit.;  W.  Lipphardt  in  ZfHausm.  7 
(1038). 

Lai,  Latch  s.  Leich. 

Laienmusik  s.  Collegium  musicum, 
liausmusik,  Gebrauchsmusik,  Kammer- 
musik, Jugendbewegung,  Musikerzie- 
hung,   Volkslied,   Volksmusik. 
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de  La  Laurencie  (spr.  loraBi),  Lionel, 
*  24.  Juli  1861  zu  Nantes,  f  21.  Nov. 
*933  in  Paris,  stud.  Musik  u.  a.  am 
Pariser  Cons.,  wandte  sich  1898  zur 
MW,  hielt  Vortrage  an  der  Ecole  des 
hautes  itudes  soc,  wurde  Ehrenvors.  der 
Sociiii  franc,  de  musicol.  u.  iibernahm 
1916  die  Leitung  v.  *Lavignacs  Ency- 
clop.,  fur  die  er  die  franzos.  Musik  des 
17.  u.  18.  Jhs.  bearb.  Schriften:  La 
li^ende  de  Parsifal  et  le  drame  mus.  de 
Wagner  {1888/94);  Espana  (1890);  Le 
gout  musical  de  France  (1905);  L'acad, 
de  mus.  et  le  concert  de  Nantes  (1906); 
*  Documents  sur  Rameau  (1907);  Rameau 
(1908  n  Musiciens  ciUbres);  Lully 
(191 1  in  Les  Matty es  de  la  mus.};  Les 
cr&ateurs  de  Vop.  jr.  (1920,  23o) ;  Vicole 
franc,  de  violon  de  Lulli  a  Viotti  (3bdg., 
1922 — 24) ;  Les  luthistes  (1928  in  Musi- 
ciens cil.) ;  La  chanson  royale  en  France 
(1928) ;  Chansons  au  luth  et  airs  du  i6e 
sticle  (mit  Mairy  u.  Thibault,  1931); 
Orfie  de  Gluck  (1934);  Les  dibuts  de  la 
mus.  de  chambre  en  France  [R.  de  Mu- 
sicol. XVI II,  1934). 

Lit.:  M.  *Pincherle,  L.  de  La  L. 
(Paris  1934) '>  Bibliographie  des  Oeuvres 
de  L.  de  La  L.  (Revue  d.  Musicol.  1934) ; 
eine  Festschr.  fur  ihn  (1933). 

LalO,  Charles,  *  24.  Febr.  1877  zu 
Perigueux,  stud.  Philos.  in  Bayonne 
u.  Paris,  Dr.  phil.,  Doz.  in  Bayonne. 
Schriften:  Vesth.  experimental  con- 
temp.  (1908);  Esquisse  d*une  esth.  mus. 
scientif.  (1908);  Les  sentiments  esth. 
(1909);  Tntrod.  a  Vesth.  (1912);  Progr. 
etner  soziol.  Asth.  (1.  asth.  Kongr.-Ber., 
Berlin  1 914) ;  L'art  et  la  vie  socicle  (1921) ; 
Elements  d'uns  esth. mus. scientif.  (2I939). 

Laid,  Edouard,  *  17.  Jan.  1823  zu 
Lille,  f  22.  April  1892  zu  Paris,  1839 
Schiiler  v.  *Habeneck  (Pariser  Cons.) ; 
von  drei  Opern  hatte  die  zweite,  Le  roy 
d}  Ys  (1876/88),  Erfolg ;  Ballettsuite 
Namouna.  Unter  4  V-Konzerten  ist  das 
2.  (Symphonie  espagnole  op.  21)  ver- 
dienterraafien  beriihmt  geworden;  auch 
ein  Kl-Konz.  u.  Vc-Konz.  haben  sich 
verbreitet;  ferner  schrieb  er  eine  Sinf., 
Serenade  i.  V  u.  Orch.,  Scherzo  f.  Orch.. 
Auhade  i.  kl.  Orch.,  StrQu,  3  Kl-Trios, 
Vc-Son.,  V-Son.,  Lieder,  Klavierstiick, 
KM. 

Lit.:  G.  Servie*res,  E.  L.  (Paris 
r925) ;  J.  *Imbert,  'Nouveaux  profits 
ayt.\  O.   Sere,  Musiciens  fr.   (1911). 


Laid,  ein  Klangsilbensystem  v.  Hans 
Gebhard-ElsaB  zwecks  Hervorhebung 
der  Hauptdreiklange. 

Lit.:  R.  *Munnich,   Jale  S.  37 — 39. 

Laloy  (spr.  -loa),  Louis,  *  18.  Febr. 
1874  zu  Grey  (H.-Saone),  stud.  1899 
bis  1905  an  der  Schola  cant.  (d'*Indy), 
1904  Dr.  &s  lettres,  vertrat  1906/07 
R,  *Rolland  an  der  Univ.  Paris,  griin- 
dete  1905  den  Mercure  mus.  (seit  1907  - 
SIM,  mit  *Ecorcheville),  wurde  1915 
Sekr.  der  Gr.  Oper  u.  wirkt  als  Musik- 
kritiker.  Er  schrieb  aufier  Abhh. : 
Aristoxene  (1904) ;  Rameau  (1907,  in  den 
Maitres  de  la  mus).;  Debussy  (1909);  La 
mus.  chinoise  (1910,  in  Musiciens  eel.). 

La  Mara  s.  Lipsius. 

Lambert,  Constant,  *  1905  in  Lon- 
don, stud,  am  Royal  coll.  u.  a.  bei 
*Vaughan  Williams,  Dirig.  (besonders 
v.  Balletten),  komp. :  Ouv.  The  bird 
actors  (1925),  Ballette  Romeo  and  Juliet 
(Monte  Carlo,  1926)  u.  Pomona  (Buenos 
Aires,  1927),  Music  for  orchestra  (Intern. 
Musikfest  1931);  Kl-Konz.  mit  kl.  Orch. 
(1931) ;  The  Rio  Grande  (Kl,  Chor,  Orch., 
1927);  Kl-Son.  (1928);  Several  songs.  Hg. 
v.  Werken  v.  *Boyce,  Roseingrave  usw. 

Lambillotte  (spr.  labijott),  Louis, 
*  27.  Marz  1796  zu  Lahamaide  (Henne- 
gau),  f  22.  Febr.  1855  in  Vaugirard  bei 
Paris,  wurde  1825  Jesuit,  schrieb  KM, 
gab  ein  2  bdg.  Musie  des  Organistes 
(1842/44)  heraus  u.  schrieb  Antiphonaire 
de  St.  Grigoire  (185 1,  mit  Faks.  v. 
Sanktgallen  Cod.  359);  Clef  des  mel. 
grig.  (185 1);  La  restaur ation  du  chant 
liturg.  (1855)  u.  -Esth.  ihior.  et  prat. 
du  chant  grig,  restaur.  (1855,.  beide  aus 
dem  Nachl.  hg.  v.  Dufour). 

Lit.  (u.  a;):  Sommervogel,  Biogr. 
des  icrivains  S.  7.  IV;  M.  de  Monter, 
L.  L.  et  ses  hires  (1871). 

Lamento  (ital.),  Klagegesang;  schon 
in  der  *Musica  riserva'a  um  1500 
(Josquin  *Desprez)  spielen  die  L.- 
Motetten  liber  die  Klage  Davids  um 
Absalon,  Jakobs  um  Joseph,  iiber  die 
Novissima  verba  Didonis  eine  groBe 
Rolle  (H.  J.  *Moser,  Evangelienver- 
tonung  I  14 — iq),  dann  als  pathetischer 
Sologesang  in  der  Renaissance-  und 
Barockoper,  zumal  seit  Mont*:verdis 
Arianna  (1607),  auch  in  der  geistl. 
Solokantate  bis  zu  den  Stahat  mater 
der  Neapolitaner. 
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Lit.:  E.  *Wellesz  (j.)  in  Beihefte  zu 
DTO  I,  38ff.;  P.  *Epstein  (j.)  in 
ZfMW  X,  2i6ff. 

Lamond  (spr.  lamnd),  Frederick, 
*  28.  Jan.  1868  zu  Glasgow,  wurde  Org. 
u.  Geiger  (H.  *Heermann),  stud.'KI 
bei  *Bulow  u.  Liszt,  Kompos.  bei  *Ur- 
spruch  (Frankfurt  a.  M.),  wurde  be- 
deutender  Klavierspieler  (Beethoven), 
lebte  lange  in  Berlin,  wurde  19 17  Prof, 
am  Kons.  im  Haag,  dann  wieder  in 
Berlin,  seit  1938  in  Glasgow.  Er  schrieb 
eine  Sinf.,  Ouv.#  Kl-Trio,  Vc-Son.,  Kl- 
Stucke  usw. 

Lamoureux  (spr.  -ro),  Charles,  *  28. 
Sept.  1834  zu  Bordeaux,  f  21.  Dez.  1899 
zu  Paris,  1872/73  2.  Dirig.  der  SocUtt 
des  Concerts,  Leiter  der  Oratorienkon- 
zerte  der  Soc.  de  mus.  sacrie  (1873)  und 
2.  Dirig.  der  Cons.-Konzerte  (1872—78), 
1878—81  GMD  der  GroBen  Oper. 
1882 — 97  leitete  er  die  Concerts  L.  mit 
eigenem  Orch.;  L.  fiihrte  als  erster  in 
Frankreica  Lohengrin  (1887)  u.  Tristan 
(1899)  auf. 

Lit.:  Revue  wagnirienne  (1887) ;  H. 
*Imbert,  Profits  de  tnusiciens. 

Lampe,  Walter,  *  28.  April  1872  in 
Leipzig,  stud,  bei  I.  *Knorr  (Frkf.), 
*Herzogenberg  u.  *Humperdinck  (Ber- 
lin) Kompos.,  lebte  in  Munchen  u. 
Weimar,  leitet  seit  1920  eine  Meister- 
klasse  f.  Kl  an  der  Munchner  Akad.  d. 
Tk.  (Prof.).  Er  schrieb:  Kl-Trio,  Vc- 
Son.,  Tragisches  Tangedicht  f.  Orch., 
Serenade  f.  15  BI.,  Thema  u.  Var.  f. 
2  Kl.e,  Kl-Stiicke,  StrQu.,  Var.-Suite 
f.  Kl  u.  Orch.  (1933). 

Lamperti,  Francesco,  *  11.  Marz 
1813  zu  Savona,  f  1.  Mai  1892  in  Como, 
wirkte  1850 — 75  als  beriihmter  Gesang- 
lehrer  am  Mailander  Cons.,  seitdem 
privat;  er  schrieb  eine  Gesangsschule 
(Ricordi)  u.  Etiiden.  —  Sein  Sohn 
Giov.  Batt.,  *  1839,  f  *9-  Marz  1910 
in  Berlin,  war  ebenfalls  ausgezeichneter 
Ges.-Pad.  Er  schrieb  Die  Technik  des 
Belcanto  (1905). 

Lamping,  Wilhelm,  *  21.  Mai  1861 
in  Lingen  (Hann.),  f  7.  Sept.  1929  zu 
Bielefeld,  wo  er  seit  1886  ausgezeichnet 
als  stadt.  MD  wirkte  (1907  Prof.) ;  Hg. 
v.  Bachschen  Kantaten,  Bachs  Joh.- 
Passion  u .  einigen  geistl .  u .  weltl . 
Choren  bei  Br.  u.  H. 

Lamping,  Wilhelm,  *  1880  in  Osna- 
briick,  stud.  Vc  1894 — 1900  bei  *Grutz- 


macher  (Koln)  u.  J.  *Klengel  (Leipzig), 
190 1  in  der  Karlsruher  Hofkapelle,  1905 
Solo-Vc.  in  New  York  u.  Minneapolis, 
1908  ff.  auf  Reisen  durch  USA.,  19 13 
bis  1914  an  der  Columbia-Univ.,^1914 
bis  19 18  Kriegsteilnehmer,  danach  Vc- 
Lehrer  in  Koln,  wo  er  das  Briihler 
SchloGquartett  griindete  u.  die  Briihler 
Kammermusikfeste  leitete;  seit  1925 
leitet  er  eine  Vc-Schule  auf  Schlofi  Hal- 
burg  bei  Wurzburg  (mit  Kammer- 
musikfesten).  L.s  Schuler  ist  u.  a.  *H61- 
scher.  Seine  Methode  verfolgt  vor 
allem  weitere  Verwertung  des  Daumen- 
aufsatzes  (vgl.  puport  u.  Davidow  [j.]). 

Landi,  Steffano,  *  um  1590,  f  etwa 
1655  in  Rom,  Kirchenkplm.  in  Padua, 
1629  papstl.  Sanger,  bekannt  vor  allem 
als  Komp.  der  geistl.  Oper  Sant'  Alessio 
(1632,  Ouv.  neugedr.  bei  *Riemann, 
Hdb.  II  2,  S.  255 ff.),  ferner  schrieb  er 
5stg.e  Madrigal e  (1619),  eine  Oper 
La  mortc  d'Orfeo  (16 19),  5  Biicher 
Arien  (1620 — 37),  eine  Brautmesse 
(1628),  Poesie  diverse  in  musica  (1628), 
4stg  e  Psalmen  (1629),  a  capp.-Messen 
(4 — 5stg.,    1639);  hs.  Instr.-Kanzonen. 

Lit.:  H.  *Goldschmidt  (j)»  stu" 
dien  I  202ft,  252ff.;  H.  *Riemann, 
Hdb.  II  2,  S.  46ft.,  9iff.;  R.  *Rolland 
in  Revue  de  I'hist.  et  de  critique  mus. 
(1902);  U.  Roland i,  Un  tricentenario 
contestato  (1932);  Fr.  *Vatielli  in 
RMI  43  (1931). 
-    Landino,  Francesco  (degli  organi), 

*  um  1325,  f  2.  Sept.  1397  in  Florenz, 
fruh  erblindet,  wurde  beriihmter  Org. 
an  S.  Lorenzo  u.  ein  Hauptmeister  der 
*Ars  nova,  von  dem  an  200  weltl.  Satze 
erhalten  sind  (Neudr.  bei  J.  *Wolf, 
Gesch.  d.  Mensuralnot.  u.  SblMG  III, 
in  H.   *Riemanns  Alt^er  Hausmusift,  in 

*  Scherings  Beisp.  Nr.  23) .  Lit. :  J .  *  Wo  1  f 
a.  a.  O.;  H.  *Riemann,  Hdb.  II  1,  S. 
86 ff.;  Fr.  *Ludwig  in  Adlers  Hdb. 
2285  ff.;  A.  *Schering,  Stud.  z.  mus. 
Friihrenais.  (1914);  L.  Ell  in  wood,  Fr. 
L.  and  his  mus.  (Mus.  Quarterly  XXII, 
1936);  von  dems.  Gesamtausg.  (The  m.- 
ae.  Academy  of  America,  Cambridge 
Mass.   1939). 

Landino-Sexte  nennt  man  seit  H, 
♦Riemann  jene  Diskantklausel  (s.  o. 
S.  176,  Notenbeisp.  a),  welche  unter 
dem  EinfluB  der  alten  Hexachord- 
melodik  sich  von  der  Septime  iiber  die 
Sexte    zur    Oktave   wendet,    also    den 
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Leitton  unterbricht,  da  sie  besonders 
oft  bei  *Landino  begegnet  —  doch  hat 
sie  sich  gelegentlich  bis  zum  Anfang 
des  r6.  Jhs.  (zumal  in  der  dt.  Orgel- 
musik)  erhalten. 

Landmann,  Arno,  *  23.  Okt.  1887 
zn  Blankenhain  (Thiir.),  -Orgelschtiler 
von  *Degner  (Weimar)  und  *Straube 
(Leipzig),  in  der  Kompos.  von  Reger, 
seit  1911  Org.  in  Mannheim  (1923 
KMD)  u.  hervorragender  Virtuose,  der 
fiir  s.  Instr.  auch  Wertvolles  komp.  hat 
(op.  7,  g,  n)  ;Lieder; Chore m.Orch.; Ora- 
tor. „Der  groBe  Pfliiger"  (Mannh.  1937). 

LandOWSka,  Wanda  (j.),  *5.Julii877 
in  Warschau,  lebte  1900 — 13  in  Paris, 
wo  sie  an  der  Schola  caniorum  Cembalo- 
spiel  lehrte,  dgl.  1913 — 19  an  der  Ber- 
liner Hochschule,  seitdem  wieder  in  und 
bei  Paris  bis  1939.  Sie  schrieb  u.  a. : 
Back  et  ses  interpr&tes  (1906) ;  La  musique 
ancienne  (1908,  42i);  Les  allemands  et 
la  mus.  frang.  au  XV I  lie  sUcle  (Mercure 
de  France  191 1);  Bach  u.  die  franzos. 
Kl.-Musik  (Bach-Jb.  1910) ;  Die  C-dur- 
Fuge  des  Wohlt.  Kl.s  I  (Bach-Jb.  1913)- 

Lang,  Hans,  *  20.  Aug.  1897  in  Wei- 
den  (Oberpfalz),  stud,  bei  J.  *Haas 
(Munchen),  wurde  1924  Schullehrer  in 
Eichstatt,  1927 — 30  Theorielehrer  an 
der  Hochsch.  in  Koln,  dann  Schullehrer 
in  Fiirth,  schrieb  Messe,  Lieder,  Kam- 
mermusik  u.  bes.  Chorsatze  des  Lobeda- 
kreises. 

Lang,  Heinrich,  *  17.  Febr.  1858 
zu  Laichingen  (Wrttbg.),  f  I4-  ^ov- 
1919  in  Stuttgart,  wo  er  bei  *FaiBt  u. 
Doppler  stud,  und  1894  des  ersteren 
Nachf.  als  Stiftsorg.  wurde;  1897  Orgel- 
lehrer  (1900  Prof.)  am  Kons.,  1910  stv. 
Dir. ;  als  Orgelvirtuos  namhaft  und  um 
die  Reform  des  ev.  Gesangbuchs  in 
Wiirttemberg  hochverdient,  hat  er 
geistliche  Lieder,  Motetten,  MCh.e  u. 
Orgelwerke    komponiert. 

Lang  (-K&stlin),  Josephine,  *  14. 
Marz  1815  in  Miinchen  (Tochter  der 
beruhmten  Sangerin  Regina  Hitzel- 
berger),  f  2.  Dez.  1880  in  Tubingen, 
1831  Schulerin  v.  F.  Mendelssohn  (j.), 
vermahlte  sich  1842  mit  dem  Tubinger 
Prof,  der  Rechte  Chr.  R.  Kostlin;  treff- 
liche  Liederkomponistin  (vgl.  H.  H. 
Rosenwald  [3  ],  Das  dt.  Lied  zw. 
Schubert  u.  Schumann;  Anneliese  Lan- 
dau [j.],  C.  *Kreutzer  u.  d.  schwab. 
Lied).    Ihr  Sohn  u.  Biograph  war  H.  A. 


*K6stlin,  ihre  Tochter  die  Brahms  - 
freundin  Maria  Fellinger  (vgl.  Brahms- 
Briefw.  Bd.  VII). 

Lange  s.  De  Lange. 

Lange,  Hieronymus  Gregor,  *  um 
1540  zu  Havelberg,  f  I587  2U  Breslau, 
1573  Stud,  und  1574 — 84  Kantor  in 
Frankfurt  a.  d.  O.,  vortrefflicher  Komp. 
v.  lat.  u.  dt.  4 — 8stg.en  Motetten  (Ausw. 
nach  dem  Druck  Cantiones  sacr.  I  1580, 
284  in  Eitners  Publ.  Bd.  29)  u.  dt. 
3stg.er  Lieder,  I  1584,  II  86  (einige 
neugedr.  bei  Barenr.)  im  Lasso-Stil,  die 
noch  nach  30  Jahren  *Demantius  5stg. 
bearbeitete. 

Zi*.;MfMXXXI,  113;  H.J.  *Moser. 
Gesch.  d.  dt.  Musik  I  5487. 

Lange-MQIIer,  Peter  Erasmus,  *  1. 
Dez.  1850  auf  Frederiksborg,  f  25.  Febr. 
1926  in  Kopenhagen,  wo  er  am  kgl. 
Kons.  stud.;  seit  1874  erschienen  seine 
z.  T.  volkstumlich  gewordenen  Lieder- 
hefte  (russ.,  dan.,  franz.,  norw.  L.), 
MCh.e,  Kl-Werke;  er  schrieb  em  Chor- 
werk,  mehrere  Opern,  Schauspielmusi- 
ken,  Psalmen  m.  Orch.,  2  Sinf.,  2  Orch.- 
Suiten,   Kl-Trio,  V-Stticke. 

Iangu6nd0  (ital.),  schmachtend,  kla- 
gend. 

Lanner,  Joseph,  *  12.  April  1801  zu 
Wien,  f  14.  April  1843  zu  Oberddbling 
bei  Wien,  beriihmter  Tanzgeiger  u.  vor- 
ziiglicher  Tanzkomp.  des  Biedermeier 
(208  Werke) ;  vor  allem  baute  er  den 
Walzer  zum  Zyklus  aus  —  Joh.  *Strau3 
sen.  begann  dann  den  *Landler-Cha- 
rakter  ins  Pikante  umzuwandeln.  Ges.- 
Ausg.  v.  Ed.  *Kremser  1889  bei  Br. 
u.  H.;  Auswahlen  v.  O.  *Bie  (j.)  (1920) 
und  als  DTO  XXXIII  2  (*Orel). 

Lit.:  H.  Sachs,  J.  L.  (1889);  F. 
Rebay  u.  O.  Keller,  J.  L.  {1901); 
F.  Lange,  J.  L.  u.  J.  StrauB  (1904,  2i9). 

Lapicida  (=  Steinschneider),  Eras- 
mus (Rasmo),  f  1519  (angeblich  iiber 
hundertjahrig)  im  Wiener  Schotten- 
kloster,  nach  Greg.  Reisch  Kplm.  unter 
Kaiser  Friedrich  III.  u.  Mathias  Cor- 
vinus,  schrieb  Motetten  (bei  *Petrucci 
1503 — 06),  Frottolen  und  eigengepragte 
deutsche  Lieder  (bei  Forster  I  1539 
und  in  Rhaws  Sinf.  iucundae  1538); 
Neudrucke  v.  L.  Nowak  in  DTO  37,  2; 
Motette  Efferor  ad  manus  im  Cod.  Pern- 
ner  (Bibl.  Proske). 

Lit.;  H.  J.  *Moser,  P.  Hofhaimer, 
S.    76L    u.    I99ff. 
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largando  —  di  Lasso 


largandO  wie  allargando :  breiter 
werdend. 

LarghettO  (ital.),  ein  kleines  *  Largo, 
etwas  breit,  d.  h.  etwas  weniger  langsam 
und  schwer  als  *largo. 

Largo  (ital.),  breit;  daB  1.  ein  noch 
langsameres  ZeitmaB  als  *Adagio  be- 
deuten  solle,  ist  nicht  richtig.  Im  all- 
gemeinen  verwendet  man  die  Bezeich- 
nung  L.  fur  Zahlzeiten  in  groBen  Wer- 
ten,  z.  B.  2/3,  6/4  oder  %  (z.  B.  das 
beruhmte  Largo  aus  Handels  Serse)  > 
Adagio  dagegen  fur  kleine  Werte,  z.  B. 
in  Beethovens  ,,Wonne  der  Wehmut" 
Zahlzeit  x/8  oder  Vie- 

de  La  Rue  (spr.  rii),  Pierre,  (auch 
Petrus  Platensis,  Pierson),  *  in  Flandern 
um  1460,  f  20.  Nov.  1518  zu  Kortryk, 
gleich  Josquin  *Desprez  ein  bedeuten- 
der  Schiiler  v.  *Okeghem,  1492 — 1510 
Sanger  bei  Philipp  dem  Schonen  in 
Brussel,  besaB  seit  1501  eine  Pfriinde 
in  Kortryk.  Petrucci  druckte  von  ihm 
Chansonmessen  (1503 — 08  u.  15),  andere 
erschienen  bei  de  Antiquis  (1516), 
Petrejus  (1538)  u.  Ott  (1539),  auch  um 
1530  in  Prachthss.  zu  Brtissel  und 
Mecheln,  Mtinchen  und  Rom;  hoch- 
bedeutende  Motetten  und  Chansons 
in  zahlr.  Sammelwerken  v.  1501 — 1560; 
neugedr.  bisher  nur  1  Messe  bei  ♦Ex- 
pert, Maitres  de  la  ren.  jr.,  ein  Kyrie 
bei  *Schering,  Beisp.  65,  einige  Mo- 
tetten in  van  Maldeghems  Tr£sort  ein 
Satz  bei  H.  J.  *Moser,  Evangelien- 
vertonung  S.  52.  —  Die  genauere 
Erforschung  dieses  groBen  Meisters 
des  Imitationsstils  "gehort  noch  zu  den 
dringenden  Aufgaben  der  MW  (in  Vor- 
ber.  durch  H.  *Birtner).  Neudr.  eines 
Requiems  und  einer  Motette  von  Fr. 
*Blume   (Chorwerk). 

Lit.:  *Ambros,  MG  IIIf  234ff.;  P. 
♦Wagner,  Gesch.  d.  Messe,  S.  i66ff.; 
♦Leichtentritt  (j.),  Gesch.  d.  Motette, 
S.  47ff.;  H.  *Riemann,  Hdb.  II  1, 
S.  2861I ;  E.  Tirabassi,  L'interpr Sta- 
tion traditionelle  des  Oeuvres  de  P.  de  La 
R.  (Mus.  sacra  [frz.  Ausg.]  XLIIff., 
Briissel  1935/36). 

Lassen,  Eduard  (hj.),  *  13.  April 
1830  in  Kopenhagen,  f  15.  Jan.  1904  in 
Weimar,  stud,  in  Briissel,  wurde  in 
Weimar  1858  Liszts  Nachf.  als  Hkplm., 
1 895  pensioniert,  Dr.  h.  c .  (Jena) , 
schrieb  mehrere  Opern,  Theatermusi- 
ken,     2    Sinf.,   Ouvertiiren     (eine  iiber 


,,Ach  wie  ist's  moglich  dann"),  Orch.- 
Gesange,  einst  beliebte  Lieder. 

di  Lasso,  Orlando  (Roland  Lassus), 
*  1532  zu  Mons  (Hennegau),  f  14.  Juni 
1594  zu  Miinchen,  kam  als  Chorknabe 
unter  Ferdinand  Gonzaga  nach  Sizilien 
und  Mailand,  nach  dem  Stimmwechsel 
zum  Marchese  della  Ter^a  in  Neapel, 
war  1553  Laterankplm.  in  Rom,  machte 
dann  mit  dem  Abenteurer  Cesare  Bran- 
caccio  eine  Fahrt  nach  England  und.. 
gab  1555  in  Antwerpen  sein  1.  Buch 
4stg.er  Madrigale  heraus;  seit  1556 
gehorte  er  zur  Miinchener  Hofkapelle, 
die  er  von  1560  bis  zu  s.Tode  leitete  — 
die  letzten  Lebensjahre  durch  geistige 
Uberanstrengung  getriibt.  L.  ist  eines 
der  groBten  musikal.  Genies  aller  Zeiten, 
unerschopflich  in  quasi  novellistisch 
quellender  Phantasie  —  unter  seinen 
mehr  als  2000  Tonsatzen  ahnelt  kaum 
einer  dem  andern.  Wie  er  als  Brief- 
schreiber  Latein,  Deutsch,  Franzosisch, 
Italienisch  u.  \  lamisch  ubermiitig  durch- 
einanderwirbelt  (Abdr.  s.  Briefe  bei 
A.  *Sandberger,  Beitrage  zur  Gesch. 
d.  bayr.  Hofkap.  unter  O.  di  L.f  Bd.  1 
n.  3,  1894/95;  einzelnes  auch  in  La 
Maras  Musikerbriefen),  so  beherrscht 
er  auch  die  Literaturen  u.  die  musika- 
lischen  Schreibarten  mit  einer  mehr 
polynational  als  international  zu  nen- 
nenden,  noch  wesentlich  , ,  altnieder- 
landischen"  Virtuositat.  Mag  sein 
Altersgenosse  Palestrina  in  der  Messe 
grofier  sein,  so  ist  L.  unerreicht  auf  dem 
Gebiet  der  Motette,  das  er  mit  wunder- 
bar  wechselnder  Fulle  der  Gesichte  tief 
fromm,  phantastisch,  schwarmerisch,  in 
der  Illustration  einzelner  Worte  auch 
humorvoll,  behandelt.  Seine  beruhmte 
Vertonung  der  BuBpsalmen  (um  1565, 
gedr.  1584)  zeigt  ihn  voll  erschiitternder 
religioser  GroBe.  Mit  den  ,,Reuetranen  - 
des  hlg.  Petrus"  (1594,  hg.  v.  *Therstap- 
pen  1937  nebst  Prophetiae  Sibyllarum  in 
*Blumes  Chorwerk)  lenkt  er  zuletzt  in 
die  BuBstimmung  der  Gegenreformation 
ein.  Aber  auch  den  franzos.  Chanson- 
Schwank,  die  dt.  Liedbearbeitung,  ital. 
Villanella  u.  Madrigal  ,beherrscht  er 
gleich  meisterhaft  u.  menschlich  iiber- 
legen.  Schon  die  Zeitgenossen  haben 
den  ,,belgischen  Orpheus"  wie  einen 
Halbgott  verehrt  u.  um  die  Macht  seiner 
Musik  fromme  Legenden  gesponnen. 
Von  der  Neuausg.  des  aus  dem  NachlaB 
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durch  die  Sonne  1604  gedruckten  Mag- 
num opus  musicum  (516  Motetten),  auf 
Grund  der  *Proskeschen  Sparten  hg.  v. 
*Haberl  seit  1894,  kritisch  fortgesetzt 
v.  *Sandberger,  sind  bisher  21  Bde.  (bei 
Br.  u.  H.)  erschienen;  die  Ges.-Ausg.  ist 
auf  60  Bde.  berechnet.  Auswahlen  von 
*Rochlitz,  *Dehn  (j.),  *Bauerle,  8  Bde. 
v.  *Commer,  im  Kaiserldb.,  in  Schauer- 
tes  Cantional  usw.,  *Scherings  Beisp. 
125 — 127;  4  Satze  i.  Gesell.  Zeit  (Baren- 
reit.) ;  die  Messe  Bell*  Amfitrit'  altera  hg. 
v.  B.  A.   *Wallner  (Augsburg  1937). 

Lit,:  A.  *Sandberger,  Ausgew.  Auf- 
satze  (vorher  Altbair.  Mschr.  1899  u. 
SblMG  V);  ders.,  L.  u.  die  geistigen 
Stromungen  s.  Zeit  (Abhh,  d.  bayr. 
Akad.  d.  W.  1926);  Ch.  van  den  *Bor- 
ren,  O.  de  L.  (1920,  33o);  ders.  in  RM1 
XXXIV/4;  Eug.  *Schmitz,  O.  di  L. 
(1915);  E.  *Closson,  R.  de  L.  (1919); 
Elly  Schmidt,  L.s  Werke  in  Orgeltab. 
(Diss.  Gottingen  1923);  Ed.  Lowinsky, 
Die  stil.  Grundlagen  der  Motette  L.s 
(Diss.  Hdlbg.  1933);  ders.,  Das  Ant- 
werpener  Motettenb.  {in  Tijdschr.  1936) ; 
H.  *Bauerle,  Die  7  BuBps.  (1906); 
P.  Dirr,  Ein  Drucker  u.  Verleger  dei 
Gegenreformation  (1929) ;  P.  *  Wagner, 
Gesch.  d.  Messe,  S.  349ff.;  H.  *Leich- 
tentritt  (j.),  Gesch.  d.  Motette  S.g6ff.; 
*Ambros,  MG  III,  354ff.;  L.  Behr, 
Die  dt.  Gesange  O.  d.  L.s  (Diss.  Wiirzb. 
1935);  L.  Balmer,  O.  d.  L.s  Motetten 
(Bern  1938);  J.  Huschke,  O.  d.  L.s 
Messen  (AfMF  1941).  —  Histor.:  Del- 
motte,  L.  (1836;  dt.v.Dehn  [j.]  1837); 
Mathieu  (1838);  Kist  (1841);  W. 
*Baumker  (1878);  J.  DecUve  (1894); 
dichterisch:  H.  J.  *Moser,  Cesare  Bran- 
caccio  (in  Sinfon.  Suite  in  5  Novellen, 
Bosse).  Denkmaler  in  Miinchen  (1849) 
u.  Mons  (1853). 

Laub,  Ferdinand  (j.),  *  19.  Jan. 
1832  zu  Prag,  j  17.  Marz  1875  in  Gries 
bei  Bozen;  stud.  V  bei  Mildner  (Prager 
Kons.),  1853  KonzM  in  Weimar  unter 
Liszt,  1855  Lehrer  am  Sternschen  Kons., 
1857  H KonzM.  in  Berlin  bis  1864;  spa- 
ter  V-Prof.  in  Moskau. 

Laub,  Thomas,  *  5.  Dez.  1852  zu 
Langaa  bei  Nyborg  (Danemark),  f  4. 
Febr.  1927  in  Kopenhagen,  befreundet 
mit  C.  *Nielsen,  der  „danische  J.  A.  P. 
*Schulz",  Erfinder  ausgezeichneter, 
oft  kirchentonartl.  Volksmelodien  (J6- 
des  Singstunde  Nr.  57,  1933).  Erschrieb  I 


u.  a.  Vor  Musikundervisning  (1884) ;  Om 
Kirkesang  (1887);  Luthersk  Kirkesang 
(1891) ;  80  rytmiske  Koraler  (1921) ; 
Vote  Folkemelodiers  Oprindelse  (1893). 

Lit.:  H.  *Panum  u.  W.  *Behrend, 
///.  Musiklex.  (Kopenh.  1924). 

Lauber,  Joseph,  *  25.  Dez.  1864  zu 
Ruswil  (Luzern),  Schiiler  von  *Rhein- 
berger  (Miinchen)  u.  *Massenet  (Paris), 
lebt  als  Kons.-L.  in  Genf,  schrieb  5  Sinf ., 
Ouv.en,  sinf.  Dichtgen.,  je  2  V-  u.  Kl- 
Konz.e,  Bl-Okt.,  Kl-Quint.,  Kl-Qu., 
Kl-Tr.,  Kl-Quint.  mit  Bl.,  V-Son.en, 
Kl-Son.,  Bl-Suiten,  Ch.^Werke,  MCh.e 
mit  Orch.,  Orch.- Gesange,  Festspiele, 
MCh.e,  FrCh.e,  Kl-Stucke.  Abh.:  Quel- 
ques  considerations  sur  la  voix  chanUe 
a  V usage  de  la  jeunesse  1894).  Werkverz. 
im  Schweizer  Musikerlex.  von  Refardt 
u.  Schuh  (1939). 

Lauda/Mehrz.  — e  (ital.),  Lobgesange, 
geistl.  Meistergesange  und  Volkslieder 
frommer  Bruderschaften  des  13.— 16. 
Jhs.  (daher  laudesi)  in  schlichtestem 
Satz.  Hauptquellen :  Hss.  in  Florenz  u. 
Cortona,  Drucke  v.  Petrucci,  Bearbb.  v. 
S.  Razzi  (Ven.  1563)  und  *Animuccia 
(Rom  1563 — 70)  sowie  die  4  Bde.  Laudi 
spirituali  a  3 — 4  v.  (Rom  bei  Gardane 
1583),  die  eine  der  Wurzeln  des  *Orato- 
riums  bilden. 

Lit.:  A.  *Schering,  Gesch.  d.  Ora- 
toriums  (191 1),  S.  18 ff.;  D.  *Alaleona 
in  RMI  XVI  (1909);  H.  Schneegans 
in  P.  Runge  DieGei filer lieder  I34g  (1900) ; 
Art.  H  ii  b n  er ,  Die  dt.  GeiMerlieder 
(1931);  K.  *Jeppesen  im  KongrBer. 
Liittich  (1930);  ders.,  Die  mehrstg.e 
ital.  L.  um  1500  (Leipzig  1935) ;  F. 
Liuzzi,  Profilo  mus:  di  Jacopone  da 
Todi  (Nuova  Antol.  IX  1931);  ders., 
La  Lauda  e  i  primordi  ddlla  melodia  ital. 
(2bdg.,  Rom  1934);  ders.,  Ballata  e  L. 
alle  origine  della  lirica  mus.  it.  (Rom 
1 931);  eine  L.  Vergine  bella  bei  J.*Wolf, 
Sing-  u.  Spielmus.;  J.  *Handschin 
in  Acta  mus.  X,  1938;  V.  de  Bartho- 
lomaeis,  Le  origini  della  poesia  dramm. 
in  Italia  (Bologna  1924). 

Lauffenberg  s.  Loufenberg. 

Laugs,  Robert,  *  21.  Febr.  1875  zu 
Saarbrucken,  f  9.  Jan.  1942  ^in  Kas- 
sel,  studierte  1892 — 96  am  Kolner 
Kons.  (*Wullner,  *Franke,  *B6lsche), 
KonsL.  u.  GV-Dir.  in  Krefeld  u.  Aachen, 
1903  Dirig.  der  Konz.-Ges.  u.  Begr.  des 
Kons.    in    Hagen,    Bundeschorm.    des 
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Westf.  Sangerbundes,  seit  1907  Leiter 
der  Konz.  d.  kgl.  Kap.  in  Berlin  u. 
1913  Kplm.  am  Kgl.  Opernh.,  seit  1914 
dgl.  in  Kassel,  1927  Dr.  h.  c.  (Marburg), 
Bundeschorm.  d.  Dt.  Sangerbundes. 

Launis,  Armas,  *  22.  April  1884  in 
Hameenlinna  (Finnl.),  Schiiler  v.  ♦Sibe- 
lius u.  I.  *Krohn  (191 1  Dr.  phil.  Hel- 
singfors),  schrieb  finnische  Opern  (Die 
Sieben  vom  Jochenhof,  1910;  Kullervo, 
1917)  u.  die  m.-w.  Werke:  Lappische 
Juoi-Melodien  (1908) ;  Estn.-finn.  Runen- 
melodien  (19 10  u.  30);  Die  karelischen 
Runenmelodien  (Hels.  1930). 

Laurencie  siehe  La  L. 

Laurentius  v.  SchnQffis,  der  „Mirant" 
(eigentl.  JoH.  Martin),  *  24.  Aug.  1633 
zu  Schniffis  (Vorarlberg),  f  7.  Jan,  1702 
zu  Konstanz,  wurde  1665  Kapuziner, 
von  Kaiser  Leopold  I.  zum  Dichter  ge- 
kront,  ein  volkstiiml.  Vertreter  der  Lied- 
Monodie,die  in  Siiddtschl.  sonst  nur  sel- 
ten  gepflegt  wurde;  doch  stammen  die 
Melodien  oft  von  Pater  Romanus  Votter. 
Er  lieB  drucken :  Des  Miranten  wunderl. 
Weg  (1666) ;  Mirantisches  Flotlein  (1682) ; 
Mir.  Waldschallmey  (1688) ;  Mir.  Mayen- 
pfeiff  (1692) ;  Des  Mir.  selige  Einsamkeit 
(1692) ;  Mir.  Maultrummel  (1695) ;  Futer 
uber  die  mir.   Maultr.   (1698). 

Lit.:  W.  *Vetter,  Friihdt.  Lied  I  u. 
II;  H.  *Kretzschmar,  Lied  S.  134ft. 

Lauri-Volpi,  Jacopo,  ital.  Tenor, 
*  11.  Dez.  1894  in  Rom,  wo  er  an  der 

Ace.  Sta.  Cecilia  stud.,  debutierte  1920, 
seitdem  viel  an  der  Scala,  auch  in  USA. 
u.  Siidamerika. 

Laute  (von  arab.  aVud;  griech.  ckelys, 
lat.   testudo    =    Schildkrote,  urspr.  fur 


,,Lyra"  wohl  wegen  Verwendung  von 
Schildpatt,  ital.  liuto,  franz.  luth), 
Zupfihstrument,  das  in  den  Grund- 
ziigen  bereits  das  alte  Agypten  und 
Vorderasien  kannte;  sie  gelangte  zumal 
durch  die  Araber  ins  Abendland.  Im 
15. — 17.  Jh.  war  sie  als  Hausmusikinstr. 
der  Klaviergattung  zumindest  gleich- 
berechtigt,  wenn  nicht  iiberlegen;  zahl- 
reiche  Liedsatze  wurden  fiir  sie  inta- 
voliert  („auf  den  Lautenkragen  ab- 
gesetzt"),  auch  Originalkompos.  waren 
nicht  selten,  beeinfluBten  sogar  durch 
die  besondereL.-Ornamentik  (dieswper- 
inventiones  des  „Reifiwerks")  den  Kla- 
vierstil;  Ketten  von  L.-Tanzen  befor- 
derten  die  Entstehung  der  *Suite.  Wird 
der  Name  L.  heute  gern  auch  auf  die 
*Gitarre  angewandt,  so  eignet  er  doch 
strenggenommen  nur  dem  zargenlosen 
Instr.  mit  halbrundem  Schallkdrper, 
Rosette,  Querriegel,  Knickkragen;  die 
Normalstimmung  war  A  d  g  h  e'  a', 
jedoch  gilt  fur  die  absolute  Tonh6he: 
,,Zieh  die  Sangsaite  (a')  so  hoch,  als  sie 
es  leiden  mag"  (ohne  zu  reiCen).  Beson- 
dere  Bafibordune  kommen  erst  Ende  des 
16.  Jhs.  hinzu  (siehe  Theorbe),  die  u.  U. 
auf  einem  zweiten,  langeren  Hals  zu- 
sammenlaufen  (Chitarrone),  dagegen 
war  die  doppelchorige  (also  jede  Ton- 
hohe  durch  zwei  unisone  Saiten  brin- 
gende,  z.  T.  auch  oktavierende)  Be- 
saitung  schon  weit  langer  beliebt. 

Die  Tabulatur  ( Griff  zeichenschrift) 
fiir  L.  u.  GroSgeigen  rechnet  bei  den 
Italienern  u.  Franzosen  auf  der  einzelnen 
Saite  (als  wagerechte  Linie  dargestellt) 
bundweise  aufwarts,  ital.  mit  Ziffern, 
franzos.  mit  Buchstaben ;  also  z.  B.  ital. 


B orient  C 

Tenors  f 

Sottanct  t£* 

Canto    •  (£» 


-!>-£- 


-*-* 


-p-n- 


r  f*P  b  1 


i 


^ 


HctJ^Cffcr 


Die  Deutschen  dagegen  lassen  (angeb- 
lich  seit  dem  Niirnberger  Adolf  Blind- 
hamer  um  1480)  die  Zahlen  1 — 5  fiir  die 
leeren  Saiten  und  die  Buchstaben  a  bis,  z 
nebst  r  (=  ei)  und  9  (=:  con)  quer  an 
den  Bunden  entlang  ansteigen  und  nu- 
merieren  meist  mit  Majuskeln  die  of  fen- 
bar  spater  hinzugefiigte  tiefste  Saite, 
also: 


a/=5ekpU9e 

e'  =  4  d  i    ot    rd 

h  =  3  ch    nszc  ^-^  usw. 

g  =  2bgmryb 

d=iaflqxa 

A  =  A  BCD  E  F  G 
BeruhmtefruheLautenspielerwarenNik. 
Schlifer  (1450)  u.  Peter  Bonus  (1480)  in 
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Ferrara  sowie  Artus  •  (eigentlich  Albr. 
Morhans)  beim  Grafen  v.  Zimmern  und 
seit  1489  beim  Kaiser  Maximilian  I. 
Wichtige  Tabulaturquellen  sind  *Vir- 
dung  (151 1),  *Schlick  (1512),  Fr.  Spi- 
naccino  (1507),  A.  Dalza  (1508),  Fr. 
.  Bossinensis  (1509),  *  Judenkiinig  (1523), 
*Gerle  (1532 — 52),  M.  *Agricola  (1528), 
P.  *Attaignant  (1529),  *Newsidler 
(i536ff.),  L.  *Milan  (i536),*Francesco 
daMtlano  (1536),  Adr.  *Willaert  (1536), 
W.  *Heckel  (1556),  V.  *Galilei  (1563) 
usw.  Man  hat  angenommen,  die  Lauten- 
tabulaturen  seien  beziiglich  der  *Akzi- 
dentiensetzung  vollig  eindeutig,  doch 
sind  nachweislich  oftmals  Vokalsatze 
mechanisch  ohne  Klauselerhohungen 
intavoliert  worden,  erfordern  also  eben- 
fajls  nachtragliche  Leittonerganzung. 
"Die  rhythmischen  Wertzeichen  der 
L.-Tabulatur  (Querbalken)  haben  von 
hier  Eingang  auch  in  die  spatere  Ge- 
sangsnotenschrift  gefunden.  Mittel- 
punkt  der  Lautenfabrikation  war  Fiissen 
am  Lech  (vgl.  Liittgendorff),  von  hier 
aus  auch  Niirnberg  und  Miinchen. 
Cantore  al  Unto  bedeutet  den  Improvi- 
sator im  Gegensatz  zum  Cantore  al 
libro,  dem  Chorsanger;  es  ist  anzuneh- 
men,  dafi  urn  1500  viele  Lied-  Tenores 
zu  einer  Art  von  Akkordstiitze  auf  der 
Laute  erfunden  wurden  (so  *Cochlaeus 
liber  Luthers  Liedgesang),  die  dann 
polyphon  fiir  Vokal*  und  Instr.-En- 
sembles  ausgearbeitet  wurden,  so  daB 
ihre  Ruckiibertragung  zum  Lauten- 
arrangement  erst  ihren,  .dritten  Zustand' ' 
darstellen  wiirde;  um  1600  J,  ♦Dow- 
land,  Math.  Reymann,  *Kapsberger, 
Besard,  El.  Mertel,  G.  L.  Fuhrmann, 
J.  D.  Mylius,  C.  Milanuzzi.  Eine  letzte 
Bluteepoche  der  L.-Kunst  reicht  von 
Es.  *Reusner  iiber  Graf  Logi,  Frh. 
Radolt,  J.  de  St.  Luc  zu  Seb.  Bach  u. 
L.  S.  *WeiB.  —  1932  in  Wien  grtindeten 
♦Koczirz  u.  *Zuth  eine  Ges.  d.  L.- 
Freunde.  Vertreter  der  neueren  Lauten- 
bewegung:  H.  *  Albert,  *Scherrer, 
*Bruger,  *Kothe,  Elsa  Laura  v.  *Wol- 
zogen ;  jiingste  mw.  geschulte  Laute- 
nisten:  Hans  Neemann,  Walter  Gerwig, 
Konrad  W61ki.>  Zs. :  Die  Laute;  Der 
Lautenkreis   (Fredersdorf   1933). 

Lit.  a)  geschichtl.  Darstellungen :  C. 
♦Fleischer,  D.  Gaudier  (Vj.  II)';  die 
Arbeiten  v.  *Chilesotti  u.  *Koczirz, 
♦Zuth  u.  *Bruger;  O.  Korte,  Laute 


u.  Lautenmusik  bis  zur  Mitte  des  16. 
Jhs.  (Beiheft  3  IMG  1901);  E.  Ra- 
decke,  Das  dt.  Lied  in  der  L.-Bearb.  d. 
16.  Jhs.  (Vj.  VII);  E.  Engel,  Die 
Instr.-Formen  in  der  L.-Musik  des 
16.  Jhs.'(i9i5) ;  Fr.  Behn,  Die  Laute  im 
Altertum  u.  MA.  (ZfMW  I);  K.  *Gei- 
ringer  (j.),  Vorgesch.u.  Gesch.  d.europ. 
L.  (dgl.  X);  M.  *Brenet  in  RMI 
1898/99;  L.  de  *La  Laurencie,  Les 
luthistes  (Mus.  ciUbres,  1928) ;  J.  *Wolf, 
Hdb.  d.  Notationskunde  II  (L.-Tabu- 
laturen);  H.  Neemann,  Von  d.  alten 
L.  u.  ihr.  Spiel.  (Dtsch.  Mus.-Kult.  I, 
Kassel  1936);  ders.  im  Bach-Jb.  1931  u. 
ZfMW  X;  H.  P.  Kosack,  Gesch. 
d.  L.  u.  L.-Mus.  in  PreuBen  (Diss.  K6- 
nigsberg  1934);  Jon-  Bacher,  Lehr- 
werk  f.  d.  doppelchor.  L.  (Kassel  1938); 

F.  J.  Giesbert,  Schule  f.  d.  Barock- 
laute  (Schott  1942);  R.  Lundli,  Un 
ms.  d.  tnusiche  per  liuto  (Trient).  Zum 
tfoertragungsproblem:  *Gombosi  (j.) 
u.  *Schrade  in  ZfMW  XIV,  185ft.  u. 
357ff.;  histor.:  E.  G.  *Baronius, 
Untersuchung  des  Instr.s  d.  L.  (1727). 
—  b)  Tonwerke:  DT5  XVIII  2  u.  XXV 
2;  W.  *Tappert,  Sangu.  Klang(i9o6); 

G.  *Morphy,  Les  luthistes  esp.  duXVIe 
siicle  (2bdg.  1902);  S.  Molinaro,  Inta- 
volat.  (Florenz  1940) ;  Ausgg.  v.  Bru- 
ger,  Chilesottii  H.  Neemann.  ■ — ■ 
c)  Bilder:  Herm.  Sommer,  Die  L. 
in  der  bildenden  Kunst  (1920). 

Laux,  Karl,  *  26.  Aug.  1896  zu  Lud- 
wigshafen,  1914 — 18  Kriegsteiln.,  stud. 
in  Heidelberg  MW  bei  *Kroyer,  *Moser, 
*Halbig,  1926  Dr.  phil.,  Musikkrit.  in 
Ludwigsh.  u.  Mannheim,  Doz,  d.  Mann- 
heimer  Musikhochschule,  seit  1934  Mu- 
sikschriftl.  d.  Dresdener  N.  N.  Schrieb 
auBer  Abhh.  (bes.  iiber  zeitgen.  Musik) : 
Jos.  Haas  (1931),  Orch.-  u.  Kammer- 
musik  (im  Atlantisbuch  d.  Musik,  1934), 
C.  M.  v.  Weber  (1935),  Der  Thomas- 
kantor  u.  s.  Sonne  (1939),  A.  Bruckner 
(1940),  Johs.  Brahms  (i.  Vorber.  Pustet), 
Musik  u.  Musiker  unserer  Zeit  (i.  Vor- 
ber.), Hg.  der  J.  *Haas-Festschr.  und 
,,100  Jahre  mus,  Akad.  d.  Nat.-Orch.s 
Mannh."  (1939). 

Lavignac  (spr .  -winj  ak) ,  Albert, 
*  21.  Jan.  1846  in  Paris,  f  ebenda 
28.  Mai  1916,  stud,  am  Cons.,  wo  er  1882 
Prof,  wurde  und  mit  dem  Cours  compL 
thSor.  et  prat,  de  dictie  mus.  dem  *Musik- 
diktat  die  Wege  offnete.    Neben  vielen 
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musikpad.  Werken  schrieb  er  u.  a. 
La  musique  et  Us  musiciens  (1895, 4ig26; 
engl .  1 904 , 4  3  o)  u .  organsierte  vor  allem  das 
Sammelwerk  Encyclopidie  de  la  musique 
et  Dictionnaire  du  Cons,  (seit  1912,  nach 
s.  Tode  fortgefiihrt  v.  L.  de  *la  Lau- 
rencie);  an  den  MG-Banden  arbeiteten 
mit  u.  a.  M.  *Emmanuel,  *Gastoue, 
Rouanet,  *Gasperini,  *Cliilesotti,  *Rol- 
land,  *Pirro,  Villains,  *Quittard,  *Ex- 
pert,  Masson,  de  *la  Laurencie,  M. 
*Brenet,    Radiguer,    Mitjana. 

Lavoix  (spr.  -woa),  Henri,  *  26. 
April  1846  in  Paris,  f  ebenda  27.  Dez. 
1897,  wurde  an  der  Univ.  Paris  Bacc, 
1865  Bibliothekar  an  der  Bibl.  nat., 
dannanderj.  v.  Ste.  Genevieve,  daneben 
Musikkritiker,  u.  schrieb  u.  a.:  Histoire 
de  V instrumentation  (1878);  Les  prin- 
cipes  et  Vhist.  du  chant  (mit  Lemaire); 
Vhist.  de  la  musique  (seit  1883  mehrf.); 
La  mus.  an  sttcle  de  Saint  Louis  (1884 
in  G.  Raynauds  Recueil  de  motets  ft.); 
La  musique  franc.  (i8gi);La  musique  dans 
I'imaginerie  du  mo  yen  dge  (Paris  1875). 

Leader  (engl.,    spr.    lider),    *Konzm. 

Lechner,  Leonhard,  *  urn  1553  im 
Etschtal  (daher  Beiname  Athesinus), 
t  9-  Sept,  1606  in  Stuttgart,  Sanger- 
knabe  unter  *Lasso  in  Miinchen  und 
unter  Ivo  de  *Vento  in  Landshut,  seit 
1575  Schulmusiker  in  Ntirnberg  u.  schon 
1577  vom  Rat  als  ,,gewaltiger  Kom- 
ponist"  anerkannt,  1584  Kplm.  beim 
Graf  en  v.  Hohenzollern  in  Hechingen, 
den  er  aber  schon  1585  im  Unfrieden 
verliefi,  kam  liber  Tubingen  als  Tenorist 
nach  Stuttgart,  wo  er  1595  Hkplm. 
wurde.  Er  veroffentlichte  Motectae 
sacrae  (4 — 6stg.,  I  1575,  276,  II  1581, 
einige  Neudr.  bei  *Commer) ;  Newe 
teutsche  Lieder  (3stg.e  Villanellen, 
I  1576,  277,  II  77,  Ges.-Ausg.  1586  u. 
90);  Newe  teutsche  Lieder  (4 — 5stg., 
J577»  dgl.  1582,  Neudr.  y,  E.  Fritz 
*Schmid  1926);  8  Magnificats  (4stg., 
*578);  5stg.e  Bearb.  von  *Regnarts 
3stg.en  Villanellen  (1579,  286,  mehrere 
neugedr.  in  Eitners  Publ.  Bd.  19);  13 
Messen  (5-  u.  6stg.,  1584);  Neue  lustige 
teutsche  Lieder  nach  Art  der  welschen 
Canzonen  (4stg.  1586,  88),;  7  Bufipsal- 
men  (6stg.,  1587);  Neue  geistl.  u.  weltl. 
Lieder  (5Stg.,  1589);  ferner  ein  Sammel- 
werk Harmoniae  miscellae  (1583)  u.Aus- 
gaben  Lassoscher  Werke.  Einen  hohen 
Endanstieg  bedeuten  seine  nur  hs.  iiber- 


lieferten  Spatwerke,  die  ihn  als  den 
vielleicht  genialsten  deutschen  Tonsetzer 
kurz  vor  H.  Schiitz  zeigen:  die  Johannis- 
passion  v.  1594  (Neudr.  von  *Ameln 
1926  u.  im  Hdb.  d.  dt.  ev.  KM  I),  das 
Hohe  Lied  Salomonis  (1606,  4stg.,  hg. 
v.  Ameln  u.  Lipphardt,  1927)  und  die 
Deutschen  Spruche  v.  Leben  u.  Tod  (1606, 
4Stg.,  dg].,  alles  Barenr.).  Stiicke  im 
Staatl.  Jugendldb.  und  im  Hdb.  d.  dt. 
ev.  KM;  ein  Chorlied  bei  J.  *Wolf,  Sing- 
u.  Spielmus.;  6  Satze  in  Gesellige  Zeit  I, 
4  ibid.  II. 

Lit.:  M.  Schreiber,  L.  L.  (Diss. 
Miinchen  1928);  O.  *Koller  im  Musik- 
buch  aus  Osterr.  (1904);  A.  *Sand- 
berger  in  DTB  V  1  (1904)  S.  XXf. 
mit  Bibliogr. ;  Jos.  *Sittard,  Musik 
am   Wurttembergischen   Hofe   I,    271L 

Lechthaler,  Joseph,  *  31.  Dez.  1891 
in  Rattenberg  (Tirol),  erwuchs  in  Meran, 
stud.  1 910 — 12  in  Innsbruck,  191 2 — 14 
u.  17  in  WienMW  bei  *Adler  (j.),  KM 
bei  M.  *Springer  u.  V.  *Goller;  1919  Dr. 
phil.  (Diss.  A  I.  Utendal)  und  wurde 
Schulmusiker,  1924  Theorielehi er  (32 
Leiter)  der  KM-  (u.  Schul-)  Abt.  der 
Staatsakad.  (Prof.),  1938  Prof.  f.  M- 
Theor.  a.  d.  Abt.  f.  MErz.  der  Reichs- 
hochschule.  Er  schrieb:  Messen  op.  5 
und  9;  Weihnachtsspiel-Musik  op.  6; 
Marienliederop.  12:  W dchter lied  ($,MCh, 
Orch.  op.  16);  Stabat  mater  op.  15  (Ton- 
kiinstlerfest  Schwerin  1928,  bisher  s. 
bekanntestes  Werk) ;  Orgdwerkeop.  17, 
24,  31;  StrQu  op.  19,  Lieder  m.  StrQu 
op.  18  u.  20,  mit  Orgel  op.  34;  Chore  op. 
21,  22,  26,  28,  32,  Die  hlg.  Elisabe  h 
(Festakt)  op.  23;  Messen  op.  25  u.  33. 
Seit  1933:  Musik  zum  Laienspiel  ,,Der 
Spielmann"  op.  30,  ,, Advent"  (4  Ges. 
fur  mittl.  St  u.  Orgel)  op.  34;  ,,Der 
Bauer"  (alpenld.  Vld.er  fiir  gemCh.) 
op.  36;  ,,Totentanz"  (4  Lieder)  op.  41; 
Lieder  der  Wanderschaft  (gemCh.,  Alt- 
sclo,  V,  FJ,  CI,  Git.)  op.  42 ;  MCh.e  op.43, 
44,  46;  ,,Dt.  Segen"  (istg  Ch.  u.  22 
Blechbl.)  cp.  45;  2  Gitarresuiten  op.  49; 
KlSon.  op.  50;  ^Feuerspriiche"  (Kan- 
tate)  op.  52;  Frndl.  Abendmusik  (Fl, 
CI,  Git.)  op.  53;  Festl.  Tafelmusik 
(22  Blechbl.)  op.  54;  2.  StrQu.  op.  55; 
Turmgesang  (Chor  u.  3  Trp.)  op.  56 
(meist  Anton  Bohm) .  Ferner  schrieb  er 
„Der  kath.  Organist  als  Baumeister  des 
Gesamtkunstwerks"  (Kongr.-Ber.  fiir 
KM,  Berlin  1927). 
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Leclair  (spr.  laklar),  Jean  Marie, 
*  10.  Mai  1697  zu  Lyon,  f  (ermordet) 
22.  Okt.  1764  zu  Paris,  begann  als 
Tanzer  u.  Ballettmeister  in  Turin,  wo  er 
V-Schiiler  v.  *Somis  wurde,  kam  1729 
nach  Paris,  1730  kurz  im  kgl.  Orch., 
seitdem  Privatlehrer.  Seine  bedeuten- 
den  Geigenwerke  sind:  48  Sonaten  mit 
^Bc  (op.  i,  2,  5,  9);  Duette  f.  V  op.  3  u. 
12;  6  Triosonaten  op.  4;  dgl.  leichtere 
op.  6  u.  8;  12  V-Konz.e  op.  7  u.  10; 
Ouv.  u.  Son. en  en  Trio  op.  13.  Neu- 
drucke  v.  Cartier  (1  Son.  mit  authen* 
tischen  Auszierungen),  v.  F.  *David  (j.) 
(2  in  der  Hohen  Schule,  7  in  d.  Vorsckule) , 
v.  *Eitn^r  (12  in  Publ.  31),  v.  *Aiard 
(3  btd  Schott),  v.  M.  Herwegh  (6  Konz.e 
bei  Peters),  v.  Bouillard  (2  f.  Fl  bei 
Schott  1932).  3  Son.hg.  v.  Moffat  (2  bei 
Schott,  1  Simrock),3  Son.  hg.  v.*Alard. 

Lit.:  L.  de  *la  Laurencie  in  RM 
IV2  (1923)  u.  SblMG  VI  25011.; 
♦Scheurleer,  ebenda  X  259ff.  (L.  in 
Holland);. A.  *Moser,  Gesch.  d.  Violin- 
spids,  S  372ft.;  H.  *Engel,  Instru- 
mentalkonzert,  S.  ij2fi.;  A.  *Pougin, 
Le  violon  (Paris  1924).  —  L.  heiBt 
gern  VainS  im  Gegensatz  zu  s.  Bruder 
Aatoine  Remi  L.  le  cadet,  der  1739 
12  V-Sonaten  veroffentlichte. 

Lecocq  (spr.  lakock) ,  Alexandre 
Charles,  *  3.  Juni  1832  zu  Paris, 
")*  ebenda  24.  Okt.  1918,  am  Cons. 
Schiiler  von  *Halevy  (j.),  seit  1857  als 
Komp.  bekannt,  indem  er  mit  *Bizet 
einen  v.  *Offenbach  (j.)  gestifteten  Ope- 
rettenpreis  errang;  doch  erst  1868 
gewann  er  auch  Publikumserfolge  (La 
fleur  de  thi)  und  wurde  nun  der  beste 
Operettenkomp.  der  Franzosen  neben 
*Herve.  Haupterfolge:  La  fille  de  Mme. 
Angot  (1872);  Girofle-Girofla  (1874);  Le 
petit  duo  (1878);  Camargo  (1879);  Le 
grand  Casimir  (1880);  anderes  bis  1910. 
Er  bot  1877  einen  Kl.-A.  von  *Rameaus 
Castor  et  Pollux. 

Lit.:  L.  Schneider,  Hervi  et  L. 
(192 1);  ders.,  Une  heure  de  musique  avec 
L.  (1930).  Seine  Briet'e  an  *Saint- 
Saeas  in  RM   1924 — 25. 

legatissimo  (ital.),  auBerst  gebunden 
(auf  dem  Klavier  fast  unter  geringer 
gegenseitiger  Uberschneidung  derTone) . 

legato  (ligato\  ital.),  pausenlos  an- 
einander  ,, gebunden";   ben  I.  gut  geb. 

Legende,  ein  Stuck,  das  von  heiligen 
Dingen  oder  Personen  ,,erzahlt",  Oder 


dessen  Inhalt  und  Stil  zugleich  sagen- 
haft  u.  erhaben  ist;  so  in  Liszts  Annies 
de  pilerinage  ,,Franciscus  iiber  den  Wel- 
len  schreitend"  u.  ,,Vogelpredigt",  bei 
Loewe  ,,Des  armen  Kindes  hlg.er 
Christ",  oder  der  Gattungstitel  von 
Pfitzners  Palestrina. 

leggiero  (ital.,  spr.leddsehero),  leicht, 
perlend  (zwischen  *legato  u.  ^staccato). 

COl  legno  (ital.,  spr.  lennjo  =  mit 
dem-  Holz),  mit  der  Bogenstange  statt 
mit  dem  Bogenbezug  anzustreichen, 
was  beim  *  Tremolo  einen  raschelnden, 
glasernen  Klang  der  Streicher  ergibt. 

Legrenzi,  Giovanni,  getauft  i2.Aug. 
1626  zu  Clusone  bei  Bergamo,  f  26.  Mai 
1690  zu  Venedig,  wurde  Org.  zu  Ber- 
gamo, dann  in  Venedig  Dir.  des  Cons, 
dei  Mendicanti,  seit  1685  auch  Kplm. 
an  S.  Marco.  Er  schrieb  17  Opera  fur 
Venedig,  die  schon  fruh  (1675)  die 
*Dacapo-Arie  bevorzugen,  6  Oratorien, 
Kammer-Solokantaten  (1676/78),  wert- 
volle  Instrumentalwerke,  die  die  Klassi- 
zitat  der  Corelli-Epoche  einleiten  (mehr- 
stg.  Kirchensonaten  1655,  63,  67,  73, 
82,  93),  ferner  edle  kirchl.  Vokalmusik 
mit  Instr.  (Concerti  1654,  Salmi, 
Motetti  usw.),  im  qu,asi-PalestrinastiL 
Sein  Hauptschuler  war  *Lotti. 

Lit.:  H.  Nii file,  G.  L.  als  Instr. - 
Komp.  (ungedr.  Miinchner  Diss.  1917); 
H.  *Riemann,  Hdb.  d.  MG  II  2, 
S.  156ft.;  A.  *Moser,  Gesch.  d.  Violin- 
spiels  S.  65;  A.  *Heu6  in  SblMG  IV 
476;  eine  Arie  aus  s.  Oper  //  Giustino 
(Ven.  1683)  bei  Schering,  Beisp.  231; 
Eug.  *Schmitz,  Solokantate  S.  98ff.; 
G.  *Tebaldini,  G.  L.  (Mus.  d'Oggi 
X9Z7) »  3  Sonaten  neugedr.  bei  *Wa- 
sielewski,  Die  V.  im  17.  Jh.  (Beispiel- 
band) ;  Die  Trioson.  G-dur  (hg.  von 
*Danckert,  Barenr .) .  Zu  den  Opern 
Totila  (1677)  u.  Giustino  (1683)  vgl. 
H.  Chr.  Wolf  in   ZfMW  XVI   22f. 

Lehar,  Franz,  *  30.  April  1870  zu 
Komorn  (der  Vater  stammte  von  einem 
1812  in  Mahren  hangengebliebenen 
Franzosen,  die  Mutter  war  magyarisierte 
Deutsche),  stud.  1882 — 88  V.  am  Prager 
Kons.,  wirkte  als  Orch.-Musiker  in 
Barmen,  wurde  Militarkplm.,  u.  a.  1898 
in  Budapest,  1899  iu  Wien,  wurde  als 
Operettenkomp.  sehr  popular  seit  der 
,,Lustigen  Witwe",  mit  der  eine  Nen- 
belebung  der  ganzen  Gattung  zumal 
durch  Walzerlieder    einsetzte    (vgl.  O. 
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Straus,  L.  Fall,  J.  Gilbert,  Nedbal 
usw.);  neuerdings  nahert  sich  L.  der 
kom.  Oper  u.d.Singspiel.  Haupterfolge: 
Wiener  Frauen  (1902) ;  Der  Rastel- 
binder  (1902);  Der  Goiter gatte  (1904); 
Die  Juxheirat  (1904) ;  Die  lustige  Witwe 
(x905);  Der  Graf  v.  Luxemburg  (1909); 
Zigeunerliebe  (19 10);  Die  ideate  Gattin 
(1913);  Die  Tangokonigin  (1921);  Paga- 
nini  (1925) ;  Friederike  (1928) ;  Das  Land 
des  Ldchelns  (1930);  Giuditta  (1933); 
eine  Neugestaltung  von  ,,Rastelbinder" 
(Reichsstelle  f.  Musikbearb.)  inVorber. 

Lit.:  Stan.  Czech,  F.  L.  (1940);  Ed. 
♦Nick  i.  d.  Musikwoche  17.  4.  1940;  E. 
*Decsey  (j.),  F.  L.  (1924,  23o);  A.  Frh. 
v.Lehar,  Unsere  Mutter  (1930);  A.  Ri- 
voire,  Une  heure  de  mus.  avec  L.  (Paris 
1930);  G.  Knosp,  F.  L.  (Briissel,  1935). 

Lehmann,  LilH,  *  24.  Nov.  1848  in 
Wiirzburg,  |  17.  Mai  1929  in  Berlin, 
Sopran  an  der  Berliner  Staatsoper  (1876 
1.  Rheintochter  in  Bayreuth,  1878  kgl. 
Kammersangerin),  1886 — 92  in  USA., 
seitdem  wieder  in  Berlin,  spater  auch 
bei  den  Salzburger  Mozartfesten.  Sie 
schrieb  u.  a.  Meine  Gesangskunst  (1902, 
engl.  03,  franz.  10);  Mein  Weg  (191 3. 
22o);  Studien  zu  Fidelio  u.  zu  Tristan 
u  Isolde  (1904) ;  sie  hat  auch  Mo2artarien 
(Peters)  u.  Klass,  Lieder  hg. 

Lit.:  Wagenmann,  L  L.s  Gekeimnis 
der  Stimmbdnder  (1906,  226);  L.  Andro, 
L.  L.  (1908).  —  Ihre  Sch wester  Marie 
L.,  *i5.Maii85i,  f  9.  Dez.  1931  in 
Berlin,  war  1881 — 1902  'bedeutendes 
Mitgl.  der  Wiener  Oper. 

Lehmann,  Lotte,  *  um  1890  in  Perle- 
berg,  Schiilerin  v.  M.  Mallinger  (j.) 
(Berlin),  sang  seit  1910  am  Hamburger 
Stadttheater,  dann  an  der  Wiener 
Staatsoper  u.  auf  zahlr.  Gastreisen  (Pa- 
ris, New  York),  auch  Liedersangerin, 
wurde  1938  Amerikanerin.  Sie  schrieb: 
Wings  of  song,  an  autobiogr.  (Lond.  1938). 

Lehrlingswesen,  musikalisches,  ist 
ein  soziales  Hauptproblem  des  Musiker- 
standes ;  der  Orchesternachwuchs  unter- 
steht  der  RMK.,  Fachschaft  Orch.-Mu- 
siker,  und  wird  grcBenteils  in  kleineren 
Musiklehren  (Nachfolge  der  Stadt- 
pfeifereien)  ausgebildet.  Orchesterschu- 
len  bestehen  u.  a.  bei  der  Berliner  Hoch- 
schule,  bei  der  Staatskap.  in  Dresden, 
bei  den  Musikhochschulen  in  Weimar, 
Wiirzburg  usw.,  solche  fur  die  Wehr- 
macht  in  Buckeburg  u.  Frankfurt  a.  M. 


Lit.:  Zahlr.  Aufsatze  in  den  Zss.  Das 
Orchester  und  Dt.  Musikerztg. 

Leich  (v.  gotisch  laikan  =  tanzen, 
vom  mhd.  her  auch  afr.  lai,  lais),  Gesang 
aus  ungleichen  Strophen  (darum  auch 
afr.  descort  =  „Unordnung"),  einedeut- 
lich  aus  der  *Sequenz  durch  Binnen- 
reime  und  Zeilenunterteilung  entstan- 
dene  Gattung,.  die  durch  *Evovae  ge- 
gliedert  oder  tanzsuitenartig  gesteigert 
verlaufen  konnte.  Wegen  des  grofien 
Umfangs  losten  sich  manchmal  —  was 
am  Wechsel  des  Stimmumfangs  schon 
bei  der  Sequenz  begegnet  —  mehrere 
Sanger  ab.  Einige  L.  der  Minnesanger 
sind  auch  mit  Noten  erhalten,  so  vom 
Wilden  Alexander  u.  Hermann  Damen 
in  der  Jenaer  Lhs.  (hg.  v.  Holz,  Saran 
u.  *  Bernoulli,  1902)^  von  Frauenlob, 
Regenbogen,  Peter  v.  Reichenbach, 
dem*Mianch  v.  Salzburg  in  der  Colmarer 
Lhs.  (hg.  v.  Runge,  1896),  v.  Frauenlob, 
Reimar  v.  Zweter,  Alexander  in  d.  Wie- 
ner Frauenlob-Hs.  (hg.  v.  *Rietsch  [hj.] 
in  DTO  XXII  2);  die  Mel.  zu  Tann- 
hausers  Tanzleich  Ich  lobe  ein  wip  fand  in 
Cod.  lat.  mon.  5539  H.  Spanke  (ZfMW 
XIV,  385ff.);  vgl.  auch  P.  *Aubry, 
Melanges  II  u.  Ill;  Fr.  *Gennrich, 
Formenlehre  d.  m.-a.  Liedes  (1933); 
Ferd.  Wolf ,  Ober  die  Lais, .Sequemenu. 
Leiche  (1841);  G.  Roethe,  Reimar  v. 
Zweter;  G.  u.  E.  H using,  Dtsche. 
Leiche  u.  Lieder  (Wien  1932). 

Leichtentritt,  Hugo  (j.),  *  1.  Jan. 
1874  in  Pleschen  (Posen),  wuchs  in  USA. 
auf,  stud,  an  der  Berliner  Hochschule  u. 
MW  an  der  Univ.  (1901  Dr.  phil.,  Diss. 
R.  Reiser),  seit  1933  wieder  in  Amerika 
(Prof,  an  d.  Harvard-Univ.),  1941  i.  R. 
Er  schrieb  u.  a. :  Chopin  (1905,  2i3), 
Gesch.  d.  Motette  (1908);  Fertigstellung 
von  *Ambros'  MG  Bd.  TV*  (1909); 
Mus.  Formenlehre  (1911,  22o,  327) ; 
F.  Busoni  (1916);  Analyse  der  Chopin- 
schen  Kl.-Werke  (I  1920.  II  i2\\  Handel 
(1924) ;  Hg.  ausgew.  Werke  v.  H.  *Prae- 
torius  (DTD  23),  *Hammerschmidt 
(dgl.  40),  J.  *Schenks  Scherzi  mus.  f. 
Gambe  u.  Be,  (Maatschapij  f .  n.-nederl. 
MG);  vier  Hefte  Liedsatze  des  16.  Jhs. 
als  Meisterwerke  dt.Tonhwmi  (Br.u.H.); 
12  Madr.  v.  Monteverdi  (Peters);  Dt. 
Hausmusik  aus  4  Jhh.  (1906).  Auch 
Komp. 

Leierkasten  s.  mechanische  Musik- 
instr.,  DrehJeier,  Musette. 
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LeifS,  Jon,  *  i.  Mai  1899  in  S61hei- 
mar  (Island),  stud,  in  Leipzig,  Dirig.  in 
Otschl.  u.  Skandinavien,  schrieb  bes. 
iiber  isld.  Musik.  Kompositionen  u.  a. 
fur  Orch.:  Loftr-Suite,  Orgelkonz., 
Pastoral-Var.,  Island-Ouv.,  Island-Kan- 
tate,  bearb.  Islandische  Tanze  u.  Sing- 
tanze;  Nordisches  Kyrie,  MCh.e,  Volks- 
iieder  (2  Hefte),  Kirchenlieder,  Choral- 
vorspiele,  Lieder,  Kl-Stucke. 

Lei  me r,  Karl,  *  22.  Juni  1858  zu 
Biebrich,  stud,  am  Stuttgarter  Kons. 
(Stark,  *FaiBt),  wurde  1883  Kons.-Dir. 
in  Konigsberg,  griindete  1897  in  Han- 
nover das  nachmals  stadt.  Kons.,  dirig. 
auch  die  Konz.  der  Ges.  d.  Musikfr., 
bekannter  Kl-Pad, ,  1941  Professor. 
Er  schrieb:  Leitfaden  f.  d.  ersten  Kl- 
Unterr.  (Merseburger,  1890);  Hdb.  f.  d. 
Kl-Unterr.  in  Unter-  u.  Mittelklassen 
(Ortel)  u.  mit  s.  Schiiler  *Gieseking: 
Modernes  Klavierspiel  (Schott  1931, 
engl.  in  N.  Y.,  franz.  bei  Eschig,  ital.) 

Leisner,  Em  mi,  *  um  1885  in  Flens- 
burg,  stud.  Gesang  bei  Helene  Breest 
(Berlin),  191 2 — 21  Mitgl.  der  Berliner 
Staatsoper,  als  Lieder-  u.  Oratorien- 
sangerin  (Alt)  hervorragend,  Kammer- 
sangerin. 

Leitmotiv  (von  dem '  Wagner-Schrift- 
steller  Federlein  [nach  Eugen  *Schmitz] 
gepragter  Ausdruck).  Aus  dem  Er- 
ihnerungsmotiv,  das  zumal  von  den 
franz.  (*Gretry)  und  nordischen  Sing- 
spielen  des  18'.  Jhs.  (z.  B.  *Naumanns 
Gustaf  Wasa)  u.  dem  Monodram  (*Rei- 
chardts  Itto  [1786])  in  die  dtsch.  romant. 
Oper  (E.  T.  A.  *Hoffmanns  Aurora, 
181 1)  hiniiberwanderte,  entwickelte  sich 
das  wortgezeugte  Opernthema  (z.  B. 
in  Wagners  Lohengrin  ,,Nie  sollst  du 
mich  befragen"),  das  sich  zum  thema- 
tischenTonwahrzeichen(psycholo^ischen 
Begriffssignal)    des    Musikdramas    ver- 


geistigte,  z.  B.  „Riesenvertragsmotiv" 
im  ,,Rheingold",  „Todesverkiindigungs- 
motiv"  in  der  ,(WaJkiire'\  Wagner 
benutzt  die  L.e  gera'dezu  als  Sinfonie- 
themen,  die  er  bedeutsam  entstehen 
und  dann  sich  vielfaltig  verwandeln 
laBt  („Ringmotiv");  doch  besteht  in 
der  landesublichen  Benennung  der  ein- 
zelnen  L.  die  Gefahr  einer  verstandes- 
mafiigen  Veraufierlichung  zu  einem 
Bedeutungsmechanismus,  der  dem  Mu- 
sikhaft-Irrationalen  mancher  solcher 
,,Urelemente"  nicht  ganz  gerecht  wird, 
so  daB  man  (S.  AnheiBer  in  ZfMW  III, 
257ff.)  gelegentlich  des  „Tristanvor- 
spiels"  schon  versucht  hat,  die  L.  ein- 
fach  zu  numerieren.  —  Vgl.  die  bek.  L.- 
Tafeln  zu  Wagner-Dramen  (z.  B.  v.  L. 
*Windsperger bei  Schott);  vgl.  a.  Motiv. 

Lit.:  K.  Worner .  Beitrage  zur  Gesch. 
d.  L.  in  der  Oper  (Diss.  Berlin  193 1  u. 
ZfMW  XIV,  isiff.);  R.  Englander  (j.). 
in  ZfMW  XIV,  356;  M.  Lamm,  Beitr. 
z.  Entw.  d.  mus.  Motivs  in  den  Ton- 
dramen  R.  Wagners  (Diss.  Wien  1932); 
A.  *Lorenz,  Das  Geheimnis  der  Form 
usw.  (I — III,  19231L);  *Bernet-Kem- 
p  e  r  s ,  H  er  inner  ingstnotieven  ( Amsterd . 
1929). 

Leitton  heiBt  ein  Ton,  der  um  einen 
kleinen  Sekundenschritt  auf-  oder  ab- 
warts  zwingend  in  einen  anderen,  kon- 
sonanteren  und  schwerer  betonten 
leitet;  man  kann  Leittone  von  dreierlei 
Art  unterscheiden :  1)  a)  das  Subsemito- 
nium  modi  (Dominantterz)  in  Dur  und 
Moll,  ferner  b)  die  Unterdominantterz 
im  dualistischen  Moll,  die  in  die  Domi- 
nantprim  =  Tonikaquint  leitet,  und 
c)  die  vom  vorigen  Fall  tonal  zu  unter- 
scheidende  Sekunde  der  phryg.  Kadenz ; 
2)  die  Dominantseptime;  3)  die  Altera- 
tionsleittone,  z,  B.  aus  der  ubermafiigen 
Quinte  in  die^  Sexte. 


Gelegentlich     konnen    alle    drei    Falle 
zugleich  auftreten,  z.  B. 


P 


S^ 


Le^ttonwechselklang  nennt  H.  *Rie- 
mann  denjenigen  terzverwandten  Drei- 
klang,  dessen  Quinte  sozusagen  eine 
Wtciiselnote  (Leitton)  zum  Grundton 
des  betr.  Hauptdreiklangs  bildet,  also 
z.  B.  e  g  h  zu  c  e  g,  h  d  fis  zu  ghd, 
acezu/ac  (alles  als  Funktionen  v.  C- 
dur),  /  a  c  zu  ace  im  dualen  Moll  usf. 
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Leitzmann,  Albert,  *  3.  Aug.  1867 
in  Magdeburg,  1891  Priv.-Doz.  f.  dt. 
Lit.-Gesch.  in  Jena  (1898  a.  o.  Prof., 
1923  Ord.),  Hg.  von  Brief auswahlen 
Beethovens  (1909, 2i2)  u.Mozarts(i9io), 
schrieb  u.  a.  Mozarts  Personlichkeit 
(1914);  Beethovens  Personlichkeit  (2bdg„ 
1914);  B.s  personl.  Aufzeichnungen 
(1918);  L.  v.  Beeth.t  Berichte  der  Zeit- 
genossen  (2 bdg.,  192 1)  \Mo'zart,dgl, (1926) . 

Lekeu  (spr.  lako),  Guillaume,  *  20. 
Jan.  1870  zu  Heusy  bei  Verviers,  |  2I- 
Jan.  1894  zu  Angers,  seit  1888  in  Paris 
(Dr.  phil.),  Schiiler  v.  *C.  Franck  u. 
<T*Indy,  erhielt  1891  den  2.  Briisseler 
Rompreis.  Ein  wesentlicher  Vertreter 
des  wallonischen  Tonschaffens  untei 
dem  EinfluB  des  deutschbliitigen  C. 
*Franck.  Hauptwerke :  Kl-Sor . ,  V- 
Son. ,  Vc-Son. ,  StrQu,  Introd.  und 
Adag.  f .  Bl-Orch.,  Orch.  Fantasie,  Chant 
lyrique  f.  Chor  u.  Orch.,  Kl  Qu.,  Adagio 
fur  Str-Orch.,  Kl-Trio,  Studie  iiber 
Faust  II. 

Lit.:  M.  Lorrain,  G.  L.  (1923);  A. 
Tissier,  G.  L.  (1906);  O.  Sere,  Musi- 
dens  fr.  d'aujourd'hui  (191 1). 

Le  mac  her,  H  ein  rich,  *  26.  Juni 
1 89 1  zu  Solingen,  stud.  MW  bei  *Schie- 
dermaier  (Bonn),  1916  Dr.  phil.  (Diss. 
Zur  MG  am  Hofe  zu  Nassau- Weilburg) , 
stud,  am  Kolner  Kons.  (*Steinbach, 
♦Bolsche,  *Strasser),  wurde  Univ.- 
Lektor ,  Lehrer  (1928  Prof.)  an  dei 
Hochschule  und  Rhein.  Musikschule, 
leitete  192 1 — 25  die  Ges.  f.  Neue  Musik 
in  Koln.  Schrieb  wertvolle  kath.  KM 
(Messen,  Orgelw.,  Lieder),  Kammer- 
musik  (Vc-Son.  op.  105,  1942),  Klavier- 
w.,  Kantaten  (1933);  Messe  Anno  santo 
(Trier  1934);  HarmL.  u.  Kontrap.  (mit 
H.  *Schr6der,  Schott),  Hdb.  d.  Haus- 
musik. 

Le  Maistre  (spr.  lamatr),  Mattheus, 
t  1577  in  Dresden,  wurde  als  Nieder- 
lander  1554  in  Dresden  zum  Hkplm. 
ernannt,  1567  im  Ruhestand,  pracht- 
voller  Lied-  und  Quodlibetmeister.  Er 
schrieb  u.  a.:  Magnificat  octo  tonorum 
(I577)»  Catechesis  (3stg.e  geistl.  Lieder, 
*563)'>  GeistL  u.  weltl,  teutsche  Gesenge 
(4 — 5stg.,  1566);  5stg.eMotetten(i57o); 
5stge.  Officia  de  nat.  et  asc.  (1574) ; 
Schone  u.  awerl.  teutsche  u.  lat.  t>ei  it. 
Lieder  {15 7 7);  Stiicke  im  Hdb.  d.  ev. 
KM.;   hs.  Werke  in  Bibl.  Miinchen. 

Lit.:  O.  *Kade,  M.  le  M.  (1862)  mit 


5  geistl.  u.  5  weltl.  Satzen;  2  in  Ambros 
V;  1  im  Staatl.  Jugendldb, 

Lemlin,  Laurenz,  *  urn  1485  in 
Eichstatt,  1513  in  Heidelberg  immatri- 
kuliert  u.  hier  der  Lehrer  v.  J.  v. 
*Brant,  G.  *Forster,  K.  *Othmayr  u. 
St.  Zirler.  Vortreffliche  Liedsatze  bei 
Forster  (Neudrucke  bei  *Jode  [Chor- 
buch],  H.  J.  *Moser,  Musik gesch.  I), 
2  Satze  in  Gesellige  Zeit  I  (Barenr.), 
Motetten  bei  Rhaw,  Petrejus,  Kries- 
stein  u.  hs. 

Lemmens,  Nikolaus  Jacob,  *  3. 
Jan.  1823  zu  Zoerle-Parwijs  (belg. 
Vlandern),  f  30.  Jan.  188 1  bei  Mecheln, 
stud.  Orgel  bei  *Fetis  (Briissel)  u. 
*Hesse  (Breslau) ,  wurde  1 849  Orgel- 
prof,  am  Briisseler  Kons.,  grundete  1879 
eine  KM-Schule  in  Mecheln,  lebte  auch 
zeitweilig,  da  seine  Frau  eine  an- 
gesehene  engl.  Sangerin  war,  in  Eng- 
land. Er  veroffentl.  eine  umfangliche 
£cole  d'orgue,  eine  Schule  zur  Beglei- 
tung  des  Greg.  Ges.,  geschatzte  Orgel- 
werke  etwa  im  Stil  v.  C.  *Franck,  *Tinel, 
auch  kirchl.  Gesangswerke,  Sinfonien 
(4  Bd.e  Oeuvres  inidites  bei  Br.  u.  H.). 
Aus  s.  Nachl.  (hg.  v.  Abbe  Duclos); 
Du  chant  greg.  (1886). 

Leninite,  Tiana,  *  um  1905  in  Metz, 
hervorragende  Sopranistin,  die  iiber 
Aachen  und  Hannover  an  die  Berliner 
Staatsoper  kam.  * 

Lendvai,  Erwin  (j.),  *  4.  Juni  1882 
in  Budapest,  spielte  1906 — 33  in  Dtschld. 
eine  Rolle  als  Komp.  zumal  von  Chor- 
zyklen.  Lit.:  H.  *Leichtentritt  (j.), 
E.  L.  (1912). 

Lenormand,  (spr.  lorjorma)  Bene, 
*  5.  Aug.  1846  zu  Elbeuf,  +  5.  Dez.  1932 
in  Paris,  bis  1870  Schiiler  v.  Damcke 
(Paris),  schrieb  Kammermusik,  eine 
Oper,  vor  all  em  aber  rund  200  in  Frank- 
reich  beliebte  Lieder. 

Lit.:  H.  Woolett,  Un  ntflodistc 
franQ.  R.  L.  (Paris  19^0). 

lentandO  (ital.),  langsamer  werdend, 
nachlassend. 

lentement  (franz.,  spr.  latsma),  lang- 
sam. 

lento  (ital.),  wie  largo   =  langsara. 

Lenzen,  Karl,  *  28.  Mai  1905  in 
Astenet,  Kr.  Eupen,  besuchie  die  Univ. 
Bonn  (MW)  u.  Musikhochschule  Koln 
(*Erdmann,  *Lemacher),  promov.  bei 
*Schiedermair  (Diss.:  Gesch.  d.  Konso- 
nanzbegrif i s) ,  Musik-StudR.  in  Krefeld, 
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lebt  seit  1932  als  bekannter  Konzert- 
pianist  in  Aachen,  der  auch  zahlr.  mod. 
Werke  urauffiihrte. 

Leo,  Leonardo,  *  5.'  Aug.  1694  zu 
S.  Vitodegli  Schiavi  (Neapel),  f  31.  Okt. 
1744  in  Neapel,  wo  er  am  Cons,  della 
Pieta  (bei  *Provenzale)  stud.  u.  1715 
als  Lehrer  angestellt  wurde,  17 16  zu- 
gleich  Hoforg.,  1717  Kirchenkplm., 
1725  Al.  *Searlattis  Nachf  am  Cons. 
S.  Oaofrio,  der  Lehrer  v.  *Jommelli  u. 
♦Pincinni,  bedeutender  Vertreter  der 
Neapler  kora.  Oper  (71  Werke);  er 
schrieb  auch  Oratorien,  Messen,  Kon- 
zerte,  Kl-  u.  Orgelwerke;  Konz.  A-dur 
f.  Vc  u.  StrOrch.  bearb.  v.  E.  Rapp 
(Schott);  sein  8stg.es  Miserere  bei 
*Rochlitz,  *Commer  u.  a.  neugedr., 
Arien  bei  *Gevaert,  Les  gloires. 

Lit.;  Giacomo  Leo,  L.  L.  (ital.,  1905) ; 
dazu  A.  Piovano  u.  E.  *Dent,  in 
SblMG,  VIII;  E.  *Dent,  L.  L.  (ibid.); 
K.  *Geiringer  (j.)  in  ZfMW  IX  2701!; 
E.  Faustini-Fasini,  L.  L.  e  la  sua 
famiglia  {Note  d'Arch.  1937). 

Leonard  (spr.  -ar),  Hubert,  *  7. 
April  1819  zu  Bellaire  bei  Luttich, 
t  6.  Mai  1890  in  Paris,  Schiiler  v. 
♦Habeneck,  1848 — 67*  Nachf.  v.  *Be- 
riot  als  Violinprof.  am  Briisseler  Cons., 
seitdem  als  gesuchter  Privatlehrer  in 
Paris,  /Lehrer  v.  Besekirsky,  *Marsick, 
*Marteau  u.  *Thomson.  Er  schrieb 
eine  Gvmnastique  du  violoniste,  Etudes 
classiques,  Etudes  harmoniques ,  kompon. 
Konzerte  u.  Stiicke  f.  s.  Instr.,  treff- 
licher  Hg.  von  Sonaten  Tartinis  u. 
Corellis. 

Leoncavallo,  Ruggiero,  *  8.  Marz 
1858  zu  NeapeK  f  9.  Aug!  1919  in 
Montecatini  (Tosc),  stud,  am  Kons. 
Neapel,  muBte  sich  lange  als  kleiner 
Musiklehrer  u.  Kplm.  platen,  bis  er 
1892  mit  der  2aktigen  Oper  /  Pa%liar,ci 
(Der  Bajazzo)  einen  Welterfolg  errang; 
das  Werk  wurde  mit  *Mascagnis 
Cavalleria  rusticana  stilbestimmend  fiir 
den  *Verismo\  seine  BohSme  (1897)  u, 
Zaza  (1900)  wurden  noch  halbwegs  an- 
erkannt,  die  ubrigen,  z.  B.  Der  Roland 
v.  Berlin  (in  kais.  Auftrag,  Berlin  1904) 
hatten  MiSerfoIg. 

Lit.:  O.  Roux,  R.  L.  (in  Memorie 
gtovanili  autobiogr.,  Florenz  1909);  E. 
Hanslick  (hj  ),  Werke  VIII;  A.  De 
Angelis,     //    ca-balavoro    (RMI    1923). 

Mos.er,  Musiklexikon. 


Leonhardt,  Carl,  *  11.  Febr.  1886 
zu  Koburg,  stud.  1905 — 07  am  Leipziger 
Kons.  u.  an  der  Univ.,  war  bis  1920 
Solorep.  und  Kplm.  an  der  Oper  in 
Hannover,  dann  1.  Kplm.  in  Weimar 
(1921  Prof.),  1922  GMD  in  Stuttgart, 
1934  komm.  Leiter  des  Mus.  Inst.  d. 
Univ.    Tubingen. 

Leoninus,  Magister,  im  12.  Jh. 
Kplm.  an  der  Kirche  Beatae  Mariae 
virg.  in  Paris  (vor  Notre  Dame),  den  der 
engl.  Anonymus  IV  (Coussemaker  Scrip- 
tores  I)  als  den  besten  Komponisten 
3stg.er  *Organavor  *Perotinusmagnus 
und  als  ersten  Ordner  des  Magnus 
liber   organi  der    *ars   anfiqua   ruhmt. 

Lit.;  Fr.  *Ludwig  in  der  Riemann- 
festschr.  1909,  AfMW  III,  366  u.  in 
Adlers  Hdb.  821.;  J.  *Handschin  im 
Schweizer  Jb.  f.  MW  II  u.  ZfMW  X, 
i5ff ;  H.  Schmidt  in  ZfMW  XIV  1291I 

Leopold  I.,  deutscher  Kaiser,  *  9. 
Juni  1640  in  Wien,  f  ebenda  5.  Mai  1705, 
reg.  seit  1658,  war  ein  fleifiiger  Tonsetzer 
v.  Messen,  Offizien,  155  Opernarien, 
Festspielen,  Ballettsuiten.  Oratorien- 
bruchstucken  usw.,  wovon  G.  *Adler  (j.) 
(„Kaiserwerke'\  1892)  eine  Auswahl  hg. 

le  Roy  (spr.  la  roa),  Adrien,  f  "*n 
*599,  griindete  1552  in  Paris  mit  s. 
Schwager  den  berlihmten  Musikverlag 
le  R.  &  Ballard,  gab  eigene  Lautenta- 
bulaturen  (1551/52  bis  59),  eine  lntavo- 
lier-Anweisung  (1557,  engl.  1568  u.  74) 
sowie  zwei  groBe  Chansonsammlungen 
(8bdg.  i553ff.,  25bdg.  I567ff.)  heraus. 

Leschetizky,  Theodor,  *  22.  Juni 
1830  bei  Lemberg,  f  14.  Nov.  191 5  €n 
Dresden,  Schiiler  v.  *Czerny  u.  *Sechter 
(Wien),  wirkte  1852 — 78  als  Kl-Prof.  in 
Petersburg,  seit  1878  als  beruhmter 
Privatlehrer  in  Wien,  schrieb  auch  Kl- 
Stucke  u.  eine  Oper. 

Lit.:  Malv.  Bree,  Die  Grundlage  der 
Mefhode  L.  (1902);  M.  Unschuld  v. 
Melasfeld,  Die  Hand  des  Pianisten  nach 
Th.  L  (igor,  2o3) :  Grafin  A.  Potocka, 
T.  L.  (engl.,  1903);  A.  Hullah,  dgl. 
(1906);  Ethel  Newcomb,  L.,  as  I 
know  him  (1921). 

le  Sueur  (spr.  toBuor),  Jean  Fran- 
cois, *  15.  Febr.  1760  zu  Drucat  bei 
Abbeville,  f  6.  Okt.  1837  zu  Paris, 
Kirchenkplm.  u.  a.  in  Paris,  Dijon, 
le  Mans,  Tours,  1784  wieder  Paris,  seit 
1786  an  Notre  Dame,  wo  er,  von  *Gossec, 
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♦Gretry,  *Philidorunterstutzt,  eingroBes 
Orchester  zur  Messe  heranzog,  was  ihn 
zu  mehreren  Streitschriften  veranlaBte. 
Unrastig  u.  ehrgeizig,  in  seiner  Vorliebe 
furs  Monumentale  und  Programmatische 
ein  echter  Vorlaufer  v.  Berlioz,  griff  er 
in  die  Entwicklung  der  „Schreckens- 
oper"  ein  u.  schrieb  1792  La  caverne, 
1794  Paul  et  Virginie,  1796  TSttmaque, 
wurde  Inspektor  des  neuen  Nat.-Cons., 
das  er  aber  1802  wegen  einer  Schmah- 
schrift  gegen  *Catel  verlassen  muBte. 
Bonaparte  machte  ihn  (als  Nachf. 
♦Paisiellos)  zu  seinem  Hkplm. ;  seine 
Bardes  u.  La  mort  d'Adam  hatten  nun 
Erfolg.  1814  wurde  er  Hkplm.  Lud- 
wigs  XVIII.,  Mitgl.  d.  Akad.  u.  Prof, 
am  Cons.,  zu  seinen  Schulern  zahlen 
*Berlioz,  A.  *Thomas,  *  Gounod  usw. 
Er  schrieb  an  KM  u.  a.  3  Festmessen, 
ein  Weihnachtsorat.,  Oratorien,  3  Te- 
deumsusw.,  Abh.  uber  *Paisiello  (1816). 

Lit.  u.  a.:  W.  *Buschk6tter,  J.  F. 
Le  S.  (SblMG  XIV);  F.  Lamy,  /.  F. 
Le  S.  (Paris  1912) ;  G.  Servieres, 
Episodes  d'hist.  mus.  (1914,  S.  23 — 101 
tiber  L.s  Oratorien);  H.  Berlioz  in 
Les  musiciens  et  la  musique  (1903);  C. 
Pierre,  Hymnes  et  chants  de  la  RAvol. 
(2bdg.,  1914);  K.  *Nef,  Die  Passions- 
oratorien  J.  F.  L.s  (1933). 

Leuckart,  Ernst  Christoph,  grun- 
dete  1782  den  gleichnamigen  Musik- 
verlag  in  Breslau,  den  Const  antin 
Sander  (1826 — 1905)  1856  nach  Leipzig 
verlegte;   Inh.  ist  Horst   Sander. 

Levi,  Hermann  (j.),  *  7.  Nov,  1839 
in^Giefien,  f  13.  Mai  .1900  in  Miinchen, 
stud,  seit  1852  bei  V.  *Lachner  (Mann- 
heim) u.  am  Lelpziger  Kons.,  Kplm.  in 
Rotterdam  und  Karlsruhe,  wo  er  sich 
mit  Brahms  befreundete,  1872 — 96  Hof- 
kplm.  (GMD)  in  Mrnchen.  Er  schwenkte 
dann  zu  den  Neudeut  >chen  hin^ber  und 
wu^te  sich  1882  als  erster  Dirig.  des 
Parsifal  in  Bayreuth  durchzusetzen. 
Vgl.    Brahms-Briefwechsel    Bd.  7. 

Lit.:  E.  Possart  (j.),  Erinnerungen 
an  H.  L.  (1900) ;  A.  Ettlinger  in  Bettel- 
heims  Biogr.  Jb.  1903;  Jul.  *Kniese, 
D  r  Kampf  zweier  Welten  rm  das 
Bayre  ith  r  Erbe  (1931). 

Lewalter,  J  oh  an  n,  *  24.  Jan.  1862 
in  Kassel,  f  Herbst  1941  in  Kassel,  stud. 
1881 — 84  am  Leipziger  Kons.  und  lebte 
als  Musiklehrer  in  Kassel.  Er  kornp. 
Chorlieder  usw.   u.   schrieb  u.  a.:   Hes- 


sische  Kinderliedchcn  (mit  G.  Eskuche, 
1891);  Dtsche.  Volkslieder  in  Nieder- 
hessen  (2i8g6);  Dt.  Kinderlied  und  Kin- 
derspiel  (mit  G.  Schlager,  1897);  10 
Schwalmev  Tdnze  (1897);  Soldatenldb. 
,,Die  Reichswacht"  (1916). 

Lexika,  musikalische,  bieten  ent- 
weder  a)  nur  Sachartikel  oder  b)  nur 
Tonkunstler-Biographien  oder  c)  bei- 
des;  sie  behandeln  d)  nur  Teilgebiete 
der  Mu.^ik,  oder  e)  mehr  als  die  Musik; 
zu  a)  rechnen  u.  a.  das  Diffinitorium 
des  *Tinctoris  (1474,  Neudr.  u.  Ubers. 
in  *Chrysanders  Jb.  I,  55ff.);  *Bros- 
sards  Dictionnaire  (1703);  dgl.  J.  J. 
*Rousseau  (1767) ;  H.  Chr.  *Kochs 
Mus.  Lex.  (1802,  bearb.  v.  *Dommer 
1865);  M.  *Brenet,  Diet.  prat,  et 
histor.  de  la  mus.  (1926,  2i93o);  N. 
Bonura,  Terminologie  musicale  (ital.- 
franz.,  Paiis  1928);  F.  Limenta,  Diz. 
lessicogr.  mus.  it  -tedesco-it .  (1940);  A'. 
Sarda,  Lexico  tecnol.  mus.  en  varios 
idiomas  (Madr.  1929);  A.  I.  Greenish, 
Diet,  of  musical  terms  (Boston  u.  London 
I93I) ;  b)  J.  *Matthe  son,  Ehrenpforte 
(1740);  E.L.  *Gerber,  Hist.-biogr.Lex. 
der  Tonkiinstler  (2  Bde.,  1790/92)  und 
Neues  dgl.  (4' Bde.,  1812 — 14);  *Fetis, 
Biogr.  universelle  des  musiciens  (8bdg., 
1835 — 44,  26o — 65;  2  Nachtr. -Bde.  v. 
*Pougin  1879 — 81);  R.  *Eitner, 
Quellenlexikon  (iobdg.,  1900 — 04;  dazu 
als  Erganz .  M .  *  Schneider- Wolf  f  heim  ( j . )- 
H.  *Springer,  Miscellanea  biobibliogr., 
i9ioff.) ;  Th.  Baker,  Biographical  Diet, 
of  Musicians  (N.  Y.  i9oo,53i).P.Frank- 
*AItmann,  Kurzgefafites  Tonk.-Lex. 
(seit  i860  mehrf.,  14i936) ;  C.  Schmidl, 
Dizion.  univ.  dei  musieisti  (Mail.  1929, 
238).  c)  J.  G.  *Walthers  Musical.  Lexik. 
(1732);  G.  Schilling,  Universal  lex.  d. 
Tonkunst  (3bdg.  1835 — 38,  Nachtr,  42); 
A.  Gathy,  Mus.  Konversationslex. 
(1835,  373);  H.  Mendel  (j.)  u.  A.*Reifi- 
mann,  dgl.  (nbdg.,  1870 — 79,  Nachtr. 
83);  H.  *Abert,  111.  Musik-Lex.  (1927); 
G.  *Grove,  Dictionary  of  music  and 
musicians  (4bdg.,  1879 — 90;  2[*Fuller- 
Maitland]  1904 — 09;  Amerikan.  Erganz. 
v.  Pratt  1920;  3[*ColIes]  1927/28); 
W.  S.  Pratt,  The  New  Encyclopedia 
of  Music  and  Musicians  (N.  Y.  1924, 
229);  H.  *Riemann,  Musiklex.  (1882, 
8*9i5,9 — n[v.  A.  *Einstein  (j.)]  1927/28, 
12  v.  J.  *M-  ller-Blattau  1940  begonnen; 
engl.  v.   *Shedlock  1893 — 96;  franz.  3v., 
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A.  Schieffner  u.  a.  1931;  dan.  v.  Schyt- 
te  2bdg.  1888,  Nachtr.  92;  russ.  v.  Jur- 
genson  u.  Engel  1902 — 04);  H.  J. 
*Moser,  Musiklex.  (1i933/'34,  2i942); 
E.  *Biicken,  Worterbuch  der  Musik 
(Koln  1940,  24i);  T.  *Norlind,  Allmdnt 
Mus.-Lex.  (schwed.,  1916,  22g);  *Pa- 
num-^Behrend-Sandvik,  Illustre- 
ret  Mus.~Lex.  (dan.,  1924/25);  Keller 
und  Krusemann,  dgl.  (noil.,  Haag 
r932) ',  J-  Pahissa,  Diction,  de  la 
musica  illustrado  (Barcelona  1927 — 29); 
A.  della  *Corte  u.  G.  M.  *Gatti, 
Dizionario  di  musica  (Turin  1925,  33o). 
—  d)  Sondergebiete  behandelnd:  U. 
*Kornmuller,  Lex.  d.  kirchl.  Tonk. 
(kath.,  2i895);  A.  WeiBenback,  Sacra 
musica  (Wien  1934);  S.  *Kummerle, 
Enzykl.  d.  ev.  KM  ^bdg/,  1888—95); 
Wetzeru.  Welte,  Kirchenlex.  (i2bdg., 
1847 — 56,  282);  H.  Riemann,  Opern- 
Hdb.  (1887);  C,~DsiSsOTifOpereeoperisti 
(1903);  F.I.Lipowski,  Bair.  Musiklex. 
(i8ii);K.KoBmaly,  Schles.Tonk.-Lex. 
(1846/47);  K.  v,  Ledebur,  Tonk.-Lex. 
Berlins  (1860/61);  E.  H.  Muller,  Dt. 
Musikerlex.  (1929) ;  A.  de  Angelis, 
U Italia  mus.  d'oggi,  Dizion.  dei  musi- 
cisti  (3I928);  G.  J.  Dlabacz,  Ktinstler- 
lexikon  f.  Bohmen  (2bdg.,  1815);  E. 
Vieira,  Dice,  biogr.  de  mus.  portug. 
(2bdg.,  1900);  J.  Pulver  (j.),  A  Biogr. 
Diet,  of  Old  English  Music  (1927);  E. 
Refardt,  Hist. -biogr.  Musikerlex.  d. 
Schweiz  (1928,  2  mit  W.  *Schuh  1939); 
EaglefieJd  Hull,  Diet,  of  Modern 
Music  and  Musician  (1924,  dt.  von 
A.  Einstein  [j.],  1926);  C.  *Sachs  (j.), 
Reallex.  d.  Musikinstr.  (1913) ;  Frh.  v. 
♦Lutgendorff,  Lex.  d.Geigen-u.Lau- 
tenmacher  (1904/05,  5™622);  J.  *Zuth, 
Hdb.  d.  Laute  u.  Gitarre;  K.  *Gerst- 
berger,  Kleines  Hdb.  d.  Masik  (1933); 
Franz  Pazdfrek,  Univers.-Hdb.  d. 
Musiklit.  (24bdg.,  bis  1910) ;  s.  auch 
*Forkel,  C.  F.  *Becker,  Ad.  *Aber, 
*Hofmeister.  —  e)  Ferner  die  Musik- 
anteile  an  Werken,  deren  Gebiet  grofier 
als  die  Musik  ist,  z.  B.  R.  v.  *Lilien- 
crons  Allg.  dt.  Biogr.;  W.Andreas  u. 
W.  v,  Scholz,  Die  grofien  Deutschen 
(i937ff.);  Wurzbachs  Biogr.  Lex.  d. 
Kaisertums  Osterr.  (58  Bde.,  1856 — 89), 
Jochers  Gelehrtenlexikon,  Bettel- 
heims  Nekrologe,  die  Konvers.-Lexika 
v.  Brockhaus,  Meyer,  Herder  usw.,  die 
Zeitgenossenlexika    Wer    ists  ?    u.    dgl. 


Libretto  (ital.  =  Buchelchen),  Text- 
buch  einer  *Oper;  die  beriihmtesten 
Librettisten  waren  O.  *Rinuccini  (fur 
*Peri,  *Caccini,  *Monteverdi),  Aur. 
Aureli  und  Apostolo  *Zeno  (fiir  die 
Spatvenezianer),  *Quinault  ([spr.  kino] 
f.  *Lully),  Nicola  Haym  u.  Paolo  Rolli 
(f.  Handel),  Goldoni,  *Metastasio  (f. 
Handel,  *Hasse,  Mozart),  R.  dei  *Cal- 
zabigi  (f.  Gluck),  Fel.  Weifie  (f.  J.  Ad. 
*Hiller),  L.  *Daponte  [j.]  (f.  Mozart), 
Scribe  (f.  Meyerbeer  [j.]),  Ghislanzoni 
u,  *Boito  (f.  Verdi),  Meilhac  u.  L.  Ha- 
levy  [hj.]  (f. Bizet  a. Offenbach [j.])f  H.  v. 
Hofmannsthal  [hj.]  (f.  R.  Straufi),  wah- 
rend  Wagner,  P.  *Cornelius,  Lortzing, 
Pfitzner  u.  a.  ihre  Texte  grofitenteils 
selbst  verfafiten  u.  andere  Meister  (z.  B. 
Weber,  Schubert)  gelegentlich  unter  der 
Unzulanglichkeit  ihrer  Textdichter  ge- 
litten  haben.  Je  nach  dem  in  derOpern- 
geschichte  schwankenden  Kraftever- 
haltnis  zwischen  Drama  und  Musik 
haben  auch  Wert  und  Bedeutung  der 
Operndichtung  gewechselt.  Ihre  friiher 
oft  geringe  Schatzung  seitens  der  Li- 
teraturwiss.  ist  gestiegen,  seit  man  dort 
zumal  durch  Wagners  Dichtungen  die 
besonderen  Anforderungen  seitens  der 
Musik  mit  in  Rechnung  zu  stellen  ge- 
lernt  hat.  Doch  auch  die  Tonsetzer  ha- 
ben nach  zeltweiligem  Abirren  begriffen, 
da 6  man  nicht  einfach  ein  Spr ech drama 
,, unter  Musik  setzen"  kann,  es  sei  dtnn 
so  musikhaft  geboren  wie  z.  B.  O. 
Wildes  Salome.  Kurze  Stoffangaben  hie- 
Ben  A  rgomenti,  gedruckt  wurden  oft  auch 
nur  die  Arientexte,  die  immerhin  eine 
wichtige  operngeschichtl.  Quelle  dar- 
stellen  konnen.  Bedeutende  L.-Samm- 
lungen  in  den  Bibl.en  Berlin,  Wien, 
Briissel,  Paris,  Venedig.  Die  reichste 
L.-Sammlung  (v.  A.  Schatz  in  Rostock) 
gehort  heute  lei  der  der  Kongrefibibl.  in 
Washington. 

Lit.:  R.  Wagner,  Oper  u.  Drama 
(1851);  Peter  Lohmann,  Uber  die 
dram.  Dichtg.  mit  Musik  (1861,  386); 
Ed.  Schure,  Le  drame  musical.  (1875, 
dt.  388);  Hans  Pfitzner,  Ges.  Schriften 
I — III  (besonders:  Zur  Grundfrage  der 
Operndichtung,  1908);  Edg.  *Istelfj.), 
Das  Libretto  (1914,  umgearb.  als  The 
art  of  writing  opera-librettos,  N.  Y.  1922) ; 
M.  *Fehr,  A.  Zeno  u.  s.  Reform  des 
Operntextes  (1912) ;  Joach.  Eisen- 
schmidt,     Die    szenische    Darstellung 
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der  Opern  Handels  I 1940;  R.  *Gerber, 
Der  Operntyp  Metastasios  (1925) ;  Her- 
tha  Michel,  Calzabigi  (Gluck-Jb.  IV); 
F.  Hiihne,  Die  Oper  Carmen  als  Typ 
mus.  Poetik  (Diss.  Greifsw,  1915) ; 
Th.  W.  *Werner  in  Merker-Stammler, 
Reallex.  II,  205U. ;  M.  Ehrenstein,Die 
Operndichtg.  der  dt.  Romantik  (1918); 
Hellm.  Laue,  Die  Operndichtg.  Lort- 
zings  (Bonn  1932);  G.  Roethe,  Zum 
dram.  Auf  bau  der  Wagnerschen  Meister- 
singer  (Sitzungsber.  d.  Pr.  Akad.  d.  W. 
1919,  XXXVII;  Sonneck,  Catalogua 
of  Opera  librettos  printed  bevore  1800 
(2bdg.  Washington  1914);  M.  Kraus- 
sold,  Geist  u.  Stoff  der  Operndichtg. 
(1931);  R.  *StrauB  u.  Hofmanns- 
thal,  Briefwechsel  (1926) ;  *Wotquen- 
ne,  Katal.  ital.  Opern-L.  (1901)  u.  Verz. 
d.  Versstiicke  aus  Werken  v.  Zeno,  Me- 
tastasio,  Goldoni  (1906);  U.  Rolandi, 
Antenati  del  L  d'opera  (Rom  1930),  II 
primo  I  Asia  rornano  (=  P.  della  Valle, 
Ps  Dor.  1930),  Virgilio  fonte  dt  l.i 
(Monza  1930),  Riflessi  oraziani  net  l.i 
(Rom  1938),  Messer  Ludovico  in  musica 
(,,Nicia"  1933),  G.  Cesare  nei  Li  (,,Sar- 
degna"  1934),  Ponchielli  l.ista  (Como 
1935),  ^*  Pergolesiani  (Boll,  dei  Musicisti 
*936) ;  G.  A.  Quarti,  Piave  poeta  me- 
lodr.  (Riv.  it.  del.  Dramma  1939) ;  *Va- 
tielli,  Operisti  librettisti  dei  sec.  XVII 
fi  XVIII  (RMI  1939). 

Licenza  (ital.,  spr.litsch-)  =  Erlaubnis, 
a)  satztechnische  Freiheit;  b)  ,,mit 
Verlaub*  *  =  personliches  Anhangsel 
(Gratulationsnachspiel)  bei  alten  Fest- 
opern. 

Lichey,  Reinhold,  *  26.  Marz  1880 
in  Pohlsdorf  (Reg.-Bez.  Breslau),  1907 
bis  1918  Org.  in  Konigsberg,  seit  1921 
Musikstudienrat  in  Schulpforta,  jetzt 
MD.  in  Stendal,  schrieb  Kantaten,  Kam- 
mermusik,  Lieder,  Orgelstiicke. 

Lied  ist  im  weitesten  Wortsinn  ein 
gesungenes  oder  doch  wenigstens  sing- 
bares  Stuck  von  geschlossener  Form 
(vgl.  Liedform,  Formen) ;  das  L.  ist 
damit  so  sehr  zentralste  Gattung  der 
Musik,  daB  der  Versuch  locken  kann, 
von  ihm  her  tiie  gesamte  MG  abzuleiten 
(z.  B.  *Miiller-Blattau,  Einfg.  in  die 
MG,  1932),  doch  steht  dem  als  ,,das 
andere"  Prinzip  alles  Nicht-Statische 
in  der  Musik  (Kettungs-,  Reihungs-, 
Fortspinnungs-  u.  Steigerungsformen, 
*Rezitativ,    *Durchfuhrung,  Motetten- 


typus)  gegemiber.  Auch  wichtigste 
Instrumentalformen  wie  Tanz  und 
Marsch  lassen  sich  zwanglos  vom  Lied 
ableiten,  eine  direkte  t)bertragung  aus 
dem  Bereich  der  Vokalmusik  hinweg 
hat  seit  der  alteren  Orgel-  u.  Lauten- 
lit.  oft  stattgefunden;  in  der  Romantik 
neu  erfundene  Klavierstiicke  in  Lied- 
form als  ,, Lieder  ohne  Worte".  Ins- 
bespndere  unterscheidet  man  das  Lied 
von  der  *Arie,  die  erstlich  mehr 
selbstzwecklich  gesanglich  gehalten  zu 
sein  pflegt,  wahrend  das  echte  L.  mehr 
dem  Sinn  und  der  Form  des  zugrunde- 
liegenden  Gedichts  (meist  strophischer 
Gestalt)  dient;  ferner  pflegt  die  Lied- 
melodik  schon  in  sich  zu  beruhen  und 
sich  selbst  zu  geniigen,  wahrend  die 
Arie  sich  im  Orchesterstrom  fortspinnt. 
Doch  begegnen  auch  Arien  von  Lied- 
charakter  (z.  B.  Mozarts  ,,In  diesen 
heilgen  Hallen")  und  Lieder  mit  Arien- 
charakter  (z.  B.  Schuberts  Allmacht 
oder  An  die  Leyer),  oft  auch  *kan- 
tatenhafte  Mischgebilde  aus  Lied-  und 
Arienelementen  (Schuberts  Der  Neu- 
gierige,  Der  Wanderer) .  Gegen  die 
*Ballade  als  episches  hebt  sich  das  L. 
als  lyrisches  Gebilde  ab.  Die  Normal- 
form  des  musikal.  Liedes  ist  die  streng 
strophische  Vertonung  (die  noch 
Brahms  als  die  hochste  aller  Liedformen 
bezeichnet  hat  und  die  heute  eine  auf- 
fallende  Renaissance  erlebt,  vgl.  A. 
Knab);  daraus  entwickelt  sich  leicht 
die  variierte  Strophenform,  weiter  die 
Wechselstrophe  (schon  im  14.  Jh. 
sane  und  widersanc),  die  Kombination 
mehrerer  Strophenmelodien  (so  in  den 
Gellertfabeln  v.  J.  Ernst  *Bach  u.  Val. 
*Herbing,  in  *LoewesBalladen),  schlieB- 
lich  das  fortlaufende  Durchkompo- 
nieren  des  ganzen  Textes  mit  stets 
neuem  musikal.  Material,  das  nature 
gemafi  dort  sich  besonders  anbietet, 
wo  Strophenungleichheit  besteht  (im 
m  -a  *Leich)  oder  wo  die  Stimmung  im 
Verlauf  sich  vollig  wandelt.  Vertonten 
manche  Odenkompon.  des  18.  Jhs.  gern 
bloB  den  Inhalt  der  1.  Strophe  (*Kirn- 
berger),  so  haben  (Theorie  v.  *HeuB) 
gutevMeister  ihre  Anregung  zur  Stro- 
phenmelodie  den  Motiven  der  verschie- 
densten  Strophen  entnommen.  Das 
Geheimnis  der  schonsten  Schubertschen 
Strophenweisen  beruht  darin,  sich 
jedem  wechselnden  Affekt  gleich  voll- 


Lied 


501 


endet  anzuschmiegen,  ohne  doch  blofi 
schematisch-unpersonlich  zu  wirken  (z. 
B.  Morgengrufi,  Des  Baches  Wiegenlied) ; 
seine  spate  Sonderschopfung  wurde  das 
einteilig-sinfonische  Stimmungsgemalde 
in  Liedumfang  u.  Liedbesetzung. 

Je  nach  der  Besetzung  unterschei- 
det  man  die  echte  Liedmonodie,  in 
deren  einziger  Melodielinie  bereits  das 
ganze  Kunstwerk  enthalten  ist  (antike 
*Ode,  fruhchristl.  *Hymnus,  m.-a. 
*Kirchenlied,  *Troubadourkunst,  *Min- 
nesang,  *Meistergesang,  *  Volkslied) , 
dann  die  mehrstimmige  Liedbear- 
beitung:  zunachst  f.  gesungenen  *Can- 
tus  firmus  mit  Begleitinstr.en  ^Chan- 
son-Lit. der  *Ars  nova,  niederl.-bur- 
gundische  Meister  [*Dufay,  *Binchois], 
dt.  Liedsatze  vom  *Munch  v.  Salzburg 
[1380]  bis  Arnt  v.  *Aich[i5i2],  *Frot- 
tolen],  dann  C  ho  r  lie  der  (auch  *Hu- 
manisten-Oden,  *VillaneIlen,  *Canzo- 
netten,  *Balletti,  wahrend  das  ♦Madri- 
gal z.  T.  aus  der  Liedform  heraus  und 
in  die  ,,weltl.  Motette"  hiniiberwachst). 
Der  nachste  Typ  ist  (seit  1600)  das 
Generalbafilied  (sowohl  als  Solo- 
lied  mit  Be.  wiealsmehrstimmiges 
Continuolied);  aus  der  bloBen  Be- 
zifferung  entsteht  allmahlich  —  zumal 
um  1770  —  die  selbstandige  Klavier- 
begleitung  und  somit  das  Klavierlied 
(wahrend  sich  das  neue  a  cappella-Chor- 
lied  f.  gem.  Stimmen  u.  MCh.  abspajtet). 
Ein  Hauptproblem  des  Liedes  im 
19.  Jh.  wird  das  Kraftespiel  zw.  der 
Singmelodie  und  dem  Klavier,  das 
durch  den  Ausdruckswillen  der  Ro- 
mantik  in  der  Linie  Schubert — R. 
Schumann — Hugo  Wolf  wachsend  die 
Stimmungsmalerei  und  damit  das  ton- 
dichterische  Schwergewicht  an  sich 
reifit,  so  daB  die  Singstimme  bei  Wolf 
manchmal  spur  bar  als  nachkomponier- 
tes  Rezitativ  zur  Klaviersinfonie  hinzu- 
tritt.  Letztes  Extrem  dieser  Entwick- 
lung  ist  um  1900  das  ,,gesprochene 
Lied" ,  als  melodramat .  Rezitati  on 
zur  Klaviermusik  (Th.  Gerlach,  W. 
*Wendland,  H.  *Neal  u.  a.).  Demgegen- 
iiber  hat  bewuBte  Betonung  der  „Me- 
lodie  an  sich*'  bei  Brahms,  oft  auch 
bei  R.  *Straufi,  *Reger,  H.  *Zilcher  u. 
H.  *Pfitzner  sich  als  Rettung  des  Liedes 
bewahrt.  Eine  andere  Gefahrdung  in 
verwandter  Richtung  hat  das  L.  aus 
seinem   bisherigen    Grundelement,   der 


*Hausmusik,  immer  mehr  zur  virtuosen 
Fachmusikerleistung  gestempelt  .und  so 
aufs  Konzertpodium,  zumal  auch  als 
Orchesterlied,  hinausgefuhrt  —  eine 
FormatvergroBerung,  der  neuestens  be- 
wuBt  und  erfolgreich  durch  Einschran- 
kung  der  Besetzung  wie  der  technischen 
Anspriiche  entgegengearbeitet  wird 
(,,Schlichte  Weisen",  „Kammerge- 
sange").  Steht  so  nach  reichster  Blute  , 
wahrend  des  19.  Jhs.  das  Klavierlied 
nun  in  vielfacher  Epigonen-Krise,  so 
scheint  das  a  cappella-Chorlied 
(nicht  zuletzt  durch  die  Renaissance  der 
MWu.  der  mus.  Jugendbewegung)  einem 
neuen  Aufschwung  entgegenzugehen 
( *Kaminski,  L.  *Weber,  A.  *Knab,  H. 
*Distler,  G.  Schwarz,  Chr.  *Lahusen, 
Fr.  *Neumeyer,  Fr.  *Biichtger,  K. 
*Marx),  und  auch  das  bewufit  verein- 
fachte  Klavierlied  gewinnt  neue  Eigen- 
bedeutung  (H.  J.  *Wetzel,  A.  *Knab, 
Karl  *Marx,  Herm.  *  Simon).  —  Der 
Liedbegriff ,  wie  ihn  vor  allem  Schubert 
fiir  das  Klavierlied,  *Silcher  fur  das 
volkstumliche  Chorlied  des  19.  Jhs. 
festgelegt  haben,  wirkt  so  sehr  als 
deutsch,  daB  z.  B.  die  Franzosen  im 
Gegensatz  zu  ihrer  *Chanson,  zu  *A  ir  u . 
*Romanze  geradezu  das  Wort  le  lied, 
les  lieder  iibernommen  haben;  vgl.  die 
Gesange  von  *Bizet,  *GOunod,  *De- 
bussy,  *Lenormand  usw. ;  fiir  RuBlands 
Liedkunst  zeugen  vor  allem  *  Glinka, 
*Mussorgski,  Tschaikowski,  *Glasu- 
now,  fiir  Norwegen  *  Grieg  u.  *Sinding, 
fiir  Schweden  *Lindblad,  fiir  Finnland 
*Sibelius  und  *Kilpinen,  fur  Italien 
Gordigiani,  fiir  Spanien  J.  Nin  und  de 
**Falla. 

Das  Jahrtausend  des  deutschen  Liedes 
bezeichnen  etwa  die  Namen:  *Notker 
Balbulus,  Godeschalkv.  Limburg,  *Her- 
mannus  Contractus,  *Wipo  (*Sequeh- 
zen),  Julian  v.  Speyer,  *Hildegard  v. 
Bingen  (Officia),  *  Walter  v.  d.  Vogel- 
weide,  *Neithart  v.  Reuental,  *Wiz- 
lav  v.  Riigen,  Heinr.  *FrauenIob,  Peter 
v.  Arberg,  Konr.  v.  Queinfordt,  Oswald 
v.  *Wolkenstein,  Hermann  der  *Munch 
v.  Salzburg,  Hugo  v.  Montfort  (*Min- 
nesang),  Heinr.  *Loufenberg,  *Locha- 
mers  Ldb.,  Glogauer  Ldb.  (RD),  Ldb. 
des  Hartmann  Schedel  (RD  i.  Vorber., 
Ausw.  aus  alien  dreien  im  Barenr.),  J  org 
Graff  (Landsknechtslieder) ;  f.  d.  mehr- 
stg.eLiedbearb. :  *Adam  v.  Fulda,  Hein- 
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rich  *Finck,  Erasm.  *Lapicida,  Hein- 
rich  *Isaac,  Paul  *Hofhaimer,  Th. 
*Stoltzer,  L.  *Senfl,  Th.  *Sporer,  K. 
*Othmayr;  M.  *Luther  und  die  Mei- 
ster  des  ev.  *Kirchenliedes;  fiir  das  cf.- 
freieChorliedu.  die  *Villanella:  *Lasso, 
*Le  Maistre,  *Scandello,  J.  *Regnart; 
L.  *Lechner,  J.  *Eccard,  J.  *Meiland, 
H.  L.  *HaBler,  M.  *Franck,  J.  *Jeep, 
Er.  *Widmann,  Joh.  *Staden,  D.  *Fri- 
derici.  Dazu  tritt  der  GeneralbaS  bei 
J.  H.  *Schein,  H.  *Schutz,  K.  *Kittel, 
und  die  Monodie  bei  H.  *Albert,  J. 
Weichmann,  *Nauwach,  *Selle,A.  *Ham- 
merschmidt,  D.  Pohle,  G.  *Voigtlander, 
K.  Chr.  *Dedekind;  GeneralbaBmadri- 
galebei  S.  *Kniipfer,  J.  C.  *Horn,  Joh. 
*Theile,  M.  *Rubert,  E.  *Kindermann, 
*Laurentius  v.  Schniiffis.  Das  Orche- 
sterlied  entfaltet  sich  v.  Ad.  *Krieger 
bis  *Buxtehudeu.  *Erlebach.  Das  geist- 
liche  Sololied  bliiht  bei  Joh.  *Lohner,  J. 
W.  *Franck,  G.  *B6hm,  J.  S.  Bach, 
Handel.  Das  Lied  des  18.  Jhs.  eroffnen 
*Sperontes,  *Telemann,  *G6rner,  die 
*Grafeschen  Beitrager  (*Hurlebusch,  K. 
H.  *Graun,  *Giovannini).  Die  I.  Ber- 
liner Schule  bilden  Chr.  G.  *Krause, 
C.  Ph.  Em.  *Bach,  J.  Ph.  *Sack,  dazu 
treten  von  auswarts  J.  Ad.  *Hiller, 
J.  G.  *Neefe,  J.  Ernst  *Bach,  Val. 
*Herbing,  bedeutsam  abseits  steht 
Gluck.  Die  2.  Berliner  Schule  bliiht 
durch  J.  A.  P.  *Schulz,  J.  Fr.  *Rei- 
chardt,  C.  Fr.  *Zelter,  daneben  die 
Schwaben  Chr.  *Rheineck,  D.  *Schu- 
bart,  *Zumsteeg.  Stolze  Hohe  erreicht 
die  Gattung  unter  den  Wiener  Klas- 
sikern  Haydn,  Mozart,  Beethoven;  zur 
Romantik  leiten  C.  M.  v.  Weber,  Schu- 
bert, Konr.  *Kreutzer,  Fr.  *Silcher, 
Josephine  *Lang,  L.  *Spohr.  Ein  mehr 
klassizistischer  Gast  der  dt.  Romantik 
ist  F.  *Mendelssohn  (j.).  Volkstiimlich 
warden  W.  v.  *Zuccalmaglio,  W. 
*Lyra,  A.  *Methfessel.  Neudeutsche 
Barmen  betraten  Fr.  Liszt,  R.  Wag- 
ner, R.  *Franz,  P.  *Cornelius, 
Fr.  *Nietzsche,  Alex.  *Ritter;  von  R. 
Schumann  gehen  A.  *  Jensen,  Johs. 
Brahms,  H.  v.  *Herzogenberg.  Einen 
neuen  Gipfel  bedeutete  Hugo  Wolf  ; 
moderne  Vertreter  des  Liedes  wuirden 
W.  *Berger,  P.  *Graner,  G.  *Voller- 
thun,  H.  v.  *Eyken,  G.  v.  *KeuBler, 
Hans  *Hermann,  G.  *Gohler,  H.  *Zil~ 
cher,  R.    *Stephan;  die  von  C.  Lowe 


auf  klassische  Hohe  gefuhrte  Ballade 
setzen  M.  *Pliiddemann,  E.  *Mat- 
ties,  Th.  *Streicher  fort.  Das  nach- 
Wolfsche  Klavierlied  gipfelt  in  H. 
*Pfitzner,  R.  *StrauB,  M.  *Reger 
u.  O.  *Schoeck;  in  gleicher  Linie  fol- 
gen  Jos.  *Marx,  M.  *Schillings,  S.  v. 
*Hausegger,  W.  *Courvoisier,  J.*Haas, 
R.  *Wetz,  R.  *Trunk,  Edm.  *Schroder, 
O.  *Gerster;  von  der  Jugendbewegung 
kamen  her:  W.  *Hensel,  A.  *Knab, 
L.  *Weber,  W.  *Rein.  Siehe  auch  oben 
S.  501 .  Sammlungen:  Das  Lahrer  Kom- 
mersbuch,  L.  *Erks  Dt.  Liederhort,  die 
*Kaiser-Ldb.er,  *  Jodes  Musikant,  Staatl. 
Jugendldb.,  Lobeda-Ldb.,  Das  dt.evang. 
Gesangbuch,  CI.  Neumanns  Spielmann. 
Lit.:  H.  *Kretzschmar,  Gesch.  d. 
neuen  dt.  Liedes  I  (v.  H.  Albert  bis  Zel- 
ter,  1913) ;  ders.,  Das  dt.  Lied  seit 
Schumann  (1881,  Ges.  Aufs.  I),  dgl.  seit 
dem  Tode  Wagners  (1897,  dgl.);  H.  J. 
*Moser,  Das  dt.  L.  seit  Mozart  (2bdg.* 
1937)  u*  ia  ZfMW  I;  ders.,  Minnesang 
u.  Volkslied,  Alte  Meister  des  dt.  Liedes, 
Studentenlust;  ders.,  Corydon  (2bdg., 
x933) ',  E.  *Biicken,  Das  dt.  Lied 
(1939);  H.  Bischoff,  Das  dt.  Lied 
(1905);  H.  *Riemann,  Das  Kunstlied 
im  14./15.  Jh.  (SblMG  VII);  O.  v. 
Hazay,  Entw.  u.  Poesie  des  Ges.  u.  die 
wertvollen  Lieder  der  Gesamt-Mus.-Lit. 
(2bdg.,  1915);  M.  *Friedlaender  (j.), 
Das  dt.  Lied  im  18.  Jh.  (3bdg.,  1902); 
[ders.  unter  *Goethe];  O.  *Bie  (j.),  Das 
dt.  Lied  (1926);  Pamer,  Das  dt.  Lied 
im  19.  Jh.  (in  Adlers  Hdb.);  Giinther 
Miiller,  Gesch.  d.  dt.  Liedes  v.  Barock 
bis  z.  Gegenwart  (literar.,  1925);  W. 
*Vetter,  Das  friihdt.  Lied  (2bdg., 
1928) ;  Fr.  *Gennrich,  Formenlehre 
des  m.-a.  Liedes  (1933)  u.a. ;  H. 
*Rietsch  (hj.),Die  dt.Liedweise(i904); 
K.  Gudewill,  Die  dt.  L. sammlungen 
des  15./16.  Jhs.  (Dt.  Musikkultur  1942) ; 
M.  Breslauer  (j.),  Dokumente  I:  Dt. 
Lied  bis  zum  18.  Jh.  (1908,  bibliogr.); 
R.  Velten,  Das  altere  dt.  Lied  unter 
dem  Einfl.  d.  ital.  Musik  (1915) ;  B.  Sey- 
f  ert,  Das  mus.-volkstuml.  Lied  1770  bis 
1800  (Vj.  X);  J.  Pollak-Schlaff en- 
berg,  Wiener  Lied  1778 — 89  (Stud,  zu 
DTO  V);  H.  Rosenberg  (j.),  Unters. 
iiber  die  dt.  Liedw.  im  15.  Jh.  (Diss. 
Berlin  1931) ;  O.  Baumann,  Das  dt. 
Lied  in  den  friihen  Orgeltab.  (dgl.  1931) ; 
H.  H.  Rosenwald  (j.),  Das  dt.  Lied 
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zwischen  Schubert  u.  Schumann  (Diss. 
Heidelberg  1929);  Merker-Stammler, 
Reallex,  II,  210 — 30;  K.  Haering, 
Fiinf  schwab  L.-Komp.  des  18.  Jhs, 
(Diss.  Tub.  i.  Vorb.);  H.  Maschek,  D. 
Wiener  L.  (Wien,  1935);  L.  Gelber, 
D.  L.erkomp.  Harder,  Himmel,  Hering 
(Diss.  Berlin  1936);  M.  Pfleger,  Unter- 
s.  am  dt.  geistl.  L.  (desgl.  1937);'  E- 
Dahmen,  Der  L.stil  d.  16.  Jhs.  (Diss. 
Konigsbg.  1933);  L.  Parigi,  II  Lied 
comtemp.  (RMI  1914U.  18);  histor.;  K.E. 
Schneider,  Das  mus.  Lied  in  geschichtl. 
Entw.  (1863 — 67);  A.  *Reifimann>  Das 
dt.Lied  in  histor.  Entw.  (1861);  ders., 
Gesch.  d.dt.Liedes  (1874);  E.O.Lindner, 
Gesch.  d.  dt.  Liedes  im  18.  Jh.  {1871, 
wertvoll  nur  noch  d.  Noten-Anh.).  — 
Vgl.  auch  Volkslied,  Kirchenlied,  Gesang- 
bucher,  Deutsche  Musik,  Ital.  Musik. 

Liederspiel,  1)  Vorform  des  ♦Sing- 
spiels  dadurch,  daB  die  englischen  (u. 
danach  deutschen)  Komodianten  um 
1600  dramatische  Lieder,  bei  denen  die 
Singweisen  nach  Personen  wechselten, 
szenisch  darstellten.  Lit.:  J.  *Bolte, 
Die  Singspiele  der  engl.  Komod.  (1893). 
2)  Von  *  Goethe  angeregte  Schrumpf- 
form  des  *Singspiels  als  Miniatur-Lust- 
spiel  um  volkstiiml.  Lieder  herum,  erst- 
malsbei  J.Fr.  *Reichardt,  Liebe  u.  Treue 
(1801);  Fr.  H.  *Himmel,  Frohsinn  u. 
Schwdrmerei  (1801);  spater  sank  die 
Gattung  zur  Posse  ab  (Berlin  um  1840). 
Lit.:  L.  KrauB,  Das  L.  (  ungedr.  Diss. 
Halle  1921).  3)  Auf  mehrere  Personen 
dramatisierend  verteilter  Liederzyklus, 
aus  dessen  Texten  sich  eine  Art  Hand- 
lung  ergibt,  erstmals  L.  *Berger  (u. 
W-,  Miiller),  Die  schone  Mullerin  (vgl. 
fFr^edlaender  [j.]  in  der  Petersschen 
Vorzugsausg.  v.  Schuberts  Mullerlie- 
dern) ;  spater  R.  Schumann,  Spani- 
sches  L.;  Brahms,  Zigeunerlieder  und 
Liebesliederwalzer;  G.  Henschel  (j.), 
Serbisches  Ldsp,;  *Herzogenberg, 
Dt.Ldsp.;  H.   *Zilcher,  Dt.  Volksldsp. 

Liedertafel  nannte  sich  ursprunglicb 
*Zelters  L.,  gegr.  Berlin  1809  (noch 
heute  unter  G.  *Schumann  bestehend) 
eine  geseIHge  Runde  von  24  selbst 
Lieder  dichtenden  und  komponierenden 
Kunstfreunden  in  Nachahmung  dei 
m.-a.  Artusrunde.  In  der  Satzung  heiBt 
es:  ,,Die  Gegenstande  des  Vaterlandes 
u.  allgemeinen  Wohles  sind  in  ihrem 
ganzen  Umfang  Dichtern  u.  Komponi- 


sten  empfohlen.  Die  Liedertafel  sieht 
sich  als  eine  Stiftung  an,  die  die  ersehnte 
Zuriickkunft  des  kgl.  Hauses"  (aus  der 
Konigsberger  Verbannung)  ,,feiert,  wie 
iiberhaupt  das  Lob  ihres  Konigs  zu  den 
ersten  Geschaften  der  Tafel  gehort." 
Fur  diesen  KreisA  der  zahlreich  nach- 
geahmt  wurde,  haben  Zelter,  C.  M.  v. 
Weber,  *Rungenhagen,  *Grell,  G.  Schu- 
mann usw.  viele  gesellige  Lieder  ge- 
schrieben.  1810  entstand  in  mehr  volks- 
tumlicher  Richtung  durch  H,  G. 
*Nageli  der  Zxircher  MGV,  nach  dessen 
Vorbild  wieder  viele  verwandte  Vereine 
(z.  B.  1824  der  Stuttgarter  ,,Lieder- 
kranz"  unter  *Zumsteegs  Sohn  Gust. 
Adolf  und  der  Tubinger  unter  *Silcher) 
erwuchsen;  bedeutend  der  Kolner  MGV 
(1842);  der  alteste  osterr.  Verein 
ist  der  Wiener  MGV  (1843).  Fur 
diese  ,,klassische"  Mannerchorbewegung 
schrieben*Spohr,  K.  *Kreutzer,  K.  Fr. 
♦Zollner,  Loewe,  Schubert,  *Marsch- 
ner,  F.  Mendelssohn  (j.),  Schumann,  J. 
*Rietz,  Wagner  (Liebesmahl  der  Apo- 
stel),  *Methfessel  Kiinstlerisch  sanken 
die  L.  jedoch  bald  von  ihrer  urspr.  Hone 
herab,  da  der  gesellige  Einschlag  zu  sehr 
iiberwog,  so  daB  , ,Liedertaf elei' '  um 
1880  ein  berechtigtes  Scheltwort  fur 
sentimental-oberflachliches  Chorsingen 
wurde.  Doch  haben  seitdem  (wenigstens 
in  den  groBeren  Vereinen)  energische 
Reformbestrebungen  eingesetzt  u.  neue 
Meister  neue  Aufgaben  gestellt  (*Hegar, 
*Buck,  *Kaun,  *Trunk,  *Nellius). 
Hinzutraten  die  von  Kaiser  Wilhelm  II. 
(Preiswettsingen)  geforderte  Volkslied- 
pflege  {*Kaiserliederbiicher)  und  die  mo- 
derne  Organisation  des  deutschen  Chor- 
gesangwesens.  Seit  1933  gehoren  zur 
RMK  nur  zwei  Xhorverbande:  der 
, ,  Deutsche  Sangerbund* '  (iiberwiegend 
MCh.e,  Fuhrer  Oberbiirgerm.  Meister- 
Herne  ff  Aug.  1942],  Gesch.tiihrer  Br. 
Plonka-Berlin)  u.  der  ,,Reichsverband 
der  gemCh.e  Dtschld.",  Fuhrer  Dr.  R. 
Limbach-Berlin.  Vgl.  auch  Studenten- 
musik,  Lied. 

Lit.:  Jb.  d.  Dt.  Sangerbundes  (hg.  v. 
Ewens)  und  Das  dt.  Sangerbuch  (dgl. 
1930) ;  Organisationsfragen  des  Chor- 
gesangwesens  (EssenerKongr.-Ber.  1929, 
hg.  v.  Zentralinst.);  W.  v.  Quillfeldt 
(hj.),Hdb.d.Dt.Sangerschaft  (Weimarer 
C  C,  1928);  R.  Kotzschke,  Gesch.  d. 
dt.  -Mannergesanges,  haupts.  d.  Vereins- 
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wesens  (1927);  Heinr.  Dietel,  BeitrSge 
z.  Friihgesch.  d.  Mannergesanges  (1939) ; 
F.  W.  Kranzhoff,  Entw".  d.  MGes.  in 
Westfalen  (1934);  G*.  *Schunemann, 
Fuhrer  durch  die  dt.  ChLit.  I  (1935); 
H.  Thierfelder,  Vorgeschichte  und 
Entw.  d.  dt.  Mannergesangs  (1922); 
O.  Elben,  Der  volkstuml.  .dt.  Manner- 
gesang  (2i887),  dazu  Ph.  *Spitta, 
Musikgeschichtl.  Auf  s. ,  S.  297ft. ;  B  a  u  t  z , 
Gesch.  d.  dt.  Mannergesangs  (1892); 
Friedrichs,Derdt.Mannerges.inTheo- 
rie  u.  Praxis  (1903).  Zss.:  Dt.  Sanger- 
bundesztg.  u.  Die  Musikpflege. 

Liedform  nennt  man  in  Ableitung 
vom  gesungenen  *Liede  auch  instru- 
mentale  *Formen  (vgl.  vor  allem 
S.  261)  statischer  Art;  auch  verwickel- 
tere  L.-F.en  gehen  im  Grunde  stets  auf 
Zwei-  oder  Dreiteiligkeit  zuriick.  Als 
zweitlge.  L.-F,  bezeichnet  man  beson- 
ders  zwei  meist  in  sich  wiederholte  mus. 
Satzperioden,  von  denen  die  erste  aus 
der  Haupttonart  weg  (in  die  Dominante, 
Parallele  usw.),  die  zweite  wieder  in  sie 
zuruckfuhrt.  In  der  dreiteiligen  L.-F. 
steht  der  Mittelsatz  (Trio)  meist  in  einer 
Kontrasttonart,  wahrend  die  AuBensatze 
ebenso  zu  dieser  hin  (bzw,  von  ihr  weg) 
fuhren  kfinnen  oder  auch  geschlossen 
die  Haupttonart  vertreten.  s 
zweiteilig: 

/"*N 


dreiteilig: 


Lit.:  H.  J.  *Wetzel,  Die  Liedformen 
(in  H.  *Martens,  Mus.Formen  in  histor. 
Reihen,  Heft  io,  1932). 

Liesche,  Richard,  *  19.  Febr.  1890 
in  Leuben  bei  Lommatzsch,  stud,  in 
Leipzig  bei  *Straube,  J.  *Pembaur, 
*Krehlf  *Reger,  1914— 18  Kriegsteiln. ,' 
wurde  sehr  aktiver  Nicolaikantor  in 
Flensburg,  seit  1930  Domorg.,  Dir.  des 
Domchors  u.  d.  LehrerGV.s  in  Bremen 
(Bachfeste  1934  u«  39)  >  er  ubt  mit  dem 
Domchor  in  In-  u.  Ausland  bedeutsame 
Reisetatigkeit  aus. 

ligato  s.  legato. 

Ugatur  (lat.  =  Bindung),  1)  in  der 
*Choral-  u.  *Mensuralnotation  die  Ver- 
bindung  mehrerer  zusammengehoriger 
Noten    zu    ein  em    Notenkorper ;    die 


schrag  zusammenflieBenden  (s.  u.) 
heiBen  figurae  obliquae.  Wahrend  im 
Ubergang  beider  vorgenannten  No  en- 
schriften  aus  der  betr,  Kombination 
der  L.en  der  Modus  (Langen-Kurzen- 
Metrum)  abgelesen  wird  (s.  Moduslehre), 
entwickelten  sich  in  der  Mens.-Not.  des 
13. — 1 6.  Jhs.  ziemlich  verwickelte  Gel- 
tungsregeln,  die  zumal  daran  abzulesen 
sind,  ob  die  Mittelnoten  haher  oder 
tiefer  stehen  (vgl.  weiter  unten  unsere 
Pfeile),  ob  dieL.  ungestielt  oder  normal- 
gestielt  nach  unten  oder  gegen  die 
Regel  (cum  opposita  proprietate)  nach 
oben  gestielt  ist;  in  letzterem  Fall  sind 
die  beiden  ersten  Noten  Semibreven, 
sonst  in  drei-  und  mehrtonigen  L.en  alle 
mittleren  Breven.  Fur  das  friihe  16.  Jh. 
sind  besonders  folgende  Werte  wichtig: 


t           » 

«.  a  0  0 
=   0  0  a 

j^j-O  i^^^-Q 

P^  pFP 

=  000 

tfb 

=  6  6        ' 

-6   d  a 
—  S  6  0 

[  cm, 

}  w 

1  r*r 

Ftfc=3 

—  0  0  0  c 

% 

«  a    a 

cfl 

«=>  0  0  □ 

cftj 

CSS     O        O        O 

&P 

«  0   0    0 

^P    effa 


—  CD    a   a 


Lit.:H.  *Bellermann,  DieMensural- 
noten  u.  Taktzeichen  des  15.  u.  16.  Jhs. 
(1858,  3[J.  *Wolf]  1930);  H.  *Rietsch 
(hj.),  Ein  Gedachtnisbehelf  fur  die  L.- 
Lesung  (ZfMW  VIII,  473ff.);  A.  Tira- 
bassi,  Grammaire  de  la  notat.  proport. 
et  sa  transcript.  Manuel  des  ligatures 
(Briissel  1930);  O.  *Ursprung  in  Acta 
1939. 

2)  "Oberbindung  von  Noten  im 
Kontrapunkt,  wodurch  meist  vorberei- 
tete  Dissonanzen  entstehen,  z.  B.:      j 


Liliencron,  Rochus  Frh.  v.,  *  8.  Dez. 
1820  zu  Plon  (Hoist.),  I  5.  Marz  1912 
zu    Koblenz,    stud,   in    Kiel   u.    Berlin 
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Theol.,  Jura,  Germanistik,  wurde  1846 
Br.  phil.  (Diss.  Ober  Neitharts  hof. 
Dorfpoesie),  trieb  in  Kopenhagen  nord. 
Philol.  u.  wurde  1848  Priv.-Doz.  in 
Bonn,  1852  a.  o.  Prof,  in  Jena,  trat  1855 
in  den  Dienst  des  Herzogs  v.  Meiningen 
(Intendant,  Bibliothekar)  und  wurde 
Mitgl.  der  bayr.  histor.  Kommission  (seit 
1869  in  Miinchen  lebend),  seit  1876  als 
Titularpropst  v.  Skt.  Johann  in  Schles- 
wig,  wurde  D.  theol.  (Kiel),  Wirkl.  Geh. 
Ra  Rxz.,  seit  1894  Vors.  der  Komm. 
zur  Hg.  der  DTD  u.  derj.  fur  die  *Kaiser- 
Ldbb.  —  L.  war  einer  der  groBten  u. 
vielseitigsten  Gelehrten  seiner  Zeit,  der 
vor  allem  die  Allg.  dt.  Biographie  (1875 
bis  1900  45bdg.  nebst  Nachtr.-Bd  en) 
organisierte  (zahlr  Musikerbiogr.  ent- 
haltend,  z.  B.  v.  L.  selbst  iiber  J.  B. 
*Cramer)  u.  mit  der  4bdg.  Sammlung 
Die  histor.  Volhsliedet  ier  Deutscken  v. 
13.— z6.  Jh.  (mit  MeL-Anh.,  1865— 69) 
auch  die  MW  forderte.  Seine  wichtig- 
sten  mg.  Arb.  sind:  Lieder  u.  Spruche 
aus  der  letzten  Zeit  des  Minnesangs  (mit 
4stg.  Satzen  v.  W.  Stade,  1854);  C.  E. 
F.  *tVeyse  u.  d.  dan.  Musik  (Histor. 
Taschenb.  1878);  tJber  den  Chorges.  in 
der  ev.  Kirche  (1881);  Dtsches.  Leben  im 
Volkslied  um  1530  (Kiirschners  Dt.Nat.- 
Lit.  1885,  2i925,  zahlr.  mehrstg.  Part, 
mit  rotgedruckten  fiantus  firmi) ;  Li- 
turg.-mus.  Geschi  der  ev.  Gottesdienste 
1523 — iyoo  (1893);  Die  horaz.  Metren 
in  dt.  Kompos.  d.  16.  Jhs.  (Vj.  IIIu.  X) ; 
Die  Chorges.  des  lat.  Schuldramas  im 
16.  Jh.  (Vj.  VII);  Uber  Kirchenmusik  u. 
Kirchenkonzert  (Denkschr.  d.  Dt.  K- 
GesV.);  Die  Vesper  gottesdienste  (Vj.  X); 
Chomrdnung  (1900,  228  hg.  v.  H.  J. 
*Moser), dazu  4 Bde. Partituren  v. H.  van 
•Eyken(i904,  2Barenr.  ^928ff.);  „Mu- 
sik"  (in  Pauls  Grundr.  d.  germ.  Philol. , 
1898) ;  Autobiogr, :  Frohe  Jugendtage 
(1902)  u.  Dt.  Rundschau  1913.  Eine 
m.-w.  Festschr.  zu  L.s  90.  Geburtstag 
erschien  1910  (Br.  u.  H.). 

Lit.:  A.  Bettelheim,  Leben  u. 
Wirken  des  Frh.  v,  L.  (1917). 

Liljefors,  Ruben,  *3o.Sept.i87i  zu 
Upsala,  f  4.  Marz  1936  in  Upsala,  stud. 
in  Leipzig  (Jadassohn  [j.]),  1909 — n 
in  Dresden  (*Draeseke,  Kutzschbach) 
u.  Leipzig  (Reger),  war  1902  Dirig.  in 
Upsala,  wurde  1911  staatl.  Orch.-Leiter 
in  Gavle,  hat  sich  besonders  durch  Lie- 
der bekannt  gemacht.    Ferner  schrieb 


er:  V-Son.  ■  (1896),  MCh/e,  Kl-Stiicke, 
Kl-Konz.  (1899,  1922  f.  2  Kl  umgearb.); 
Sinf.  (1906),  Ouv.en,  Kantaten,  Chor- 
werk  Der  Blurnenfurst,  Orch.-Gesange, 
Orch.-Suite    (1920),   Musik   zu    Fritjof. 

Urn  ma  (griech.),  pythagor.  Halbton 
(|A|oder  75^),  z.  B.  h°  c°,  im  Gegensatz 
zum  „reinen"  Halbton  (L|  oder  93  (j), 
z.  B.  h-1  c°;  der  Unterschied  beider  ist 
das  synton.  *Komma  80:81  (18*  tu). 
Vgl.  auch  Apotome. 

LillCke,  Paul,  *  7.  Nov.  1866  in 
Berlin,  wurde  nacheinander  Orch.- 
Musiker,  Theaterkplm.,  bekannter  Ope- 
retten-  u.  Revueschlager-Komp.  sowie 
Musikverleger  in  Berlin  (u.  a.  Venus  auf 
Evden;  Frau  Luna;  Im  Reich  des  Indra; 
Lysistrata;  Donnerwetter,  tadellos;  Gri- 
gri;  Casanova;  Filmoperette  Der  Glucks- 
walzer),  mit  W.  *Kollo  der  Hauptver- 
treter  des  Berliner  Zweiges  der  *Ope- 
rette  1900 — 20. 

Lit. :  Zs.  Die  Unterhaltungsmusik 
LIV  (Duss.  1936). 

Und,  Jenny,  *  6.  Okt.  1820  in 
Stockholm,  f  2.  Nov.  1887  zu  Malvern 
Wells ,  (Engl.),  beruhmte  Sangerin  (So- 
pran);  die  „schwed.  Nachtigall"  debti- 
tierte  1838  in  Stockholm  als  Agathe, 
stud.  1841  bei  M.  *  Garcia  in  Paris 
weiter,  seit  1844  in  Deutschland  ge- 
feiert,  seit  1847  auch  in  England,  seit 
1849  nicht  mehr  auf  der  Buhne,  um  so 
gesuchter  auf  dem  Konzertpodium  (vgl. 
*  Billroths  Brief e  Nr .  1  [  Gottingen 
1850]),  vermahlte  sich  1852  mit  O. 
Goldschmidt  (j.),  lebte  seit  1856  meist  in 
London,  sang  zuletzt  1870. 

Lit.;  C.  A.  Wilkens,  J.  L.  (6i926, 
erbaulich);  C.  *Reinecke,  U.  manche 
1.  Schatten  steigen  auf  (2i9io) ;  H.  Scott 
Holland  u.  W.  S.  *Rockstro,MewotV 
of  J.L.-G.  (biogr.,  2bdg.,  London  1891, 
2gekiirzt  93,  dt.v. H.  Scholl,  1*94) ;  W.  S . 
Rockstro  u.  O.  Goldschmidt  (j.), 
7.  L\  (Methode,  London  1894);  J.  Mar- 
shall bei  *Grove,  Diet.;  *Norlinds 
Mus.-Lex.;  ders.,  /.  L.  (1919);  S.  Elm- 
blad,  /.  L,  (1920,  beide  schwed.);  R. 
Maude,  The  Life  of  J.  L.  (1926) ;  J.-L.- 
Heft  der  Svensk  Tidskr.  for  Musikf. 
(II/3);  E.  Ch.  Wagenknecht,  /.  L.-G. 
(Boston  1931);  Grace  Humphrey,  /. 
L.  (Philad.  1928);  L.  Dahlgren,  /.  L. 
utom  scenen  (Stockholm  1928). 

Lindberg,  Oskar  Frederik,  *  23. 
Febr.  1887  in  Gagnef  (Dalarne),  stud. 
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am  Kons.  Stockholm,  wurde  seit  1906 
einer  der  besten  Org.  Schwedens,  stud, 
nochmals  in  Sondershausen,  19 19  Leh- 
rer  am  Stockholmer  Kons.,  1921  Schul- 
musiker,  1926  Mitgl.  d.  schwed.  Musik- 
akad.,  temperamentvoller  Impressionist 
in  1  Sinf.,  mehreren  sinf.  Dichtg.en  u. 
Ouv.en,  schrieb  Kantaten,  Requiem, 
Orch.-Gesange,  Lieder,  Kinderlieder. 

Lindblad,  Adolf  Fredrik,  *  1.  Febr. 
1801  zu  Skenninge  (Schwed.),  f  28.  Aug. 
1878  bei  Linkoping,  stud,  bei  *Haffner 
(Upsala)  u.  *Zelter  (Berlin),  1827—61 
Musikschulleiter  in  Stockholm ;  zahlr . 
Lieder  (Ausw.  v.  215  gedr.),  die  zumal 
s.  Schiilerin  J.  *Lind  sang,  trugen  ihm 
den  Namen  eines  „schwed.  Schubert" 
ein.  Eine  Oper  (1835/98),  Sinfonien, 
Chore,    Kl-Stucke,    wurden    beachtet. 

Lit:  T.  *Norlind,  Mus.-Lex.  (1913). 

Lindemann,  Ewald,  *  6.  Febr.  1897 
in  Dresden,  stud,  am  Kolner  Kons., 
wurde  1.  Kplm.  am  Stadtth.  Dortmund, 
mus.  Oberleiter  in  Koburg,  dgl.  Frei- 
burg i.  Br.  (GMD),  Mitgr.  des  Bad. 
Brucknerbundes  u.  Griinder  der  ,,Ar- 
beitsgemeinsch.  f.  NeueMusik",  i.Kplm. 
am  Opernh.  Frkft.  a.  M.,  stadt.  Kplm. 
Augsburg,  1.  Kplm.  am  Opernh.  K6- 
nigsberg,  seit  1936  mus.  Oberleiter  f. 
Oper  u.  Konz.  am  Staatsth.  Braun- 
schweig u.  Leiter  der  Orch.-  u.  Opern- 
schule  a.  d.  Staatsmusikschule,  stets 
stark  fur  neue  Musik  eingetreten. 

Liniensystem,  wohl  ursprunglich  Ab- 
bildung  von  Saiten ,  seit  *Hucbald 
Abszissensystem  aus  Terzabstanden  zur 
graphischen  Darstellung  der  Tonhohen, 
seit  *Guido  v.  Arezzo  durch  Schliissel 
(u.  Farbung)  mit  absoluter  Bedeutung; 
wahrend    der    *greg.    Gesang    fiir    die 


*Choralnotation  meist  vier^(rote)  Linien 
benutzt  u.  die  itaL  Orgeltabulatur  des 
16./17.  Jhs.  linker  Hand  6 — 7  ver- 
wendet,  hat  die  weltliche  Musik  5  zur 
Norm  erhoben  —  oder  noch  richtiger, 
da  heute  meist  Violin-  und  BaBscblussel 
in  2  Systemen  (Klaviernotation)  mit 
einer  Hilfslinie  (c)  dazwischen  ge- 
braucht  werden,  ein  11-Lini en- System, 
das  beiderseits  durch  auBere  Hilfslinien 
bzw.  Oktawersetzungsmarken  (8va, 
157m)  erweitert  wird.  Ein  groBer  Fehler 
wird  meist  dadurch  begangen,  daB  der 
Schiiler  die  Tonhohen  mehr  aus  der 
Stellung  im  Liniensystem  als  aus  der 
Beziehung  auf  die  Schlussellinie  ab- 
lesen  lernt,  so  daB  ihm  dann  jeder 
Schliissel  ein  neues  Problem  bedeutet. 
Wiirde  man  von  Anfang  an  die  Lese- 
iibungen  daraufhin  richten,  daB  es  nur 
ein  Universallinien-  u.  Schliisselsystem 
gibt,  aus  dem  jeweils  5  Linien  als  Ab- 
kurzung  herausgeschnitten  werden,  so 
gabe  es  iiberhaupt  keine  Schwierigkeit 
im,,PartiturspielenausaltenSchlusseln'*. 


£ 


— I  f 


Vgl.  auch  Tonumfang.  Eine  kleine 
padagog.  Schwache  des  L.-Syst.s  liegt 
darin,  daB  es  zwischen  groBer  und 
kleinerTerz  nicht  unterscheidet,  also  bei 
der  graphischen  Darstellung  gerade  das 
Halbtonproblem  iibergeht.  Streng  ge- 
nommen  miiBte  es  graphisch  „richtig" 
folgendermaBen  aussehen: 


ZESM. 


,<jdtt&  ' 


rfisgtiQ 


gisasfl 


aiti  ft 


■t^w-****"*"* 


tttf& 


=s=e= 


oder 


doch  ware  das  praktisch  zu  unubersicht- 
lich,  wahrend  umgekehrt  Versuche  ge- 
macht  worden  sind,  noch  weni°er  Linien 
mit  der  Bedeutung  als  Quart-  oder  Quint- 


abstandeu.besondererSekundenbezeich- 
nung  der  Noten  anzuwenden.  Doch  hat 
sich  das  Terzabstand system  als  das 
einzigartig  beste  bewahrt. 

Linz,  Martha,  *  21.  Dez.  1898  in 
Budapest,  wo  sie  V  bei  *Hubay  u. 
*Flesch  (j.)  stud.,  Kompos. -Schiilerin  v. 
*Koe81er  u.  *Kodaly,  besuchte  auch 
die  Kplm.-Klasse  der  Berliner  Hoch- 
schule,  lebt  seit  1924  in  Berlin,  Geigen- 
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virtuosin,  auch  Dirig.,  schrieb  V-Son., 
Vc-Son.,  Chore  m.  Orch. 

Lipinski,  Karl  Joseph,  *  30.  Okt. 
(4.  Nov.)  1790  zu  Radzyn  (Pol.),  f  16. 
Dez.  1861  bei  Lemberg,  als  Geiger  fast 
Autodidakt,  1812 — 14  Theater kplm.  in 
Lemberg,  lieS  in  Italien  Paganini  auf 
sich  wirken,  wurde  nach  glanzenden 
Korizertreisen  1839  KonzM  in  Dresden 
(unter  Wagner).  Er  schrieb  u.  a.  4  V- 
Konz.e  (Nr.  2:  Militarkonz.),  V-Kapri- 
zen,  Kammermusik,  eine  pom.  Oper  u. 
bot  169  galizische  Volksmelod.  m.  Kl- 
Begl.    (2bdg.f    1833). 

Lit.:  A.  *Moser,  Gesch.  d.  Violin- 
spiels,  S.  475. 

Lipps,  Theodor,  *  28.  Juli  1851  zu 
Wallhaben  (Pfalz),  f  17.  Okt.  1914  in 
Munchen,  1877  Priv.-Doz.  d.  Philos. 
in  Bonn  (1889  a.  o.  Prof.),  kam  1890  als 
o.  Prof,  nach  Breslau,  1894  nach  Mun- 
chen u.  forderte  als  Psychologe  auch  die 
MW,  so  vor  allem  durch  die  ,,Einiiih- 
lungs"-Theorie  seiner  Asthetik  (2bdg., 
1903/06)  und  durch  die  Schriften:  Zur 
Tkeorie  der  Melodie  (ZfPsychol.  1901); 
Psychol.  Studien  II:  Das  Wesen  der 
tnus.  Harmonie  u.  Disharmonie  (1885, 
2i905) ;  p  Tonverwandtschaft  u.  Tonve'r- 
schmelzung  {1899  in  ZfPsychol.  und 
Physiol.). 

Lit.:  P.  Moos  (j.),  Th.  L.  als  Musik- 
asthetiker  (1907);  Fel.  *Kriiger, 
Theorie  d.  Konsonanz  (1908). 

Lipsius,  Marie  (Pseudonym  L  a 
Mara),  *  30.  Dez.  1837  in  Leipzig, 
I  2.  Marz  1927  bei  Wurzen,  schrieb  u.  a. : 
MusikaL  Studienkdpfe  (5bdg.,  1868 — 82 
u.  6.);  Beetkovens  unsterbliche  Geliebte 
(1909);  B.  u.  die  Brunswiks  (1920), 
Autobiogr.  Durch  Musik  u.  Leben  im 
Dienste  des  Ideals  (2bdg.f  1917,  226)  u. 
Erinnerungen  an  Filrstin  Wittgenstein 
(1925).  Hg.:  Musikerbriefe  aus  5  Jhh 
(2bdg.,  1886);  Liszts  Briefe  (8  Bde., 
1893 — 19°5)  >  Briefe  hervorr.  Zeitgen. 
an  Liszt  (3  Bde.,  1895 — 1904);  Briefw. 
Liszt — Billow    (1898);   u.  a.  m. 

liqueszente  Noten  (lat.  notae  liques- 
centes)  bedeuten  „flieBende"  Ton- 
hohen  (vgl.  portamento,  glissando)  und 
begegnen  im  *gregorianischen  Gesang 
und  den  von  ihm  abstammenden  welt- 
lichen  Gesangen  des  M.-A.s  als  *Plica 
(aber  nicht  so  oft  wie  P.  *Runges  Einltg. 
zu  s.  Ausg.  der  Kolmarer  Lhs.  an- 
nimmt^   oder  haben  sich  zur  Flexa  (s. 


Neumen)  verfestigt  (H.  J.  *Moser  im 
Basler  Kongr.-Ber.  1924).  Vgl.  ferner 
R.  *Lach  in  der  P.  Wagner-Festschr. 
1926. 

Lira,  Lirone  s.  Lyra. 

Listen ius,  Mag.  Nikolaus,  *  in  Ham- 
burg, 1529  Stud,  in  Wittenberg,  1535  in 
Salzwedel  (Kantor?),  schrieb  vielver- 
breitete  Rudimenta  musica  (1533,  237 
als  Musica  Listenii,  349  [Faks.-Ausg.  v. 
G.  *Schiinemann,  1927],  Nachdrucke 
bis    1583). 

LiSZt,  Franz  (v.),  *  22.  Okt.  1811  zu. 
Raiding  bei  Odenburg  (Burgenland), 
t  31.  Juli  1886  in  Bayreuth;  die  Mutter 
war  Deutschosterr.  aus  Krems,  der  Va- 
ter  Esterhazyscher  Gutsverwalter  aus 
ebenfalls  deutschsprachiger  Familie,  der 
GroBvater  L.  war  Organist.  Der  fruh- 
reife  Knabe  debiitierte  9jg.  als  Klavier- 
spieler  in  Odenburg  und  Prefiburg,  ging 
1 82 1  mit  einem  Stipendium  adliger 
Gonner  zu  *Czerny  u.  *Salieri  nach 
Wien,  wo  er  auch  vor  Beethoven  spielte. 
♦Cherubini  lehnte  die  Aufnahme  des 
Wunderkindes  ins  Pariser  Cons,  ab,  doch 
bildete  sich  der  in  den  Salons  verwohnte 
petit  Litz  bei  *Paer  u.  *Reicha  ton- 
setzerisch  weiter,  so  dafi  seine  Operette 
Don  Sanche  (1825,  dann  verschollen, 
wiederaufgefunden  von  *Chantavoine) 
Erfolghatte.  Der  Tod  des  Vaters  (1827) 
u.  eine  ungluckliche  Liebe  vertieften 
sein  Wesen,  er  wollte  schon  damals 
Geistlicher  werden,  der  Saint-Simonis- 
mus  erregte  ihn,  Paganinis  (1831)  u. 
Chopins  Spiel  stellten  ihm  kiihne  Pro- 
bleme;  der  Rheinlander  Chr.  *Urhan 
regte  ihn  an;  Berlioz  gewann  ihn  fur  die 
Programm-Musik,  J.  F.  *Fetis  fur  har- 
monische  Neuerungen,  1835  floh  er  mit 
der  Grafin  d'Agoult  nach  Genf  u.  Italien 
(die  ihm  u.  a.  Cosima,  nachmalige  Gat- 
tin  Bulows  u.  Wagners,  gebar,  sich  aber 
1839  wieder  von  ihm  trennte).  Dieser 
Periode  entstammen  seine  Annies  de 
pUerinage  f.  Kl.  1836  hatte  er  in  Paris 
fiber  *Thalberg  gesiegt,  bis  1847  erlebte 
er  unerhorte  Virtuosenerfolge,  die  nicht 
nur  im  Zeitgeschmack  mit  Opernfan- 
tasien  u.  brillanten  Galoppaden,  sondern 
auch  durch  geniale  Darstellung  der  Kl- 
Werke  Beethovens  u.  Bearbb.  Schubert- 
scher  Lieder  gewonnen  wurden.  1842 
wurde  er  ,,a.  o."  Hkplm.  in  Weimar  u. 
amtierte  dort  1848 — 61  tatsachlich,  auf 
der  ,,Altenburg"  mit  der  ukrainischen 
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Fiirstin  Carolyna  Sayn-Wittgenstein 
frei  verbunden,  die  sein  Schriftsteller- 
u.  Tonsetzertum  stark  anregte.  Hier 
in  Weimar  sammelte  sich  um  'ihn,  der 
gerade  an  seinen  Sinfon,  Dichtungen 
schuf,  als  Neudeutsche  Schule  ein  fur  den 
Fortschritt  kampflich  eintretender  Schii- 
lerkreis  (*Raff,  *Bulow,  *Tausig  [j.], 
*Cornelius,  *  Joachim  [j.],  *Bronsart, 
Al.  *Ritter,  *Draeseke  u.  a.).  War  L. 
1839  opferwillig  fur  das  Bonner  Beet- 
hovendenkmal  eingesprungen,  so  trat  er 
jetzt  fiir  den  aus  Dresden  fliichtigen 
Wagner  groBartig  ein  (Urauffg.  des 
Lohengrin,  1850).  t)berhaupt  ist  er  der 
hilfsbereiteste  aller  groBen  Musiker  ge- 
wesen  (z.  B.  fiir  *Smetana),  dem  d.  Ton- 
kiinstlerstand  Unendliches  bezgl.  der  so- 
zialen  Wiirdestellung  verdankt;  so 
wurde  er  auch  zum  Begr.  des  *Allg.  dt. 
Musikvereins.  Er  trat  von  s.  Weimarer 
Amt  zuruck,  weil  man  den  Barbier 
seines  Schutzlings  *Cornelius  ausge- 
zischt  hatte.  Mit  der  Absicht,  sich  ton- 
setzerisch  vor  ailem  der  kath.  KM  zu 
widmen,  siedelte  er  1861  nach  Rom 
iiber,  und  als  die  EheschlieBung  mit  der 
Fiirstin  am  Widerstand  des  Papstes 
gegen  ihre  Scheidung  1865  scheiterte, 
nahm  L.  die  niederen  Weihen  (Abbe, 
spater  Kanonikus) .  Ziiletzt  unterrichtete 
er  wieder  alljahrhch  mehrere  Monate  in 
Weimar  (Liszt-Museum  in  der  ,,Hof- 
gartnerei",  jiingere  Lisztschule  u.  a. 
♦Reisenauer,  d**Albert,  *Weingartner, 
*Siloti,  *Sauer,  *Stradal,  *Ansorge, 
*  Stavenhagen  —  in  geistigem  Sinn  dann 
vor  allem  *Busoni),  war  aber  auch  seit 
1875  Pras .  der  Landesakademie  in 
Budapest  u.  teilte  sich  so  zwischen  Wei- 
mar, Budapest  u.  Rom.  Mit  Wagner 
1865 — 75  aus  Familiengrunden  zerfal- 
len,  trat  er  ihm  doch  zuletzt  wieder 
naher  u.  starb  wahrend  der  Festspiele 
von  1886. 

Die  Spieltechnik  des  Kl.s  hat  L. 
grundlegend  ins  Titanische  und  Gewal- 
tige  gewandelt,  so  daB  die  Dynamik  des 
heutigen  Konzertflugels  recht  eigentlich 
auf  ihn  zuriickgeht;  manuell  unglaub- 
lich  begabt,  hat  er  viele  neue  Klang- 
wirkungen  und  Spielweisen  hinzuer- 
obert,  auch  nach  Seite  der  geistigen 
Ausdeutung  geniale  Plastik  bewahrt. 

Liszt  ist  als  Tonsetzer  harmonisch, 
orchestertechnisch,  formal  und  gedank- 
lich  zweifellos  einer  der  groBten  Anreger 


aller  Zeiten  gewesen,  doch  wird  die  Qua- 
litat  vieler  seiner  Schopfungen  noch 
immer  stark  umstritten.  Zweifellos  spie- 
geln  sie  ebenso  feine  literarische  Bildung 
und  hohes  idealistisches  Wollen  wider 
wie  eine  wirksam  gepragte  Thematik; 
nur  behaupten  die  Gegner,  daB  seine 
Fahigkeit,  die  musikal.  Gedanken  voll- 
wertig  durchzufiihren,  meist  spurbar 
friih  nachlasse  und  dann  die  mus.  Hal- 
tung  der  Werke  leicht  ins  Larmend- 
Banale  absinke.  Auch  sein  gleich  starkes 
Verhaftetsein  in  der  deutschen,  unga- 
rischen,  franzosischen,  italienischen, 
gregorianischen  und  ukrainischen  Aus- 
druckswelt  gibt  seiner  Tonsprache  eine 
beunruhigend  buntscheckige  Polynatio- 
nalitat,  ja  Weltbiirgerlichkeit;  seine  be- 
sondere  Starke  ist  das  Ekstatische  (Tas~ 
so,  Preludes),  Aufpeitschende  (Mephi- 
stoimlzer  nach  Lenau,  Mazeppa),  aber 
auch  das  Mystisch-Abgeklarte  (Berg- 
sinfonie,  letzter  Satz  der  Faust sin f.) 
und  SuB-Schwarmerische  (13.  Psalm). 
Man  findet  bei  ihm  schon  erstaunlich 
friih  ubermaBige  Dreiklange  (Petrarca- 
Sonett  E-dur,  184 1 )  u.  Quartenakkorde 
(Prometheus),  die Tristan-Harmonik  ist 
ohne  ihn  ebenso  schwer  denkbar  wie  die 
Parsifal-Thematik,  da  er  sich  (Christus) 
eineeigentumiicheNeugregorianikschuf. 
Seine  Sinfon.  Dichtungen  entwickeln 
aus  dem  Typ  v.  Beethovens  Charakfer- 
ouvertiiren  (z.  B.  Coriolan)  unter  star- 
kerer  Betonung  des  Tonmalerisch-Gre- 
danklichen  eine  sehr  fruchtbar  ge- 
wordene,  einsatzige  Sinfonik  (vgl,  R. 
♦StrauB),  der  en  Themen  gern  aus  einem 
gemeinsamen  Urmotiv  abgewandelt 
werden  (PrSludes).  Die  grofiartige  Far- 
bigkeit  seiner  Harmonik  zeigen  etwa  die 
Terzverwandtschaften  der  RuSland- 
fanfare  (Rundfunk  i94iff.),  die  aus  s. 
PrSludes  stammt.  Auch  der  Orchester- 
messe  (Graner  M.)  hat  L.  neue  An-  und 
Auftriebe  gegeben,  im  Klavierkonzert 
einen  neuen  rhapsodischen  Typ  entwik- 
keltund  ins  Kla  vierlied  erste  impressioni- 
stische  Farben  gemischt  (Drei  Zigeuner 
[i860],  Ihr  Glocken  v.  Marling  [1874]). 
Hauptwerke:  i)i3sinfon.  Dichtungen: 
Ce  qu*on  entend  sur  la  montagne  (Berg- 
sinf.,  nach  V.  Hugo);  Tasso',  Les  Pre- 
ludes; Orpheus;  Prometheus;  Mazeppa; 
Festkldnge;  Hfooide  funibre;  Hungaria; 
Hamlet;  Hunnenschlacht  (nach  einem 
Gemalde  von  Kaulbach) ;   Die  Ideale ; 
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Von  der  Wiege  bis  zum  Grabe  (nachkomp. 
1883);  Dantesinf.  (Orch.,  FrCh).  —  Eine 
Faustsinfonie    (Faust,     Gretchen,     Me- 
phisto;  Chorus  mysticus  f.  Ten.  u.MCh); 
2  Episoden   aus  Lenaus  Faust  (Nachtl. 
Zug;    Meph.-Walzer) ;     mehrere    eigene 
Marsche  u.  Instrumentierung  der  Schu- 
bertschen  M.  sowie    des   Rakoczy-Mar- 
sches.  —  KIW.e:  2  Konz.e  (Es-dur,  A- 
dur) ;  Totentanz  (Kl  u.  Orch.)';  Maledic- 
tion (dgl.);    Cone,  pathHique;  19  ungar. 
Rhapsodien  (mehrere  auch  f.  Orch.,  am 
bekanntesten  Nr.  2);    Rhapsodic  espag- 
nole  (Jota  aragonese),   Sonate  h-moll  (in 
1  Satz),  Etudes d'extcut.  transcend.;  Fan- 
tasie  u.  Fuge  iiber  BACH;  KIBearbb.  v. 
6  Orgelpralud.  u.  Fugen  v.  Bach;  Varia- 
tionen  iiber, ,Weinen,  klagen" ;  Berceuse; 
Balladen;  Elegien;  Annies  de  pHerinage 
(26  Nrn.) ;  Liebestraume  (3  Nott.) ;  Chro- 
mat,    Galopp;    zahlr.    Opernfantasien; 
Liedubertragungen;    Bearb.  v.  Beetho- 
vens  9  Sinf.  u.  Werken  v.  Berlioz  f.  K3 
shdg.;   Arrangements    f.   2    Kl,  i.    Kl- 
Trio  usw.  —  Orgel-W.e:  Fantas.  u.  Fuge 
iiber  Ad  nos  ad  salutarem   undam  (aus 
Meyer  beers  [j.]  Prophet);  Pral.  u.  Fuge 
iiber  BACH;  Variat.  iiber  Weinen*,  Kla~ 
gen  (Bach) ;  Missa  pro  org.;  Requiem.  • — 
Gesangs-W.e:    Graner  Festmesse  (1855); 
Ungar.  Kronungsmesse  (1866/67);   2  Or- 
gelmessen;    13.,   23.,    129.   u.    137.   Ps. 
(Chor  u.   Orch.);    Requiem  f.  MCh  u. 
Orch.;  kleinere  KM;  Oratorien:  Legende 
v.  d.  Hlg.  Elisabeth  (Roquette,    1862); 
Christus  „  (1866/67)  '>    Stanislaus   (unvoll- 
endet);    Kantaten;    Chore   zu   Herders 
Prometheus;  MCh.e;  rund  60  Lieder.  — 
Ges.      Ausg.      der      Mus.-Werke      L.s 
durch  die  Liszt-Stiftg.    im  Erscheinen. 
Schriften:    (Originale   franzos.) :     Die 
Weimarer  Goethestiftung  (1851);   Wag- 
ners Lohengrin  u.  Tannh.  (1851);  Cho- 
pin (1852,  >i9Gt>);  Die  Zigeuner  u.  ihre 
Musik  in  Ungarn  (1859,  dt.  v.  P.  ♦Cor- 
nelius 1861);    Ober   *Fields  Nocturnes 
(1859);  R.Franz  (1872);  KeineZ  wise  hen- 
aktsmusik  mehr(i879);  Ges.  Schr.,hg.v. 
L.  *Ramann  (6bdg;  1880—83);  Artikel 
aus  der  -Gazette  mus.   1835 — 4°»  ng«  v- 
*Chantavoine    als    Pages    romantiques 
(191 2);    Briefw.    Wagner-Liszt    (2bdg., 
3i9io);     weitere,   Briefw.    siehe     untef 
Lipsius;  L.s  Brief e  an  K.  Gille  (hg^  v. 
Ad.  Stern,  1903) ;  Ungedr.  Originalbriefe 
(hg.  v.  R.  v.  Seydlitz,  1902).    Brief e  an 
Baron  Augusz  (hg.  v.  W.  v.  Csapo,  191 1) ; 


an  Gottschalg  (hg.  v.  Rene,  19 10) ;  Brief e 
(hg.  v.  *Orel,  Leo-Ges.  Wien,  1930) ;  L.s 
Testament  hg.  v.  Fr.  Schnapp  (Schriften 
des  L.-Bundes  Weimar  II);  D.  Ollivier, 
Corresp.  de  L.  et  de  Mme.  d'Agoult  (2bdg., 
Paris  1933/34);  dgL  et  de  sa  fille  Mme. 
E.  Ollivier  (1936). 

Lit . ;  A .  A  llgemeine :  P.  *  R  a  a  b  e ,  Fr . 
L.  (2bg.,  1931,  grundlegend) ;  L.  Ra- 
mann,  Fr.  L.  (3bdg.  1880 — 94,  sehr 
ausfiihrlich,  aber  nicht  zureichend) ;  Co- 
sima  *Wagner,  Fr.  L.  (1911);  K. 
*Grunsky,  Fr.  L.  (1924);  J.  *Kapp, 
Fr.  L.  (1909,  2024) ;  ders.,  L.  u.  die  Frauen 
(1911).  Wagner  u.  L.  (1908),  L.-Brevier 
(1910);  A.  *G6llerich,  Fr  L.  (Erinne- 
rungen, 1908) ;  *Reinecke,  U.  manche 
l.Schatten-steigenauf  (2i9io);  A.*Stra- 
dal ,  L.s  Werke  besprochen  (1904) ;  ders., 
Erinnerungen  an  Fr.  L.  (Bern  1929); 
J.  *Chantavoine,i7y.L.  (in  Lesmaitres 
de  la  mus.  1910,  528) ;  J.  G.  Hunecker, 
Fr.L.(NY  i9ii,dt.  1922);  R.  *Louis, 
Fr.  L.  (1900);  M.  d'Agoult,  Erinne- 
rungen an  Fr.  L.  (hg.  v.  S.  *  Wagner, 
2bdg.  1928) ;  H.  J.  *Moser,  Gesch.  d.dt. 
Musik  III  2i8i— 205;  K.  *Huschke, 
Tonmeister  untereinander  (Bd.  3  u.  5) ; 
M.  v.  Hattingsberg,  L.s  dt.  Sendung 
(Wien  1938);  V.  Boissier,  L.  pedagogue 
(Paris  1928,  dt.  1930);  C.  v.  Wessem, 
Fr.  L.  (Haag  1927,  Maastricht  1931) ;  B. 
*Kellermann,  Erinnerungen  an  L. 
(1932);  S.  Sit  well,  L.  (London  1934); 
W.  FuBmann,  F.  L.  (1936);  H.  E. 
Wamser^  Abstaining.  L.s  (Burgenl. 
Heimatbl.  V,  1936);  H.  *Engel,  F.  L. 
(1937);  R-  Bory,  F.  L.  u.  M.  d'Agoult 
(Dresden  1934);  ders.,  L.  et  ses  en f ants 
(Paris  1936)  u.  La  vie  de  F.  L.  (Paris 
1937);  CI.  Aragonnes,  M.  d'Agoult 
(1939);  M.  Tibaldi-Chiesa,  Vita  ro- 
mantica  di  L.  (Mai land  1937);  Fr.  *C or- 
der, Fr.  L.  (London  1933);  K.  Th. 
Bayer,  Fr.  L.  in  der  Dichtg.  (Dt.  Mus. 
Kult.  I,  1936);  mehrere  feuilleton.  Bti- 
cher  v.  Guy  de  Pourtale*s  (1928ft.) ;  P. 
Reboux,  L.  ou  les  amours  romant.  (Pa- 
ris 1940);  histor.:  L.  Rellstab,  Fr.  L. 
(1842).  —  B)  Speziell:  J.  Heinrichs, 
t)ber  den  Sinn  der  L.schen  Programm- 
musik  (Kempen  1929);  H.  Arminski, 
Die  ungar.  Fantasien  v.  Fr.  Liszt  (Diss. 
Wien  1929);  T.  Weber,  Die  sinion. 
Dichtg.en  L.s  (dgl.);  R.  Kokai,  Fr.  L. 
in  s.  fruhen  KIW.en  (Diss.  Frbg.  i.  Br. 
I933);  A-  *Longo,  Le  opere  pianist,  di 
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L.  (L' Arte  pianist.  1923 — 24);  Joach. 
Bergfeld,  Die  formal.  Struktur  d.  sinf. 
Dichtg.en  L.s  (Diss.  Berlin  1931);  Z. 
G6rdonyx,  Die  ung.  Stileigentumlich- 
keiten  L.s  (dgl.);  H.  Dobiey,  Die  Kl- 
Technik  des  jungen  L.  (dgl.);  K.  Isoz, 
L.  u.  Budapest  (ung.,  Budap.  1931);  E. 
Major,  Die  ung.  Rhaps.  (dgl.  1929); 
H.  *Engel,  InstrKonz.  (Kretzschmars 
Fuhr'er  III);  ders.,  Das  KIKonz.  (1932) 
33&ff.;  J.  Philipp,  La  technique  de 
Fr.  L.  (Paris  1932);  W.  Riisch,  L.s 
Annies  de  pel,.  (Diss.  Zurich  1932): 
H.  Landau,  Neuerungen  der  Kl.technik 
bei  L.  (Diss.  Wien  1932);  *Kretzsch- 
mars  Fiihrer  I  1  (Sinf.,  4384ff.) ;  II  1 
u.  2  (Messen  u.  Orat.);  A.  *HeuB,  Einl, 
zu  den  Partiturausgg.  d.  Sinf.  Dichtg.en 
(Eulenburg);  H.  *Rietsch  (hj.),  Die 
Tonkunst  in  der  2.  Halfte  des  19.  Jhs. 
(1900).  —  Dichterisch:  Ernst  v.  Wol- 
zogen,  Der  Kraftmayr  (Roman);  J.  A. 
Lux,  Himmlische  u.  ird.  Liebe  (1936). 

—  L.-Stiftg.  beim   *AUg.  dt.  MV. 
Litanei  (lat.  litania) :   *psalmodieren- 

der  Bittgesang  mit  kurzem  Refrain,  zu- 
mal  bei  Prozessionen. 

Litotff,  Henry  Charles,  *  6.  Febr. 
1818  zu  London,  f  6.  Aug.  1891  in  Paris, 
Kl-Schuler  v.  *Moscheles  (j.),  siedelte 
nach  Frankreich  uber,  wo  er  erst  1840 
als  Virtuose  beachtet  wurde,  heiratete 
nach  Konzertreisen  und  Warschauer 
Kplm.-Jahren  1850  in  einen  Braun- 
schweiger  Musikverlag  ein,  der  unter 
seinem  Namen  von  einem  Adoptivsohn 
seit   i860  zu  Ansehen  gebracht  wurde 

—  1940  von  C.  F.  Peters  gekauft  — , 
wahrend  H.L.  wieder  nach  Paris  zu- 
ruckkehrte,  wo  seine  5  Konzertsinfonien 
f.  Kl.  u.  Orch.,  sein  Spinnlied,  mehrere 
Opera,  Operetten,  Lieder,  ein  V-Konz, 
usw.  beachtet  wurden  Er  fijhrte  lange 
vor  Brahms  u.  Pfitzner  das  Scherzo  in 
die  Konzertform  eii). 

Lit.:    P.   Magnette,   H.  L.   (1914). 

Liturgie  (v.  gr.  'kfyxuv  Iqyw  —  Volks- 
dienst),  Gottesdienstordmmg,  insbeson- 
dere  deren  mit  Wechselgesangen  zwi- 
schen  Priester  und  Gemeinde  fei^riich 
durchsjefiihrter  Teil.  (Vgl.  Agende,  Kir- 
chenmusik,  Messe,  Offizium,  Gregoria- 
nischer    Gesang.) 

Lit.:  A)  altkirchl.  u.  kathol.:  S.  Sala- 
ville,  Les  liturgies  orientates  (Paris 
1932);  Renaudot,  Liturgiarum  nrien- 
talium  collectio  (Neudr.  1847);  Probst, 


Die  L.  der  ersten  drei  Jhh.  (1870) ;  ders., 
Die  abendld.  Messe  v.  5 — 8.  Jh  (1896); 
G.  Nickel,  Der  Anteil  "des  Volkes  an 
der  MeClit.  im  Frankenr.  v.  Chlodwig 
bis  Karl  d.  Gr.  (lnnsbr.  1930) ;  A.  Franz, 
Die  Messe  im  M.-A.  (1902);  Bright- 
man,  Lit.  Eastern  and  Western  (1896); 
Duchesne,  Origines  du  culte  chritien 
(2i902);  P.  *Wagner,  Urspr.  und 
Entw.  d.  liturg.  Gesangformen  (1901) 
und  Gesch.  d.  Messe  I  (19 13) ;  G.  Ro- 
manos ,  El  espirito  de  la  liturg. 
(Barcelona  1933);  Duranti,  De  eccles. 
catkol.  ritibus  (1591);  L.  Eisenhofer 
(urspr.  V.  Thallofer,  1883);  Hdb.  d. 
kath.  Liturg.  (2bdg.,  4Freiburg  i.  Br. 
I932);  Gueranger,  Institutions  liturg. 
(4bdg.,  21878— 85);  F.  Cabrol,  Band- 
boek  der  Liturg.  (2bdg.;  1912,  span. 
Tours  1930);  ders,,  Les  livres  de  la  lit. 
lat.  (Paris  T930);  V.  *Fedeli,  L'organo 
e  la  ri forma  liturg.  (RMI  37/4) ;  R.  S tap- 
per, GrundriB  der  L.(2 1923);  J.Braun, 
Liturg.  Handlex.  (21924);  A.  Neu* 
gart,  Hdb.  d.  Lit.  f.  Kanzel,  Schule 
u.  Haus  (Einsiedeln  1929);  Ch.  Pan- 
foe  der,  Das  Organische  in  der  Lit. 
(Mainz  1929);  W.  H.  J.  Weale,  Biblio- 
gr.  lit.  ab  1474  (Neuausg.  London  1928); 
U.  Mioni,  Man.  di  Liturg.  (3Turin 
1928);  Herm.*Muller,  D.feierl.Gottes- 
d.  dei  Karwoche  (8-  9Paderb.  1928) ;  F. 
Skutella,  Kurze  Einfg.  in  das  liturg. 
Latein  (1928);  E.  Dutiliette,  II  cate- 
chismo  liturg,  e  grammatichetta  di  canto 
greg.  (Turin  1929);  J.  Her  we  gen,  Das 
Kunstpriuzip  der  Liturg.  (4— *Paderb. 
»Q2q);  E.  Moureau,  L 'action  lit.  0  iit- 
tich  1929);  P.  Bay  art,  dgl.  (Paris 
1933);  P.  Biehlmeyer,  D.  Gottes- 
d.  d.  3  hochsten  Tage  d  Karw.  (Frbg. 
1929) ;  ders.,  Rom.  SonntagsmeBbuch 
(2dgl.) :  L.  Bopp ,  Liturg.  Erziehg.  (dgl.) ; 
B.  Capelle,  Le  pretre  et  la  liturg. 
(Lowen  1929,  holl.  30);  Dausend  u. 
Walterscheid,  Im  Hlgtum  d.  Lit. 
(Diisseld.  1929);  R.  Guardini,  Lo 
spirito  della  lit.  (Rom  1930);  Augu- 
stine, Liturgical  law,  a  hdb.  of  the 
Rom.  lit.  (St.  Louis  193 1);  C.  Calle- 
waert,  Liturg  icae  institut.  (Brugge 
193 1);  U.  Sesini,  Decadence  e  restaur, 
del  canto  lit.  (Mailand  1933);  F.  Romi- 
t&,'Jus  musicae  lit.  (Turin  1936);  D.  C. 
Sangiorgio,  Liturgia  dell'  organista 
(dgl.  1939);  s.  ferner  *Gastoue,  ambro- 
sianisch  und  mozarabisch. 
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B)  evang.  u.hochkirchl.:  Rietschel, 
Lehrb .  d .  Lit .  (2  bdg.  1900/09) ;  H . 
Busse,  tJber  den  liturg.  Gesang  der 
Geistl.  (1913);  K.  *Anton,  Ange- 
wandte  Liturg.  (1919);  Schoeberlein 
u.  Riegel,  Schatz  d.  lit.  Chor-  u.  Ge- 
meindegesangs  (3  bdg.,  1865  ff.;  Neudr. 
1929);  *Ameln  u.  a.,  Hdb.  d.  dt. 
Evang.  KM  (1932  ff.);  ders.  u.  O. 
Dietz,  Lutheragende  (1928);  Dietz, 
Die  lit.  Bewegung  der  Gegenw.  imLichte 
der  Theologie  Luthers  (1932) ;  A.  O.  T. 
Hellerstrom,  Lit.  (Stockh.  1932);  L. 
Fendt  in  „Das  Hlge.  u.  d.  Form"  (G6t- 
tingen  1930);  Festschr.  f.  J.  Smend 
(1927);  ders.,  Vortrage  u.  Aufs.  zur  Li- 
turg., Hymnol.  u.  KM  (1925);  P.  Graff, 
Gesch.  d.  Auflosg. d .  gdstl. Formen  (192 1 , 
24o);  Ulr.  Leupold  (hj.),  Die  liturg.  Ge- 
sange  der  ev.  K,  in  Aufklarg.  u.  Roman- 
tik  (1933);  Johs.  Piersig,  Theorie  u. 
Praxis  des  Kindergottesdienstes  (1925, 
Neue  Folge  1927);  Fritz  *Piersig,  Die 
Musik  im  Kinder-Gd.  (in  Mschr.  Der 
Kinder-Gd.  1931) ;  P.  Althaus,  Das 
Wesen  des  ev.  GD.s  (2i932),  Der  Sinn  d. 
L.  (Zs.  Luthertum  1936);  W.  *Gurlitt, 
Johs.  Walter  (2i942) ;  K.  Horn  ,  Kultus 
u.  Kunst  (Bericht  der  ,,Hochkirchl.  Be- 
weg.");  E.  Hoyer  u.  a.,  Schriften  der 
liturg.  Konferenz  Niedersachsens,  der 
Werneuchener  Konferenz  (vgl.  Musik  u. 
Kirche,  Juliheft  1942).  Vgl.  auch  R. 
v.    *Liliencron,    *Biehle,    *Mahrenholz. 

Liturgik,  die  Wissenschaft  u.  Lehre 
von  der  *Liturgie;  Liturg:  der  Geist- 
liche,  der  die  Liturgie  leitet. 

LitUUS  (lat.),  rom.  Signaltrompete;  im 
16. /17.  Jh.  =  Krummhorn  oder  Zink, 
bei  J.  S.  Bach  (Motette  ,,0  Jesu  Christ" 
=  Kantate  118)  =  Nachtwachterhorn 
oder  hohes  B-Horn. 

Lit.:  C.  *Sachs  (j.)  in  der  Liliencron- 
Festschr.  1910  und  Bachjahrb.  1921, 
S.  96. 

LiutO  (ital.),   *T.aute. 

Ljadow,  Anatoli  j  Konstantino- 
witsch,  *  12.  {10.)  Mai  1855  zu  Peters- 
burg, t  28.  Aug.  191 4  in  Nowgorod, 
stud,  bei  s.  Vater  u.  bei  *Rimsky- 
Korssakow,  war  seit  1878  Komp.-Prof 
am  Petersburger  Kons.  Der  bedeutende 
Jiingste  aus  der  Gruppe  der  Jungrussen. 
Er  schueb  u.  a.  Sinf.  h-moll,  Ballade 
fur  Orch..,  6  sinf.  Dichtungen  (da von 
Baba~Ja%at  Der  verzauberte  See,  Kiki- 
Mora  sowie  Acht  russ.  Volksweisen  op. 


58  in   Stud.-Partitur    bei  Eulenburg); 
Chore  m.  Orch.  zahlr.  Kl-Werke. 

Llobet,  Miguel,  *  18.  Okt.  1878  zu 
Barcelona,  als  Schuler  v.  Tarrega  der 
bedeutendste  span.  Gitarrist,  fiir  den 
u.  a.   de    *Falla  komponiert  hat. 

Lobe,    J  oh.  Christian,    *   30.  Mai 
1797    zu    Weimar,    f    27.  Juli  1881    zu 
Leipzig,  wirkte  bis  1842  als  Flbtist  u. 
Bratscher  in  der  .Weimarer  Hkap.,  sie- 
delte  1846  als  Musiklehrer  nach  Leipzig 
iiber,    komponierte,    schrieb    aber    vor 
allem  kennenswerte  Biicher,  u.  a. :  Kom 
pos.-Lehre    (1844);    Lehrbuch   d.    mus 
Kompos.  (4bdg.  1850 — 67,  neubearb.  v 
*Kretzschmar  1884 — 87,  auch  russ.  u 
franz.);  Hdb.  d.  Musik  (31i926);  Kate- 
chismus  der  Musik  (1851,   28i904,  neu 
bearb.v  *Leichtentritt  [j.],  3i926);  Mu 
sikal.Briefe  (anon.  1852,  26o) ;  Fliegende 
Bll.  f.  Musik  (dgl.  3  bdg.  1853—57);  Aus 
dem  Leben  eines  Musikers  (1850);  Ver- 
einfachte    Harmonielehre    (1861) ;    Ka- 
tech.  d.  KomposL.  (1872,  7i902);  Kon- 
sonanzen  u.  Dissonanzen  (verm.  Aufs. 
1869);   seine  Erinnerungen  an   Goethe 
neu  hg.  v.  W.  Bode  (G.s  Schauspieler  u. 
Musiker,   1912);  an  Lortzing  bei  Laue 
(Operndichtg.  L.s,  1932). 

Lobwasser,  s.   Goudimel. 

Locatelli,  Pietro,  *  3.  Sept.  1695  in 
Bergamo,  f  1.  April  1764  in  Amsterdam, 
V-Schiiler  v.  *Corelli,  trefflicher  Kom- 
pon.,  neuartig  kiihner  V-Virtuose;  er 
veroffentl.  12  Cone,  grossz  op  1  (1721, 
daraus  Nr.  6  neugedr.  v.  *Egidi  bei 
Vieweg);  FISonaten  op.  2;  L'arte  del 
Violino  op.  3  (1733 ;  i2V-Konz.e  u.  24  je- 
weils  angehangte  Solo- Capri  zen,  da  von 
mehrere  hg.  v.  F.  *David  [3.]  [Hohe 
Schule],  *Alard  [Schott],  C  Witting, 
C.  Bohmer,  alle  von  E.  Nadaud  [Costal- 
lat]) ;  6  Introduzioni  (Ouv.)  u.  6  Konz.e 
(op.  4);  Triosonaten  op.  5;  6  V-Son.en 
op.  6  (1737,  Neudr.  des  Pariser  Cons. 
1 80 1,  daraus  Nr.  1  bei  Moffat,  Kammer- 
sonaten  [Schott],  eine  weitere  v.  dems. 
[Simrock],  eine  andere  in  Davids  Hoher 
Schule,  Nr.  3  hg.  v.  *Riemann  f  Schott]) ; 
Concerti  a  4  op.  7;  6  V-Son.en  u.  4  Trio- 
Son,  op.  8  (1741) ;  L'arte  di  nuova  modu- 
lazione  (auch  Caprices  enigmatiques,  op. 
9);  Contrasto  armonico  (4stg.e  Konzerte, 
op.  10) ;  Neudr.  eines  Themas  rn.  Var.  v. 
*Schering  (Alte  Meister  [Peters]),  dgl. 
mit  Laute  (Bischoff  bei  Barenr.),  eine 
einzelne    Trauersinfonie    (hg.    v.    Sche- 
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ring),  2  Trio-Sonaten  (Simrock,  hg.  v. 
♦Moffat).  Lit.;  A.  *Moser,  Gesch.  d. 
Violinspiels  S.  224ft.;  A.  *Schering, 
Gesch.  d.  Konzerts  S.  55ft.;  E.  Fabiet- 
ti,  Vita  eroica  di  A.  L.  (Mailand  ai939); 
A.  *Pougin,  Le  Violon  (Paris  1924); 
M.  *Pincherle,  Les  Violonistes  (dgl.). 

Lochamers  Liederbuch  (Locheimer 
Ldb.),  eine  1455 — 60  in  Niirnberg  auf- 
gezeichnete  Hausmusiksammlung,  die 
unter  dem  kiinstlerischen  EinfluB  Con- 
rad *Paumanns  steht  (dem  hs.  Unjcum, 
aus  der  Wernigeroder  Bibl.  in  die  B.  B. 
gelangt,  ist  eines  seiner  fundamenta 
angehangt) ;  fnihester  Besitzer  war  Wolf- 
lein  v.  Lochamer,  wohl  ein  Niirnberger 
Patrizier,  dann  gehorte  es  Joh.  *Ott 
—  eine  seit  1824  stets  neu  ausgeschopfte, 
kostliche  Quelle  des  Volks-  u.  Gesell- 
schaftsliedes,  in  der  Perlen  wie  All  mein 
Gedanken,  Ich  spring  an,diesem  Rin%ef 
Ich  fahr  dahin,  Der  Wald  hat  sick  enU 
laubet,  Wach  auf  mein  Hort  teils  I-,  teils 
3stg.  stehen  —  erste  Ausg.  von  Fr.  W. 
*Arnold  und  H.  *Beilermann  in 
Chrysanders  Jb.  II  (1867);  dazu  Be- 
richtigungen  v.  O.  *Kade  in  MfW  IV 
(1872);  daB  auchdieNeuausg.v.Escher 
u.  *Lott  (Wolbing  1926)  noch  keines- 
wegs  befriedigt,  bewies  B.  Nerinstiel, 
Studie  zum  L.L.  (ZfSchulmus.,  Nov. 
1933) :  ferner:  O.  *Ursprung  im  AfMW 
IV  (1922);  H.  Rosenberg  (j.),  Unters. 
iiber  ..  dt.  Liedweise  im  T5.  Jh.  (1931); 
J.  *Mtiller-  Blattau  in  der  Adler-Fest- 
schr.  (1930)  u.  AfMW  III  (1938);  H. 
Loewenstein  in  ZfMW  XIV  317!!, 
der  Zusammenhange  mit  Lochem  in 
Geldern  fur  moglich  halt.  t)ber  eine 
Chanson  v.  *Binchois  im  L.  L.,  vgl. 
H.  Funck  in  Acta  musicol.  V  3H 
Cborbearbb.v.  Fr.  *Silcher,  J.  *Otto,  J. 
Brahms,  C.  *Riedel,  J.  *Rontgen,  Th. 
Miingersdorf,  H.  *Spitta  usw.  Faksi- 
mile  d.  L.  L.s  und  prakt.  Ausg.  d.  mehr- 
stg.en   Satze  v.    K.  *Ameln  (Barenr.). 

Locke,  Matthew,  *  um  1632  zu 
Exeter  (Engl.),  f  im  August  1677  als 
(kath.  -gewordener)  Organist  der  K6- 
nigin,  seit  1660  Hofkomp.  Karls  II., 
schrieb  *  Anthems  (1666),  2 — 4Stg.e 
.  *Consorts  (z.  T.  1656,  z.  T.  hs.  6  a  4  hg. 
v.  P.  Warlock  u.  A.  Mangeot;  [London 
1932I),  die  alteste  engl,  Bc.-Anweisung 
(Vorr.  z.  Sammelwerk  Melnthesia,  1673) 
u.  mehrere  Schauspielmusiken  (1675) 
—  auch  nach  der   Spiegelung  in  den 


Sammelwerken  einer  der  bedeutendsten 
engl.  Musiker  des  17.  Jhs. 

Lit.:  *Cummings  im  Kou^rBer.Lon- 
don  1911;  J.  Pulver  (j.),  A  Oiogr.  D^ct. 
of  Old  Engl.  Mus.  (1927) ; 

LOCO  (ital.  —  wieder  auf  der  riormaLen 
Stelle),  Widerrufung  von  oktavmarken 
(8v")  und  (auf  Strlnstr)  von  besonderer 
Saiten-Anweisung   ( 2.  B    sul  G) . 

Ltibmann,  Hugo,  *  19.  Dez.  1864  zu 
Schirgiswalde,  wurde  1888  Volksschul- 
lehrer  in  Leipzig,  1894-f- 1911  auch  kath. 
KM.er,  1908  Dr.  phil  (Diss.  Die  Gesang- 
bildg.  nach  Pfeiffer-Ndgeli),  seit  191 1 
Schuldirektor,  schrieb  u.  a.  Lib.  /.  hath. 
Volksschulen ;  Zur  Ge^ch.  d.  Taktierens 
u.  Dirig.  (1913);  Der  Schulgesang  ^1914/; 
Meth.  d.  GesUnterr.  (19*5):  Frohl. 
Kontrap,  (1926)    Da^Glochenideal{ig2S). 

LSItner,  Johann,  *  21  D^z.  1045  ,in 
Niirnberg,  f  ebenda  1.  April  1705,  Schu- 
ler  v.  Wecker,  wurde  nach  Konzertreisen 
Org.  an  S.  Lorenz,  einer  der  feinsten 
Lyriker  vor  Bach  (Geistl.  Singstunde, 
1670;  Poet.  Andachtsklang,  1675;  Ken- 
sche'  Liebes-  u.  Tugendgedanken  680 
und  einer  der  besten  friihdeutschen 
Opernkomponisten  (Arien  1680,  dgl.  aus 
Theseus  1688) ;  auch  seine  eigenartig  ge- 
druckten  Schulkanons  Suavissinuie  ca- 
nonum  deliciae  (1700}  verdienen  Beach- 
tung.L«X;A.*SandbergerimAfMWI; 
♦Kretzschmar,  Gesch.  d.  Liedes  I 
127 ff.  u.  142ft. 

Loeillet  (spr.  loija),  Jean  Baptist e, 
*  18.  Nov.  1680  zu  Gent,  *  19.  Juli  1730 
zu  London,  lebte  seit  1702  in  Paris,  seit 
1705  als  Flotist  in  London,  wo  er  in  Haus- 
konzerten  seit  1710  fur  Corellis  Musik 
warb;  er  HeB  je  12  Fl(V)-Son.  op.  1 — 4, 
6  Trio-Sonaten  op.  5,  auch  Lessons 
for  Harpsiclwrd  (6  Suiten)  drucken; 
Neudr.  der  Sonaten  v.  Beon  (191 1  bei 
Lemoine,  Paris),  eine  bot  Moffat  (Sim- 
rock),  3  Hinnenthal  (Barenr.),  Ausg. 
der  Cembalowerke  v.  J.  Watelet  (Ant- 
werpen  1932). 

Lit.:  P.  *Bergmans,  Une  famille de 
musiciens  belues:  Les  L.  (Briisse)  T928). 

Loewe,  Karl,  *  30.  Nov.  1706  in 
Lobejun  bei  Halle,  f  20.  Apr.  1869  in 
Kiel,  Chorknabe  in  Cotheni  als  Gymna- 
siast  in  Halle  (mit  Stipendium  v.  Je- 
rome Bonaparte),  Schiiler  v.  *Turk, stark 
von  *Reichanit  (Giebichenstein)  beein- 
fluBt,  181 7  stud,  theol.,  1820  nach  Prii- 
fung  bei   *Zelter  nach  Stettin  berufen 
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(Kantor  u.  Org.  an  Jacobi,  Schulmusiker, 
1821  bis  1866  stadt.  MD),  auch  Be- 
griinder  u.  Leiter  der  pommerschen  Mu- 
sikfeste  bis  1857,  fur  die  er  mehrere 
seiner  Oratorien  schrieb;  Dr.  h.  c. 
(Greifswald;aufVotum*Spontinis)1i837 
Mitgl.  der  Berliner  Akad.  Er  war  auch 
als  trefflicher  Spieler  und  Sanger  seiner 
♦Balladen  bis  nach  Wien  und  London 
geschatzt,  und  auf  ihnen,  die  auch  Wag- 
ner und  Schumann  liebten,  beruht  seine 
Dauerbedeutung.  Denn  mit  deren 
Hauptstiicken,  die  immer  ncch  den 
StrophengrundriB  durchschimmern  las- 
sen,  ihr  knappes  Themenmaterial  aber 
mit  /wunderbarer  Phantasiefiille  und 
oft  auch  iiberraschender  harmonischer 
KuhnheitdurchKombinationenu.Varia- 
tionen  ausnutzen,  hat  er  die  Gattung 
auf  einen  nicht  wieder  erreichten  Gipfel 
gefuhrt.  Leider  ist  er  stilistisch  sehr 
buntscheckig,  so  dafi  zwischen  genialen, 
herben  Nummern  auch  weichliche  Bel- 
lini-Nachahmungen  begegnen.  L.  wurde, 
nachdem  er  mit  Schubertscher  Friihreif e 
groSartig  begonnen  (op.  1:  Erlkonig  u. 
Edward  \),  beinahe  vergessen;  die  Wie- 
derbelebung  des  Balladenmeisters  ist 
den  Brudern  *Spitta,  dem  Pfarrer  M. 
Runze  (isbdg.e  Ges.-Ausg.)  und  dem 
Sanger  E.  *Gura  zu  danken.  Haupt- 
beispiele:  Heinrich  d.  Vogler,  Der  Nock, 
Xotn  der  Reimer,  Fridericus  Rex,  Der 
Zauberlehrling  u.  Hochzcitslied  (Goethe), 
Herr  Oluf,  Archibald  Douglas,  Die  Gruft 
der  Liebenden,  Jungfrau  Lorenz,  Der 
Pilgrim  v.  S.  Just,  Die  Glocken  v.  Speier, 
Der  Mohr  auf  der  Messe,  Der  Woywade, 
Graf  Eber stein,  Die  drei  Lieder,  Ndchtl 
Heerschau  fobdg.e  Ausw.  v  L.  Benda 
[Litolff],  2bdg.e  v,  H.  J.  *Moser  bei 
Peters,  1941).  Von  den  Oratorien,  die  in 
der  romantischen  Entw.  der  Gattung 
neben  *Spohr,  Fr.  *  Schneider  und  F. 
♦Mendelssohn  (j.)  eine  erhebliche  Rolle 
spielten,  seien  genannt:  Die  Zerstorung 
Jerusalems  (1829),  Die  Siebenschldfer 
( J  833) ,  J  oh .  Hufi,  Das  Suhnopfer  des 
nsuen  Bundes  (1847),  Hiob  (sein  bestes 
Or.,  1848  [neu  aufgef.  v.  K.  *  Anton 
1908]),  Die  Auferweckung  des  Lazarus; 
eine  groBe,  schone  Kantate  ,,Hochzeit 
der  Thetis"  (Schiller  nach  Euripides) ;  v. 
mehreren  Opern  wurden  Die  drei  Wun~ 
sche  1836  in  Berlin  aufgefiihrt;  seine 
Kl-  u.  Kammermusikwerke  sind  mehr 
merkwiirdig    als     iiberzeugend ;     Ges.- 
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Ausg.  der  Chore  v.  L.  *Hirschberg  (j.); 
Selbstbiogr.  hg.  1870  v.  C.  H.  Bitter; 
mehrere  padag.  Schriften. 

Lit.:  K.  *Anton,  Beitrage  zu  einer 
Biogr.  L.s  (bes.  Oratorien;  Diss.  Halle 
1912);  ders.  in  ZfMW  II  235ft;  H. 
Kleemann,  Beitr.  zur  Asth.  u.  Gesch. 
d,  L.schen  Ballade  (dgl.  1913) ;  L. 
*Hirschberg  (j.),  L.  als  Instr.-Komp. 
(Langensalza  1919);  O.  Altenburg, 
C.  L.  (Bait.  Stud.  N.  F.  26,  Stettin 
1924);  M.  Runze,  C.  L.  (1903);  H. 
*Bulthaupt,  C.  L.  (1898,  Reimanns 
Ber.  Mus.);  A.  *Schering,  Gesch.  d. 
Orator.  S.  409ft;  H.  J.  *Moser,  Gesch. 
d.  dt.  Musik  III  2i39 — 146  und  Das  dt. 
Lied  seit  Mozart  I  133ft,  II  77ft;  Ph. 
*Spitta,  M.-g.  Aufsatze  S.  44off.;  C: 
Konig,  K.  L.  (Stettin  1937);  P.  Egert, 
Romant.  Kl.-Son.  (S.  128ft);  histor.: 
A.  W.  *Ambros,  Kulturgesch.  Bilder 
(i860)  S.  97ft  —  Denkmaler  in  Lobejiin, 
Kiel  u.  Stettin.  —  Dichtungen:  G.  Nico- 
lai,  Die  Geweihten  (Roman  1829);  Ke- 
ferstein,  Konig  Mys  v.  Fidibus  (dgl. 
1838);  Anna  Charlotte  Wutzky,  Das 
Bild  (Novelle,  1928). 

Loewe,  J  oh.  Jak.  „von  Eisenach*', 
*  1628  als  Sohn  des  sachs.  Gesandten 
in  Wien,  f  anfg.  Sept.  1703  zu  Liine- 
burg,  stud.  1652  bei  H.  Schiitz  in  Dres- 
den, der  inn  1655  als  Kplm.  nach  Wol- 
fenbiittel  und  1663  nach  Zeitz  brachte, 
1682  Org.  in  Liineburg,  veroffentl.  sehon 
1658  Suiten  mit  einleitender  Synfonia 
(Neudr.  Nagel  Nr.  67) ,  auch  Sonaten  usw. 
a  2  (Jena  1664),  schrieb  2  Opern  u.  vor 
allem  mehrere  LiedeVwerke,  von  denen 
die  Neuen  Arien  mit  Ritornellen  (1682) 
v.  Rodemann  neu  hg.  wurden  (Nagel 
Nr.  32).  Zu  s.  Tugend-  u.Scherzliedern 
(mit  J.  J.  Weiland,  Bremen  1657)  u* 
der  Salanischen  Musenlust  (mit  Martin 
Kempe,  1665)  vgl.  H.  J.  *Moser,  Cory- 
don  I  i6f.  und  die  Novelle  ,,Der  hlg.e 
Strom  fliefit  weiter"  (in  ,,Der  klingende 
Grundstein",  1937). 

LSwenstern,  Matth&us  Apelles 
v.,  *  20.  April  1594  zu  Neustadt  (O.  S.); 
f  11.  April  1648  zu  Breslau,  war  furstl. 
Sekr.  zu  Bernstadt  (Schl.),  dann  Guts- 
bes.,  gab  heraus:  Friihlin^smaien  (30 
2 — 4stg.  geistl  Ges.,  2  als  Geistl.  Kir- 
chen-  u.  Hausmusik  1644) ;  Judith  (geistl. 
Singsp.  v.  Opitz) ;  seine  Mel.  Nun  preiset 
alle Gottes  Barmherzigkeitu. s.TextChriste 
du  Beistand  kamen  ins  ev.  Ges.-Buch. 
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Lit.:P.  Epstein  (j.),A.vX.(Brsl.  1929). 

Logroscino  (spr.  -schino),  Nicola, 
*  (getauft  22.  Okt.)  169S  zu  Bitonto, 
I  nach  1765  zu  Palermo,  schrieb  seit 
1738  Buffoopern,  die  durch  Ausbildung 
des    *Finale   geschichtl.    wichtig   sind. 

Lit.:  H.  *Kretzschmar,  Zwei 
Opera  N.  L.s  (Petersjb.  1908  u.  Ges. 
Aufs.  II);  U.  Prota-Giurleo,  N.  L. 
(Neapel  1927);  E.  P.  Morello,  A. 
Scarlatti  e  N-.  L.  (1927);  della  *Corte( 
L'op.  com.  it.  I  172ft;  M.  Bellucci,  La 
Salandra,  B.  N.  L.  in  Triade  plus,  bi- 
'tontese  (Bitonto  1935). 

Lohmann,  Paul,  *  2.  April  1894  in* 
Halle  (S  ),  Konzertsanger,  Weltkriegs- 
teilu.  (schwer  verwundet),  Schiiler  s. 
Fran  Franziska  *Martienssen,  seit  1934 
Prof.  a.  d.  Hochschule  Berlin.  Er  schrieb 
*  ,>Die  sangerische  Einstellung"  (1929), 
, ,  Stimmfehler — Stimmberatung' '  (1939) . 
Hg.  der  Auswahl  ,,Das  Lied  im  Unterr.'* 
(Schott  1942),  Schubertausg.  (Peters)  i. 
Vorber. 

LokalstM,  die  Kennzeichen  gemein- 
samer  Bindung  von  Komponisten  oder 
Tonwerken  an  einen  Ort,  letzte  Ein- 
engung  des  *National-  bzw.  Stammes-  u. 
Landschaftsstils.  So  kann  man  z.  B. 
von  einem  Wiener  L.  sprechen,  obwohl 
die  meisten  grofien  „  Wiener  Meister" 
blutsmaflig  keine  Wiener  gewesen  sind ; 
ebenso  vom  Mannheimer  Stil,  obwohl 
er  wesentlich  aus  italienischen  u.  su- 
detendeutschen  Wurzeln  erwuchs  u.  erst 
seine  s^pateren  Vertreter  auch  in  Mann- 
heim geboren  waren. 

Lokalgeschiehtsf  orschung,  m  u  si  k  a 
lische,  odermus.  Landeskunde,  isteine 
der  wichtigsten  Grundlagen  fiir  die  m.- 
w.  Materialerfassung,  weil  nur  so  eine 
systematische  Bestandaufnahme  der  er- 
.  haltenen  Musikalien.^nstrumente.biogr . 
Akten  usw.  gesichert  ist,  die  zugleich 
den  Zusammenhang  des  Einzeldenkmals 
mit  seiner  raumlichen  und  geistigen 
Umwelt  erkennen  laBt.  Fiir  Deutsch- 
land  wurde  diese  Arbeit  von  den  Ko- 
missionen  zur  Hg.  der  DTD^  u.  DTB, 
in  Osterr.  dgl.  DTO  organisiert  (Denk- 
malerreisen,  Generalkatalog) ,  jetzt 
Reichs-  u.  Landesdenkmale  im  ,,Erbe 
deutscher  Musik",  hg.  vom  Staatl.  Inst. 
f.dt.Musikforschung  (Berlin).  Die  m.-w. 
Seminare  der  Landesuniversitaten  neh- 
men  sich  dieser  Arbeit  auch  schon  viel- 
fach  an.  Fiir  Italien  zeigt  die  neueDenk- 


m.-Reihe  Istituzioni  c  Monumenti  dell* 
Arte  mus.ital.  (Ricordi,  I932ff.)  eine  ganz 
ahnliche  Einstellung.    S.    *Denkmaler. 

Lit.:  M.  *Seiffert,  Ein  Archiv  f.  dt. 
MG  (Festr.  in  der  pr.  Akad.  d.  K.  1914) ; 
ders.,  Grundaufgaben  der  MW  u.  d. 
Biickeburger  Forschungsinst.  (Kongr.- 
Ber.Basel  1924,8. 3i7ff.);  H.J.*Moser, 
Ziele  u.  Wege  der  mus.  L.  (Kongr.-Ber.  y 
Lpz.  1926,  S.  38iff.);  ders.,  Musik- 
geographie  (Die  Musik  1935);  ders., 
Die  Musikleistung  der  dt.  Stamme  (Cot- 
ta,  i.  Vorber.);  H.  *Engel  im  Kongr.- 
Ber.  Salzburg  1931  S,  304ft  u.  ZfMW 
XVI  272ft;  ders.  in  Dt.  Musikkultur 
1939  u.  Musiktafeln  zum  dt.  Kultur- 
atlas;  E.  W.  Bohme,  Arbeitstagung  f. 
thiir.  Musik  (1933). 

Lokrische  Tonart  s.  Kirchentonarten, 

Lolli,  Antonio,  *  urn  1730  zu  Ber- 
gamo, fio.  Aug.  1802  zu  Palermo, 
1762/63  neben  *Nardini  HKonzM.  in 
Stuttgart,  bis  1778  dgl.  in  Petersburg,, 
dann  in  Paris,  London,  Spanien,  Italien 
als  trefflicher  V-Virtuose,  dessen  zeit- 
weilig  verkannte  Werke  (Sonaten,  Kon- 
zerte,  V-Schule)  wertvoll  sind. 

Lit.:  A.  *Moser  in  ZfMW  III,  420ft, 
u.  Gesch.  d.  Violinspiels,  S.  286ft; 
G.  B.  Rangoni,  Saegio  sul  gusto  della 
musica  (1790,  Neudr.   1932). 

Lo  mbardischer  Gesch  mack  (auch 
Scotch  snap,  bei  H.  *Riemann  ,,ge- 
knickter  Rhythmus*')  heiflt  bei  *Quantz 
u.  a.  der  Rhythmus 

h  h  h  h 

Auch  der  ,,pointierte  Vortrag"  gleicher 
Achtel  bei  *Lully  fiihrte  dahin. 
Longa  s.  Mensuralnotation 
LongO,  Alessandro,  *  30.  Dez.  1864 
in  Amantea,  stud,  bei  Cesi  u.  Serrao, 
wurde  Kl-Lehrer  am  Kgl.  Kons.  Neapel, 
dann  dort  Dir.  des  Liceo  Musicals,  griin- 
dete  1914  die  Zs,  L'Arte  pianistica  (spa- 
ter  Vita  mus.  ital.),  schrieb  viele  Kl- 
Werke,  vokale  u.  instr.  Kammermusik, 
Hg.  der  Ges.-Ausg.  der  Kl-Werke  D. 
*Scariattis,  von  12  V-Son.en  *Pergo- 
lesis  usw. 

Lorenz,  Carl  Adolf,  *  13.  Aug.  1837 
in  Koslin,  f  3-  Marz  1923  in  Stettin, 
Schuler  v.  *Dehn  (j.)  in  Berlin  (hieri86i 
Dr.  .phi!.),  1864  Dirig.  in  Stralsund, 
^866— 1010  stadt.  MD.  in  Stettin,  1885 
Prof.     Unter    seinen    7    Oratorien    am 
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bekanntesten  Das  Licht  (1907);  ferner 
schrieb  er  Opera,  Chore,  Lieder,  Kam- 
mermusik,  Orgelwerke,  auch  eine  lustige 
Vertonung  v.  Wilhelm  Buschs  Max  tend 
Moritz  als  Opernquotlibet. 

Lit.:  C.  Konig,  C.  A.  L.  (Stettin 
1937);  G.  Kittler,  C.  A.  L.  (ibid.  1938). 

Lorenz,  Alfred  Ottokar,  *  11.  Juli 
1868  in  Wien  als  Sohn  des  Historikers 
Ottokar  L.,  f  20.  Nov.  1939  in  Mtin- 
chen,  1898 — 1920  Hkplm.  (1917  GMD) 
in  Coburg,  1922  Dr.  phil.  (Frankf.), 
wurde  an  der  Univ.  Miinchen  1923 
Lehrer  f.  MTh.  u.  MG.,  1926  Honorar- 
prof .*;  komp.  eine  Oper,  sinf.  Dichtg.eii, 
Ouv.,  Kl-Qu.e,  Lieder  usw.  u.  schrieb 
die  Bucher:  Das  Geheimnis  der  Form 
bei  R,  Wagner  (I  Nibelungenring,  1924; 
II  Tristan,  1926;  III  Meistersinger, 
1930;  IV  Parsifal,  1933;  alle,  nament- 
lich  II— IV,  sehr  wichtig) ;  Aless.  Scar- 
lattis  Jugendopern  (2bdg.,  i927);Abend- 
land.  MG.  im  Rhythmus  der  Genera- 
tionen  (1928),  Abb.  u.a.:  Die  Durch- 
fiihrg.  im  1.  Satz  d.  Eroica  (Neues  Beet- 
h.-Jb.  I) ;  Das  Relativitatsprinzip  in 
den  mus.  Formen  (Adler  festschrift 
1930);  Wellenlinie  in  Bruckhers  Schaf- 
fenskraft  (Km.  Jb.  1930);  Tristan- 
vorspiel  (ZfMW  V) ;  Eroica-Skizzen 
(dgl.  VII);  StrauB*  Till  Eulenspiegel 
(Die  Musik,  Juni  1925);  dess.  Don  Juan 
(AfMF  I,  1936);  Das  Finale  in  Mo- 
zarts  Meisteropern  (Die  Musik  1927); 
Rhythmisierung  neumierter  Gesange 
(ZfMW  X) ;  Bachs  GroBrhythmik  (Mu- 
sik, Jan.  30) ;  Ged.  z.  Klangspaltung 
(Scheringfestschr.  1937)  "  Kg.  v.  Webers 
Jugendopern  (Ges.-Ausg.  I  1,  1926);  Be. 
zu   DTB  21 — 24   (E.   Kindermann).     , 

Lortzing,  Albert,  *  23.  Okt.  1801  in 
Berlin  (aus  thiiring.  Familie),  f  ebenda 
21.  Jan.  1851,  erhielt  eine  gute  Bildung, 
war  kurz  Schiiler  von  *Rungenhagen, 
lernte  aber  als  reisendes  Schauspieler- 
kind  vor  allem  durch  die  Praxis,  schrieb 
1824  in  Koln  eine  erste'kl.  Oper:  Alt 
Pascka  v.  Janina  (Minister  1828),  war 
seit  1826  Singschauspieler  am  Hof- 
theater  in  Detmold.  1829  gelangte  sein 
Oratorium  Die  Himmelfahrt  Christi  in 
Miinster  zur  Auffg.,  ebenso  vielerorten 
bald  sein  Liederspiel  Der  Pole  u.  sein 
Kind.  1833  kam  er  als  Tenorbuffo  an 
das  Stadttneater  Leipzig,  1835  wured 
die  Spieloper  Die  beiden  Schutzen  sein 
erster  grofier  Erfolg  (Bearb.  v.  Impe- 


koven  u.  *Nick  im  Auftr.  d.  Reichsst.  1. 
Musikbearb.,  Nurnberg  1942),  1837 
folgte  das  hochst  gegltickte  Werk  Zar 
u.  Zimmermann,  1839  das  weniger  be- 
deutende  ,, Fischer stecken"  (=  Prinz  Ca- 
ramo,  Bearb.  v.  G,  R.  *Kruse,  Mannh. 
J937)*  seine  Oper  Hans  Sachs  (1840, 
Bearb.  v.  Hanke  u.  Loy,  Niirnbg.  1940) 
hat  dichterische  Motive  an  Wagners 
Meistersinger  abgegeben.  Sein  Casanova 
(1841)  erscheint  Herbst  1942  neubearb. 
v.  R.  Laukner  u.  Mark  *Lothar  {,, Ca- 
sanova in  Murano")  auf  der  Berliner 
Staatsoper  (vermehrt  urn  Teile  seiner 
Oper  Regina) .  Der  ausgezeichnete  Wild- 
schutz  (1842),  der  Friedr.  Wilhelms  IV. 
Griechenschwarmerei  (s.  F/Mendelssohn 
[j .])  heiter  verspottet;  fand  zunaehst 
nur  schwachen  Widerhall;  1844/45  war 
L.  in  Leipzig  Theaterkplm. ;  nach 
schweren  Engagement ssorgen,  wahrend 
er  mit  Undine  (1845)  ins  Gebiet  der 
romant.  Oper  tibergriff,  gelangte  er  in 
Wien  1846  durch  den  Erfolg  des  Waffen^ 
schmied  zu  einer  neuen  Kplm.-Stelle, 
doch  wurde  die  Oper  unter  den  Stiirmen 
von  1848  auf gelost.  1847  erschien  seine 
Oper  „Zum  Gro  J3  admiral" .  (Bearb.  v. 
Treumann-Mette,  Schwerin  1936},  als 
Revolutionswerk  1848  Regina.  Wie- 
der  ging  L.  nach  Leipzig,  wo  er  mit  den 
Rolandsknappen  (Bearb.  von  G.  R. 
*Kruse)  gute  Wirkung  erzielte,  aber  als 
Kapellmeister  vor  J.  *Rietz  weichen 
mufite.  Zuletzt  hatte  er  ein  jammer- 
liches  Engagement  am  Berliner  Friedr.- 
Wilh.-Stadt.  Theater,  mufite  hier  Pos- 
senmusiken  schreiben  (weit  besser,,Die 
Opernprobe",  Einakter  1850),  und  starb 
unter  schweren  Nahrungssorgen  um 
seine  vielkopfige  Familie,  fiir.  die  gesam- 
melt  werden  mufite.  Erst  spater  kam 
diese  durch  Tantiemen  auBer  Not. 
L.  ist  in  der  bescheidenen  Gattung  des 
biirgerlichen  Opernlustspiels,  das  er  auf 
dem  Grande  des  Ad.  *HilIerschen  und 
*Dittersdorfschen  Singspiels  (s.  Neu- 
bearb.  von  Hillers  Jagd)  mit  Elementen 
von  Weber,*  Marschner  und  Auber  be- 
reicherte,  ein  grofier  und  origineller 
Meister  gewesen,  der  liebenswerteste 
des  Biedermeier.  Die  wirksamen  Li- 
bretti entwickelte  er  meist  selbst  aus 
Schauspielstof f en  auf  gute  , , Rollen ' ' 
hin,  die  Arientexte  schrieben  u.  a.  seine 
Freunde  Ph.  'Duringer  u.  Ph,  Reger. 
Seine  Ouv.  zu  dem  Singsp.  ,, Andreas 
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Hofer"   erschien   neu    bei    Br.    u.    H. 
AuBerdem  eine  Festouv.  (1850). 

Lit.:  H.  "Killer,  A.  L.  (1938);  G.  R. 
♦Kruse,  A.  L.  {1899);  ders.,  L.s  Briefe 
(1902,  2verm.  1913);  ders.,  L.s  Ballett- 
mus.  (AUg.  MZ  LXIII,  1936);  Helm. 
Laue,  Die  Operndichtg.  L.s  (Diss.Bonn 
1932,  yortref  flich) ;  M.  Loy,  L.s  ,,Hans 
Sachs"  (Diss.  Ed.  1940) ;  O.  Schu- 
mann, L.s  Leben  in  Bildern  (1941); 
histor,:  Ph.  Duringer,  A.  L.  (1851); 
L.s  Szenan  aus  Mozarts  Leben  (iaktig) 
hg.  v.  Bankwitz  1933,  rev.  Textbucher 
v.  Kruse,  Lichten  u.  a.;  A.  Ch.  Wutzky, 
Das  war  eine  kostl.  Zeit  (L,-Roman 
1936).  —  Denkmaler  in  Pyrmont,  Det- 
mold,  Berlin. 

LossillS.  Lukas,  *  18.  Okt.  1508  zu 
Fack  b.  Miinden  (Weser),  f  8.  Juli  1582 
als  Johanneumsrektor  zu  Liineburg, 
gab  heraus  das  wertvolle  Lehrgesprach 
Erotemata  mus.  pract.  (1563  u.  6.), 
ferner  alle  altkirchl.  liturg.  Texte,  so- 
weit  sie  auch  im  Protestantismus  ,ver- 
wendbar  waren,  als  Psalmodia  sacra 
veteris  ecdesiae  (mit  Vorr.  v.  Melan- 
chthon,  1553  u.  mehrf.)  u.  Epitaphia 
principum  (1580).  Lit.;  W.  Gorges, 
L.  L.  (Liineburger  Gymn.-Progr.  1884). 

Lothar,  Mark,  *  23.  Mai  1902  in 
Berlin,  wo  er  als  Leiter  des  Musikwesens 
am  Staatl.  Schauspielhaus  wirkt,  schrieb 
Lieder,  MCh.  Narrenmesse,  V-Son.,  Fl- 
Sonatine,  FrCh.e,  4  Orch.-Suiten; 
Opern:  Tyll  (1928),  Lord  Spleen  (1932); 
Miinchhausen  (1933);  Schneider  Wibbel 
(1938);  Singspiele:  Die  Gliicksritter  und 
Die  Frcier  (Eichendorff,  1934),  D*e  Se~ 
fess.  Phant..  (Raimund) ;  zahlr.  Schau- 
spielmusiken,  Filmmusiken.  Bearb.  von 
Haydns  ,,Welt  auf  dem  Monde'*  u.  von' 
Lortzings  ,, Casanova  in  Murano"  (Auftr 
d.  Reichsst.  f.  Musikbearb.). 

Lott,  .Walter,  *  16.  April  1892  in 
,Lippstadt,  stud.  MW  in  Berlin  (Johs. 
*  Wolf),  Dr.  phil.  mit  der  Arbeit  ,,Zur 
Gesch.  d.  Passionskompos."  (AfMW  III 
u.  VII),  Kriegsteiln.,  seit  1921  Bearb. 
der  Hofmeister-  Kataloge,  seit  1927  im 
Leipziger  Verlagswesen  tatlg,  jetzt  Ver- 
lagsdir.  bei  Kistner  u.  Siegel,  Hg.  der 
Samml.  ,,Der  Landchor",  des  Verzeichn. 
der  Neudrucke  alter  Musik  (i936ff.)  usw. 

Lotti,  Antonio,  *  um  1667  in  Vene- 
dig,  f  ebenda  5.  Jan.  1740,  Schiiler  v. 
♦Legrenzi,  an  S.  Marco  1687  Sanger 
(1690  Hilfsorg.),  1692  2.,  1704  1.  Org., 


1736  Kplm.;  schon  1683  als  Opernkomp. 
aufgefiihrt,  schrieb  21  Opern,  darunter 
einige  der  besten  1717 — 19  in  Dresden, 
mehrere  Orator ien  fur  Venedig  u.  Wien, 
seit  1 7 1 9  nur  noch  KM .  (beriihmte 
Crucifixus  6,  8,  xostg.,  alles  hs.,  Neudr. 
bei  Rochlitz,  Commer  usw.);  gedr.  nur 
Duetti,  terzetti  e  madrigali  (1705,  s. 
Bononcini).  L.  vertritt  mit  den  Alters- 
genossen  *Marcello  u.  *Vivaldi  auf  das 
schonste  ein  edles,  etwas  weiches  und 
klangseliges  Pathos  des  venez.  Hoch- 
barock,  Ein  Trio  fiir  Fl,  Ob.  d'amore, 
Be.  auf  B.  Briissel;  neugedr.  ein  Messen- 
band  als  DTD  60  (Herm.  *MuUer). 

Lit.:  O.  *Chilesotti,  Sulla  lettera- 
critica  di  B.  Marcello  contro  A.  L.  (Bas- 
sano  1885);  Lotte  Spitz  (j.),  A.  L.  als 
Opernkomp.  (Diss.  Miinchen  1918) ;  dies., 
Ottone  v.  Handel  u.  v.  L.,  ein  Stii- 
vergl.  (Sandbergerfestschr.,  S.  265ft.). 
A.  *Schering,  Gesch.  d.  Orat.,  S. 
202ff.;  H.  *Kretzschmar,  Fiihrer  II, 
1  3i46  (Crucif.),  223  (Requiem),  306 
(Magnif.  5.  Ton).    ' 

Loufenberg,  Heinrich,  *  um  1390, 
1429 — 45  Domkaplan  zu  Freiburg  i.  Br., 
f  im  Joh.-Kloster  zu  StraBburg  31 . 
Marz  1460,  vortrefflicher  Verdeutscher 
lat.  Hymnen  u.  Bearb.  des  Salve  regina 
zu  dem  dt.  Marienleich  Wilkum  lobes 
werde  (dazu  P.*Runge  inderLiliencron- 
festschr.  1910,  S.  228 — 240);  Dichter 
edler  geistl.  Lieder  (Ich  wait,  das  ich 
doheime  wet)  und  wahrscheinlich  gleich- 
bedeutend  mit  dem  Henricus  de  Libero 
Castro,  von  dem  Kompos.  u.  ein  Musik- 
traktat  in  zwei  1870  verbrannten  StraB- 
burger  Hss.  standen,  davon  eine  Tuba 
erhalten  durch  *Coussemaker  (vgl.  dessen 
Abh.  Les  harmonistesauXlVme  siicle  u. 
van  den  *Borren  im  Kongr.-Ber.  Basel 
1924,  S.  98 ff. ;  ders.,  Le  mscrpt.  M  222 
C  22  (Antwerpen  1924). 

Lit.:  M.  Vogeleis,  Bausteine  (1911), 
S.  85—90  u.  MfM  XXII;  Ed.  Rich. 
Miiller,  H.  L.  (Berliner  Diss.  1889); 
L.  Boll,  H.  L.,  ein  Lieddicht.  d.  15.  Jhs. 
(Diss.  Koln  1933);  J.  *Muller-Blat- 
tau,  H.  L.,  ein  oberrhein.  Dichtermus, 
(ElsaB-Lothr.  Jb.  17,   1938). 

Louis,  Rudolf,  *  30.  Jan.  1870  zu 
Schwetzingen,  f  15.  Nov.  1914  in 
Miinchen,  wurde  in  Wien  Dr.  phil., 
Kompos.-Schiiler  v.  *Klose  u.  (in  Karls- 
ruhe) v.  *Mottl,  war  Theaterkplm., 
lebte  seit  1807  in  Miinchen,  wo  er  Mus.- 
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Krit.  der  N,  N.  wurde.  Er  schrieb  u.  a. 
Der  Wider spruch  in  der  Musik  (1893); 
Wagner  als  Mus.-Asthetiker  (1897);  Die 
Weltanschauung  Wagners  (1898);  Liszt 
(1900) ;  Berlioz  (1904) ;  Bruckner  (1905) ; 
Die  dt.  Musik  d.  Gegenwart  (1909,  3I2); 
seine  erfolgr.  H armonielehre  (mit  *Thu- 
ille,  1907,  gekiirzt  als  Grundrift  d.  HL. 
1908,  holl.  28,  u.  Aufgabenbuch  1911), 
10neubearb.  v.  *Courvoisier,  G'schrey, 
*Geierhaas  u.  *Blessinger  1933)  zeigt 
ein  brauchbares  Kompromis  zw.  H . 
*Riemanns  funktionellen  Erkenntnis- 
sen  u.  der  (monistischen)  GeneralbaB- 
bezifferung. 

ft.       vL«7.;E.*Istel(j.)i.  d.Mus.1914,  Heft5. 

&%~l  Louis  Ferdinand,  Prinz  v.  PreuBen, 
'*  als  Neffe  *Friedrichs  d.  Gr.  18.  Nov. 
1772  zu  Friedrichsfelde  bei  Berlin, 
t  (gefallen)  10.  Okt.  1806  bei  Saalfeld, 
war  als  Schuler  v.  *Dussek  in  Hamburg 
ein  Klavierspieler,  der  nach  Beethovens 
Urteil  „jgar^nicht  kgl.  oderprinzlich^, 
sc^a^SIiOSSiieL  vonT^ckj 


spielte;  als  fruhromantischer  Komp. 
Beethovenscher  Richtung  (zumal  f-moll- 
Kl-Quint.,  dann  Kl-Okt.,  Es-dur-Kl- 
Quart,  Kl-Trios,  Kl-Stiicke,  Notturno 
op.  8  f.  KlQu.u.  Fl,  ein  Band  hg.  v. 
H.  *Kretzschmar  1910  bei  Br.  u.  H.) 
'wurde  er  von  *Reichardt,  Schumann 
u.  Liszt  hochgeschatzt;  Beethoven  wid- 
mete  ihm  sein  c-moll-Kl-Konz. 

Lit.:  H.  Wahl,  Pr.  L.  F.  (1917); 
O.  Tschirch,  L.  F.  als  Musiker 
(Hohenzollern-Jb.  1906);  E.  Winzer, 
L.  F.  (1916,  Br.  u.  H.s  kleine  Musik- 
biogr.);  F.  Lewald,  Pr.  L.  F.  (1929); 
R.  Hahn,  L.  F.  v.  Pr.  (Diss.  Breslau 
1934);  E.  Poseck,  Pr.  L.  F.  (Berlin 
1938);  C.  Atzenbeck,  Pauline  Wiesel 
Briefe  der  Geliebten  L.  F.s,  1929);  A. 
*HeuB,  Kammermusikabende  S.  76L; 
G.  *Becking  in  Dt.  Vj.  II,  s8iff. 

Loure  (franz.,  spr.  lur),  Tanz  des 
18.  Jhs.  im  Sarabandenzeitmafl  mit 
schwerem  Auftakt,  z.  B.  von  J.  S.  Bach 
.(E-durSuite  f.  V  allein): 


four6  (franz.),  geschliffen,  ohne  Ab- 
setzen  aneinanderzufiigen. 

Lualdi,  Adriano,  *  22.  Marz  1887 
in  Larino  (Campobasso) ,  stud,  bei 
*Wolf-  Ferrari  in  Venedig,  1923 — 27 
Mus.-Krit.  am  Seoolo  (Mailand),  seit 
1928  Musikvertreter  im  faschist.  Nat.- 
Parlament,  Leiter  des  internat.  Musik- 
festes  Venedig  1932.  Kompos. :  LeNozze 
diHaura  (iakt.  Oper,  1908) ;  La  leggenda 
del  vecchio  marinaio  (sinf.  Dichtg., 
1910 — 19);  StrQu.  (1914);  Le  Furte  d* 
Arlecchino  (Spiel  f.  lebende  Marionetten, 
jox5 — 24) ;  //  Cantico  (f .  Soli  u.  Orch., 
1915);  3akt.  Trag.  La  figlia  del  Re 
(1917,  Turin  1922);  Guerrin  Meschino 
(4akt.  heitere  Oper,  1920);  II  Diavolo 
nel  Campanile  (grot.  Einakter,  1925) ; 
V-Son.  (1930);  La  Granceola  (Kammer- 
oper,  1930) ;  Suite  adriatica  (Orch.,  1932)  ; 
Lieder,  Orch.-Gesange,  Terzette,  Chore. 
L.  schrieb  auch  mehrere  Biicher,  u.  a. 
Viaggio  sentim.  nella  Lihornia  (1921); 
Viaggio  musicale  in  Italia  (1927);  dgl. 
in  Europa  (1928) ;  Arte  e  Regime  {1929) ; 
Setate  musicali  (1932);  77  rinuovamento 
mus.  ital.    (1932), 

Lit.:  G.  Confalonieri,  L'opera  di 
A.  L.  (1932V 


Lubrich,  Fritz  sen.,  *  29.  Juli  1862 
in  Barsdorf  (Posen),  stud,  in  Breslau, 
wurde  u,  a.  Kantor  in  Neifie,  Kyritz, 
Sagan,  kgl.  Ml),  seit  1920  Doz.  f.  KM 
am  Predigersem.  Naumburg  a.  Qu ., 
wirkt  seit  1928  in  Sprottau,  Hg.  u.  a.  des 
Schles.  Bl.  f.  ev.  KM.  u.  der  Zs.  Die 
Orgel.  Schrieb  u.  a. :  Liturg.  Altargesang; 
Km.  Brevier;  Die  Kirchentonarten;  Das 
geistl.  Volkslied;  Chorgesangschule  f. 
MGV.e:  Ldb.  f.  MCh.  Kamerad  Lied; 
Kindergottesdienst-GesB. ;  Bearbb.  schl, 
Dialektlieder ;  Schles.  Hauschoralbuch ; 
Der  Backchoralist;  Lutherharfe;  Der 
Kirckenckor.  Ein  Wbrterbuch  der  ev. 
KM  in  Vorber.  —  Sein  Sohn  Fritz  L. 
jun.  (*  26.  Jan.  1888  in  Neustadtel), 
Schuler  v.  Reger  u.  *Straube,  ,  war 
191 1 — 19  Prof,  am  Seminar  Bielitz, 
dann  Kantor  in  Breslau,  jetzt  Dirig.  des 
Meisterschen  GV.  u.  Direktor  der  ober- 
schles.  Landesmusikschule  in  Kattowitz, 
schrieb  KM  u.  Kammermusik,   Lieder. 

Ludwig,  Franz,  *  7.  Juli  1889  zu 
Graslitz  (Bohmen),  stud,  in  Prag  /a. 
Leipzig  (*Riemann,  *Pembanr,  Reger, 
*Krehl),  Theorielehrer  in  Sondershau- 
sen  u.  Miinster  i.W.,  wo  er  1920 —  39  eine 
,,Klavierwiss.  Gesellschaft  L.bund     lei- 
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tete,  schrieb  erne  Oper,  Kl-Konz.,  Hrn.- 
Konz.,  Lustsp.-Ouv.,  Oreh.-Var.en(i94o 
u.  42),  Chorwerke,  Gesange  mit  Orch. 
(1941),  Blasorch.werke  (1939),  66  dt. 
Vld.er  kanonisch  (1932),  MCh.e,  Kam- 
mermusik,  szen.  Orat.  Das  Lambertus- 
spiei  (Breinerhaven  1934)  sowie  in  der 
ZIMG  uber  J.  K.  F.  *Fischer  u.  Em.  A. 
*F6rster;  ferner  MG  des  Erzgeb.  (1924) ; 
/.  O.  *Grimm  (1925);  Franz  *Wullner 
(193 1).  Hg.  v.  Bachs  Notenbiichlein  f. 
Anna  Magd.,  eines  v.  J.  K.  F.  *Fischer 
und  eines  Egerlander  Taazbiichleins 
(Schott  1939 — 41). 

Lit,:  H.  Bause  in  ZfM  106,  26f. 

Ludwig,  Friedrich,  *  8.  Mai  1872 
in  Potsdam,  |  3.  Okt.  193°  als  Rector 
magn.  in  Gottingen,  stud,  in  Marburg 
u.  Strafibmg  MW  (*Jacofrthal  [j.]  u. 
Gesch.  (Diss.  Uber  das  Marschtempo 
m.-a.  Heere),  reiste  seit  1899  (Frank- 
reich,  London,  Italien),  lebte  dann  in 
Potsdam,  1905  Priv.-Doz.  der  MW  iD 
StraOburg  (Antrittsvorl.  Die  Aufgaben 
der  Forschung  auf  d.  Gebiet  d.  m.-a. 
MG,  Munchener  Allg.  Ztg.  1906,  Nr. 
*3/*4).  1911  etatsm.  a.  o.  Prof.;  Kriegs- 
teilnehmer.  1920,  nach  dem  Verlust  der 
dt.  Univ.  StraOburg,  wurde  er  o.  Prof, 
in  Gottingen;  der  groBte  Kenner  der  spat 
m.-a.  Musik.  Er  schriebu.  a.  Die  tnehr- 
stg.  Musik  des  14.  Jhs.  (SblMG  IV, 
1902} ;  Dte  50  *Beisp.  Coussemakers  aus 
Hs.  Mantpellier  (ibid.  V);  Entstehg.  u. 
erste  Entw.  d.  lat.  u.  fr.  Motette  (VII); 
Das  Jacobsofficium  des  12.  Jhs.  (Km.  Jb. 
1903);  Die  mehrstg.  Werke  der  Hs. 
Engelherg  314  ■  (dgl.  1908);  Die  liturg. 
Organa  Lecnins  u.  Peroiins  (Riemann- 
festschr.  1909);  Mebrstg.  Musik  d.  11./12 
Jhs.  (Wiener  Kongr.-Ber.  1909);  Reper- 
torium  organorum  recent,  et  motetorum 
vetusti  stiU  Bd.  I,  1  (1910I;  Meh*stge. 
Musik  des  St.  Fides-Cod.  Schlettst. 
(Kretzschmarfestscbr.  1918);  Pevotinus 
Magnus  (AfMW  III,  192a);  Die  Quel  ten 
JLer  Motetten  dltesten  Stils  (dgl.  V,  1923)  I 
Die  mehrstge.  Messe  des  14.  Jhs.  (dgl. 
VII,  1925);  Musik  des  M.-A.  in  der 
Kunsthalle  Karlsruhe  (ZfMW  V,  1922); 
Beethovens  Leonnre  (Mittlgen.  des  Univ.- 
Bundes  Gottingen  IX  1);  M.-a.  Musik 
bis  Anfg.  d.  1$.  Jhs.  (in  Adlers  Hdb. 
1i924,  23o) ;  Hg.  der  Musikal.  Werke  des 
G.  de  *Machaut  (Bd.  1—3  in  PaM, 
siehe  Denkmaler) ;  Ober  den  Entste- 
hungsort     der     grofien     Notredame-Hss. 


(Adlerfestschr.  1930);  Die  Erforschung 
der  Musik  des  M.-A .  (Rektoratsr., 
Mittlg.en  des  Univ.bund  Gott.  XII   i)\ 

Lit.;  H.  *Besseler  in  ZfMW  XIII, 
83 ff.;  J,  *Muller-Blattau  in  Mschr. 
f.  Gottesd.  u.  k.  K.  1930  u.  Dem  An- 
denken  Fr.  L.s  (Barenr.).;  K.  *Ameln 
in  der  Singgem.  1930;  Chr.  *Mahren- 
holzinMusiku.  Kirche  i93o;H.*Zenck 
in  Mitt.  d.  Univ.-Bundes  Gottingen  1939. 

Lubeck,  Vincent,  *  im  Sept.  1654 
wohl  zu  Padingbiittel  bei  Dorum 
(Hann.),  f  9-  Eebr.  1740  in  Hamburg, 
vortrefflicher  Orgelmeister,  in  Flens- 
burg  als  Sohn  eines  Org.  erzogen,  schon 
1673  an  der  neuen  *Schnitger-Orgel 
St.  Cosm.  et  Dam.  in  Stade  angestellt, 
wo  er  als  Lehrer  groBen  Zuspruch  fand; 
von  1702  bis  zu  s.  Tode  Org.  an  Nicolai 
in  Hamburg.  Er  zeigt  als  Komp.  zwar 
technische  Verwandtschaft  mit  *Buxte- 
hude,  aber  eine  ganz  eigenartig  person- 
liche  Schreibweise.  Ges.  Werke  hg.  v. 
G.  Harms  (Ugrino  1921,  Orgelw.,  Kan- 
taten),  Kl-t)bung  1728  hg.  v.  H.  Trede 
(Peters  1940);  1  Stuck  in  *Straubes 
Choralvorspielen,  4  Pral.  u.  Fugen  in 
♦Seifferts  Organum;  einzeln  neugedr. 
L.s  Weihnachtskantate  (*J6des  Bei- 
hefte  z.  Musikanten,  1924,  u.  einger.  v. 
H.  WeiB,  1927,  beides  Kallm.). 

L2Y.:P.Rubarth,V.L.(AfMWVIl45i). 

Luedtke,  Hans,  *  19.  Aug.  1889  zu 
Mittelwalde  (Schles.),  stud.  1908 — 10 
MW  in  Breslau  (*Kinkeldey),  auch  in 
Berlin  an  der  Univ.  u.  Orgel  bei  *Egidi 
(KM-Inst.),  seit  1912  in  Berliner  Orga- 
nistenstellen,  1919  Dr.  phil.  (Diss. 
Bachs  Choralvorspiele,  Bachjb.  1918  u- 
Veroffentl.  d.  Neuen  Bachges.  1922  u. 
28) ,  entwickelte  1920  mit  Oskar*Walcker 
einen  eigenen  Kino-Orgeltyp  (Oskalyd). 

Lutge,  Karl,  *  16.  Marz  1875  in  Ak- 
stedt  (Hann.),  lebt  in  Berlin  als  Org.  u. 
Chordir.,  ausgezeichneter  Lit.kenner  u. 
der  eigentl.  Hg.  des  ,,Volksldb.s  f.  die 
Jugend"  (Peters  1930). 

Lutgendorff,  Leo  Frh.  v.,  *  8.  Juli 
1856  in  Augsburg,  f  31.  Dez.  1937  *n 
Weimar,  lebte  seit  1889  als  Maler  und 
j  Museumsdir.  in  Lubeck;  schrieb  u.  a. 
das  wertvolle  Werk  Die  Geigen~  und 
Lautenmacher  v.  M.-A.  bis  z.  Gegenw. 
(2bdg.,   1904,  5 6I922). 

Liitschg,  Waldemar,  *  16.  Mai  1877 
in  Petersburg,  wo  er  seit  1896  als  Kon- 
zertpianist    Beachtung     fand,      ausge- 
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zeichneter  Virtuose,  lebte  in  Berlin, 
Chicago,  Berlin,  StraBburg  und  war 
1902 — 38  Prof.  a.  d.  Berliner  Hoch- 
schule.  Hg.  v.  Auswahlen  Liszts  und 
Russ.  KT-Meister  (Ed.  Cotta). 

Irigubre  (ital.)*  duster,  klagend. 

Lullisten,  deutsche,  nennt  man  die 
Nachahmer  *Lullys  zumal  auf  dem 
Gebiet  der  Orchestersuite,  so  *Kusser, 
*Erlebach  (6  Ouvertures,  1693),  R.  I. 
*Mayr  (Pythagorische  Schmidsfuncklein, 
1692,  dazu  B.  Ulrich  in  SblMG  IX, 
75 ff.),  J.  K.  F.  *Fischer  (Journal  du 
Printemps,  1 695),  I .  A.  S[chmicorer] 
(Zodiacus  musicus,  1699),  G.  *Muffat 
(Florilegium  I/I  I,  1695 — 98),  Joh.  *Fi- 
scher,  B.  A.  Aufschnaiter,  Landgr.  Ernst 
Ludwig  v.  Hessen- Darmstadt  usw. 

Lit.:  A.  *Moser,  Gesch.  d.  Violin- 
spiels,  S.  118 — 122. 

Lully  (spr.  liilli,  eigentlich  Giovanni 
Battista  Lulli),  Jean  Baptiste, 
*  29.  Nov.  1632  in  Florenz,  f  22,  Marz 
1687  in  Paris,  kam  1646  als  Kuchen- 
junge  nach  Pa*  is,  stieg  zum  Musik- 
pagen  und  Geiger  auf,  gelangte  unter 
die  24  violons  du  roi,  mit  deren  Fan- 
ning ihn  Ludwig  XIV.  1652  betraute, 
schuf  auBerdem  das  Auswahlorchester 
der  16  petits  vinVms,  deren  Drill  bald  in 
ganz  Europa  nachgeahmt  wurde  (poin- 
tierte  [abgestoBene]  Stricharten,  *Lul- 
listen) ;  1653  wurde  L.  Hofkomp., 
schrieb  Ballette,  in  denen  der  Konig 
tanzte,  wurde  auch  selbst  als  Tanzer  u. 
Schauspieler  in  Moliereschen  Tanzspie- 
len  bewundert,  die  er  vertonte.  L.  war 
ein  Intrigant,  der  L.  Perrin  und  Rob. 
*Cambert  1669  aus  ihrem  Opernprivileg 
drangte;  immerhin  gewann  er  so  Raum, 
an  5aktigen  franz.  Texten  v.  Quinault 
auf  Grundlage  der  Venezianer  (Monte- 
verdi, Rossi)  zum  Schopfer  der  franz. 
Nationaloper  zu  werden.  Sein  durch- 
weg  5stg.es  Streichorchester  mit  Oboen- 
trio-Episoden  (siehe  Concerto  grosso, 
Trio)  erstrahlt  in  der  ganzen  Breite 
des  Klangfeldes;  im  dauernden  Takt- 
wechsel  der  Rezitative  (statt  der  glatten 
4/4-Takt-Notierung  der  Italiener)  gibt 
sich  L.  als  prazis  realistischer  Franzose; 
seine  Opern  sind  zwar  meist  bombasti- 
sche  Huldigungen  fur  den  Sonnen- 
kdnig,  der  L.s  Partituren  prac  tig  bei 
Ballard  drucken  Jiefi,  doch  ist  er  oft  in 
den  Schilderungen  der  Flufigotter  u. 
Nymphen  ein  erstaunlicher  Tonpoet  — 


Grundlage  bleibt  ihm  der  Tanz  (das 
♦Menuett  erstmals  bei  ihm),  und  so  blieb 
esuber  *Campra,  *Destouches,  *Rameau, 
*Mondonville  bis  zu  Gluck.  Bedeut- 
sam  wurden  auch  seine  phantasievolle 
Umgestaltung  der  Orch.-Suite,  die  er 
durch  freie  Ballettsatze  bereicherte,  und 
seine  Festlegung  des  Typus  der  franz. 
*Oav.  Er  ist  mit  *Couperin  und  M. 
*Marais  ebenso  musikalischer  Haupt- 
vertreter  des  Zeitalters  Ludwigs  XI  V.wie 
auf  dichterischem  Gebiet  das  Drei- 
gestirn  Corneille-Racine-Moliere.  Als 
Wutnickel,  der  er  war,  starb  er  daran, 
daS  er  sich  den  langen  Dirigierstab 
durch  den  Fufi  stieB. 

Er  schrieb  die  Opern:  Les  fUes  de 
Vamour  etde  Bacchus  (1672);  Cadmus  et 
Hermione  (1673);  Alceste  (1674);  ThSsSe 
(1675);  Atys  (1676);  Isis  (1677);  PsychS 
(1678);  BelUrophon  (1679);  Proserpine 
(1680);  Pers&e  (1682,  daraus  eine  Szene 
=  Schering,  Beisp.  232) ;  Phaeton 
(1683);  Amadis  de  Gaule  (1684,  erne 
Chaconne  daraus  bot  *Egidi  bei  Vie- 
weg) ;  Roland  (1685,  daraus  Chaconne 
=  Schering,  Beisp.  233) ;  Armide  et 
Renaud  (1686,  Neudr.  auch  in  Eitners 
Publ.  14,  Tanze  daraus  bot  Hockner  bei 
Kallm.,  Probe  bei  Schering,  Beisp.  234; 
dasselbe  Textbuch  Quinauits  vertonte 
spater  Gluck) ;  Acts  et  Galatte  (1686).  — 
Kl-Auszuge  groBenteils  in  den  Chefs 
d*oeuvre  class,  de  Vop.  fr.;  gedr.  Ballette: 
Le  triompke  d'amour  (t68i)  ;  Le  temple  de 
la  paix  (1685) ;  Idylle  de  la  paix  (1685) ; 
Eclogue  de  Versailles  (1685);  auch 
schrieb  L.  Kirchenwerke.  Ein  Concerto 
i.  StrOrch.  hg.  v.  *Weingartner;  vier 
Tanze  bei  H.  Wehrle  (Aus  alten  Zeiten). 
Ges.-Ausg.  v.  *Pruni£res  seit  1930  im 
Erscheinen. 

Lit.:  H.  *Prunieres  (j.),  La  vie 
illustre  et  libertine  de  J--B.  L.  (1929); 
ders.  1910  in  Musiciens  c6l.\  ders.. 
L'opSra  ital.  en  France  avant  L.  (1913) 
und  Le  ballet  de  cour  en  Fr.  av.  L.  (1914); 
ders.,  Recherches  sitr  les  annSes  de  jeu- 
nesse  de  J.-B.  L.  (Rev.  mus.  1925);  L.  de 
*La  Laurencie,  L.  (Les  maitres  de  la 
mus.,  1911);  Edm.  Radet,  L,t  homme 
d'affaires  usw.  (1891);  ders.,  Les  pre- 
miers ballets  de  L.  (RM  116);  Lajarte, 
L.  (1878);  R.  *RoIland,  Notes  sur  L. 
(1907  im  Mercure  mus.  u.  in  Musiciens 
d'autrefois,  1908);  Fr.  *Noack,  L.s 
Musik  zu  Molieres  Mr,  de  Pourceaugnac 


520 


Lupi  —  Luther 


(J.WoIf-Festschr.);  Fr.  B6ttger,  Die 
Comedie-ballets  v.  Moliere  u.  L.  (Diss. 
Berlin  1930);  W.  Storz,  Der  Aufbau 
der  Tanze  in  den  Opern  u.  Ballets  L.s 
(Diss.  Gottingen  1928) ;  H.  *Riemann. 
Hdb.  d.  MG II  2,  S.  432H.;  R.  Petzoldt 
in  der  Musik  XXV,  i86ff.;  J.  Chancel, 
L.  (Paris  1938). 

Lupi,  Johannes  (nicht  zu  verwech- 
seln  mit  Lupus  *Hellinc) ,  eigentlich 
Jennet  le  Leu,  *  um  1500  (vielleicht 
zu  Liittich),  f  20.  Dez.  1539  zu  Cam- 
brai;  stud.  1522 — 27  mit  Stipendium 
der  Kanoniker  v.  Cambrai  in  Lowen  u. 
stieg  an  der  Kathedrale  v.  Cambrai  zum 
Kplm.  auf.  Motetten  von  ihm  druckte 
*Attaignant  1542 ;  zehn  wohl  samtl.  ihm 
zugeh6rige,  trefflich  knappe  Chansons 
aus  Drucken  v.  Attaignant  (1533  u. 
47),  J.  Moderne  (1538 — 43),  Susato 
(1544)  u.  einer  Hs.  v.  Cambrai  bot  H. 
Albrecht  1931  in  Blumes  Chorwerk; 
ders.  auch  in  Acta  VI/2. 

Lupot  (spr.  liipo),  Nicolas,  *  1758 
als  Sohn  eines  franz.  Geigenmachers 
zu  Stuttgart,  f  1824  in  Paris,  ausge- 
zeichneter  Geigenbauer  zumal  nach 
altital.  Modellen  (vgl.  auch  Villeaume). 

Lure,  ein  in  hervorragender  Kunst- 
fertigkeit  aus  Bronze  gegossenes,  bis 
zu  3  Meter  langes  Blasinstr.  des  15. ( !) — 6, 
Jhs.  vor  Chr.  mit  enger,  nur  wenig  sich 
erweiternder  und  etwas  gebogener 
Rdhre  u.  aufgesetzter,  gern  Sonnen- 
ornamente  tragender  Scheibe,  mit  sanft 
posaunenahnlichem  Schall,  nach  Aus- 
weis  des  Kiwikmonuments  (Schonen) 
u.  der  Felszeichnungen  von  Bohusian 
(Sudschweden)  beim  Gottesdienst  der 
Germanen  gebraucht.  Die  aus  Mooren 
in  Danemark,  Mecklenburg,  Hannover 
ausgegrabenen  Stiicke  sind  z.  T.  so  gut 
erhalten,  daB  sie  mit  vielen  ObertSnen 
angeblasen  werden  k6nnen  (iiber  das 
Konzert  auf  Abgiissen  vom  Kopen- 
hagener  Rathausturm  ein  schones  Ge- 
dicht  v.  Th.  Fontane).  DaB  sie  meist 
paarweise  in  gleicher  Stimmung  ge- 
funden  wurden  (die  gegensatzliche 
Drehung  beider  deutet  auf  die  Mammut- 
zahne  als  mogliches  Vorbild),  beweist 
wohl  nur,  daB  mit  ihnen  Echosignale  ge- 
geben  wurden.  Daraus  machten  O. 
♦Fleischer  („Musik"  in  Pauls  Grundr. 
u.  bei  Hoops,  Reallex.  d.  germ.  Alter- 
tumsk.  unter  Musikinstr . )  sowie  W . 
Pastor,  Die  Geburt  der  Musik,  2stg.es 


Blasen,  u.  K.  *Grunsky  (Kampf  um  dt. 
Musik,  1933)  sogar  „dreistimmigen  har- 
monischen  Satz  vor  3000  Jahren" . 
W.  *Kempff  (Hermannschlacht^  1917) 
verlangt  eine  L^  in  C  u.  zwei  in  Es. 

Lit.:  A.  *Hammerich,  in  Vj.  X  iff.; 
Hub.  Schmidt  (u.  Fr.  Behn),  Die 
Luren  v.  Daberkow  (Prahistor.  Zs.  VII, 
85 ff .,  1915);  H.  Hahne,  Die  Lure  v. 
Garlstedt  (Vorzeitfunde  aus  Nieder- 
sachsenIII,Hann.  I9i6);0.  Schrader  , 
Reallex.  d.  idg.  Altertumskunde  (2i923) . 

Luscinius,  Othmar  (eigentl.  Nacht- 
gall),  *  1487  in  StraBburg,  f  ^5^7'> 
Orgel-  u,  Kompos. -Schiiler  v.  W.  *Gre- 
finger  (Wien  1505)  u.  P.  *Hofhaimer, 
gelehrter  Humanist,  1517  Org.  in  StraB- 
burg,  kath.  Prediger  in  Augsburg  (1523) 
u.  Basel  (1526),  dann  in  Freiburg  i.  Br.; 
schrieb  1515  Musicae  Institutiones  u. 
(1536,  242)  eine  Musurgia  seu  praxis 
musicae,  die  zwar  *Virdungs  Holzstocke 
benutzt,  sonst  aber  viel  wertvolles 
Eigene  enthalt.  Tonsatze  von  ihm  bei 
*Kleber  (3  in  Fruhm.  d.  dt.  Orgelspiels, 
hg.  von  Moser  und  Heitmann). 

Lit.:  J.  Rest,  Neues  lib.  O.  L.  (Z.  f. 
Gesch,  d.  Oberrheins,  38,  1929);  W. 
*Gurlitt  in  Els.-Lothr.   Jb.   (1940). 

lusingando  (ital.),  schmeichelnd,  spie- 
lerisch. 

Luther,  Martin,  der  Reformator  der 
Kirche,  *  10.  Nov.  1483  in  Eisleben, 
f  ebenda  18.  Febr.  1546,  war  auch  ein 
trefflich  gebildeter  Musiker,  der  nach 
eignem  Zeugnis  vermochte,  Noten  zu 
spartieren  u.  neue  Kontrapunkte  zu 
erfinden;  wahrscheinlich  ist  ein  erhal- 
tener  Satz  (Now  moriar  sed  vivam, 
prakt.  hg.  v.  O,  *Richter)  von  ihm  kom- 
pomert.  Auch  hat  L.  treffendste  Urteile 
iiber  Tonmeister  wie  Josquin  *Desprez, 
Heinrich  *Finck/ P.  de  *La  Rue,  W. 
*Heintz,  L.  *Senil  und  K.  *Rupsch 
abgegeben.  In  dem  Bestreben,  die 
Liturgie  und  den  Gemeindegesang  dem 
neuen  Bekenntnis  entsprechend  um- 
zugestalten,  jedoch  den  altkirchlichen 
Brauch  moglichst  zu  schonen,  HeB  er 
sich  1523  von  den  Torgauer  Musikern 
Rupsch  und  Johs.  *Walter  beraten, 
wovon  seine  liturg.  Scliriften  Formula 
missae  et  communionis  (1523)  und  Deut- 
sche Messe  (1526,  Weimarer  Luther- 
ausg.Bd.  12  u.  19,  Bonner  Ausg.Bd.2  u. 
3,  hg.in  der  Miinchner  Ausg.  Bd.  4  durch 
B.  A.  *Wallner,  ferner  durch  H.  Lietz- 
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mann  1929  und  J.  *Wolf,  Barenr.  1934) 
sowie  Briefe  Zeugnis  ablegen.  Gleich- 
zeitig  begann  er  auch  neue  Lieder  zu 
dichten  oder  altere  umzudichten;  von 
den  neuen  sind  die  Melodien,  welche 
erstmals  in  Wittenberg  auftauchen,  ihm 
selbst  zuzuschreiben,  wie  es  fiir  Jesaia 
dem  Propheten  Jon.  Walter  ausdriicklich 
bezeugt  hat  und  fiir  andere  (Ein  neues 
Lied,  Ein  feste  Burg,  Wohl  dem  der  in 
Gottes  Furcht  stent,  Aus  tiefer  Not 
[phryg.])  die'  gegenseitige  Stilverwandt* 
schaft  u.  das  damalige  „Tenores-Er- 
finden"  mit  hochster  Wahrscheinlich- 
keit  nahelegen;  auch  haben  sich  von 
seiner  Hand  eine  erste  Melodieaufzeich- 
nung  fiir  „Vater  unser  im  Himmel* 
reich"  und  Notenskizzen  zur  Liturgie 
erhalten.  Seine  monumentalen  Lieder, 
die  ganz  neue  Bedeutsamkeit  des  Ge- 
meindegesangs  im  Gottesdienst  schaf- 
fen,  „ragen  wie  alte  Sturmeichen 
tiber  dem  jiingeren  Nadelwald"  (H. 
*Kretzschmar).  Die  authentische 
Grundsammlung  wurde  (auch  bezgl.  der 
*  Texte)  Jons.  Walters  Wittenbergisches 
Chorgesangbuch  zu  4 — 5  St.  (1524/25), 
Neuausg.  v.,0.  *Kade  in  Eitners  Pub!., 
v.  O.  *Schroder  bei  Barenr.,  wahrend 
das  Achtliederbuch  und  die  Erfurter 
Enchiridien  an  Wert  weiter  abstehende 
Privatdrucke  darstellen  (W.  Lucke  in 
Einl.  zu  Bd.  35  der  Weimarer  L.-Ausg., 
mus.  bearb.  v.  H.  J.  *Moser,  1923); 
,,Ein  feste  Burg"  erschien  1529,  „Vom 
Him m  el  hoch"  1535  (zunachst  auf  eine 
Volksweise,  1539  mit  eigner  Mel.,  diese 
vielleicht  auch  v.  L.).  L.s  Musikliebe 
(er  sang  und  spielte  Laute)  hat  nicht 
nur  der  Musikpflege  im  prot.  Pastoren- 
haus,  sondern  auch  den  Kirchen  *kanto- 
reien  starksten  Antrieb  gegeben.  L.s 
K.Ld.erm  Tonsatzen  s.  Zeit  bei  Barenr. 
(1934) ■  Lit. :  HansPr  euQ,  L.derKunstler 
(1931,  ausgezeichnet) ;  H.  *Abert, 
L.  u.  d.  Musik  (Flugschr.  d.  Lutherges. 
1924  u.  Ges.  Schr.,  S.  103 ff.,  vor  allem 
zu  L.sMus.-Asth.);  H.  *Kretzschmar, 
dgl.  (Petersjb.  1917);  Fr.  Gebhardt, 
Die  mus.  Grundl.  zu  L.s  dt.  Messe 
(Diss.  Halle  1930,  Lutherjb.  1930)  ; 
W.  *Gurlitt,  J.  Walter  (Lutherjb. 
I933>  3i942;  O.  Michaelis,  Joh.  Walter 
(Welt  des  Gesangbuchs,  1939);  H.  J. 
*Moser,  Der  Zerbster  Lutherfund 
(AfMW  II);  ders.,  Die  Melodien  der 
Lutherlieder   (1935,   Welt   des   Gesang- 


buchs 4) ;  ders.,  Zwei  neue  Lutherworte 
zur  Musik  (Zs.  Luther  21,  1940);  K. 
Honemeyer,  Luthers  Musikanschau- 
ung  (Diss.  Munster  1941,  maschinen- 
schr.) ;  O.  Dietz  u.  K.  Ameln,  Luther- 
agende  (I  1929,  II  34);  Fr.  *Spitta, 
Ein  feste  Burg  (1905  u.  Nachtrage); 
J.  Smend,  Die  Lieder  v.  1524  (1924); 
J.  W.  *Lyra,  L.s  dt.  Messe  (hg.  v.  M. 
Herold  1904);  J.  Rautenstrauch,  L. 
u.  die  Pflege  d.  kirchl.  Musik  in  Sachsen 
(1907);  R.  *Gerber,  L.s  Ld.weisen 
(Schneiderfestschr.  1935);  F.  Messer- 
schmidt,  Die  KL.er  L.s  (Diss.  Tiib. 
1937).*  Chr.  *Mahrenholz,  L.  u.  d. 
KM  (1937)  '>  popular:  Luther  u .  d.  Musik 
(1917):  v.  K.  *Anton  (21928),  K.  Storch 
(nicht  Storck !) ,  K.  *Balthasar,  P. 
Gennrich.  Histor.:  A.  J.  Rambach. 
L.s  Verdienste  um  den  Kirchenges, 
(1813);  C.  v.  *Winterfeld,  L.s  dt.  geistl. 
Lieder  (Br.  u.  H.  1840). 

Luthier  (franz.,  spr.  lutje),  Lauten- 
u.  Geigenmacher;  s.  Vidal. 

Lutter,  Heinrich,  *  18.  Marz  1858 
in  Hannover,  f  ebd.  11.  Okt.  1937,  Kl- 
Schiiler  v.  Liszt,  R.  *Volkmann,  H.  v. 
*Bulow,  lebte  in  Hannover  als  an- 
gesehener  Kl-Padagoge  (1908  Prof.). 

Luyton,  Charles,  *  um  1556  zu 
Antwerpen,  f  im  August  1620  als  kais. 
Hoforg.  in  Prag,  veroffentl.  5  stg.e 
Madr.  (1582),  3 — 7stg.e  Messen  (1609 
bis  161 1),  6  stg.e  Motetten  (1603),  6  stg.e 
Lamentationen  (Opus  mus.  1604)  und 
baute  ein  Universalklavizimbel  (dazu 
*Koczirz  in  SblMG  IX).  GroBe  viel- 
thematige  Fuga  suavissima  (Woltz  Ta- 
bulatura  III  1576),  neugedr.bei*Ritter. 

Lit.:  A.  A.  *Smijers,  L.  als  Mo- 
tettenkomp.  (Diss.  Wien  1917,  gedr. 
1923);  L.  de  Burbure,  Ch,  L.  (1880). 

Luzzaschi  (spr.  -ski),  Luzzasco, 
*  1545,  f  1 1.  Sept.  1607  zu  Ferrara,  wo  er 
mindestens  seit  1576  Hoforg.  war, 
namhafter  Lehrer  (z.  B.  v.  *Fresco- 
baldi),  schrieb  Motetten  u.  Madrigale, 
darunter  spatestens  1597  (gedr.  1601) 
solche  fiir  1 — 3  Soprane  mit  4stg.er  (!) 
Kl-Begl.  (zu  diesen  O.  *Kinkeldey  in 
SblMG  IX  u.  Jan  Racek  in  RM  127; 
Schering,  Beisp.  166);  drei  Instr.-Satze 
aus  *Diruta  bei  Torchi  IV,  eine  Canzon 
da  sonar  bei  *Riemann,  MG  in  Beisp,, 
Nr.  73,  ein  Madr.  b.  J.  *Wolf,  Sing- 
u.  Spielm. 

Lydisch  s.  Kirchentonarten. 
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Lymburgia  s.  Johannes  de  L. 

Lyra  i)  eine  kleinere  altgriech. 
♦Kithara,  mit  *Plektron  gespielt;  daher 
unser    Wort    „Leier";    2)     *Drehleier; 

3)  m.-a.  Lira  =  Biraengeige,   *Rebec; 

4)  Lira  da.braccio,  nachster  Renaissance- 
vorganger  der  *Violine  im"fruhen  16. 
Jh.  als  Alt  bzw.  Tenor  (mit  5 — 7  Saiten 
u.  1 — 2  *Bordunen),  spater  auch  als 
Lira  da  gamba  (BaB)  mit  12  Saiten  u. 
2  Bordunen  oder  als  Lirone  (Arciviola 
da  Lira,  A  ccnrdo,  KontrabaB-L.  mit 
bis  zu  24  Saiten). 

Lit.:  A.  Hajdecki,  Die  ital.  L.  da 
braccio  (Mostar  1892);  B.  Disertori, 
Pratica  e  tecnica  delta  lira  da  braccio 
{RMI  1941);  G.  *Kinsky  (j.)  im  Kat. 
Heyerll,  381 — 423.  Vgl.auchBaryton2). 

Lyra,  Justus  Wilhelm,  *  23.  Marz 
1822  in  Osnabriick,  f  30.  Dez.  1882  als 
Pastor  in  Gehrden  (Hann.),  mus.  Mit- 
arb.  am  ersten  Lahrer  Kommersbuch  u. 
Verf.  mehrerer  sehr  volkstiimlicher  Lie- 
der  {Der  Mai  ist  gekommen,  Zwischen 
Franhreich  und  dem  Bokm&rwald  usw.), 
komp.  auch  eine  Weihnachtskantate 
(M.  Claudius,  hg.  v.  Dt.  ev.  KGesV.)  u, 
3stg.e  Motetten  (hg.  v.  M.  Herold  1907). 


Ferner  schrieb  er  u.  a. :  Die  iiturg. 
Altarweisen  des  luth.  Hauptgottesdienstes 
(1873);  A.  *Ornitoparch  u.  d.  Lehre  v.  d. 
Kirckenakzenten  (1877) ;  Luthers  Dt. 
Messe  (hg.  v.  M.  Herold  1904). 

Lit.:  M.  *Friedlaender  (j.)  in  s. 
Kommersbuch  (1892);  Bar  u.  Ziller, 
J.  W.  L.  (1900).  —  Denkmal  in  Osna- 
briick, 

Lyser,  Joh.  Peter,  *  2.  Okt.  1803 
zu  Flensburg,  f  1870  in  Hamburg, 
romantischer  Universalkunstler  (Dich- 
ter-Malerj,  der  trotz  Taubheit  mit  Vor- 
liebe  Musiker  (z.  B.  Beethoven  u. 
Schubert)  zeichnete  u.  mus.  Novellen 
(z.  B.  mehrere  unter  dem  Pseudonym 
Fritz  Friedrich  als  Davidsbundler  fur 
R.  *Schumanns  NZsfM)  schrieb.  Seine 
Mozartnovellen  als  Verzaubertes  Rococo 
neugedr.  1923;  mehrere  Zeichnungen, 
auch  aus  s.  Musikal.  Bilder-ABC  (1850) 
bei  K.  *Storck,  Musik  u.  Musiker  in 
Karikatur   u.    Satire   (1910,  2o.    J.). 

Lit.:  Friedr.  Hirth,  J.  P.  L.  (1911); 
Leop.  *Hirschberg  (j.),  J.  P.  L.  (Ver- 
ein  d.  Bucherfr.  1906  u.  Musik  VI/16); 
Th.  *Frimmel,  Beethovenstudien  I, 
1 2  off. 


M 


M  u.  m,  Abkiirzungen:  1)  bei  Noten 
f iir  Orgel  =  *Manual,  manualiter ; 
2)  bei  solchen  fur  Kl:  m.  d.  =  main 
droite  (franz.,  spr.  ma  droat'),  rechte 
Hand,  m.  g.  =  main  gauche  (spr.  gosch'), 
iinke  Hand ;  3)  Starkevorzeichnung 
*mezzo  (ital.)  =  mittel-,  z.  B.  mft  mp\ 
4)  M.  M.  =  Metronom  *Malzel. 

Maasz,  Gerhard,  *  9.  Febr.  1906  in 
Hamburg,  als  Musikersohn  (vaterlicher- 
seits  dithmars.-ostfries . ,  mutter lichers. 
schwab . ) ,  wur de  1 5 j g.  Unterhaltungs- 
mus.  in  Arosa,  dann  Hauskomp.  und 
Kplm.  der  HaaB-Berkow-Spiele,  kam 
iiber  Theaterste  Uungen  zum  Hamburger 
Rundfunk,  1936  Musikref.  d.  RJF.,leitet 
seit  1938  das  Landesorch.  Wurttbg.- 
Hohenzollern,  lebt  in  Stuttgart.  Komp. : 
2  Musiken  f.  KammerOrch.  (1929  u.  35), 
Hbg.ische  TafeJmusik  (1934),  Hand- 
werkerheder  (1935),  Feiermusik  f.  Orch. 
1937),  Musik  f.  Kl  u.  Orch.  (1936),  Nor- 
dische  Musik  (dgl.  1941) ,  Pastorale  u. 
Fuge  f.  Orch.  (1939),  Partita  f.  Org.  u. 
Orch.  (1942);  viele  Kammerm.,  Kan- 
taten,  Spielmusiken,  18  Fest-  u.  Feierm. 


(Kallm.),   Ein   kl.  Hauskonz.,    Jahres- 
spiegel  usf. 

MacDowell  (spr.  mak  daul),  Ed- 
ward Alexander,  *  18.  Dez.  1861  in 
New  York,  f  ebenda  24.  Jan.  1908, 
stud.  Kl  u.  a.  bei  T.  *Carrefio,  dann  in 
Paris,  weiter  bei  Lebert  in  Stuttgart  und 
L.  *Ehlert  in  Wiesbaden,  Komp.  bei 
♦Raff  (Frankfurt  a.  M.),  wurde  1881 
KI-Lehreram  Kons.  in  Darmstadt,  1882 
in  Wiesbaden,  ging  1888  nach  Boston 
und  war  1895 — 1904  Mus. -Prof,  an  der 
CoJumbia-Univ,  in  N.  Y.  (auch  zweimal 
Dr.  mus.  h.  c.)»  verfiel  1905  in  geistige 
Umnachtung.  Origineller  Kl-Komp. 
zwischen  Romantik  u.  Impressiomsmus. 
Er  schrieb:  5  sinfon.  Dichtg.en;  Orch.-, 
Suite  op.  42;  Indianische  Suite  op.  48; 
2  Kl-Konz.e;  4  Kl-Son.en;  Kl-Stucke: 
Woodland  Scetches  op.  51,  Sea  Pieces 
op.  55,  Fireside  Tales  op.  61,  New- 
England-Idyls  op.  62;  Lieder  (bes. 
°P*  47»  S^,  58,  60).  Ferner  verfaBte  er 
Critical  and  Historical  Essays  (191 2, 
23i,  hg.  v.  Baltzell);  Verses  (1908); 
Werkverzeichn.  v.  O.  *Sonneck  {Catal. 
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of  First  Editions  of  M.  D.t  1917);  Co- 
lumbia Univ .  Libr. ,  Catalogue  of  an  M.D.- 
exhibition  (N.Y.  1938). 

LU.:  L,  Gilman,  E.  M.  (Biogr., 
1905,  erg.  09);  El.  Fry  Page,  E\  M.t 
his  Works  and  Ideals  (1911);  Mrs.  Cr. 
Adams,  Piano  Wr.  of  E.  M.  (1913); 
I.  F.  Porte,  A  Great  Amer.  Tone  Poet: 
E.  M.  (1921);  R.  W,  Brown  Lomly, 
Americans  (1929);  I.  Fr.  Cooke,  E.  M,, 
a  short  biogr.  (Philad.  1928).  —  Zu  den 
mehreren  M.-Vereinen:  Anita  Browne, 
A  mosaic  of  muses  of  the  M.-Club  of 
N.  Y.  (1930). 

Mace  (spi.  meB),  Thomas,  *  um 
1609  zu  Cambridge,  f  I7°9  (?)»  Sanger 
am  dortigen  Trinity  College,  veroffent- 
lichte  das  fiir  die  eng!.  Orchesterpraxis 
des, 17.  Jhs.  lehrreiche  Buch  Musicks 
Monument  or  a  Remembrancer  of  the 
best  practical  musick,  Both  Divine  and 
Civil  (London  1676,  mit  Lautensatzen, 
Lauten-    u.    Gambenschule) . 

Lit.:  H.  Watson  in  Mus.  Ass.  Proc. 
1908/09. 

Macfarren  (spr.  makfarren),  George 
Alexander,  *  2.  Marz  1813  zu  London, 
■f  ebenda  31.  Okt.  1887,  schon  1834 
Lehrer  am  Royal  Coll.  of  music,  $875 
Mus.-Prof.  in  Cambridge,  1876  Dir.  der 
R.  Academy,  schrieb  Opera,  Oratorien, 
Kantaten,  KM,  8  Sinf.,  7  Ouv„  gab 
alte  Musik  heraus,  harmonisierte  engl. 
Volksweisen,  schrieb  vielgebrauchte 
Theoriebucher  u.  war  Mitarbeiter  an 
*  Groves  Dictionary. 

Lit.:  H.  C.  Banister,  G.  A.  M.{iSgj). 

Mach,  Ernst,  *  18.  Febr.  1838  zu 
Turas  (Mahren),  f  22.  Febr.  1916  in 
Haar  bei  Miinchen,  Physikprof.  1864 
in  Prag,  1895  in  Wien,  schrieb  u.  a. 
Zwei  popul.-  Vortr.  uber  mus.  Akustik 
(1865) ;  Einltg.  in  die  Helmholtzsche 
Theorie  d.  Musik  (1866);  Zur  Theor.  d. 
Gehororgans  {1872);  Beitrag  zur  Gesch. 
d.  Musik  (1892);  Die  Analyse  d.  Emp- 
findungen  u.  d.  Verhdltnzs  des  Physi- 
schen  zum  Psychischen  (5igo6);  Zur 
Gesch.  d.  Theorie  d.  Konsonanz  (in 
Popul. -wiss.  Vortrage  3i903). 
,  de  Machatlt  (spr.  masch5) ,  G  u  i  1  - 
laume,  *  1 300  zu  M.  ( Ardennen) , 
f  1377  zu  Reims,  seit  1330  als  Kleriker 
am  Hofe  Johanns  v.  Luxemburg,  dann 
bei  Joh.  v.  d.  Nonnandie,  schlieBHch 
beim  franz.  Konig  Karl  V.,  der  Haupt- 
meister  der  franzos.  Ars  nova  (s.  auch 


Philipp  v.  *Vitry);  Ges.-Ausg.  seiner 
mus.  Werke  (1  Messe,  zahlr.  Motetten, 
Chansons,  Balladen,  Rondeaux  usw,) 
bot  Fr.  *Ludwig  (3  Bde.  1926 — 34); 
ders.  in  Adlers  Hdb.  Vorher  gaben 
Uberblicke  Johs.  *Wolf,  Gesch.  d. 
Mens.-Not.  (1904  mit  14  Ubertragun- 
gen);  H.  *Riemann,  Hdb.  d.  MG.I  2, 
S.  338ff.  u.'Hausmusik  aus  alter  Zeit 
Heft  1;  *Quittard  in  Bull,  de  la  Soc. 
fr.  de  musicol.  1918;  M.s  Gedichte  bot  V. 
Chichmaref  (2 bdg. Paris  1909).  Ferner 
A.  Machabey,  G.  de  M.t  VOeuvre 
(Rev.  mus.  .ii4ff.);  H.  *Besseler  im 
Freiburger  Orgelber.  1926,  S.  I46ff.; 
Schering,  Beisp.  26/27. 

Mackeben,  Theo,  *  5.  Jan.  1897  in 
Pr.-Stargard,  stud,  an  den  Kons.  Ko- 
blenz v.  Warschau,  Weltk  iegsteilnehm., 
gab  1925  die  Pianistenlaufbahn  aui,  um 
zu  dirigieren  u.  zu  komp.  1927  kam  s. 
Biihnenmusik  zu  Nestro^s  ,,Zu  ebner 
Erde  und  im  ersten  Stock",  seit  193 1 
schrieb,  er  u.  a.  die  Filmmusiken  ,,Die 
Jagd  nach  dem  Gluck",  .  ,,Liebelei", 
,,Die  Finanzen  des  Grofiherzogs",  ^Pyg- 
malion", ,, Victoria",  ,,Das  Herz  der 
Konigin",  ,,Heiinat",  ferner  die  Ope- 
rette  ,,DieDubarry".  Eine  ernste  Oper 
,, Rubens"  bereitet  die  Staatsoper  Berlin 
vor;  er  lebt,  auch  als  Unterhaltungs- 
komp.  erfolgreich,  in  Berlin. 

Mackenzie  (spr.  makkensi),  Alex- 
ander, *  22.  Aug.  1847  zu  Edinburgh 
f  28  April  1935  in  London,  stud.  1857 
bis  1862  in  Sondershauseri,  dann  auf 
der  R.  Acad.  (London),  1865  Musik- 
lehrer  in  Edinburg  (3fach  Dr.  mus.  h.  c.)t 
1888 — 1924  President  der  R.  Acad. 
(Nachf.  v.  *Macfarren),  1892 — 99  Dirig. 
d.  Philh.  Ges.,  bis  1914  Vors.  der  IMG, 
geadelt,  fleiBiger  Kompon.,  schrieb' 
Kammermusik,  V-Konz.,  Kl-Konz.,  V- 
Stucke  m.  Orch.,  Orch.-Suiten  u.  Bal- 
laden, 5  Ouv.,  sinf.  Dichtg.,  Theater- 
musiken,  Oratorien,  Opern,  Operetten, 
Kantaten,  Lieder,  Chore,  Kl-Stucke, 
Anthems,  Orgelstiicke;  schrieb  auch 
(1902)  ein  Buch  uber   *Sullivan. 

Macpherson,  Stewart,  *  29.  Marz 
1865  zu  Liverpool,  Schuler  v.  ♦Mac- 
farren, 1892  Theorielehrer  an  der  R. 
Academy  (London),  1903 — 20  Prof,  an 
der  Univ.  u.  d.  Blindeninstitut  London, 
komp.  eine  Messe,  Sinf.,  V-Konz., 
Ouv.en,  Orch.-Stiicke,  Kammermusik, 
u.  schrieb  vor  allem  treffl.  Lehrbiicher: 
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HarmL.  (1894,  dt.  v.  Bernhoff  1905); 
Kontrapunkt  (1900) ;  Rudiments  of 
Music  (1907);  Form  in  Music  (1908); 
350  Exercises  zu  Harm.  u.  Kontrap. 
(1907);  Music  and  its  Appreciation 
(1910);  Aural  Culture  (Musikdiktat, 
3bdg.  1912 — 18,  mit  E.  Read);  Studies 
in  Phrasing  and  Form  (191 1);  Mus. 
Education  of  the  Child  (1915);  Melody 
and  Harm.  (1920);  The  Apprec.  Class 
(1923);  Studies  in  the  Art  of  Counterp. 
(1928);  Principles  of  tonality  (1929); 
analyt.  Ausg.  v,  Beethovens  Kl-Sonaten. 
Madrigal  (ital.,  angebl.  urspr.  man- 
driale  v.  mandra  =  Herde,  also  Hirten- 
gesang,  oder  auch  von  matricalis  =  mut- 
terspractilich),  1)  erne  von  den  Pastou- 
rellen  der  *Troubadours  abstammende, 
der  Ballata  u.  dem  Rondeau  verwandte 
Dichtungsform  v.  7 — 13  jambischen  Elf- 
silblern,  wie  diese  mit  hbchstens  5  ver- 
tauschbaren  Melodiezeilen  ausgestattet 
u.  seit  Dantes  Freund  Casella  (f  vor 
1300)  v.  den  Meistern  der  *italienischen 
*Ars  nova  (*Giov.  da  Cascia,  *Lan- 
dino  usw.)  mehrstimmig  komponiert. 
2)  Um  1520  entwickelte  sich  in  Nord- 
italien  aus  der  *Frottola  eine  literarisch 
betonte  Gattung  von  Ensemblegesan- 
gen,  die  sowohl  echte  alte  Madrigale 
(Petrarca,  Boccaccio)  als  auch  neuere 
Sonette,  Canzonen,  Ottaverime  (z.  B. 
Bruchstiicke  aus  Epen),  mit  Vorliebe 
aber  aus  7-  u.  11-Silblern  gemischte  u. 
unregelmaSig  reimende  Epigramme  zu 
Texten  nahm  (daher  in  Dtschld.  seit 
Casp.  Ziegler  [1653]  madrigalUche  Dicht- 
art,  vgl.  Seb.  Kniipfer  u.  Neumeister). 
Das  M.  ist  die  reprasentative  Form  der 
feingeistigen  Renaissance- Geselligkeit, 
seine  Geschichte  ist  die  einer  fortschrei- 
tenden  Erhitzung  der  Affekte  und  zu- 
gleich  die  der  sich  steigernden  kunst- 
haften  BewuBtheit  in  drei  Abschnjtten, 
Madrigalvereinigungen  sind  seit 
etwa  1890  Kleinstchore,  die  nicht  nur 
das  M.,  sondern  auch  alte  Chorlieder  u. 
dg].  yorzutragen  pflegen  —  heute  groBen- 
teils  durch  ,,Singkreise"  abgelost;  die 
wohl  alteste  griindete  in  Amsterdam  S. 
*de  Lange,  in  Berlin  der  Livlander  Ar- 
thur Barth  (1877 — 1925).  Moderne  Ma- 
drigale kniipfen  sich  vor  allem  an  die 
Namen  M.  *Grabert,  H.  *Chemin-Petit, 
H.  *Distler,  A.  *Knab,  H.  *Lang,  W. 
*Maler,  H.  Fr.  Micheelsen,  C.  *Orfi, 
E.   *Pepping,  H.   *Reutter,  Br.   *Stiir- 


mer,  H.  "Trantow.  Vgl.  auch  *Italie- 
nische  Musik.  Bibliographien:  E.  *Vo- 
gel,  BibL  d.  gedr.  weltl.  Vokalmusik  Ita- 
liens  1500 — xyoo  (2bdg.,  1892);  fur  die 
engl.:  Rimbault,  BibL  Madrigaliana 
(1847);  Texte:  E.  H.  *Fellowes,  Eng- 
lish Madr.  Verses  1588 — 1632  (1920). 
Neudrucke:  Torchi,  Bd.IV;  Marien- 
zios  M.f  hg.  von  Einstein  (j.)  (PaM, 
bisher  2  Bde.);  Ph.  de  Montes  M.,  in 
Ausw.  hg.  v.  dems.  (im  Erscheinen); 
Monteverdis  M,  (hg.  v.  *Malipiero, 
r927ff.);  Lassos  M.  (Ges.-Ausg.) ;  The 
Engl.  M.  School  v.  Fellowes  (36bdg., 
igi3ff.);  Ausw.  v.  Barclay  *  Squire 
(Br.  u.  H.);  Schiitz'  M.  (Ges.-Ausg.  v. 
Ph.  Spitta,  Bd.  9);  H.  L.  *Hafilers  M. 
(DTB  XI,  1/  hg.  v.  Schwartz);  J.  H. 
♦Scheins  Diletti  pastorali  (Ges.-Ausg. 
Priifer,  Bd.  3). 

Lit.:  A.  *Einstein  (3.)  in  Adlers 
Hdb.;  ders.,  Das  M.  (Ganymed  1921); 
Fellowes,  Engl.  M.  Composers  (1921); 
ders.,  The  Engl.  M.  (1925)  u.  im  Ltit- 
ticher  Kongr.-Ben  1930;  O.  Becker, 
Die  engl.  Madrigalisten  usw.  (Diss. 
Bonn  1901);  P.  *Wagner,  Das  M.  u. 
Palestrina  (Vj.  VIII);  R.  *Schwartz, 
H.  L.  HaBler  unter  dem  Einfl.  d.  ital.M. 
(Vj.IX);A.*Sandberger,Ausgew.Auf- 
satze(i92i,  1 41  ii.  zu  Lasso)  ;Th.  *Kr  oy- 
er, Anfge.  d.  Chrom.  im  it.  M.  d.  16.  Jhs. 
(1902);  I.  B.  Trend,  Beitr.  fiber  spa- 
nische  M.  (Kongr.-Ber.  Luttich  1930); 
H.  *Engel,  Contributo  alia  storia  del  M. 
(Rass.  mus.  1931);  ders.,  M.  u.  Villa- 
nelle  (Neuphilol.  Mschr.  1932) ;  G. 
*Pannain,  Note  sul  M.  di  Montev. 
(Rass.  Mus.  1931);  E.  Magni  Dufflocq, 
7/ikf.(i93i);  H.F.Redlich  (j.),  Monte- 
verdi I  (Das  M.-Werk,  1931,  z.  T.  als 
Diss.  Frankf.  a.  M.);  Ch.  K.  Scott,  M. 
singing  (London  2i93i) ;  EIHnor  Dohrn, 
M.  A.  Ingegneri  als  M.komp.  (Diss.  Ber- 
lin 1936);  Edith  Kiwi,  Z.  Gesch.  d.  ital. 
Lied-M.s  (Diss.  Hdlbg.  1937);  Helmut 
*Schultz,  Das  M.  als  Formideal  (Lpz. 
1939). 

Madrigalismus,  Schilderung  eines 
Textwortes  zumal  durch  ein  mus. 
Bewegungsabbild,  auch  durch  -Harxrio- 
nik,  wie  im  M.  des  16./17.  Jhs.  sehr 
beliebt,  z.  B.  die  Notenbeispiele  unter 
Gesang  1),  S.  263  u.  Gesualdo. 

Lit.:  Vgl.  unter  Madrigal.  Ferner 
Ch.  v.  d.  *Borren,  Le  M.  avani  le 
Madrigal   (Adler-Festschr.    1930). 
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Malzel    (Malzl),     Joh.     Nepomuk, 

*  15. Aug.  1772  in  Regensburg,  |2i.Juli 
1838  auf  der  tlberfahrt  nach  Amerika, 
lebte  seit  1792  in  Wien  als  Musiklehrer, 
mit  dem  Bau  von  ^Orchestrions  be- 
schaftigt,  konstruierte  1815  oder  1816 
mit  dem  Amsterdamer  Mechaniker 
Winkel  das  (oder  den)  Metronom 
Malzel,  beteiligte  sicti  mit  Anregungen 
an  Beethovens  Schlacht  von  Vittoria; 
Beethoven  schrieb  fiber  das  Tacken  des 
M.  M.  einen  Scherzkaaon  u.  den  Anfang 
des  Allegretto  der  8.  Sinf.,  yeruneinigte 
,  sich  mit  ihm  aber  iiber  den  Urheber- 
rechten  des  Schlachtgemaldes;  18 17  zog 
M.  nach  Paris,  1826  nach  Amerika.  — 
Der  M.  ist  ein  durch  eine  Feder  an- 
getriebenes,  horbar  schlagendes  Pendel, 
dessen  Ausschlagstempo  durch  ein 
verschiebbares  Gewicht  geregelt  wird. 
Die  Zahlen  der  betr.  MaBskala  bedeuteu 
die  Anzahl  der  Schlage  pro  Minute; 
fur  Schiiler  mit  schwach  entwickeltem 
Rhythmus  kann  es  gelegentlich  nutzlich 
sein,  zum  M.  zu  iiben,  doch  ist  selbst- 
ver  stand  1  ich  zwischen  dem  starren 
Klopfen  des  M.  und  der  *agogischen 
Welle  eines  mus.  Rhythmus  ein  himmel- 
weiter  Unterschied.  Ntitzlicher  ist  das 
M.  zur  genaueren  Angabe  eines  ge- 
wunschten  Grundzeitmafies  (z.  B.  An- 
dante  =  M.  M.  60,  also  jeder  Schlag 
=  1  Sek.),  jedoch  geniigt  dazu  auch 
eine  einfache  Taschenuhr,  da  man  beim 
Musizieren  des  betr.  Stiickes  bloB  die 
Zahlzeiten  durchzuzahlen  braucht,  bis 
eine  Minute  abgelaufen  ist;  oder  man 
benutzt  ein  Gewicht  an  entspr.  langem 
Faden  als  Pendel.  Die  metronomischen 
Angaben  bei  R.  Schumann  sind  oft 
falsch,  die  in  modernen  Klassikeraus- 
gaben  fur  die  schnellen  Satze  vorgeschla- 
genen  oft  zu  beschleunigt. 

Maendler,  Karl,  *  22.  Marz  1872  in 
Miinchen,  Klavierbauer  u.  Inh.  des 
dortigen  Pianohauses  Schramm,  baut  seit 
192 1  sog.  Bachklaviere,  d.  h.  *Cembali. 

Mannerchor  s.  Liedertafel. 

maestoso  (ital.),  majestatisch. 

Magadis  (griech.) ,  20  saitige  Harfe 
(Lyra)  der  Antike  mit  Oktavchoren; 
daher  {iccyarfc&ii'  =  oktavieren.  Vgl.W. 
*Vetter  in  Paulys  Realenzykl.  (1927). 
Im   16.    Jh.  auch   *Monochord. 

Maggini  (spr.  madseh-),  Giovanni 
Paolo,  *  25.  Aug.  1580  zu  Botticini, 
f   um    1640,   vortreffl.   friiher    Geigen- 


bauer  in  Brescia;  auch  Pietro  Santo 
M.  war  ein  guter  Meister. 

Lit.:  M.  L.  Huggins,  G.  P.  M.  (Lon- 
don 1892);  Ang.  Berenzi,  Gli  artefici 
liutai  Bresciani  (Bresc.  1890,  Cremona 
91)  u.  Di  G.  P.  M.  (1907). 

Ittaggiore  (ital.,  spr.  madsehore  = 
grdfiere  [Terz]),  Dur,  Durteil;  Gegen- 
satz:   minore,  Moll,  Mollteil. 

Magnard  (spr.  manjar),  Alberic, 
*  9.  Juni  1865  zu  Paris,  |  3-  Sept.  1914 
zu  Baron  ^(Oise),  Schiiler  v.  d'Indy, 
schrieb  3  Opern :  Yolande  (1891), 
Guercoeur  (1900,  Paris  1931),  BSrtnice 
(i909)>  4  Sinfonien,  mehrere  Orch.- 
Stiicke,  Kl-Quint.  mit  Hbl.,  StrQu, 
Kl-Trio,    VcSon.,    Lieder. 

Lit.:  G.  Carraud,  A.  M.  (Paris  1921) 
M.  Boucher,  A  M.  (Lyon  1919);  CI. 
Laforet,LVs/A.rf,i4.Af.  (RM  i[i92o]). 

Magnificat  (lat.,  sc.  anima  mea  domU 
num  =  Meine  Seele  erhebt  den  Herrn), 
Lobgesang  der  Maria  beim  Besuch  der 
Elisabeth  (Luk.  1,  46 — 55),  eines  der 
3  *Cantica  major  a  (des  Neuen  Test.), 
wird  in  der  kath.  u.  altevang.  Vesper 
gesungen  (daher  zahlr.  polyphone  Ver- 
tonungen),  u.  zw.  entweder  vollstandig 
oder  versweise  abwechselnd  (daher  M.- 
Versetten)  zw.  Chor  u.  Orgel  oder  Orgel*" 
u.  Altarsanger;  dieser  wechselt  entspr. 
dem  liturg.  Zusammenhang  die  Melodie 
nach  dem  Kirchenton  (daher  M.  1. — 8. 
Toni) .  Beriihmte  M.s  schrieben  L. 
*Senfl  (Neudr.  in  DTB  III  2),  ♦Mo- 
rales, A.  *Rener(dazuTh.  W.  *Werner 
in  AfMW  II  u.  W.  *Gurlitt  im  Luther- 
jb.  1933  S.  igff.),  *Mahu  (bei  Commer, 
Mus.  sacr.  17/18),  Sammlungen  v. 
Attaignant  (1534),  *Rhaw  (1544),  Che- 
min  (1553),  Le  Roy  (1557),  Lindner 
(1591),  P.  Kauf mann  ( 1 600) ,  Lasso, 
Palestrina,  H.  Schiitz  (dreimal),  J.  S. 
Bach  (besonders  freudig,  als  Chor- 
kantate) ,  H.  *  K  a m i  n  s k  i  ( Solosopr . , 
Br-Soio,  kl.  Chor,  Orch.) ;  M.-Versetten. 
f. Orgel;  J.  Pachelbel  (Ndr.  in  DTB  IV  1) 
Eine  mus.  Gattungsgeschichte  innerhalb 
der  kath.  KM  fehlt  noch. 

Lit.:  K.  H.  filing,  Das  M.  in  der 
prot.    KM  (Diss.   Kiel  1933) 

Mahillon  (spr.  -ijo),  Victor,  *  10. 
Marz  1841  zu  Briissel,  f  T7*  Juni  x924 
zu  St.  Jean  (Cap  Ferrat,  Riviera),  baute 
das  Brusseler  Instr.-Mus.  (als  Konser- 
vator  seit  1877)  groBartig  aus  (sbdg.er 
Kat.   2i893— 1922),    1869—98  Hg.   des 
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Echo  musical,  Dir.  einer  Instr.-Fabrik, 
u.  schrieb:  Tableau  synoptique  des  voix 
et  de  tous  les  Instr.;  dgl.  de  I'harmonie; 
Elements  d'acoustique  mus.  (1874);  Le 
doigte  de  la  flute  Boehm  (1882);  Le 
mattrial  sonore  des  orch.  (1897) ;  La 
resonance  des  colonnes  d*air  (1900);  Les 
instr.  a  vent  (hist.,  thior.,  constr.,  1907). 

Mahler,  Gustav  (j.)f  *  7.  Juli  i860 
in  Kalischt  (Mahren),  f  18.  Mai  191 1  in 
Wien,  stud,  dort  (Univ.  u.  Kons.  [bei 
Bruckner]),  war  ThKplm.,  1885  Prag, 
Leipzig,  1888  Operndir.  in  Budapest, 
1891  dgl., in  Hamburg,  1897 — 1907  Hof- 
oper  Wien  (1898^-1900  auch  Dirig.  der 
Philh.  Konzerte),  1907  Metrop.-Oper  in 
New  York  (1909  auch  Philh.  Orch.).  Als 
Schaffender  begann  er  (nach  Jugend- 
werken)  mit  einer  Brahms  nachemprun- 
denen  Hingabe  an  den  Typ  des  altdt. 
Volksliedes  (Lieder  eines  fahrenden  Ge- 
sellen,  W under hornlieder ) ,  das  auch  in 
s.  tfruhe  Sinfonik  themat.  oder  motivisch 
iibergreift;  die  Lyrik  der  spateren  Zeit 
bezeichnen  Ruckerts  Kindertotenlieder 
u.  andere  Riickert-L.,  deren  Quarten- 
klange  u.  polyphone  Ftihrung  aus  dem 
Impr.  in  den  Expressionismus  hiniiber- 
weisen.  Der  Grofiteil  seines  Schaffens 
gehort  10  Sinfon.,  die  man  projiidisch 
maBlos  uberschatzt  hat,  da  sie  oft  ba- 
nale  Erfindung  u.  leerlaufende  Langen 
aufweisen;  ferner  Das  Lied  v.  d.  Erde 
(T,  A,  Orch.,  chines.  Dichtg.en,  nach- 
gel.,  1911).  Eine  Ausw.  s.  Briefe  hg. 
von  s.  Gattin  (Wien  1924). 

Lit.:  Br.  *Walter  (j.),  G.  M.  (Zurich 
1936);  P.  *Bekker  (bj.),  M.s  Sinfonien 
(1921);  R.  Specht  (j.),  G.  M.  (1905  u. 
1913);  P.  Stephan  (j.),  G.  M.  (1910, 
*2i);  G.  *Adler  (j.);  G.  M.  (1916);  A. 
NeiBer  (j.)  (Reclam  1918) ;  L.  *Schie- 
dermair  (1901);  R.  Mengelberg 
(1923);  W.  *Hutschenruyter,  G.  M. 
(noil.,  1927) ;  Nat.  Bauer-Lechner, 
Erinnerungen  an  G.  M.  (1923);  F.  Pa- 
in er,  Die  Lieder  G.  M.s  (Diss,  Wien 
1922);  G.  Engel,  G.  M.  (N.  Y.  1933). 

Matting,  Friedrich,  *  2. Aug.  1899  m 
Hamburg  (Sohn  des  Theologen),  Kriegs- 
teiln.,  stud,  in  Berlin  auf  der  Univ.  MW 
u.  an  der  Akad.  f.  K.  u.  Schulm.,  1923 
Dr.  phil.,  1926 — 32  in  Hamburg,  seit 
1932  Musikkrit.  in  Berlin  (Angriff),  wo 
er  1933  Lehrer  f.  Musikgesch.  an  der 
Musikhochschule  wurde  (1936  Prof.);  er 
schrieb:   „Zum   Problem  der   Audition 


colorSe"'  (1926),  ,,Musikkritik"  (1929), 
,,Edm.  Schroder"  (1929),  „Ideal  und 
WirklichkehV '  (Warum  studieren  wir 
MG  ?)  1940;  Schallpl.-Reihen  (Klang- 
bilder  der  dt.  MG,  Grammophon-Ges. 
i94off.). 

Mahrenholz,  Christhard,  *  n.  Aug. 
1900  in  Adelebsen  bei  Gdttingen,  seit 
1918  stud.  phil.  u.  theol.  dort,  bei 
*Abert  in  Leipzig  u.  bei  Fr.  *Ludwig 
wieder  in  Gottingen  (1923  Dr.  phil.), 
wo  er  wiss.  Hilfsarb.  an  der  Univ.-Bibl. 
wurde,  1925  Pastor  in  Gr.-Lengden,  1930 
Univ.-Doz.  in  Gottingen  und  Landes- 
(i9330berlandes-)  Kirchenrat  in  Hanno- 
ver; besonderer  Kenner  des  Orgelbaues, 
disponierte  zahlr.  neue  Werke  nach  Art 
der  Barockorgeln.  M.  schrieb  u.  a.:  S. 
Scheidt,  Leben  u.  Werke  (1924);  Der 
gegenw.  Stand  d.  Orgelfrage  (Freiberger 
Org.-Ber.  1928);  Die  Orgelregister,  ihre 
Gesch.  u.  ihr  Bau  (1929);  Luther  u.  d. 
KM.  (1937);  D.  Orgelpfeifenmensuren 
vom  M.-A.  bis  z.  19.  Jh.  (1938);  15  Jahre 
Orgelbewegung  (1938);  Hg.  des  Frei- 
berger Orgelkongr.-Ber.s  (1928),  der 
Werke  S.  Scheidts  (seit  1932,  Ugrino), 
und  v.  General baBchoralen  (Barenr.) ; 
Mithg.  der  Zs.  Musik  u.  Kirche  (1929ft.) 
u.  des  Hdbs.  d.  evang.  KM  (seit  193 1)- 

Mahu,  Stephan,  war  Kapellsanger 
Kaiser  Ferdinands  I.  in  Wien  um  1520, 
wie  aus  der  Musica  des  Johs.  Zangerus 
eindeutig  hervorgeht.  Treffliche  Lied- 
satze  von  ihm  (5  hg.  v.  Nowak  in  DTO 
37,2;  1  im  Jb.  d.  Ak.  f.  K.  u;  Schulm.I) 
u.  Motetten  (Schering,  Beisp.  107/108) 
begegnen  in  deutschen  Sammelwerken 
J53^ — 64-  Seine  Lamentationen  und 
2  Magnificats  hg.  v.  *Ccmmer  (Mus. 
sacr.  Bd.  17/18). 

Lit.;  H.  J.  *Moser,  Die  Musik  im 
friihevang.  Osterreich  (1943). 

Maichelbeck,  Franz  Anton,  *  6. 
Juli  1702  auf  der  Reichenau  (Bodensee), 
t  14.  Juni  1750  zu  Freiburg  i.  Br., 
schneb  treffliche  Kl-Werke:  op.  1:  Die 
auf  dem  Clavier  spielende  Caecilia 
(8  Sonaten,  1736,  davon  2  neugedr.  v, 
Waeckbecker,  Un.-Edit.) ;  op.  2 :  Die  auf 
d.  CI.  lehrende  Caecilia^  (Kl-Schule,  1738). 

Lit.:  *Weitzmann-*Seiffert,  Gesch. 
d.  Kl-Mus.,  S.  331  ff. 

Maier,  Jul.  Jos.,  *  29.  Dez.  1821  zu 
Freiburg  i.  Br.,  f  21.  Nov.  1889  in 
Miinchen,  wurde  Jurist,  stud,  dann  bei 
M.  *Hauptmann  u.  wurde  1850  Kontra- 
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punktL.  an  der  Miinchner  Musikschule, 
1857 — 87  Leiter  der  Musikabt.  an  der 
Bayr.  Staatsbibl.  Er  schrieb:  Die  mus. 
Hss.  der  kgl.  Hof-  u.  Staatsbibl.,  I  bis 
17.  Jh.  (1879);  Hg.  v.  klass.  Kirchen- 
werken  alter  Meister  (bearb.  f.  MCh, 
i845)u.Ausw.engl.Madr.  (1863)  ;beteiligt 
an  *Eitners  Ausg.  des  *Oglinschen  Ldbs. 

Maillart  (spr.  majar),  Louis,  genannt 
Aime,  *  24.  Marz  18 17  zu  Montpellier, 
f  26.  Mai  1871  zu  Moulins  (Dep.  Allier), 
Schuler  v.  *Halevy(j.), schrieb  6  Opera, 
wo  von  D.  Glockchen  d.  Eremiten  (Les  dra- 
gons de  Villars,  1856)  allein  Erfolg  hatte. 

Mainardi,  Enrico,  *  19.  Mai  1897  in 
Mailand,  stud.  Vc  bei  Magrino  (Mai- 
land)  u.  Hugo  *Becker  (Beiliner  Hoch- 
schule), Komp  bei  *Orefice  (Mailand), 
konzertierte  noch  mehrfach  mit  Max 
Reger,  leitet  Vc-Klassen  an  der  Berliner 
Hochschule  u.  am  Liceo  di  St  .a  Cecilia 
in  Rom.  Hg.  der  6  Vc-Suiten  v.  Bach, 
Bearb.  des  Vc-Konz.s  v.  *VoIkmann. 
Kompos.en  f.  s.  Instr. 

Maltrise  (spr.  matris'),  Domsing- 
schuie,  bis  zur  Aufhebung  1791  in 
Frankreich  die  wichtigste  Form  der 
Musiklehranstalt,  unseren  *Kantoreien 
vergleichbar. 

Malaguena  (spr.  -genja),  span, 
Schnadahiipfl  zum  Tanz,  improv.  auf 
Vierzeiler  iiber  dem  phrygischen  Dauer- 
baB   (mit   Quinten   u.   Oktaven!): 


t»    o 


Maldeghem,  Robert  Julian  van, 
*  18 10  zu  Deuterghem  (Flandern) , 
f  13.  Nov.  1893  in  Ixelles  bei  Briissel, 
"Organist,  Schriftleiter  einer  Zs.  Caecilia, 
der  hochverdiente  Hg.  der  2gbdg. 
Sammlung  Trisor  musical  (Coll.  autken- 
tique  de  mus.  sacrie  et  profane  des  anciens 
maitves  beiges,   1865 — 93). 

Mater,  Wilhelm,  *  21.  Juni  1902 
in  Heidelberg,  stud.  Komp.  bei  H. 
♦Grabner  (Hdlbg.),  Jos.  *Haas  (Miin- 
chen)  u.^Ph.  *Jarnach  (Berlin),  lebt  als 
Lehrei*  an  der  Kolner  Hochschule  f.  M. 
u.  Dozent  der  Univ.  Bonn  in  Hoffnungs- 
thal  bei  Koln  u.  schrieb  u.  a.:  Cembalo- 
konzert  (1926) ;  Cone,  grosso  (1927) ; 
Stephan  George-Kantate  (1931);  Orch.- 
spiel  (1933);  V-Konz.  (1932);  Musik  f. 
StrO.  (1937) ;  Konz.  f.  Kl-Trio  u.  Orch. 
(1939);  Serenade  f.  Orch.  (1940);  Musi- 


ken  uber  Volkslieder;  Spielmusiken  f.  3 
Instr.;  Holderlin-Chore  axapp.;  West- 
fal.  Vld.er,  2  altdt.  u.  3  rhein.  Liebes- 
lieder;  2  StrQu.e;  ein  StrTerzett  (1936); 
Kl-Stiicke,  3  Kl-Son.en  (i935— 41) ; 
2stg.e  Vld.satze  f.  Violinen;  Orat.  ,,Der 
ewige  Strom"  (1934);  ferner:  Beitrag 
zur  Harmonielehre  (1930,  4  Hefte). 

Maler  und  Musik.  Z.#.;K.*Huschke> 
Musiker,  Maler  und  Dichter  (I94*)> 
darin:  Brahms  und  Menzel,  Wagner 
und  Bocklin,  ders.  und  Lenbach,  Fr. 
Lachner  und  Sen  wind;  A.  Feuerbach  u. 
Brahms,  Klinger  und  Reger,  Klinger 
und  Brahms;  A.  Frey,  Bocklins  Ver- 
haltnis  zu  Poesie  und  Musik  (Wester- 
manns  Mh.  1903/7);  W.  *Gurlitt,  Die 
Mus.  i.  Raffaels  Hlg.  Caecilia  (Petersjb. 
1938);  L.  Parigi,  Pittori  musicisti  (La 
Rass.  Mus.,  Marz  1940).  Vgl.  auch 
*Bildende  Kunst  u.  Musik.  —  Doppel- 
begabungen:  Salvator  *Rosa,  E.  T.  A. 
♦Hoffmann,  J.  P.  *Lyser,  Fr.  G.  *Pocci, 
Joh.  *StrauB,  L.  Feininger,  E.  *Caruso, 
H."  *Zilcher,  O.  *Schoeck,  E.  ♦Wolf- 
Ferrari,  R.  *Wintzer,  Edm.  *  Schroder, 
W.  Pinder,  P.   *Hindemith. 

Matherbe  (spr.  mal'erb' ) ,  Charles 
Theodore,  *  21.  April  1853  zu  Paris, 
f  5.  Okt.  191 1  zu  Cormeilles  (Dep. 
Eure),  wurde  Jurist,  dann  Musiker, 
Kritiker,  Komponist,  an  der  Gr.  Oper 
1896  stv.,  99  Archivar,  1909  Biblicthe- 
kar,  Doz,  an  der  Ecole  des  kautes  it.  soc; 
vor  allem  schrieb  er  u.  a, :  L'o'euvre  dram* 
de  Wagner  (mit  Soubies,  1886);  Precis 
d'hist.  de  Vopira  comique  1840 — Sy 
(1887  pseud,  als  B.  de  Lomagne,  mit 
Soubies) ;  Melanges  sur  i?.  Wagner  (mit 
dems.,  1891) ;  Bibliogr.  der  Werke  Doni- 
zettis  (1897)  u.  Gounods;  Hist,  de  la 
2e  satte  Favart  (2bdg.,  1892/93)*.  P- 
Tschaikowski  (1901) ;  Le  Gallimalhias 
musicum  de  Mozart  (Riemann-Festschr., 
1909) ;  A.uber  (in  M us.  cSl&bres  191 1) ;  mit 
*Saint-Saens  Hg.  der  Werke  Rameaus. 

Malibran,  Maria  Felicita,  *  24. 
Marz  1808  in  Paris  als  Sch wester  v. 
M.  *  Garcia  u.  der  *Viardot-G.,  f  23. 
Sept.  1836  in  Manchester;  als  Schiller  in 
ihres  Vaters  seit  1825  in  London,  Paris 
u.  Italien  gefeierte  Altistin,  1836  mit 
dem  Geigenmeister  de  *Beriot  ver- 
mahlt,  hinterlieS  hubsche  Canzonetten 
u.  Romanzen. 

Lit.:  A.  *Pougin,  M.  M.  (1911, 
franz.  u.  engl.);  L.  Heritte-Viardot,. 
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Une  famille  de  grands  musicians  (1932) ; 
E,  Heron-Allen  in  De  fidiculis  opus- 
cula  VI;  L.  d.  Beradi,  La  vie  de  la 
M,  (Paris  1936);  A.  Flament,  L'En- 
ckanteresse  err  ante  (ibid.  1937);  H,.Mal- 
herbe,  La  passion  de  la  M.  (desgl.). 
Malipiero,  G.  Francesco,  *  18.  Marz 
1882  in  Venedig,  stud,  bei  E.  *Boss 
(Bologna),  1921 — 24  KompL.  am  Cons, 
in  Parma,  lebt  jetzt  seinem  Schaffen  in 
Asolo  (Venez.).  Der  fuhrende  musikal' 
Vertreter  des  italienischen  Neubarock, 
der  (im  Gegensatz  zur  wachsenden  Ab- 
klarung  *Casellas)  ,  zunehmend  vom 
spatromantisch-klassizist.  zum  freitona- 
len  Stil  sich  gelockert  hat,  Abgesehen 
von  den  vor  1911  liegenden  Fr  uh- 
werken  schrieb  er  die  Orch.-Werke 
Impressioni  dal  vero  (I  1911,  II  20, 
III  21/22);  Pause  del  silenzio;  Ditirambo 
tragico  \  Armenia ;  Per  una  favola 
cavalleresca;  Variazioni  senza  terna  (Kl 
u.  Orch.,  1924,  auch  f.  2  Kl);  /  Minuetti 
di  Ca*  Tiepolo;  L* esilio  dell* eroe  (1928); 
Concerti  (1932);  Stornelli  e  Ballate  f. 
StrQu. ;  Rispetti  e  Strambotti  (dgl.) ; 
Ricercari  (1926);  Ritrovari  (1928);  So- 
nata a  tre  (1928);  ,,erste  u.  letzte  Sinf." 
(1934);  2  Kl-Konz.  (Baden-B.  1938); 
Buhnenwerke :  Sogno  d'un  tramonto 
d'autunno  Einakter,  d*Annunzioj; 
L'Orfeide   (I  La  Morte  delle  Maschere, 

II  Sette  Canzoni,  III  Orfeo  [ovvero 
Vottava  canzone']  1920);  Pantea  (1920, 
intern.  Musikfest  Venedig  1932);  Trc 
commedie  Goldoniane :  1  La  bo  ttega 
da    caffi,    II    Sior    Todero    Brontolon, 

III  Le  Baruffe  Chiozzotte ;  La  mascherata 
delle  principesse  'prigioniere  (Ballett- 
dichtg.  v.  Prunieres,  Briissel  1924) ; 
S.  Francesco  d'Assisi;  Filomela  e  V  In 
fatuato  (Prag  1928);  Merlino  maestro 
d'organi;  Torneo  notturnn  (dt.  v.  Redlich 
[j.]  als  ,,Kombdie  des  Todes",  Munchen 
1931);  /7  mistero  di  Venezia  (1932,  auch 
dt.  in  Coburg;  I  Le  aquile  di  Aquileia, 
II  //  finto  Arlecchino,  III  J  corvi  di 
San  Marco)',  La  favola  del  Figlio  cam- 
biato  (1933,  dt.  in  Coburg);  Antonio  e 
Cleopatra  (Florenz  1938,  Bremen  39) ;  Ju- 
lius Caesar  (Hambg.1941);  Marchen- 
OratoriumLa  PHncipessa  Ulalia (192 5); 
Hymnen  d.  Krieges,  Friedens  u.  Ruhms; 
2  Sonette  des  Berni  (Ges.  u.  Kl);  Le 
Stagioni  italiche  (dgl.);  moderne  Voka- 
lisen  dgl.,  3  Bde.) ;  Hg.  der  Ges.-Ausg. 
Monteverdis  (i926ff.)  sowie  von  Instr.- 


Werken  von  G.  B.  *Bassani,  *Fres- 
cobaldi,  A.  *Stradella.  .  Er  schrieb: 
II  pregiudizio  delta  melodia  (191 2);  La 
sinf.  ital.  dell'avvenire  (RMI  1912);  77 
Teatro    (Bologna    1920,    Mailand    27.) 

Lit.:  M.-Festschrift :  Ross.  mus.  XV 
2/3  (1942);  G.  M.  *Gatti  in  RMI  1919; 
ders.,  F.  M.  in  Musicisti  mod.  d' Italia 
1920;  ders.  in  Chesterian  1922  (u. 
Dez.  30)  u.  Boll.  bibl.  mus.  1927;  M, 
Saint  Cyr,  F.  M.  (in  Musicisti  con- 
temp.  1932);  H.  O.  Boehm  im  Aufstieg 
(Bote  u.  Bock,  Nr.  n,  1932);  Labroca 
im  „Anbruch"  (Sept.  1925);  H.  F. 
Redlich  (j.)  ibid.  Nov./Dez.  1929;  G. 
Rossi-Doria  in  La  Musique  Dez.  29; 
H.  H.  Stuckenschmidt,  Zu  M.s  Biih- 
nenwerken  (Melos,  Febr.  1934). 

Malvezzi,  Christofano,  *  27.  Juli 
^1547  zu  Lucca,  f  25.  Dez.  1597  zu  Flo- 
renz, wo  er  als  Kplm.  auBer  3  Madrigal- 
banden  1589  Intermedien  u.  Concerte 
veroffentl.,  die  fur  den  Beginn  v.  Gene- 
ralbaB-  u.  Soloviolinlit.  wichtig,  sind. 
Vgl.  M.  *Schneider,  Die  Anfange  des 
Basso  continuo   (1918). 

mancando  (ital.),  abnehmend,  ver~ 
schwindend. 

Manciniy  (spr.  -tschi-),  Giambatti- 
sta,  *  1716  zu  Arcoli,  f  4*  Jan-  1800 
zu  Wien,  wohin  er  1760  als  GesangL.  der 
Erzherzoginnen  beruf en  worden  war . 
Als  Schiiler  v.  *Bernacchi  schrieb  er  sein 
an  stimmbildnerischer  Einsicht  epo- 
chales  Buch  ,,Pensieri  e  riflessioni  pra~ 
tiche  sopra  il  canto  figuraio  (1774  u.  6., 
auch  franz.  u.  holl.). 

Lit.:  B.  Ulrich,  Die  altital.  Ges.- 
Methode  auf  Grund   der  Orig.schriften 

(1933). 

Mancinus,  Thomas  (eigentlich  Men- 
cken), *  1550  in  Schwerin,  f  ebenda 
1611/12,  i572mecklbg.  Hofkantor,  1579 
Sanger  in  Berlin,  dann  Kplm.  in  Gro- 
ningen,  1587 — 1604  als  Vorganger  v.  M. 
*Praetorius  Hkplm.  in  Wolfenbuttel, 
schrieb  eine  Passion  1608,  mehrfach 
neugedr.,  zuletzt  als  „Celler  Passion*' 
(Barenr.),  Motetten.  Chorlieder,  Madri- 
gale  usw. 

Lit.:  W.  Flechsig,  Th.  M.  (Kallm. 
1932);  K.  Knoke,  Die  Passion  v. 
Th.  M.  (1898). 

Mandoline  (ital.  mandolino  =  kleine 
Abart  der  Mandola),  eine  kleine  Laute 
mit  halbkugligem  Schallkorper,  doppel- 
chorig  in  Violinstimmung  bezogen,  wird 
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als  Melodieinstrument  zumal  der  Nea- 
politaner  heute  derart  gespielt,  daB  ein 
Dorn  aus  Schildpatt  in  raschem  Hin 
u.  Her  zwischen  den  je  zwei  gleich- 
gestimmten  Saiten  die  Tone  repetiert 
(die  altere  5 — 6saitige  Terz-Quart-Stim- 
mung  heiBt  Mailander  Stimmung). 
Kiinstlerische  Blutezeit  des  Instr.s  war 
das  18.  Jh.  (Verwendung  in  *Arnes 
Almena  [1764],  in  Mozarts  Don  Gio- 
vanni, bei  Beethoven  [  Sonatine  u. 
Adagio  f.  M.  u.  Cembalo]  usw.).  M.- 
Schulen  v.  B.  Bortolazzi  (1805)  u.  Koh- 
ler  (1850);  A.  Alfiero,  Nuovo  metodo 
per  M.  napolitano  0  romano  (4Mailand 
1930);  Zs.  Die  M.  seit  1924  hg.  v.  J, 
*Zuth. 

Lit.:  Ph.  J.  Bone,  The  Guitar  and 
M.  (1914);  K.  Wolki,  M.,  Gitarre, 
Laute  (Berlin  1936);  A.  Uhl,  M.musik 
(Die  Volksmusik  B  4  [1939]). 

Mandyczewski  (spr.  -ditsch-),  Euse- 
bius,  *  18.  Aug.  1857  zu  Czernowitz, 
I  15.  Juli  1929  in  Wien,  stud,  bei  G. 
*Nottebohm  in  Wien,  wurde  1881  Chor- 
meister  der  Wiener  Singakad.  u.  1887 
Archivar  der  *Ges.  d.  Mfr.,  wurde  1897 
Leipziger  Dr.  phil.  h.  c.  (fur  die  von 
ihm  geleitete  Ges.- Ausg.  Schuberts) , 
am  Wiener  Kons.  1897  Prof.  f.  Instr.- 
Kunde  u.  MG,  1914  fur  Theorie  u. 
Kontrap.,  Hofrat.  M.  begann  auch  die 
Ges.- Ausg.  J.  Haydns  (Br.  u.  H.), 
bearb.  f.  d.  Neue  Bachges.  die  4  Bde. 
Arien  mit  obi.  Instr.,  bot  191 2  den 
Statutenband  zur  Gesch.  d.  Ges.  d. 
Mfr.  —  Brahms  schatzte  sein  umfassen- 
des  Wissen  und  sein  Lehrtalent;  Brief w. 
beider  als  Sonderdruck  (Br.  u.  H.)  aus 
ZfMW  XV  (hg.  v.  Geiringer  [j.],  1933). 

Man  en,  Joan  de,  *  14.  Marz  18S3 
zu  Barcelona,  wurde  beruhmter  Violin 
virtuose  u.  geschatzter  Kompon.  (der 
aber  nur  seine  nach  1907  geschriebenen 
Werke  rechnet),  Prof.  h.  c.  der  Cons. 
Barcelona  u.  Valencia,  1927  Mitgl.  der 
span.  Akad.  d.  K.  Er  schrieb  mehrere 
Opern  {Der  Fackeltanz,  Frankf.  1909; 
Nero  u.  AcU,  Karlsr.  1928;  Der'Weg  zur 
Sonne,  Braunschw.  1926);  sinf.  Dichtg. 
Nova  Catalonia;  2  V-Konz.e;  Tartini- 
Var.  f.  V  u.  Orch.;  Suite  f.  V,  Kl  u. 
Orch.;  Concerto  grosso  Juventus  f.  2  V 
u.  Orch.;  Kl-Konz.;  Concerto  di  camera 
(Paris  1934);  StrQu.;  Kl-Quint.;  Hg.  v. 
Werken  Paganinis;  M.  vollendete  ge- 
schickt  Beethovens 2.  Violinkonz.  (1931). 

Moser,  Musiklexikon.  ' 


Manfredini,  Francesco,  *  1688  zu 
Pistoja,  Violinist  an  S.  Petronio  zu 
Bologna,  1711  Kplm.  zu  Monaco/ dann 
zu  Pistoja,  neuerdings  wieder  bekannt 
durch  das  Weihnachtskonzert  (hg.  v. 
♦Schering  bei  Kahnt)  ausseinen  Con- 
cert! grossi  v.  1718  (dazu  A.  *Moser, 
Gesch.  d.  Violinspiels,  S.  81  u.  218); 
ferner  schrieb  er  Triosonaten  (1709); 
sein  Sohn  Vincenzo  (1737 — 1799)  bot 
Kl-Sonaten,  Kl-Konz.e,  eine  General- 
bafischule  u.  eine  Abh. 

Manieren  s.  Verzierungen. 

Mannheimer  Schule,  ein  als  solche 
von  H.  *Riemann  wiederentdeckter 
Kreis  von  Instrumentalkomponisten 
Mitte  des  18.  Jhs.,  die  nach  dem  Ab- 
bruch  des  Bachschen  und  Handelschen 
polyphonen  Hochbarock  in  einem  ju- 
gendhaften,  homophonen  Stil  den  Neu- 
anstieg  zur  Wiener  Klassik  bedeutsam 
beforderten;  die  erste  Generation  (Joh. 
*Stamitz,  F.  X.  *Richter,  Anton 
*Filtz,  Ign.  *Holzbauer)  stammte 
noch  aus  dem  Sudetengau  u.  Wien  oder 
aus  Italien  (Toeschi,  *Danzi)  und 
glanzte  im  Orchester,  in  Kirchen-  u. 
Theatermusik  des  pfalzbayr.  Kurfiirsten 
Karl  Theodor,  erregte  auch  in  Paris 
Aufsehen  (siehe  M.  Grimm) ;  die  nachste 
Altersgruppe  ( *Cannabich,  Karl  und 
Anton  *Stamitz,  J.  G.  *Vogler,  Franz 
*Beck)  bestand  schon  aus  Westdeut- 
schen  u.  verpflanzte  den  Ruhm  Mann- 
heims  z.  T.  nach  Munchen,  Darmstadt, 
Bonn,  Wien.  Die  Neuerrungenschaften 
der  M.  Sch.,  das  Menuett  an  3.  Stelle  der 
4satzigen  Sinf.,  das  Orch.-*Crescendo, 
die  neue  flachig-harmonische  Schreib- 
weise  f .  Orchester  mit  Tremolo,  Funken, 
Walzen,  Seufzern,  die  paarige,  pedal- 
maSige  Horner-  u.  Hbl.-  (zumal  *Kla- 
rinetten-)  Verwendung  unter  Verzicht 
auf  den  GeneralbaB,  die  starkere  Ausbil- 
dung  des  2.  Sonatenthemas  usw.,  sind 
z.  T.  vor-  oder  gleichzeitig  bei  den  Wie- 
nern  (*Monn,  *Wagenseil,  *Starzer,  der 
junge  Haydn)  u.  in  Italien  (*Jommelli, 
*Pugnani,  *Tartini)  anzutreffen;  gleich- 
wohl  bleibt  in  den  Orch. -Trios,  in 
Sinfonien  und  Kl-Kammermusik  der 
M.  Sch.  der  stiirmisch-jugendliche  Na- 
turgeist,  ihr  *rousseauisch-unh6fisches 
Genietum,  die  periodisierend  abge- 
sclalossene  Bauweise  der  Thematik  und 
deren  Durchfuhrung  mit  ihrem  weit  aus- 
holenden  Atem  neu  u.  einmalig.    Ein 
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Klavierzweig  der  durch  Mannheim  inspi- 
rierten  Kunstrichtung  umfafit  d.  Gruppe 
Joh.  *Sohobert,  W.  und  J.  B.  *Cramer, 
Fr.  X.  *Sterkel,  J.  Christian  *Bach  u. 
beriihrt  auch  den  jungen  Mozart  (,,ver- 
mannheimerter"  gov't,  1778).  tJber 
♦Franzl  u.  Eck  stammt  auch  *Spohr 
geigerisch  von  der  M.  Sch.  ab.  Aus- 
gaben:  Sinfon.  d.  pfalzbayr.  Schule 
(DTB  III  1,  VII  2,  VIII  2  [1902—08], 
hg.  v.  H.  Riemann),  ferner  seine  prakt. 
Bearbb.  im  Collegium  musicum;  W.e  v. 
Schobert  (DTB  39,  dgl.)  u.  M.er  Kam- 
mermusik  (DTB  XV/XVI,  hg.  v.  dems.) ; 
2  Sinf.  v.  Beck  hg.  v.  Sondheimer  (j.) 
(Edit.  Bernoulli).  Einzelnes  bei  Vieweg, 
Schott  und  Tonger. 

Lit.:  Fr.  Walter,  Gesch.  d.  Theaters 
u.  d.  Musik  am  kurpf.  Hole  (1898) ;  ders. 
in  Mannh.  Gesch.-Bl.  XVI  5/6  (1915); 
E.  L,  Stahl,  Das  Mannh.  Nat. -Theater 
(1929);  ders.,  Das  europ.  Mannh. 
(i94i);"A.  *HeuB,  Die  Dynamik  der 
M.  Sch.  (Riemannfestschr.  1909,  ZfMW 
II,  Basler  Kongr.-Ber.  1924) ;  Fr.  Wald- 
kirch,  Die  konzertante  Sinf.  d.  Mannh. 
(Diss.  Hdlbg.  1931);  H.  *Engel,  Das 
Instr.-Konz.  (1932  M.er  V-Konz.e) ;  R 
Sondheimer  (j.),  Die  Sinf,  v.  Fr.  Beck 
(ZfMW  IV).  G.  *Schtinemann,  Gesch. 
d.  Dirigierens  S.  198 ff. 

Manns,  August,  *  12.  Marz  1825  zu 
Stolzenberg  bei  Stettin,  f  1.  Marz  1907 
zu  Norwood,  brachte  es  vom  Stadt- 
pfeiferlehrling  in  Elbing  u.  Mil. -Oar.  in 
Danzig  uber  den  KonzM.  bei  Kroll 
(Berlin)  u.  MiL-Kplm.  in  Konigsberg* 
1854  zum  2.,  1855  zum  1.  Dirig.  der 
Londoner  Kri  stall  pal  astkonzerte,  die  er 
zu  hohem  Ansehen  brachte.  1883- — 1900 
leitete  M.  auch  die  Handelfeste  u.  wurde 
1903  geadelt  (Sir) .  Sein  Orch.  loste  sich 
1910  auf. 

Lit.:  H.  S.  Wyndham,  A.  M.  and 
the    Saturday  Concerts    (1909). 

Mannstadt,  Franz,  *  8.  Juli  1852  in 
Hagen  (Westf.),  f  18.  Jan.  1932  in 
Zurich,  stud,  bei  H.  *Ehrlich  (Berlin), 
1874  Kplm  in  Mainz,  1876  Dirig:  d. 
Berliner  Sinf.-Kap.,  1879  Kl-Lehrer  am 
Sternschen  Kons.,  dann  Kplm.  unter 
♦Biilow  in  Meiningen,  bis  T887  Dirig. 
d.  Berliner  Philh.,  dann  Kplm.  u.  Kons.* 
L.  in  Wiesbaden  (Prof.),  1893  wieder 
Dirig.  d.  Philh.  (Berlin),  1897 — 1924 
Hkplm.   in   Wiesbaden, 

Mantuani,  Joseph,  *  28.  Marz  i860 


zu  Laitjach,  f  ebenda  18.  Marz  1933, 
stud.  u.  a.  bei  Bruckner,  wurde  Dr. 
phil,  (Wien)  u.  war  hier  seit  1893  Kustos 
der  Musikabt.  der  Nat.-Bibl,,  deren 
2bdgen  Hs.-Katalog  Tabulae  codicum 
mscrpt.  er  1 897/99  verof  f  entlichte ; 
1909  Dir.  des  Landesmuseums  seiner 
Vaterstadt,  Hofrat,  Prof.  Sein  Haupt- 
werk  ist  eine  wertvolle  Gesch.  d.  Musik 
in  Wien  I  (v.  d.  Anfangen  bis  1519)* 
1904 ;  ferner  schrieb  er  u.  a. :  Katalog  zur 
Zentenarausstellg.  D.  Cimarosa  (1901); 
Cber  den  Beginn  des  Notendrucks 
(1901) ;  Ein  unbekanntes  Druckwerk 
( =  Tetrachordum  des  *Cochlaeus,  1902) ; 
Klingers  Beethoven  (1902);  Die  Musik- 
pflege  Laibachs  z.  Z.  Schuberts  (Adler- 
festschr.  1930);  weiter  mehrere  slowen. 
u.  kroatische  Schriften  zum  Kirchen- 
Iied.  Hg.  des  Opus  musicum  v.  J. 
♦Gallus  (DTO  VI  i,  XII  1,  XV  1,  XX  1, 
XXIV,  XXVI,  mit  Bezecny). 

Manual  (v.  lat,  manus  —  Hand)  heifit 
bei  der  *OrgeI  und  Klavierinstrumenten 
die  (ein-  bis  funfmal  vorhandene)  Hand- 
*Klaviatur  imGegensatz  zum* Pedal' als 
der  FuBklaviatur;  manualiter  (lat.)  ,,nur 
auf  den  M.en  zu  spielen";  Gegensatz 
pedaliter.  Doppeltes  M.  auf  d.  *Cemb. 
ermoglicht  ebenfalls  Klangfarbenwech- 
sel  durch  Registrierung  u.  besonders 
polyphone  Stimmenkreuzung. 

Mara,  Gertrud  Elisabeth  {geb. 
Schmeling),  *  23.  Febr.  1749  zu  Kassel 
als  Tochter  eines  armen,  kleinen  Musi- 
kers,  f  20.  Jan.  1833  zu  Reval,  wurde 
zum  geigenden  Wunderkind  ausgebildet, 
doch  entdeckte  *Paradisi  in  London 
ihre  Stimme;  sie  blieb  zur  Hauptsache 
Autodidaktin,  wurde  v.  J.  Ad.  *Hiller 
1 766  neben  Corona  *  Schroter  als 
Gewandhaussolistin  angestellt,  betrat 
in  Dresden  die  Buhne  u.  wurde  1771  von 
*Friedr.  d.  Gr.  nach  anfanglichem 
Strauben  als  erste  Deutsche  an  die 
Berliner  Hofoper  verpflichtet.  Sie 
heiratete  1773  den  Vc.isten  J.  Mara, 
der  ein  Tunichtgut  war,  wandte  sich 
mit  ihm  nach  Wien,  spater  nach  Lon- 
don, wo  sie  auf  den  Handelfesten  und 
in  Konzerten  glanzte,  dann  nach  Vene- 
dig,  wo  sie  auf  der  Buhne  hoch  gefeiert 
wurde;  1812  verlor  sie  beim  Brand  von 
Moskau  ihr  Vermogen  u.  lebte  zuletzt 
armlich,  aber  geehrt  als  Musiklehrerin 
in  Reval. 

Lit.:  R.  Kaulitz-Niedeck,  Die  M. 
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(Heilbr.  1929);  O.  v.  *Riesemann 
in  AMZ  1875  u.  A.  Niggli  (1881);  K. 
Scherer  in  der  Vj.IX,  ggii.;  histor.: 
Fr.  *Rochlitz,  Fur  Fr.  d.  Tk.  I.  — 
Roman:  O.  An  wand,  Die  Primadonna 
Friedrichs  d.  Gr.  (1930);  Lebensbilder 
aus  Kurhessen  und  Waldeck  2(1940). 

La  Mara  s.  Lipsius. 

Marais,    Marin    (spr.    mara    mara), 

*  31.  Marz  1656  zu  Paris,  f  ebenda 
r5.  Aug.  1728,  stud.  Gambe  bei  Hotte- 
mann  u.  St.e  Colombe,  Kompos.  bei 
*Lully,  1685 — 1727  beruhmter  Solo- 
gambist  Ludwigs  XIV.  Er  schrieb 
aufier  Opera  u.  a.  5  Bde.  Stiicke  f.  1 — 3 
Gamben  m.  Be.  (1686 — 1725),  1  Buch 
Triosonaten  (1692),  darunter  schnurrige 
Programmstiicke  wie  die  Schilderung 
einer  Gallensteinoperation  (vgl.  die 
Progr.stucke  vorher  *Frobergers  und 
spater  *Kuhnaus).  Er  benutzt  statt  der 
ublichen  6  Gambensaiten  deren  7,  da- 
von  3  besponnen;  2  Suiten  hg.  v.  *Do- 
bereiner  bei  Schott.  Lit.:  A.  *Pougin 
im  Menestrel  1896;  de  *LaLaurencie, 
VEcole  franc,  de  Violon  (1922 — 24). 

MarcellO  (spr.  -tschello),  Benedetto, 

*  25,  Juli  1686  zu  Venedig,  f  24-  Jun" 
1739  in  Brescia,  war  Jurist,  Ratsmitgl., 
1730 — 38  Provveditore  in  Pola;  bezeich- 
nete  sich  in  der  Musik  als  Nohile  dilet- 
tante, war  aber  Schiiler  v.  Gasparini 
u.  *Lotti  (?),  wurde  beriihmt  durch 
seine  Vertonung  der  50  ersten  ital. 
Psalmparaphrasen  v.  G.  A.  Giustiniani 
als  Estro  poetico-armonico  (8bdg.,  1724 
bis  1727,  1 — 4stg.  m.  Be.,  z.  T.  auch 
mit  obi.  Vc  bzw.  2  V),  mehrfache  Neu- 
ausgg.  (z.  B.  v.  Mirecki  bei  Carli  in 
Paris,  12  dt.  orch.  v.  Griineisen,  Lind- 
paintner  1865,  einige  bei  Heinrichs- 
hofen),  meist  in  pomphaft  rezitati- 
vischem  Solokantatenstil  gehalten,  Fer- 
ner  schrieb  er  5stg.e  Instr.-Konzerte 
( 1 7 1  o) ,  Vc-Sonaten  op.  1  (mehrf ach 
neugedr.  v.  Salmon  bei  Ricordi ;  auch  f . 
V  bearb.),  Kl-Sonaten  op.  2,  Fl-Son. 
op.  3,  Canzoni  madrigalesche  ed  arie^da 
camera  a  2 — 4  (171 7);  eine  Arianna  ist 
hs.  erhalten  (M.s  eigner  Text  neugedr. 
v.  O.  *Chilesotti) ,  ebenso  Kantaten, 
Oratorien  u.  ^CM.  Seine  Satire'  gegen 
oberflachl.  Opernfabrikation,  II  teatro 
alia  moda  (2iy22r  Neudr.  v.  E.  Fondi 
1923,  franz.  v.  E.  David  [1890],  dt.  v. 
A.  *Einstem[j.]  1917),  ist  lesenswert.  Da- 
zu*Malipiero  in  Boil,  bibliogr.mus. 1930. 


Lit:  E.  Fondi,  La  vita  e  Vopera  lett. 
del  musicista  B.  M.  (Rom  1909);  Delia 
*Corte,  La  morale  d*una  satira  (II  , 
pianoforte  1921);  Rolandi,  I  50 
salmi  (Musica  d'oggi  XI  1);  A.  d'An- 
geli,   B.  M.  (Mailand  1940). 

Marchand  (spr.  -scha),  Louis,  *  2. 
Febr.  1669  zu  Lyon,  f  17.  Febr.  1732 
in  Paris,  war  mindestens  seit  1698 
Pariser  Org.,  1708 — 14  kgl.  Kapellorg. 
Vortrefflicher,  aber  etwas  glatter  Kl- 
Komp.  (Pieces  de  claVecin,  2  Bde.,  seit 
1699  mehrfach);  hs.  Grgelstiicke  hg.  v. 
*Guilmant;  1717  weilte  er  in  Dresden, 
wich  aber  dem  Wettkampi  mit  J.  S. 
Bach  aus,  was  in  der  ganzen  dt.  Musik- 
welt  damals  als  Triumph  unserer  Nation 
betrachtet  wurde. 

Lit.:  *Weitzmann-*Seiffert,  Gesch. 
d.  Kl.-Spiels,  S.  289ff.;  A.  *Pirro, 
L.  M.  (SblMG  VI,  13611.). 

Marc  he  (franz.)   =   *Marsch. 

Marchesi  (spr.  markesi),  Mathilde, 
geb.  Graumann  (Nichte  von  Beet- 
hovens  Caecilia  Baronin  Ertmann), 
*  24.  Marz  1821  zu  Frankfurt  a.  M., 
f  18.  Nov.  1913  in  London,  Gesangs- 
schiilerin  v.  O.  *Nicolai  (Wien  1843) 
und  M.  *Garcia  (Paris  1845),  ver- 
mahlte  sich  als  angesehene  Konzert- 
sangerin  Gr.  mit  dem  vortrefflichen  Bari- 
ton  Baron  Salvatore  Marchesi  [de 
Castrone]  (1822— -1908),  wurde  mit  ihm 
1854  ^am  Wiener  Kons.,  sie  1865  allein 
am  Kolner  Kons.  angestellt,  1 869 
wieder  in  Wien,  seit  1881  in  Paris,  seit 
1908  in  London ;  beriihmte  Gesang- 
lehrerin,  die  eine  Schule  u.  24  Hefte 
Vokalisen  hg.  Ferner  schrieb  sie : 
Erinnerungen  (1877)  u.  Alts  meinem 
Leben  (1888);  auch  beider  Tochter 
Blanche  M.,  *  4.  April  1863  in  Paris, 
Konzert-  u.  Biihnensopran,  vermahlt 
mit  einem  Baron  Caccamisi,  lebt  als 
vortref fliche  Padagogin  seit  1 896  in 
London  u.  schrieb  Singers  Pilgrimage 
(1923). 

Lit.:  (anon.)  Math.  M.  and  music, 
Passages    usw.    (1897). 

Marchettus  v.  Padua,  fortschritt- 
licher  Theoretiker  der  *Ars  nova,  dessen 
Abhh.  Lucidarium  in  arte  musicae  planae 
(1.  Halfte  d,  14.  Jhs.)  u.  Pomerium  in 
arte  musicae  mensuraiae  in  *  Gerberts 
Scriptores  III  abgedruckt  sind.  (Vgl. 
dagegen  Prosdocimus  de  *BeIdemandis.) 
Auch  tonsetzerisch  war  er  angesehen. 
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Lit.:  H.  *Riemannf  Gesch.  d.  M- 
Theorie,  H27H.  H35H;  J.  *Wolf, 
Gesch.  d.  Mensuralnot.  I,  29  ff;  Fr. 
♦Ludwig  in  AfMW  V  289. 

Marcia  (ital.,spr.martscha)  =  *Marsch. 

Marenzio,  Luca,  *  urn  1553  zu 
Coccaglio  bei  Brescia,  f  22.  Aug.  1599 
zu  Rom,  Chorknabe  in  Brescia,  dann 
Kplm.  des  Trienter  Kardinals  Madruzzo 
in  Rom,  1578—87  Musiker  (dann 
Titularkplm.)  des  Kardinals  d'Este. 
durch  diesen  6fter  in  Ferrara  als  Gast, 
1588/89  am  florent.  Hof  als  Inter- 
medienkomp.,  1594  im  Kreise  des  Kar- 
dinals Aldobrandini  u.  durch  diesen 
1596 — 98  am  polnischen  Hofe,  zuletzt 
papstl.  Hofmusiker  in  Rom.  ,,M.  ist 
won!  der  hervorragendste  Vertreter  der 
♦Madrigal- Kompos.;  sein  Satz  nahert 
sich  der  modernen  Tonalitat,  d.  h.  er 
fuhrt  unbedenklich  ft  u.  [7  zur  Ge- 
winnung  starkeren  Ausdrucks,  einer 
leichteren  u.  zwingenderen  Modulation 
ein ;  die  Universalitat  seines  Ausdrucks 
ist  ebenso  groB  wie  seine  fast  schon  zum 
Virtuosen  neigende  Fahigkeit  der  Stim- 
mungs-u.Detailmalerei.  Er  stand  u.a.  in 
brief  1.  Verkehr  mit  J.*Dowland  u.  hatte 
starken  EinfluB  auf  die  engl.  Madriga- 
listen"  (Riemanns  M.-Lex.),  Gedruckte 
Werke:  ein  friihestes  Madr.  1577;  9  Bii- 
cher  5stg.e  Madr.  (1580 — 99  bei  Gar- 
dane,  Ges.-Ausg.  v.  Phaldse  seit  1593 
bis  1609  mehrf. ;  Neudr.  v,  Einstein  (j.) 
in  PaM  I — III) ;  6  Biicher  6stg.  (seit 
1581—95  mehrf.,  Ges.-Ausgg.  v.  P. 
Kauffmann  1608,  v.  Phalese  1610) ; 
4 — 6stge.  Madr.e  (1588);  4stg.e  1584 
u.  6.;  5stg.e  Madr.  spirituali  (1584, 
nebst  madr.  temporali  a  5 — jo,  1610); 
5  Biicher  3stge.  Villanellen  (seit  1584 
bis  1587  mehrf.,  Ges.-Ausg.  v.  Phalese 
1610,  Ausw.  v,  H.  Engel  in  Barenr.) ; 
von  den  kirchlichen  Werken  ist  fast 
alles  bis  auf  das  1 .  Motettenbuch 
(Neudr,  v.  H.  *Engel,  Univ.-Ed.)  u 
Einzelstucke  verschollen:  4stg,e  Mo- 
tetten  (I1588,  II  92);  I2stg.e  1614; 
5 — 7stg.e  Sacri  Concenhts  (1616);  ein 
Jg.  Motetten  f.  alle  Kirchenfeste  1588; 
6stg.e  Completorien  u.  Antiphonen 
(1595);  einige  Neudr.  bei  Proske,  Padre 
Martini  usw . ;  Schering,  Bei  sp .  1 40  u .  1 65 ; 
2  im  Staatl.  Jugendldb,  andere  in  Jodes 
AltenMadr.  u.  in  Blume'sChorw.Heft8. 

Lit.:V.  X.  *Ha.berlim  Km.  Jb.  1900; 
P.  Guerrini,  St.a Cecilia Bd. IX/X  (Tu- 


rin 1908);  A.  *Einstein  (j.)  in  der 
Liliencronfestschr.  19 10  u.  AfMW  III; 
H.  *Engel  in  Musica  sacra  1926 — 28  u. 
Singgemeinde  1928;  ders.,  L.  M.  (unge- 
dr.  Greifsw.  Hab.-Schr.  1926,  ferner  in 
Neuphilol.  Mschr.  1932,  Rass.  mus. 
1930),  Acta  VIII,  ZfMW  17,  257; 
R.   *Casimiri    in    Note  d'arch.  1938. 

Marienantiphonen,  die  vier,  sind: 
Alma  redemptoris  mater  (v.  Adv.  bis 
Mar.  Reinigung),  Ave  regina  coelorum 
(bis  Griindonnerstag) ,  Regina  coeli 
laetare  (Osterzeit)  und  *Salve  regina 
(von  Trin.  bis  Ende  des  Kirchenjahres). 

Marin i,  Biagio  (spr.  bjadseho),  *  1597 
zu  Brescia,  f  20.  Marz  1665  in  Venedig, 
in  Mantua  wohl  Schuler  v.  *  Monteverdi, 
1615^ — 18  Kirchengeiger  an  S.  Marco 
(Venedig) ,  1 620  in  Brescia,  162 1  in 
Parma,  1623 — 45  meist  Kplm.  am 
pfalzischen  Hof  in  Neuburg  u.  Dtissel- 
dorf  (pf.-grafl.  geadelt  u.  Kammerrat), 
1649  in  Mailand,  1652  Kplm.  einer  Akad. 
in  Ferrara,  fesselnder  friiher  Violinkom- 
ponist:  Affetti  musicali  op.  161 7  (daraus 
die  Senate  La  Gardana  bei  Schering, 
Beisp.  182) ;  V-Variationen  iiber  die  *i?o- 
manesca  in  op.  3  (mit  3  andern  Stiicken 
neugedr.  bei  J.  v.  *Wasielewski,  Die 
V^im  17.  Jh.,  Beisp.-Bd.) ;  8  Neudrucke 
(meist  Triosonaten)  bei  Torchi  VII; 
Sonate  e  sinfonie  op.  8  (daraus  Schering, 
Beisp.  183) ;  Sonate  da  chiesa  e  da  camera 
a  2 — 4  op.  22  (1655,  dazu  *HeuB  in 
SblMG  IV,  461  ff.);  ferner  erne  Reihe 
geistl.  u.  weltl.  Vokal werke  mit  Instr.en. 

Lit.:  A.  *Moser,  Gesch.  d.  V- Spiels, 
S.  55ff.,  93ff.  u.  AfMW  I;  D.  Iselin, 
B.  M„  Leben  u  Instr.-W.e  (Diss.  Basel 
1928,  gedr.  1930);  G.  *Beckmann, 
Das  V-Spiel  in  Dtschl.  vor  1700  (Diss. 
Berlin  1916);  A.  *Einstein  (j.)  in 
SblMG  IX;  A.  *Schering  in  der 
Riemannfestschr.  1909. 

Marinuzzi,  Gino,  *  24.  Marz  1882  in 
Palermo,  wo  er  am  Kons.  stud.;  Kplm. 
in  Catania,  Paris  (Op.  com.),  1920 — 22 
Dir.  d.  Kons.  Bologna,  1928  Leiter  d. 
kgl.  Oper  Rom,  dann  in  Turin,  San 
Remo,  1934  I.  Kplm.  a.  d.  Scala.  Opern: 
,,Barberina"  (Palermo  1903),  ,, Jacque- 
rie" (Buenos  Aires  19 18),  ,,PaIla  di,Moz- 
zi"  (Mailand  1932,  Chbg.  1940);  Sizilian. 
Orch.-Suite  1910;  sinf.  Dichtg.en  ,,Si- 
cania"  u.  ,,Nach  dem  Siege"  1913; 
Orch.-Lieder;  Concertino  f.  Ob.,  Sax, 
Kl  u.  StrOrch.  (1940). 
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Marmontel  (spr.  -mot-),  Antoine 
Francois,  *  18.  Juli  1816  zu  Clermont- 
Ferrand  (Puis  de  Dome),  f  15.  Jan.  1898 
in  Paris,  war  1848—87  gesuchter  Kl- 
Prof,  des  Cons.,  vertfffentl.  zahlr. 
Etudenwerke  u.-  schrieb  u.  a.  L'art 
class,  et  mod.  du  Piano  (2bdg.,  1876, 
3i907);  Les  pianistes  cillbres  (1878); 
Virtuoses  contemp.  (1882);  Histoire  du 
piano  (1885,  ital.  v.  Morelli  1904), 

Marot,  Clement,  s,  Goudimel. 

Marpurg,  Friedr.  Wilh.,  *  21.  Nov. 
1718  bei  Seehausen  (Altmark),  f  22* 
Mai  1795  in  Berlin,  kam  1746  als  Priv.- 
Sekr.  in  Paris  mit  *Rameaus  Musik- 
theorie  in  Beriihrung,  lebte  in  Berlin, 
Hamburg  u.  wieder  Berlin,  wo  er  1763 
kgl.  Lotteriedir.  wurde  (Titular-Kriegs- 
rat).  Mit  s.  Landsmann  Winckelmann 
u.  dem  10  Jahre  jiingeren  Lessing  be- 
freundet,  mag  er  zwischen  beiden  geistig 
vermittelt  haben  u.  wurde  mit  Ramler 
u.  *Krause  einer  der  Vater  der  Berliner 
Liederschule.  Er  komp.  Kl-Son.en, 
Orgel-  u.  Kl-Stiicke  (Vengageante  bei 
Wehrle,  Aus  alten  Zeiten)  sowie  Lieder, 
gab  Kl-Slg.en  und  Odendrucke  heraus, 
war  aber  vor  allem  Schrif tsteller :  Hg. 
einer  Wochenschrift  Der  critische  Mu- 
sicus  an  der  Spree  (1749/50) ;  Verf.  u.  a.: 
Die  Kunst,  das  Clavier  zu  spielen  (2  bdg., 
1750/51)  u.  Anleitg.  das  CI.  zu  spielen 
(i755»  265,  auch  franz.  u.  holl.);  vor 
allem:  Abhdlg.  v.  d.  Fuge  (2tlg.,  1753/54, 
2i8o6  [franz.  1756],  Neubearb.  v.  S. 
♦Sechter  2 bdg.);  ferner  Hdb.  bey  dem 
Generalbass  u.  d.  Compos.  (3  tig.  1755  bis 
58,  Anhg.  60,  262,  franz.  1836 — 38, 
schwed.  1782);  Histor.-krit.  Beitrdge  zur 
Aufnahme  der  Musik  (1754 — 62  u.  78, 
5  ]gg)'>  Syst.  Einltg.  in  die  mus.  Setz* 
kunst  nach  .  .  .  Rameau  (1757,  tubers. 
v.  d*  *Alemberts  Elements) ;  Krit.  Briefe 
aber  die  Tonkunst  (1 759 — 63) ;  Sorges  A  nl. 
z.Generalbap  (Streitschr.,  1760);  Versuch 


iiberdie  mus.  Temperatur  (ijj6)  ;  Legenden 
einiger  Musikheiligen   (Anekd.,    1786). 

Lit.:  E.  Bieder,  M.s  System  usw, 
(Diss.  Berlin  1923) ;  H.  *Riemann, 
Gesch.  d.  MTheorie,  S.  476ff.;  R.  *Mun- 
nich,  Lessing  u.  d.  Musik  (ZsfSchulm. 
II  25ff.). 

Marsch  (ital.  marcia,  spr.  martscha; 
franz.  marche,  spr.  marsch'),  ein  gerad- 
taktiges  Musikstiick  zur  Begleitung  von 
einheitlich  Schreitenden ;  man  kann 
vielleicht  schon  die  Einzugsgesange  des 
altgriechischen  Tragodienchors  d  ahin- 
rechnen,  im  M.-A.  die  „reisenote" 
ritterlicher  Trompeter  und  Pauker.  Die 
erhaltenen  Trommler-  u.  Pfeiferstiicke 
der  Frundsbergischen  Landsknechte 
zeigen  bereits  den  rhythmischeh  Grund- 
zug  spaterer  Militarmarsche,  die  die 
Truppe  zusammenhalten,  auf  langen 
Marschen  erfrischen  und  zum  Kampf 
anfeuern  wollen.  Die  von  Musik  beglei- 
teten  ,,Aufzuge"  der  Ziinfte,  Ratsherren 
usw.  im  16.  Jh.  fiihren  zu  den  feierlich- 
breiten  *Intraden  H.  L.  *Hafilers  und 
J.  H.  *Scheins,  deren  Typ  Wagners 
Meistersingervorspiel  genial  neuformt,  u . 
zu  den  Ballett-Entrees  v.  *Lully  usw . 
Die  vorantreibenden  punktiertenRhyth- 
men  der  Marsche  des  18.  Jhs.  wurderi 
ein  wichtiges  Ausdrucksmoment  des 
Heroischen  in  Glucks  Pariser  Musikdra- 
men  und  von  daher  im  romantischen 
Opernstil,  in  ermiidendem  Ubermafie  bei 
*Spontini.  Betragt  das  heutige  Marsch- 
tempo  in  Deutschland  114  Schritt  in  der 
Minute,  in  Frankreich  sogar  140  Schritt, 
so  im  18.  Jh.  viel  weniger- — der  ,,Alte 
Dessauer"  z.  B.  60  Schritt,  der  ,,Hohen- 
friedberger"  72  Schritt.  Bezeichnend 
etwa  nach  Melodie  u.  Besetzung  der 
„M.  des  Rgts.  Prinz  v.  Gotha",  1729 
(Staatsarchiv  Dresden),  fur  2  Ob., 
2  Cors  de  chasse    in  G  u.  Basso   (Fg): 


Einen  bedeutsamen  vokalen  Seiten- 
schoBling  bilden  die  Wander-  u.  Sol- 
datenlieder  seit  dem  30jg.  Kriege  (,,Es 
geht  wohl  zu  der  Sommerzeit"  usw.). 
Die  Militarmarsche  wurden  bei  Lager- 


musiken  usw.  durch  alt  iiberlieferte 
Trompetenfanfaren  (Paradeposten)  be- 
reichert,  wie  sie  heute  noch  als  AbschluB 
festlicher  Tage  der  „grofie  Zapfen- 
streich"   enthalt.    Beriihmt  waren    die 
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Marsche  *Friedrichs  d.  Gr.  (Mollwitzer, 
M.  in  C,  M.  v.  1756  usw.),  dann  um  1813 
„M.  des  1.  Bataillons  Garde",  „Torgauer 
M.",  ,,Yorck-M.",  ,,Pariser  Einzugs- 
marsch"  v.  Walch,  v.  1864  der  ,,Diippe- 
ler  Schanzen-M."  (G.  Piefke)  usw.  Be- 
zeichnend  f  iirFrankreich  die  Marseillaise 
des  Rouget  de  l'lsle  (1792),  fur  das  alte 
Osterreich  der  Radetzky-M.  von  Jon. 
StrauB  sen.,  fur  Ungarn  der  Rakoczy- 
M.  usf .  DaB  bei  den  musikal.  Klassikern 
der  M.  eine  bedeutsame  Obertragung  in 
die  f  reie  Kunstsphai  e  erf  ahren  hat,  zeigen 
Belege  bei  Bach,  Handel,  Gluck,  Mozart, 
Beethoven,  Schubert ;  beruhmteT  rauer- 
marsche  (ital  Marcia  funebre)  schrieben 
Handel  (Saul),  Beethoven (Kl-Son.op. 26 
u.Eroica),  Chopin  (b-moll-Sonateop.35), 
Wagner  (Gotterdammerung). 

Die  Form  des  M.s  ist  urspriinglich 
meist  die  2teilige  *Liedform  (2  Wieder- 
holungsteile  von  je  16  Takten,  dann 
gern  durch  ein  ebensolches,  mehr  melo- 
disches  *Trio  (auch  in  kleinerer  Beset- 
zung)  unterbrochen.  —  Parade- 
marsch  ist  sowohl  der  langsamere  M. 
im  Stechschritt  (zum  Unterschied  vom 
Geschwind-M.  u.  Sturmmarsch)  als  auch 
derjenige,  der  einem  Rgt.  verliehen  wird 
mit  dem  Vorrecht,  daB  ihn  kein  anderes 
Rgt. ,  das  mit  in  der  Parade  stent, 
spielen  darf.  Kaiser  Wilhelm  II.  hat 
so  um  1900  eine  groBe  Zahl  wertvoller 
alter  Armeemarsche  neu  beleben  lassen 
(bearb.  v.  R.  *StrauB,  H.  van  *Eyken, 
Graf  Kuno  Moltke  u.  a.) ;  heute  stent 
der  Badenweiler  M,  durch  Ad.  Hitler 
im  Vordergrund.  Thematische  Kataloge 
der  preuB.  Armeemarsche  v.  G.  RoB- 
berg,  Th.  Grawert,  O.  Hackenberger; 
Sammlungen  derselben  boten  Frese 
( 1 892)  t  Kalkbr enner  ( 1 896) ,  RoBberg 
(1898),  *Thouret.  Vgl.  auch  Battaglia, 
Militarmusik,  J.  Ph.  Krieger,  J.  G. 
Kastner. 

hit  '  H.  *Spitta,  Der  Marsch 
(Martens,  Mus.  Formen  in  histor . 
Reihen  VI,  1932);  H.*Martens  u.  H. 
Schmidt,  Militarmarsche  u.  Signale 
(ebenda  1934). 

Marschalk,  Max,  *  7.  April  1863  in 
Bekin,  j*  24.  Aug.  1940  auf  einer  Ferien- 
reise  an  der  Ostsee,  stud,  bei  H.  Urban, 
seit  1895  Musikkritiker  der  Voss.  Ztg., 
Gesanglehrer,  komp .  Lieder,  Orch.- 
Stiicke,  mehrere  Opern  u.  vor  allem 
Buhnenmusiken,  so  zu  s,  Schwagers  G. 


Hauptmann  Hannele  (1893),  Versunke- 
ne  Glocke  (1895),  Und  Pippa  tansi 
(1906),  Schluck  u.  Jau,  Der  weifle 
Heiland  (1920)  sowie  zu  Maeterlincks 
Schwester    Beatrice    (1904). 

Marschner,  Heinrich,  *  16.  Aug. 
1795  in  Zittau,  f  14.  Dez.  1861  in  Han- 
nover,   Schuler    v .    Schicht    (Leipzig) , 

1816  durch  einen  Gonner  in  Wien  u. 

1817  als  Hauslehrer  in  PreBburg;  .von 
den  dort  komp.  3  Opern  ftihrte  C.  M. 
v,  Weber  Heinrich  IV.  u.  Aubigne*  1820 
in  Dresden  auf  u.  nahm  1824  M.  als 
MD.  der  Oper  an;  nach  Webers  Tode 
ging  M.  nach  Danzig  u.  Leipzig;  auf 
Grund  der  gfoBen  Erfolge  seines 
Vampyr  u.  Templer  wurde  er  1831 
Hkplm.  in  Hannover  (1859  als  GMD. 
pensioniert) ;  1834  Dr.  h.  c.  (Lpz.), 
Mitgl.  d.  bayr.  Maxim.-Ordens,  viermal 
vermahlt,  in  3.  Ehe  mit  Marianne 
Wohlbnick,  in  4.  mit  Therese  Janda. 
Hauptwerke:  Der  Vampyr  (1828);  Der 
Templer  u.  die  Judin  (nach  Scotts 
Ivanhae,  1829);  Hans  Heiling  (E. 
Devrient,  1833),  alle  drei  prakt.  bearb. 
v.  H.  *Pfitzner;  ferner  Der  Hotedieb 
(kom.  Einakter,  1825) ;  Des  Falkners 
Braut  (1832);  Das  Schlofi  am  Aetna 
(1836);  Der  Bdbu  (kom.  Oper,  1837); 
Adolf  v.  Nassau  (1845);  Hjarne  (1863); 
aufierdem  schrieb  er  Balladen,  Lieder, 
MCh.e,   GemCh.e,  Kl-Trios,  Kl-Werke. 

M.  zeigt  das  tragische  Schicksal  eines 
in  den  drei  wichtigsten  Biihnenwerken 
genialischen  Romantikers,  der  dann 
wahrend  der  Enge  des  Biedermeier  sich 
selbst  uberlebte  und  in  Liedertafelei 
<^erflachte.  Er  nimmt  eine  wichtige  Stel- 
lung  zwischen  Weber  und  Wagner  ein, 
der  in  s.  Frtihzeit  (Feen,  Hollander)  ihm 
stofflich  u.  im  Ausdruck  manches  ver- 
dankt.  Marschner  besitzt  in  s.  besten 
Augenblicken  Damonie  u.  echte  Volks- 
ttimlichkeit,  gleitet  aber  oft  in  den  allzu 
billigen  ital.  Stil  seiner^  Zeitgenossen 
*Bellini,  Mercadante  u.  Pacini  ab. 
.  Lit.:  G.  Miinzer,  H.  M.  (in  H.  Rei- 
manns  Sammlg.,  1901);  H.  Gaartz, 
Die  Opern  M.s  (Diss.  Bonn  1912) ;  A. 
Bickel,  dgl.  (Diss.  Erlangen  1929); 
Jul.  Rodenberg  (j.),  Erinnerungen 
(Dt.  Rundschau  1893);  G.  Fischer,  M.- 
Erinnerungen  (19x8);  A,  Gnirs,  Hans 
Heiling  (Karlsbad  1931) ;  F.  L.  Kl6tzer, 
M.s  Schul-  u.  Chorzeit  (Progr.  Zittau 
1906);  G.  HauBwald,  H.  M.  (Dresden 
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1938);  H.  *Volkmann,  H.  M.  (Sachs 
Lebensbilder  II,  1938);  Briefe  M.s  an7 
Mar.  Wohlbriick  (hg.  v.  *Istel  [j.],  Die 
Musik  XI/5},  an  The  r.Janda  (*LaMa- 
ra,  Klass.u.  Romant.  aus  der  Tonwelt),  an 
Devrient  (Jos.  Kurschner  in  Dt.  Rund- 
schau  1879  u.  *Istel  inSiidd.  Mh.  1910), 
Marsick,  Martin    Pierre    Joseph, 

*  9.  Marz  1848  zu  Jupille  bei  Liittich, 
f  21.  Okt.  1924  in  Paris,  V-Schiiler  v. 
♦Leonard  (Briissel),  *Massart  (Paris)  u. 

*  Joachim  (j.)  (Berlin),  konzertierte  seit 

1873  mit  groBem  Erfolg,  war  1892  bis 
1900  V-Prof.  am  Pariser  Cons.  (Lehrer 
von  *Flesch-[j.J,  Rebner  [j.]  u.  *ThU 
baut),  dann  in  USA. 

Lit.:  A.  *Moser,  Gesch.  d.  V-Spiels, 
S.    461  f. 

Marteau,  (spr.  -to)  Henri,  *  31.  Marz 

1874  in  Reims,  f  3.  Okt.  1934  in  Lich- 
tenberg  (Oberf ranken) ,  V-Schiiler  von 
♦Leonard  und  Garcin  (Paris) ,  fruh 
beriihmter  Virtuose  in  Europa  und 
Amerika,  seit  1900  Lehrer  am  Genfer 
Kons.,  1908 — 15  Prof,  an  der  Berliner 
Hochschule,  1918 — 20  Kplm.  in  Gote- 
borg,  1921 — 24  Lehrer  (zuletzt  Rek- 
tor)  an  der  Dt.  Akad.  in  Prag,  1926/27 
am  Leipziger,  1928  am  Diesdener  Kons., 
iebte  seit  1912  in  Lichtenberg{Oberfran- 
ken).  Er  iibers.  die  Violinschule  von 
♦Joachim  (j.)  u.  A.  *Moserins  Franzos., 
war  mit  Reger  befreundet,  der  s.  V- 
Konz.  usw.  fur  ihn  schrieb,  u.  kompon. 
u.  a.  eine  Oper  Meister  Schwalbe 
(Plauen  1921);  Sinfonie  Gloria  Naturae 
(Stockholm  1918);  3  StrQu.e;  Cl-Quint.; 
2  V-Konz.e;  Vc-Konz.;  Chaconne  f.  Br. 
u.  Kl;  Serenade  f.  9  Bl;  Introd.  u. 
Rondo  (Ob  u.  kl.  Orch.)  op.  36;  Lieder 
(mit  StrQu)  op.  10,  (mit  Org.)  op  29, 
(mit  Br)  op.  31,  ferner  op.  28,  34;  V- 
Etiiden;  Vortragsstiicke  f.  V;  Sonata 
fant.  (V  allein)  op.  35;  Orgelstiicke: 
Chore  op.  16,  22,  33,  38;  Divertim.  1 
Fl  u.  V  (Leipzig  1933)- 

Martellato  (ital.),  gehammert. 

Martens,  Heinrich,  *  5.  Juni  1876 
zu  Isenhagen  (Lunebg.  Heide),  stud, 
bei  J.  *Spengel  (Hamburg)  u.  am  KM.- 
Inst.  Berlin,  war  Schulmusiker  1903  in 
Itzehoe,  1907  in  Altona,  Kriegsteil- 
nehmer,  Konzertsanger,  Chordirig.  u. 
Org.,  seit  1924  ord.  Prof.  f.  Musikerz. 
d.  hoheren  Schule  an  der  Staatl.  Akad. 
f.  Kirchen-  u.  Schulmusik  Berlin  (1933 
stv.    Dir.),    Fachberater    u.    Mitgl.    d. 


kunstl.  Prfg.-Amts,  reiste  mit  s,  Jugend- 
chor.  Er  komp.  MCh.e  u.  Volkslied- 
bearbb.  u.  'schrieb:  Das  Musikdiktat 
(1930) ;  Hg.  v.  Musikal.  Formenin  kistor. 
Reihen  (i93off.,  darin  von  ihm  Das 
Menuett,  Das  Melodram  und  mit  H. 
Schmidt  Militarmarsche  und  Signale) ; 
Kleine  Werke'gro per  Meister  (1933);  mit 
R.  *Miinnich:  Beethoven-  u.  Schubert- 
feier;  Auswahlchor;  Wiederholungs  - 
buchlein;  Mitarb.  an  den  Schulsamm- 
lungen  Frisch gesungenu. Singendes  Volk, 
1941  statt  dessen  ,,Dt.  Musik  in  der 
hoh.  Schule". 

Martienssen,  Carl  Adolf,  *  6.  Dez. 
1881  zu  Giistrow,  stud.  Kl  bei  W. 
♦Berger  u.  K.  *Klindworth  (Berlin) 
sowie  A.  *Reisenauer  (Lpzg.),  MW  u. 
Physiol,  bei  *  Kretzschmar,  *Stumpf 
u.  W.  *Wundt,  konzertierte  von  Brom- 
berg  aus,  veranstaltete  seit  1908  in 
Berlin  histor.  Kammermusiken,  wurde 
1914  KILehrer  am  Leipziger  Kons.  u. 
Leiter  der  Kl-Kkssen  am  KM-Inst., 
1932  Prof.,  seit  1934  an  ^er  Berliner 
Hochschule .  Entgegen  der  physi  ol . 
Richtung  betont  er  eine  typenpsychol. 
Ausdrucksbildung  des  Schulers  und 
schrieb :  Die  individuelle  Kl-Technik 
auf  Grundl.  des  schopferischen  Klang- 
willens  (1930);  Methodik  des  indiv. 
KlUnterrichts  (1934);  1913  veroffentl. 
er  eine  von  ihm  in  Kopenhagen  ent- 
deckte  neue  Bachkantate. 

Martienssen,  Franziska,  geb.  Meyer- 
Estorf,  *  6.  Okt.  1887  in  Bromberg, 
stud,  dort  u.  am  Lpzger.  Kons.  Kl 
(Reifeprfg.  1910),  seitdem  bei  *Mes* 
schaert  (Hochschule  Berlin)  Gesang, 
vermahlt  in  1.  Ehe  mit  dem  Vorigen, 
in  2.  mit  dem  Konz.-Sanger  (BaBbar.) 
Paul  *Lohmann,  unterr.  seit  1914  in 
Leipzig,  wurde  1927  Prof,  an  der  Akad. 
d.  Tk.  in  Miinchen,  1930 — 34  dgl.  an 
der  Staatl.  Akad.  f.  Kirchen-  u.  Schul- 
musik Berlin.  Sie  schrieb  aufier  einem 
Bandchen  Gedichte:  Johs.  Messchaert 
(1914,  2als  Die  echte  Gesangskunst, 
1920);  Das  bewufite  Singen  {1923); 
Stimme  u.  Gestaltung  (1927);  Die  Aus- 
bildg.  d.  menschl.  Stimme  (in  der  Hohen 
Schule,  Athenaion  1937);  D*e  Berufs- 
wahl  des Opernsdngers  (i.  Vorber.) ;  Hg.in 
einer  Schubertausw.  nach  Messchaert 
u.  zweier  Bande  Duette  (Peters).  , 

Martin  y  Soler,  Vincente,  *  5,  Marz 
1754  zu  Valencia,  f  3.  Marz  1806  zu 
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Petersburg,  interessiert  nur  noch  durch 
die  von  Mozart  im  Don  Giovanni  zitierte 
ital.  Buffooper  La  cosa  rata  (Wien 
1786,  neu  bearb.  v.  L.  Sachsse  [j.],  Halle 
1922),  die,  wie  J.  A.  *Hillers  Lottchen 
am  Hof,  rousseauisch  die  „Unschuld 
vom  Lande"  feiert. 

Martini,  Giambattista  (Padre  M.), 

*  14.  April  1706  in  Bologna,  f  ebenda 
3.  Aug.  1784,  wurde  nach  sorgfaltiger 
musikal.  Erziehung  1721  Franziskaner, 
1725  als  Kirchenkplm.  berufen,  1729 
Priester;  dann  stud,  er  nochmals  Komp. 
bei  Perti.  Er  wurde  fur  das  18.  Jh.  die 
hochste  Autoritat  in  satztechni  schen 
und  mw.  Fragen,  zahlr.  Schiiler  suchten 
ihn  auf,  so  J.  Chr.  *Bach  u.  Mozart; 
als  Mitgl.  der  Accad.  dei  Filarmonici  in 
Bologna  u.  degV  Arcadi  in  Rom  fiihrte 
er  bedeutsame  Briefwechsel  (so  mit 
*Tartini  [1.  Bd.  hg.  v.  Parisini  1888], 
mit  *Gerbert  [hg.  v.  Pfeilschifter  1931]). 
Mit  kunstreichsten  Kanons  als  Kapitel- 
leisten  schmuckte  er  seine  gelehrten 
Biicher,  so  die  dreibandig  nur  das  Alter- 
tum  behandelnde  Storia  della  rnusica 
(J757.  7°t  81)  u.  seine  Kontrapunktlehre 
Esemplare  ossia  saggio  fondam.  pratico  di 
contrapp.  (2  bdg.  1774/75)  *  ferner  schrieb 
er  u.  a.  Onomasticum  sen  synopsis  (iiber 
u.  gedr.  mit  kl.  Schriften  v.  J.  B.  *Doni, 
1763),  eine  Regola  agli  organisti  per 
accomp.  il  canto  fermo  (um  1756)  usw. 
Als  Tonsetzer  schrieb  er  viel  Kirchen- 
musik,  12  u.  6  Orgel-  (bzw.  K1-)  Sonaten, 
Kammerduette,  Scherzkanons  (in  J  6- 
des  ,,Der  Kanon")  usw.  (Eine  Gavotte 
bearb.  v.  F.   *Ries). 

Lit.:  L.  Busi,  II  padre  M.  (I  1891); 
F.  Parisini,  Delia  vita  e  delle  opere  del 
Padre  M.  (1887)  u.  Carteggio  inedito  di 
G.B.M.  (1888);  G.  Gandolfi,  Elogio 
diG.  B.  M.(i9i3) ;  W.  Reich,  Padre  M. 
als  Theoretiker  (Diss.  Wienr  1934)  I  F. 
*Vatielli,  Le  opere  comiche  di  G.  M. 
(RMI  XL,  1936);  G.  *Tebaldini,  La 
scolastica  del  Padre  M.  (RMI  43/44). 
Zum  Briefw.  mit  *Gerbert:  El.  Hegar, 
Anfg.  d.  neueren  MGSchreibg.  (Diss. 
Frbg.  i.  Br.  1932)  S.  2off.  —  Histor. : 
P.  della  Valle,  Memorie  storiche  del  P.M.  . 
/1785);  G.  B.  Moreschi,  Orazione  in 
(ode  del  P.  M.  (1786). 

Martucci    (spr.   -utschi),    Giuseppe, 

*  6.  Jan.  1856  zu  Capua,  f  1.  Juni  1909 
zu  Neapel,  wo  er  am  Cons,  stud.;  wurde 
1886  Dir.  des  Liceo   mus.  in  Bologna, 


1902  des  Kgl.  Kons.  in  Neapel,  Dirig. 
u.  Pianist,  als  Tonsetzer  mit  *Sgambati 
u.  *Bossi  erfolgreich  um  Sinfonie  u. 
Kammermusik  bemuht.  Er  schrieb 
u.  a.  2  Kl-Konz.e,  2  Sinfonien,  ein  Kl- 
Quint.,  2  Kl-Trios,  eine  Vc-Son.,  Vc- 
Stiicke,  Fantasie  u.  Var.  f.  2  Kl.e,  Kl- 
Stiicke;  bearb.  Bachs  Orch.-Suiten  f.Kl. 
Lit.:  G.  Prati,  G.  M.  (1914);  L. 
♦Torchi  in  RMI  III  (1896);  L.  Per- 
rachio  im  Pianoforte  1922. 

Marx,  Adolf  Bernhard  (j.),  *  15. 
Mai  1795  in  Halle,  |  17.  Mai  1866  in  • 
Berlin,  wurde  Jurist,  dann  Musiker  in 
Berlin  (Schiiler  v.  *Turck  u.  *Zelter), 
leitete  1824 — 30  Schlesingers  Berliner 
AMZ.,  1827  Dr.  phil.,  1830  erster  Musik- 
prof.  an  der  Univ.  Berlin,  1832  auch 
UnivMD.,  griindete  1850  mit  *Kullak 
und  J.  *  Stern  (j.)  das  nachmalige  Stern- 
sche  Kons.,  wo  er  bis  1856  Theorie 
lehrte.  Er  komponierte  und  schrieb 
u,  a.  Die  Lehre  von  der  musikalischen 
Kompos.  (4bdg.,  seit  1837 — 47  mehrf., 
neubearb.  v.  H.  *Riemann :  I  987, 
II  59o,  IV  788);  Allg.  M usiklehr e\i$$9, 
1084);  L.  van  Beethoven  (1859,  6i9ii); 
Gluck  u.  d.  Oper  (2 bdg.,  1863);  AnL  z. 
Vortr.  Beethovenscher  KIW .  (1863,  4I903, 
engl.  1895,  Neubearb.  v.  Eug.*Schmitz 
1912).  Lit.:F.  G.Sel\e,AusA.B.  M.s  lit. 
Nachl.  1898);  L.  Hirschberg  (j.),  Der 
Tondichter  A.  B.  M.    (SblMG  X). 

WafX,  Herbert,  *  17.  Mai  1903  in 
Breslau,  f  18.  Jan.  1942  in  Berlin,  stud. 
MW  in  Breslau  (1928  Dr.  phil.),  Kom- 
pos, an  der-  Berliner  Hochschule  und 
Akad.  1.  K.-  u.  Schulmusik,  wurde  1933 
Schulmusiker  (spater  StudR.).  Er 
schrieb  u.  a.  eine  Schuloper  ,,Der  Rat- 
tenf anger  v.  Hameln"  (Text  v.  R.  *Miin- 
nich),  moderne  Chore,  Kl-Sonatine, 
Kuckucksmenuett,  Serenade  f.  V  u.  Kl, 
Spielbuch  f.  3  Geigen  (Schott),  u.  ebenda 
eine  neuartige  Kl-Schule  (nachgel.) ; 
Aufsatze  zur  Volksmusik  u.  MTheorie. 
Marx,  Joseph,  *  11.  Mai  1882  in 
Graz,  stud,  bei  *Degner  u.  MW  a.  d. 
Univ.  (Diss.  Vber  d.  Funktionen  v. 
Harm.  u.  Melod.),  lebt  seit  1914  in  Wien 
(Theoriel.,  1922 — 25  Dir.  d.  Hoch- 
schule), begann  als  Liederkomp.  H. 
Wolfscher  Richtung  (Ital.  Ldb.,  Japan. 
Regenlied),  ist  aber  impressionistischer 
u.  klangsinnlicher  als  W.;  ferner  schrieb 
er:  Herbstsinf. ;  Idylle  f.  Orch. ;  Romant. 
Kl-Konz. ;  Castelli  romani  (Fant.  f.  Kl- 
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u.  Orch.) ;  Herbstchor  an  Pan  (Orat.- 
Bes.);  Chorlieder  m.  Orch.;  Orch.-Ges.; 
Kammermusik;  seine  neuesten  Werke 
sind :  3  Str  Qu .  e  { A-dur ,  chr  omat . , 
1934 — 36;  2.  kirchentonartl.  1937/38; 
3.  in  modo  classico),  Altwiener  Orch.- 
Serenaden  (1941/42) .  M.  schrieb  fernermit 
Friedr.  Bayer  eine  Harmonielehre  (Wien 
1934).  Lit.:  J.-M.heft  d.  ZfM  Mai  1942. 

Marx,  Karl,  *  12.  Nov.  1897  in 
Miinchen,  Kriegsteilnehmer  (engl.  Gef.), 
stud.  I9i9ff.  bei  C.  *Orff,  *Beer-Wal- 
brann,  *  Schwickerath  u.  S.  v.  *Haus- 
egger,  seit  1924  Lehrer  an  der  Akad.  d. 
Tk.;  seit  1939  KompL.  a.  d.  Hochschule 
f.  Musikerz,  Graz  u.  Madr.-Chorleiter  d. 
steir.  Musikschulwerkes.  Er  schrieb 
Kantaten  (Der  Einsame  an  Gott;  Die 
unendlicke  Wage;  Vom  Htmmel  hoch, 
0  Englein,  kommt;  Maienkantate,  Auf 
der  Landstrafte,  Lob  des  Sommers,  Tanz- 
lied  im  Maien,  Rilke-Kantate,  Ernte- 
kantate;  H.  Claudius- Kant  ate) ;  Chore 
op.  it  3,  4,  6  (Motette) ;  Gebete  der 
Mddchen  zu  Maria  (Rilke)  f.  S.  und 
StrSext.;  Konz.  f.  2  V;  StrQu;  Rilke- 
Kreis  (Ges.  u.  Kl);  Sext.  f.  Fl,  Clar, 
Fg,  V,  Br,  Vc;  Kl-Konz.;  Passacaglia  f. 
Orch.  op.  19;  Festl.  Vorsp.  (gr.  Orch.); 
Var.  uber  dt.  Vld.  f.  Orch.;  ein  Konz.  f. 
Fl.  u.  StrO.;  Turmmusik  f.  3  Trp.,  3 
Pos. ;  Kleine  Suite  nach  L.  Mozart; 
Kleine  Hausmusik;  Musik  nach  alpenld. 
Vld.ern;  H.  Claudius-Lieder;  Liebeslie- 
der  f.  G.  u.  KI.,  3  mit  StrQu.;  Klavier- 
musik  iiber  Vld.er;  ein  ausgezeichnetes 
V.konzert. 

Lit.:  B.  v.  Saalfeld,  ZfM,  Mai  1931; 
L.  Blumberger,  K.  M.  (ZsfHausmus. 
VI,  1);  H.  G.  Scholz,  Das  Chorwerk 
v.  K.  M.   (Musikpfl.  9,  4831^,  1939)- 

Mascagni  (spr.  -kanji),  Pietro,  *  7. 
Dez.  1863  in  Livorno,  stud.  u.  a.  bei 
*Ponchielli,  reiste  als  Operettenkplm., 
schrieb  als  stadt.  MD.  in  Cerignola 
(Apul.)  die  Opern  Ratcliff  u,  Cavallena 
rusticana,  welch  letztere  (1890  v.  Son- 
zogno  preisgekr.)  einen  Welterfolg  er- 
rang  u.  mit*LeoncavallosPag7m^  den 
♦Verismo  begrundete.  1893 — 1903  war 
er  Dir.  des  Liceo  in  Pesaro,  dann  der 
Scuola  naz.  dt  m,  in  Rom,  1929  Mitgl. 
der  itai.  Akademie.  Weitere  Btihnen- 
werke  (u.  a.  L'amico  Fritz,  1891;  Die 
Rantzau,  1892;  Ratcliff  (1894);  die  star- 
ker interessierende  Iris,  1898  [dazu  G. 
Scuderi,  1923,  u.  T.  Mantovani,  1930]; 


in  auffallend  modernerem  Stil  Parisina 
(1913);  H  piccolo  Marat  (1921);  Nerone 
(J935)  errangen  nur  begrenzte  Er- 
folge;  ferner  schrieb  er  eine  Operette, 
eine  Messa  funebre  (1900),  eine  Film- 
musik  (schon  1919),  eine  sinf.  Dichtg., 
eine    Kantate,    Kammermusik. 

Lit. :  Autobiogr.  ( 1 893) ;  G.  *M  o  n  a  1  d  i , 
P.  M.,  I'uomo,  Vartista  (1898) ;  G. 
Bastianelli,  P.  M.  (Neapel  1910); 
E.  Pompei,  P.  M.  nella  vita  e  nelV  arte 
(Rom  1912);  G.  Orsini,  .  .  .  di  P.  M. 
(dgl.);  ders.,  Vangelo  d'un  mascagnano 
(Mailand  1926);  A.  Donno,  Modemitd 
di  P.  M.  (1931) ;  G.  Cogo,  II  nostro  M. 
(I931);  W.  *Altmann  in  der  Musik 
XXVI,  3;  G.  Fara  in  Riv.dorica  1940. 

Maschera  (spr.  maskera),  Forentio, 

*  1540/41  in  Brescia,  f  ebenda  1580 
oder  84,  stud,  bei  CI.  *Merulo  (Venedig), 
wurde  Org.  in  Brescia,  schrieb  als  einer 
der  Friihesten  Instr.-*Kanzonen  (Can- 
zoni  da  sonar,  I  1584,  288,  393,  daraus 
2  neugedr.  v.  J.  W.  v.  *Wasielewski, 
Die  V.  im  17.  Jh.,  eine  hg.  v.  Lenzewski 
b.  Vieweg),  andere  in  Sammelwerken. 

Mascitti     (spr.     masch-) ,     M  i  c  h  e  1  e , 

*  um  1670  in  Neapel,  f  1738,  um  1704 
Geiger  beim  Herzog  v.  Orleans,  Schiiler 
v.  *Corelli,  verpflanzte  dessen  Stil  nach 
Paris,  schrieb  wertvolle  V-Son.en  (op.  2 
im  franzos.  Stil,  1706;  op.  9  1738), 
Trio-Son. en,  Konzerte.  Neudrucke  v. 
A.  *Moffat  (je  eine  Son.  bei  Simrock  u. 
Schott),  u.  v.  M.  *Elman  (j.). 

Lit.:  A.  *Moser,  Gesch.  d.  V.- 
Spiels,    S.    167  ff. 

Maskenspiele  (franz.  masques,  engl. 
masks,  ital.  ludi),  Vorform  der  *Oper 
als  festl.  Aufziige  meist  allegorischer 
Haltung  mit  Choren  (u.  Instr.),  nahmen 
in  Italien  schon  um  1595,  in  England 
erst  um  1640  (Lawes,  Locke  usw.)  auch 
monodische  Zuge  auf.  NochHandel  nennt 
weltliche  Oratorien  gelegentlich  masque. 

Lit.:  A.  Solerti,  Le  origini  del  Melo- 
dramma  (Turin  1903);  Edw.  *Dent, 
Foundations  of  English  opera  (1928) ; 
W.  J.  Lawrence,  A  Coll.  of  m.  music 
(Music  and  letters,  1922);  P.  Reyher, 
Les  m.  anglais  [1 512 — 1640]  (Paris  1909). 

Massart  (spr.  -Bar),  Lambert  Jo- 
seph, *  19.  Juli  1811  zu  Liittich,  f  13. 
Febr.  1892  in  Paris,  V-Schuler  v.  R. 
♦Kreutzer  u.  1843 — 90  hochgeschatzter 
Prof .  am  Cons.  (Lehrer  v.  *Wieniawski  [j .], 
*Marsick, *Sarasate,*  Kreisler  [hj.]  usw.). 
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Massenet     (spr.     massane),     Jules, 

*  12.  Mai  1842  zu  Montaud  bei  St. 
Etienne  (Loire)/  f  13.  Aug.  1912  in 
Paris,  stud,  am  Cons.  u.  a.  bei  A. 
♦Thomas  Kompos .  ( 1 363  Rompreis) , 
war  1878 — 96  Komp.-Prof.  am  Cons., 
schlug  dessen  Leitungaus,  wurde  aber 
1910  Pras.  d.  Acad.  Als  Dramatiker  zwi- 
schen  Meyerbeers  (j.)  schlagkraftigem 
Pathos  und  Gounods  weicher  Lyrik 
stebend,  war  er  ein  Liebling  seiner  Zeit- 
genossen;  seine  Hauptertolge  waren 
Manon  (1884)  und  Le  jongleur  de  Notre 
Dame  (1902),  doch  fanden  auch  Le  roi 
de  Laht.re  (1877)  und  der  allzu  siiB- 
elegante  Werther  (1892)  in  Deutschland 
zeitweilig  Widerhall.  Dazu  kommen 
noch  7  groSe  und  13  komische  Qpern, 
mehrere  mit  derben  Mitteln  arbeitende 
Oratorien,  Kantaten,  Schauspielmusi- 
ken,  7  Orch.-Suiten,  ein  Konz.  f.  2  V, 
Kl-Konz.,  Vc-Fant.  m.  Orch.,  eine  sinf. 
Dichtg.,  StrQu,  4  Bde.  Lieder,  Chore 
usw.;  Selbstbiogr.  Mes  Souvenirs  (hg. 
v.  X.  Leroux,  1912). 

Li/.;L.*Schneider,  M.  (Paris  1908, 
nicht  ill.  Ausg.  1926);  A.  Soubies,  M. 
(1912);  A.  *Pougin,  M.  (1913);  R. 
Brancour,  M.  (1923, 23o);  E.  Gasco, 
La  vida  y  la  obra  de  M.  (Paris  1928); 
Fournier,  Le  style  de  M.  (1906);  J. 
Loisel,  Manon  de  M.  (1926);' J.  d* 
♦Udine,  L'art  du  lied  et  le  milos  de  M. 

(1931). 
Masson    (spr.    -Bo),    Paul    Marie, 

*  19.  Sept.  1882  zu  Cette  (Herault), 
Schiiler  v.  R.  *Rolland,  1907  v.  V. 
d'*Indy  (Schola  cant.);  1910  organi- 
sierte  er  die  Mus.-Abt.  des  Inst,  franc. 
de  Florence  u.  wurde  MG-Prof.  an  der 
Univ.  Grenoble,  1919  Dir.  des  franz. 
Inst,  in  Neapel.  Hg.  der  Canti  carnas- 
cialeschi  (Publ.  d.  Inst,  de  Flor.,  1913); 
Schriften:  L'humanisme  mus.  en  France 
au  i6e  si&cle  (SIM  1907  u.  in  Lavignacs 
Encycl.);  Lullistes  et  Ramistes  (1912); 
Rapport  sur  la  mus.  contemp'.  (Intern. 
Ausstellgs.-Ber.  Rom  191 1);  Les  idtes 
de  Rousseau  sur  la  mus,  (SIM  1912); 
Mustque  it.  et  mus.  fr.  (RMI  1912);  Les 
brunettes  (SblMG  XII);  Berlioz  (1923); 
Le  ballet  he'roique  (RM  1928);  L'ceuvte 
de  Rameau  (1930). 

Materna,  Amalie,  *  10.  Juli  1845 
zu  St.  Georgen  (Steierm.),  f  18.  Jan. 
191 8  zu  Wien,  begann  als  Soubrette 
(verm,   mit  d.   Schauspieler  K.  Fried- 


rich),  1869 — 94  Primadonna  der  Wiener 
Hofoper,  Wagners  erste  Bayreuther 
Bninnhilde   (1876)    u.   Kundry   (1882). 

Mat hf as,  Franz  Xaver,  *  16.  Juli 
1871  zu  Dinsheim  (Els,),  f  12.  Febr. 
1939  in  StraBburg,  1897  Priester,  1898 
bis  1908  StraBburger  Miinsterorg.,  stud. 
MW  in  StraBburg  u.  Leipzig,  in  StraB- 
burg wurde  er  1901  Dr.  phil.  (Diss.  Die 
Tonarien);  mit  der  Studie  Konigshofen 
als  Choralist  wurde  er  1907  in  Strafibg. 
Dr.  theol.  u.  Privatdoz.  an  der  dortigen 
kath.-theologischen  Fakultat,  Regens 
des.  Priestersem.,  bei  dem  er  ein  KM 
Inst,  griindete,  1913  Prof.  ■ —  M.  war 
1906 — 14  Hg.  der  StraBburger  Caecilia, 
(1919 — 26  Hg.  Victori,  dann  E.ClauB) 
bot  mehrere  Bde.  Orgelbegleitungen  zur 
Liturg.  u.  z.  dt.  KL.,  ein  Modulations- 
buck  fur  Organisten  (2bdg.),  schrieb 
zahlr.  KM,  veroffentl.  m.-w.  Vortrage 
und  in  der  Riemann-Festschr.  (1909) 
einen  themat.  Katalog  der  kirchl. 
Werke  v.  F.  X.  *Richter. 

Matthaei,  Karl,  *  23.  April  1897  iP 
Olten  (Schweiz)  als  Sohn  oberfrank. 
Eltern,  stud,  in  Basel,  wo  er  1904  ein- 
gebiirgert  wurde,  stud,  bei  H.  *Huber 
u.  K.  *Nef,  1920 — 23  Orgel  bei  *Straube 
(Leipzig),  wirkt  seit  1925  als  trefflicher 
Org.  u.  Dir.  der  Musikschule  in  Winter- 
thur,  1938  1.  Stadtorg.,  der  auch  mit 
histor.  Zyklen  reist.  Hg.  v.  ausgew. 
Orgelw.  des  17.  Jhs.  (Beil.  zum  Frei- 
burger  Orgelkongr.-Ber.  1926),  ausgew. 
Orgelw.  v.  *Pachelbel  (4  Bde.),  M.  Prae- 
torius  Orgelw.  (Kallm.  1929),  Sammlg. 
Leichie  Orgelm.  (Barenr.,  2bdg.,  8  Solo- 
kant.  v.  Buxtehude  (dgl.) ;  schrieb:  Vom 
Orgelspiel  (1936) ;  Die  Baugesch.  d.  K.- 
Orgel  in  Winterthur  (1941). 

Mattheson,  Johann,  *  28.  Sept.  1681 
in  Hamburg,  f  ebenda  17.  April  1764, 
begann  1697  als  Tenorsanger  der  Ganse- 
marktoper  (bis  1705),  war  bald  auch 
deren  Cembalist  und  Komponist,  wurde 
des  jungen  Handels  Freund  und  Feind, 
1705  Hauslehrer  beim  engl.  Gesandten 
und  allmahiich  dank  juristischer  wie 
sprachlicher  Kenntnisse  nach  s.  Be- 
hauptung  sogar  dessen  Vertreter,  1715 
Musikdirektor  am  Dom,  mufite  aber 
1728  wegen  Taubheit  zuriicktreten  und 
wurde  nun  einer  der  wichtigsten  Musik- 
schriftsteller  des  18.  Jhs.,  zugleich  als 
Ubersetzer,  Zss.-Hg.,  Kompon.  v.  phan- 
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tastischer  Fruchtbarkeit,  ein  oft  eitler, 
aufdringlicher  und  allzu  betriebsamer, 
doch  auch  verstandig  fortschrittlicher 
Kopf.  In  der  Geschichte  des  norddt. 
Barockoratoriums  ringt  er  mit  Casp. 
*F6rster  u.  R.  *Keiser  urn  die  Palme; 
seine  Kl-Suiten  (1714)  u.  12  Fl-Sonaten 
(1720,  Neudr.  v.  A.  van  Leeuwen)  sind 
beach tlich  (2  Tanze  bei  Wehrle).  Seine 
wichtigsten  Schriften :  Das  neu  eroffnete 
Orchestra  (1713);  Das  beschiitzte  Orch. 
(1717,  gegen  Buttstedts  Ut  re  mi); 
Das  forschende  Orch.  (1721);  Exempla- 
rische  Organistenprobe  (1719,  23i  als 
Grope  Generalbapschule) ;  Der  must- 
calische  Patriot  (1728,  wichtig  zur  Gesch. 
des  Hamburger  Opernspielplans) ;  Kern 
melodischer  Wissenschaft  ( Satzregeln, 
1737);  Der  vollkommene  Kplm.  (1739, 
sein  enzyklopad.  Hauptwerk);  Grund- 
lagen  einer  Ehrenpforte  (1740,  Neudr. 
v.  M.  *  Schneider  1910,  bedeutende 
Sammlg.  v.Musikerbiogr.,alsErganzung 
zu  J.  G.  *Walthers  MLex.  gedacht); 
Die  neueste  Untersuchung  der  Singspiele 
(1744) ;  G.  F.  Hdndels  Lebensbeschrei- 
bung   (1761,   nach  Mainwaring). 

Lit.:  L.*Meinardus,  M.u.s.Verdien- 
ste  urn  die  dt.Tonk.  (in  WalderseesVortra- 
geni879);H.W.*Riehl,Mus.Charakter- 
kopfe;  F.X.  *Haberl  im  Km.Jb.1885; 
H.  Schmidt,  J.  M.  im  Lichte  s.  Werke 
(Erl.  1897) ;  *Torref  ranca  in  Riv. 
mus.  it.  XXIV  343;  Fritz  Stege  J.  M. 
u.  d.  Musikkritik  (ZfM  106,  407ff.). 

Mattiesen,  Emil,  *  24.  Jan.  1875  in 
Dorpat,  I  25.  Sept.  1939  in  Rostock., 
stud,  in  Dorpat  und  Leipzig  Musik,  Phi- 
los.  und  Naturwiss. ,  1 896,  Dr.  phil. , 
1898 — 1903  als  Studienreisenderin  Asien 
u.  Amerika,  seit  1904  in  England,  ab 
1908  in  Berlin,  191 5 — 22  in  Rostock,  bis 
1925  in  Fiirstenfeldbruck  bei  Miinchen, 
lebte  seitdem  in  Gehlsdorf  bei  Rostock 
(als  Religions-  u.  Parapsychologe  nam- 
haft),seit  1930  Doz.  f.  KM  a.  d.  Univ., 
der  erheblichste  Balladenkomponist 
mindestens  seit  *Pluddemann,  vielleicht 
seit  Loewe,  und  auch  als  lyr.  Liederkomp. 
sehr  beachtenswert.  Er  verof f en t lichte  u. 
a.  Balladen  vom  Tode  (op.  1),  v.d.Liebe 
(op.  io),  12  Gedichte  op.  2,  Kunstler- 
Andachten  op.  5/6;  7  Ges.  (R.  Huch) 
op.  8;  Liebeslieder  des  Hafis  op.  9; 
Stille  Lieder  op.  11/12;  Zwiegesange  zur 
Nacht  (Duette,  op.  13) ;  t)berwin- 
dungen   (op.   15).    Der  Pilger  (op.  16) 


Chorwerk  Nach  dem  Tode  (Lagarde, 
op.  20).  Lity.  H.  J.  *Moser,  E.  M. 
(ZfM  104,  1937);  E.  *Schenk,  Zum 
60.  Geburtstag  E.  M.s  (Meckl.  Monatsh. 
XII,  Rostock  1936). 

Matutinae  (erganze  horae,  lat.  = 
Morgenstunden),  Mette,  siehe  Officium. 

Matzke,  Hermann,  *  28.  Marz  1890 
in  Breslau,  wurde  1920  Dr.  phil.  in 
Bern  (Diss.  Die  Aufkldrung  in  Mainz 
u.  d.  dt.  Kirchenges.),  1924  Lektor  an  der 
T.  H.  Breslau;  Prof.  Schriften  u.  a.: 
Musikokonomik  (1927);  Aus  Grenzgebie- 
ten  der  MW  (1928);  Gegenwartskrise  der 
mus.  Organisation  (1930);  Mus.  Tech- 
nologie  (1932).  » 

Mauersberger,  Rudolf,  *  29.  Jan. 
1889  in  Mauersberg  (Erzgeb ),  stud. 
191 1 — 14  und  1919  am  Leipz.  Kons. 
{*Straube,  *Krehl,  *Teichmii Her),  wur- 
de 1914  Org.  in  Lyck,  1919  Org.  u.  Dirig. 
d.  Bach-V.s  in  Aachen,  1925  Landes- 
KM.wart  u.  Kantor  in -Eisenach,  1930 
Kreuzkantor  in  Dresden,  Hg.  d.  Thiir. 
Choralbuches  u.  d.  MusikbU.  des  Thiir. 
Volksdienstes,  Prof.  —  Sein  Bruder 
Erhard,  *  29.  Dez.  1903  ebenda,  Tho- 
maneV,  lcam  1930  von  Mainz  als  Landes- 
KMwart  nach  Eisenach. 

Mauke,  Wilhelm,  *  25.  Febr.  1867 
zu  Hamburg,  f  25.  Aug.  1930  zu  Wies- 
baden, Schiiler  v.  H.  *Huber  (Basel) 
u.  d.  Miinchner  Ak.  d.  Tk.  (*Rheinber- 
ger),  Musikkrit.  der  Miinchener  Ztg., 
schrieb  160  Lieder,  dann  u.  a.  9  Biih- 
nenwerke,  3sinf.  Dichtg.en,  eine  Roman- 
tischeSinf.,  eine  dram.  Szene  f.  Sopr. 
u.  Orch.,  ein  Orat.,  Kl-Konz.,  ,Kl-Trio; 
Werkverz.  v.  F.  X.  Osterrieder  (1927). 

Lit.:  W.   *Nagel,  W.  M.  (1919). 

Maultrommel,  eine  stahlerne  Zunge, 
die  zwischen  die  Zahne  geklemmt  wird 
u.  durch  Zupfen  brummt;  ihre  Tonhohe 
regelt  man  durch  veranderliche  GroBe 
der  Mundhohle. 

Mayer,  Ludwig  K„  *  9.  Mai  1896  in 
Miinchen,  stud.  MW  bei  *Sandberger 
(Dr.  phil,),  Kplm.  in  Klagenfurt,  1926 
bis  31  Dramaturg  am  Dt.  Opernh.  Char- 
lottenburg,  1932 — 34  Musiksachverstan- 
diger  der  Reichspropagandaleitung  der 
NSDAP.,  dann  in  der  Reichssendelei- 
tung,  1935 — 38  mus.  Leiter  des  Reichs- 
senders  Konigsberg,  seitdem  Referent 
der  Reichsmusikprufstelle  (Propag.-Min. 
Berlin),  Dirigent,  MSchriftsteller.  Eine 
Darstellung  der  mod.  Musik  (Athenaion) 
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noch  ungedr.  Bearb.  v.*GaBmanns  Con- 
tessina,  Glucks  ,,Belagerung  von  Kythe- 
ra",  Hg.  von  Webers  Gitarreliedern  und 
Preziosa. 

MayerhOff,  Franz,  *  17.  Jan.  1864 
in  Chemnitz,  f  ebenda  7.  Dez.  1938, 
stud,  am  Leipziger  Kons.,  Th-Kplm. 
in  Liibeck,  Memel,  Tilsit,  1888  bis 
1932  vortreffl.  Kantor  in  Chemnitz, 
1899  KMD,,  1911  Prof.,  dirig.  auch  den 
Lebrer-GV.  u.  1915 — 20  den  Leipziger 
Riedel-V.  Er  komp.  Kantaten,  Chor- 
werke  u.  Chore,  2  Sinf.,  Kammermusik, 
Lieder,  u.  schrieb :  Instrumentenlehre 
(seit  1909  mehrt,  Sammlg.  Goschen); 
Der  Chordirigent  (1922). 

Mayr,  Joh.  Simon,  *i4.  Juni  1763  zu 
Mendorf  (Bayern),  f  2.  Dez.  1845  in 
Bergamo,  stud,  in  Ingolstadt  u.  bei 
Bertoni  (Venedig),  wurde  1802  Kirchen- 
kplm.  in  Bergamo,  1805  KompL.  am 
Musikinst.,  wo  *Donizetti  sein  Schiiler 
war,  schrieb  fur  Venedig  u.  Bergamo 
rund  70  Opera  u.  wurde  durch  den 
Glanz  der  Instrumentierung  (oft  ganze 
Militarkapellen  auf  der  Biihne)  zu 
einem  wichtigsten  Vorlaufer  der  ,,gro- 
Ben"  Oper  v.  Rossini  u.  Meyerbeer  (j.). 
Auch  schrieb  er  KM,  eine  ital.  Studie 
uber  J.  Haydn  (1809)  u.  hs.  Arbeiten 
zur  M.-Theor. 

Lit.:  L.  *Schiedermair,  S.  M. 
(2bdg.#  1907/10);  H.  *Kretzschmar, 
Die  mg.  Bedeutung  S.  M.s  (Petersjb. 
1904  u.  Ges.  Aufs.  II,  226) ;  C.Schmidt, 
Cenni  biogr.  su  G.  S.  M.  (1901);  C. 
Scotti,  G.  S.  M.  (1903). 

Mayr,  Richard,  *  18.. Nov.  1877  zu 
Henndorf  b.  Salzburg,  f  1.  Dez.  1935 
in  Wien,  seit  1902  hervorragendes  Mit- 
gl.  der  Wiener  Staatsoper  (BaB),  1908 
bis  14  Gurnemanz  in  Bayreuth. 

Lit.:  H.  J.  Holz,  R.  M.  (1923);  O. 
Kunz,  R.  M.  (Wien  1933);  V.  Junk, 
R.  M.  (ZfMus.  103,  1936). 

Mayr,  Rupert  Ignaz,  *  1646  zu 
Scharding  (Ob.-Osterr.),  f  7.  Febr.  1712 
zu  Freising,  wo  er  (nach  Passauer  u. 
Miinchener  Geigerstellungen)  1 706 
Kplm.  wurde;  Verf.  der  zwischen  Fro- 
bergers  Satzanordnung  u.  *Lul^ys  Stil 
stehenden  Orchestersuitensammlungen 
Pythagorische  Schrnids-Fiincklein  (1692) 
u.  Avion  sacet  (1678,  nur  eine  BaB- 
stimme  erh.).  Ferner  schrieb  er  Psalmen 
fur  Singst.  und  Instrumente  (1681), 
4 — 5stge.  Offertorien  (1702)  u.  13  Ges. 


mit  Instr.  in  P.  Fr.  Langs  Theatnim 
solitudinis    asceticae    (17 17). 

Lit:  B.  Ulrich  in  SblMG  IX; 
R.  *Schlecht  inMfMXV;  K.  G.  *Fel- 
ierer  in  NMZ  48,  17  und  AfMF  I,  1936 
(R.I. M.  u.s.  KM.). 

Mayseder,  Joseph,  *  26.  Okt.  1789 
iu  Wien,  \  ebenda  21.  Nov.  1863, 
Schiiler  v.  Wranitzky  u.  *Schuppan- 
zigh,  wurde  1816  Hofgeiger,  1820 
KonzM.  der  Oper,  1835  Kammer- 
virtuos,  ein  Hauptmeister  der  eleganten 
Altwiener  Geigerschule,  schrieb  V- 
Konzerte,  Variationen,  Kammermusik, 
Etiiden.  Lit.:  *A.  Moser,  Gesch.  d. 
Violinspiels,  S.  504  ff. 

Mazas  (spr.  masas),  Jacques  Fe- 
re o  1 ,  *  23.  Sept.  1782  zu  Beziers, 
f  1849  (unbekannt  wo),  stud.  V  bei 
♦Bailiot  (Pariser  Cons.),  konzertierte 
erfolgreich,  lehite  dann  in  Orleans,  Pa- 
ris, Cambrai  u.  verscholl  seit  1841,  Er 
schrieb  eineV-Schule  (neu  hg.v.Hrimaly) , 
eine  Br-Schule,  Etiiden  op.  36  (6  hg.  v. 
*Hubay),  beliebte  V-Duette,  Konzerte, 
Variationen,    Kammermusik.  • 

Mazurka  (spr.  mas-),  polnischerVolks- 
u.  (seit  etwa  1840)  Gesellschaftstanz 
aus  Masuren  zu  4  oder  8  Personen  von 
maBig  schnellem  ZeitmaB  und  im 
Rhythmus: 

oder 


,T  l    h  I  II 


in  der  Kunstmusik  seit  Chopin.  Anders 
♦Polka-Mazurka. 

McEwen  (spr.  mackjuen),  John 
Blackwood,  *  13.  April  1868  in 
Hawick  (Roxburghshire,  Schottl.),  stud, 
am  Royal  Coll.  (London),  war  1898  bis 
1924  Lehrer  an  der  Royal  Acad,  of  M. 
u.  ist  seitdem  ihr  Dir.  (^achf.  v. 
•Mackenzie);  schrieb  5  Sinf.,  Br-Konz., 
Orch.-Suiten,  1  sinf.  Dichtg.,  StrQuint., 
1 4  Str Qu .e,  4  V-Son.en,  Kantaten , 
Psalmen,  Kl-Werke,  eine  kom.  Oper, 
Biihnenmusiken  usw. ;  zahlr.  mus.  Lehr- 
bucher,  zuletzt:  Tempo  rubato  or  time- 
variation   in   mus.   performance    (1928). 

Mechanische  Musik  ist  solche,  die 
nicht  vom  Kunstler  (also  mit  person- 
lichem  Einschlag)  gespielt,  sondern  mit 
Automaten  (also  ohne  das  Mittel  ich- 
tumlicher  Ausdeutung)    wiedergegeben 
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wird,  z.  B.  auf  Hornwerken  (*Hof- 
haimer),  Spieldosen  (H.  L.  ♦HaBler), 
Flotenuhren  (Haydn),  Orgelwalzen  (Mo- 
zart), Leierkasten  usw. ;  daher  Ver- 
suchserscheinung  auch  wieder  wahrend 
der  Zeit  der  „Neuen  Musik"  im  Sinn 
antiromantisch- „obj ektiver ' ' ,  von  kei- 
nerlei  Gefiihl  „belasteter"  Musikaus- 
iibung,  so  durch  Paul  *Hindemith  u.  a. 
(Donaueschinger  Musikfest  1926,  Baden- 
Baden    1927). 

Lit.:  P.  *Bekker  (hj.),  Organische  u. 
m.  M.  (1928);  G.  *Schunemann  in 
der  Musik  XXI V/4;  Sonderheft  Mu- 
sique  rne'canique  des  Figaro  illusive*  (Pa- 
ris, Febr.  1932);  E.  Fr.  *Schmid, 
J,  Haydn  u.  d.  Flotenuhr  (ZfMW  14); 
ders.  in  Zs.  d.  hist.  V.  f.  Schwaben  1941 
(Hafller). 

Mechanische  Musikwerke  sind  Vor- 
richtungen  zur  Wiedergabe  von  Musik 
ohne  die  jeweilige  kiinstlerische  Tatig- 
keit  des  Spielers.  Der  Antrieb  kann 
durch  die  Hand  (Drehkurbel),  durch 
Luftdruck  (pheumatisch)  oder  Ge- 
wichte  bzw.  Federn  geschehen,  die 
mechanisch  oder  elektrisch  ausgelost 
werden.  Zum  Erklingen  gelangen  Me- 
tallzungen  oder  Saiten  oder  Pfeifen 
(Zungenpf.,  Floten),  Schlagzeug  (alles 
vereint  im  Orchestrion),  oder  die  Appa- 
ratur  wird  vor  ein  richtiges  Instrument 
(Klavier)  nur  vorgespannt.  Die  musi- 
kalische  Beteiligung  wird  durch  Stift- 
walzen  oder  gelochte  Papierrollen  ge- 
regelt,  auf  welche  das  Musikstiick  ent- 
weder  gaaz  mechanisch  (Glockenspiel, 
Hornwerk,  Spieldose,  Flotenuhr,  Orgel- 
walze,  elektr.  Klavier)  oder  (Welte- 
Miqnon  f.  Kl  u.  Orgel)  durch  das  Spiel 
eines  Kiinstlers  ubertragen  wird,  wo- 
durch  ein  wichtiges  Dokumentenmate- 
rial  an  Interpietationsleistungen  fest- 
gehalten  worden  ist.  Bleibt  in  beiden 
Fallen  eine  auGere  Einwirkung  bei  der 
Wiedergabe  ausgeschlossen,  so  konnen 
bei  Pianola  und  Phonola  durch  den 
Schein-, ,  Interpreted'  Beeinflussungen 
von  Tempo  und  Dynamik  vorgenom- 
men  werden  (womit  der  denkbare  Tief- 
punkt  falschen  Dilettantentums  erreicht 
ist).  Noch  groBere  Bedeutung  hinsicht- 
lich  Handlichkeit,  Billigkeit,  Vielfalt  u. 
Klangergebnis  hat  die  *Schallplatte 
(Phonograph,  Grammophon)  erlangt. 
Der  Lautsprecher  (s.  Rundfunk)  ist  kein 
mech.    Musikw,,    sondern    eine    Uber- 


tragungsanlage  fiir  lebendig  oder  me- 
chanisch wiedergegebene  Musik. 

Lit.:  A.  Protz,  Mech.  Musikinstr.e 
(Barenr.  1941);  W.  Ellerhorst,  Das 
Glockenspiel  (ebd.  1940). 

IVEedau,  Hinrich,  *  13. Mai  1890  zu 
Siiderstapel,  Kr.  Schleswig,  war  Musik- 
u.  Turnlelirer  an  dt.  Oberrealschulen  in 
Lissabon  u.  Madrid  (zugl.  Botschafts- 
org.),  kam  durch  die  span.  Vld.er  und 
Volkstanze  zum  Problem  ,,Bewegung  u. 
Musik*',  erwarb  das  Diplom  R.  *Bodes, 
dessen  Mitarb.  er  1923—29  war  (auch 
Studium  an  den  Univ.  Miinchen  u.  Ber- 
lin), seitdem  leitet  er  eine  eigne  Schule 
mit     eigner     Lehrweise.  Schriften : 

Rhythm.  Gymnastik  (1925);  Arbeits- 
weise  M.  (Z.  Gymnastik),  Bewegung  u. 
Musik  (10  Kl-Stiicke). 

Meder,  J  oh.  Valentin,  *  (getauft 
3.)  Mai  1649  zu  Wasungen  (Werra), 
f  Ende  Juli  1719  zu  Riga,  stud,  bis  1671 
in  Leipzig,  lebte  langer  in  Reval  u.  Riga, 
wurde  1687  stadt.  Kplm.  in  Danzig,  wo 
er  friihdt.  Openi  auffuhrte,  weshalb  er 
nach  Konigsberg  weichen  mufite,  wurde 
1 701  Domorg.  in  Riga.  Erhalten  sind 
eine  Passion  (hg.  v.  *Paulke) ,  viel- 
stimmige  Motetten,  Kantaten,  humo- 
ristische  Suite  Der  poln.  Prache  ver- 
schollen  seine  Capricci  f .  2  V  mit  Orgel- 
Bc.    (1698). 

Lit.:  J.  *Bolte  in  Vj.  VII/VIII 
sowie  SblMG  I,  53off. ;  ders.,  Danziger 
Theater  (1895),  S.  14511.;  H.  Rausch- 
ning,  MG.  v.  Danzig  (193 1),  S.  279  ff., 
mit  Notenbeispielen ;  Miscellanea  1, 437ft. 

medesimo  tempo  (ital.),  im  gleichen 
ZeitmaB    wie   vorher. 

Media  vita  (Antiphon)  s.  *Notker 
[Balbulus]. 

Mediante,  Mitteldreiklang  zwischen 
Tonika  und  Dominante,  also  in  C-dur: 
e-moll;  tatsachlich  besitzt  die  M.  eine 
vermittelnde  Funktion,  da  sie  als  Do- 
minantparallele  das  Wesentlichste  der 
Dominante,  die  Leitton-Terz,  zur  Quinte 
neutralisiert  u.  zur  Tonika  ebenfalls 
durch  zwei  gemeinsame  Dreiklangstone 
(Terzverwandtschaft),  diesmal  in  Wech- 
selklang-Verbindung,  steht.  Als  obere 
Stellvertretung  bildet  sie  das  Gegen- 
stiick  zur  *Parallele  (in  Moll  umgekehrt) 
u.  stellt  ein  Kettenglied  imTerzen-  (auch 
GroBterzen-)  Zirket  dar.  Analog  den 
,,weiteren"  Parallelen  konnte  man  auch 
von   ,,weiteren"    M.en   (in   C-dur   statt 
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e-moll  auch  E-dur,  Es-dur,  es-moll) 
sprechen.  Beispiel  zahlreicher  farbiger 
M.en:  Gebet  des  Konigs  im  i.  Aufzug 
des  Lohengrin,  RuBlandfanfare  des 
Rundfunks  (aus  Liszts  PrUudes),  Siehe 
auch  Modulation  und  Moll. 

Medicaea  s.  Gregorianischer  Gesang 
(S.  325.  Sp.  2). 

Mediztn  u.  Musik.  Die  Klangwelt  d 
Tonkunst  als  seelisch-korperhches  Heil- 
mittel  ist  uralt  u.  begegnet  bereits  in 
alien  primitiven  Kulturen,  so  dal5  vie)- 
f  ach  die  Medizinmanner  als  die  altesten 
Musiker  betrachtet  werden  konnen 
(,, Musik  als  Zauber");  auch  Antike, 
Mittelalter  u.  Romantik  wufiten  die 
Macht  der  Tone  therapeutisch  auszu- 
nutzen.  Lit.  u.a.:  H.  Sohler,  Beitrage 
zur  Gesch.  der  Heilmusik  (Diss.  Berlin 
!933);  D.  Bortoli,  Suoni  e  tremori 
(Rom  1679) ;  P.  Lichtenthal,  Der  mus. 
Arzt  oder  Abh.  v.  Eiufl.  d.  Mus.  auf  d. 
Korper  u.  s.  Krankheiten  (W  en  1807); 
P.  J.  Schneider,  Musik  u.  Poesie 
(System  einer  med.  Musik,  2  tig.,  Bonn 
1835);  W.  A.  Bauer,  Einfl.  d.  Mus  auf 
d.  Menschen  im  ges.  u.  kr.  Zustand. 
(Wie  1836);  L.  Raudnitz,  Die  Mus. 
als  Heilm.  (Prag  1840);  C.  Vigna, 
Influenze  delta  mus.  sul  fisico  e  sul 
morale  (Mailand  1878);  S.  Bryck,  Med, 
Gebrauch  d.  Musik  in  alter  u.  neuer  Zeit 
(NZfM  1894);  anon,  m  NMZtg.  1697; 
La  Torre,  Deg  i  effetti  patoL  [e  terap.] 
delta  musica  (RM1  1907/08);  U.  Ro- 
landi,  Medicina  e  musica  (Como  1932); 
Kurt  Singer  (j.),  Die  Heilwirkung  der 
Musik  (1927);  ders.,  Berufskrankheiten 
der  Musiker  (1927);  W.  Pastor,  Die 
Geburt  der  Musik  (1905);  C.  *Sachs 
(j.),  Geist  und  Werden  der  Mus.-Instr. 
(1929);  ders.,  Weltgesch.  d.  Tanzes 
(r933)."  vgl-  auch  Gesang  4  (Hygiene), 
*Thausing  u.  die  Schriften  von  W. 
Sch.veisheimer:  Beethovena  Krank- 
heiten (Munchener  Med.  Wschr.  (1920), 
Der  kranke  Schubert  (ZfMW  III); 
neuerdings  auch  mehrfach  Aufsatze  in 
der  Zs.   M edizinische   Welt. 

Medtner,  Nikolaus,  *  24.  Dez.  1879 
(v.  dt.  Eltern)  in  Moskau,  wo  er  am 
Kons.  mus.  ausgebildet  wurde  u.  1909 
bis  10  u.  191 8 — 21  Kl-Prof.  war,  da- 
zwischen  u.  danach  seinem  Schaffen 
lebend,  1921 — 24  in  Berlin,  jetzt  in 
Enghien-les-bains;  trefflicher  Kompo- 
nist    romantischer    Richtung,    schrieb 


u.  a.  zahir.  Kl-Werke  (z.  B.  Roman- 
tische  Skizzen  f.  d.  Jugend  o  .  54, 
1933)  I  2  Kl-Konz.e;  2  V-Son.;  V-Stiicke; 
Lieder.L^.;  V.  J  akowlew,N.M.  (russ. 
u.  dt.,  Moskau  1927);  Riesemann  in 
Adlers  Hdb.  2ii40. 

Mehrchorigkeit  s.  Apsidenchore. 

Mehrstimmigkeit,  s.  Kontrapunkt, 
Harmonik,  Polyphonie. 

M6hul  (spr.  me-iil),  Etienne  Nico- 
las, *  22 .  J uni  1 763  zu  Givet  ( Ar- 
dennen),  f  18.  Okt.  1817  zu  Paris,  war 
seit  s.  10.  Jahre  Organist,  seit  1778 
Musikl.  in  Paris,  von  Gluck  gef&rdert, 
begann  1790  als  Opernkomp  der  von 
*  Gretry  ausgehenden  Richtung  be- 
achtet  zu  werden,  1794  Inspektor  am 
Cons.,  1795  Akad.-Mitgl.;  rach  zahlr. 
Biihnenwerken  wurden  erst  die  letzten, 
Vthal  (1806,  ohne  Violinen)  und  vor 
allem  Joseph  in  Agypten  (1807),  be- 
deutsam  —  ein  heut  noch  musikalisch 
kennenswertes  Werk  von  schoner  Klassi- 
zitat;  M.  darf  als  der  vornehmste  Ton- 
meister  der  franz.  Revolutionszeit  neben 
*Cherubini  gelten.  Bald  danach  er- 
lahmte  M.s  Schaffenskraft  vor  dem 
steigenden  Erfolg  *Spontinis. 

Lit.:  A.  *Pougin,  M.  (188  ,  293); 
R.  Brancour,  M.  (1912  in  Les  tnusi- 
ciens  ctldbres  ;  H  einr .  S  t  r  o  b  e  1 ,  Die 
Opern  v.  E.  N.  M.  (ZfMW  VI,  362ff.). 

Meibom  (Meibomius), Marcus,  *i626 
zu  Tonning  (Schlesw.),  f  I711  m 
Utrecht,  nachdem  er  in  Upsala,  Hol- 
land, Fra  kr.  u.  Engl,  als  Gelehrter 
gewirkt,  Hg.  der  wichtigen  Quellen- 
sammlung  Antiquae  musicae  auctores 
septem  (1652,  vgl.  K.  v.  *  Jan),  sowie  erf. 
elnes  Dialogs  De  proport.  musicis  (1655). 

Meiland,  Jakob,  *  1542  zu  Senften- 
berg  (Lausitz),  f  31.  Dez.  1577  in 
Hechingen,  stud,  als  fast  friihester  dt. 
Musiker  in  Italien,  bis  1574  Hkplm.  in 
Ansbach,  dann  bis  1576  in  Frankfurt 
a.  M.,  schlieClich  Org.  in  Celle,  vortreff- 
licher-Lied-  u.  Motettenmeister.  Drucke: 
5 — ostge.  Sacrae  cantiones  (1564,  272, 
3  3);  Newe  auserl.  teutsche  Liedlein 
4 — 5stg.  (1569);  Sacrae  aliquot  can- 
Hones  (1575);  Sacrae  aliquot  wovae  cant. 
(1576  288);  Cygneae  cantiones  (1577); 
weltl.  Lieder  in  Sammelwerken  (Neudr. 
v.  H,  Meyer  1927,  einzelnes  bei  *Jode, 
im  Bar  nr.  usw.),  eine  Messe  bei  Hier. 
*Praetorius  {Missae  1616).  Lit.:  R. 
*Oppel,   J.  M.  (Diss.  Miinchen  191 1). 
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Meinardus,  Ludwig,  *  17.  Sept.  1827 
zu  Hooksiel  (Oldbg.),  f  10.  Juli  1896 
in  Bielefeld,  stud,  in  Leipzig  1847 — 49 
(Koas .  u.  bei  Riccius),  bei  Liszt  u.  A.  B. 
♦Marx  (j.),  leitete  1853 — 65  die  Glo- 
gauer  Singakad.,  war  bis  1874  Lehrer 
am  Dresdener  Kons.,  dann  Musikkrit.  in 
Hamburg,  seit  1887  in  Bielefeld  Chor- 
leiter  bei  v.  Bodelschwingh.  Er  schrieb 
5  Oratorien  (Luther  in  Worms),  Chor- 
balladen,  2  Sinf.,  Kammermusik,  Lie- 
der,  Kl-Stticke;  Schriften  u.  a.:  Des 
einigen  dt.  Retches  Musikzustdnde  (1872) ; 
Ein  Jugendleben  (Autobiogr.,  2  Bde , 
1874);  /.  Mattheson  (1879);  Klassizitdi 
u.  Romantik  in  der  dt.  Tonk.  (i>93). 
Vieles  aus  s.  BriefnachlaS  bot  R 
Tronnier,  V.Musik  u  Musikern(i93oK 

[AlteJ  Meister  des  Klavierspiels  s. 
Ernst  *Pauer,  W.  *Niemann;  des 
Aioliaspiels  s.  A.  *Scher;ng;  des  Liedes 
s.  H.  J.  *Moser;  des  Belcanto  s.  L. 
♦Landshoff  (j.);  der  Orgel  s.  *Straube; 
der  Bratsche  (CI.  Meyer,  Peters). 

Meister,  Karl,  *  25.  Juni  1903  in 
Augsburg,  stud.  1921 — 26  bei  *Cour- 
voisier  u.  S.  v.  *Hausegger  (Miinchen), 
seitdem  als  MD.,  Schulmusiker  u.  Doz. 
am  Predigersem.  in  Landau  (Pfalz)  tatig, 
I935  Leiter  d,  M.schenKammerCh.s  in 
Niirnberg,  seit  1937  Leiter  des  Miin- 
chener  Lehrer-Sinf.-Orch.s  und  StudRat 
fur  Mus.  in  Munchen.  Kompos.:  Sinf.; 
Passacagiia  f.  Orgel  und  Orch.;  3  Con- 
cert! grossi;  146.  Ps.  #  fiir  Soli,  Chor, 
Orch.;  Tafelmusik  fiir  5  Str.u.  Pk.;Orch- 
Partita,  3  Toccaten  fiir  Orgel  oder  Cem- 
balo; 3  Solokantaten  mit  obi .  Instr. ;  Kl- 
Var.  iiber  Berg  op  Zoom;  Bilderbuch  fur 
Kinder  (Kl) ;  5  Orch.-Lieder  (RiJke) ;  Lie- 
beslieder  f.  Sopr.  u.  BaB  mitOrch.  (dgl.) ; 
12  a  capp, -Chore;  Die  Nacht  (Hebbel, 
8stg.  a  capp.) ;  2  Toccaten  f.  Harfe;  Mu- 
sik  zu  einem  Weihespiel;  40  Kanons; 
2.  Sinf.  (1938);  V-  u.  Kl-Konz.  (1942); 
Soldatische  Balladen  fiir  Barit.  und 
Orch.  (Frankf.  a.  M.  1941).  M.  ist 
auch  kiinstl.  Mitarbeiter  bei  der  Rund- 
funkspielschar  V  der  H.-J, 

Meistersinger  begegnen  als  verbiirger- 
lichte  Nachfahren  der  ritterlichen 
♦Minnesinger  im  14.— 16.  Jh.  in  zwei 
Formen:  a)  fahrende  „Meister",  d.  h. 
Volkssanger,  die  noch  in  der  Reforma- 
tionszeit  in  alter  Weise  zur  Fiedel, 
Laute,    Harfe   politische   Lieder,    Hof- 


weisen  und  dgl.  vortrugen;  einer 
ihrer  Hauptvertreter  war  M.  *Behaim. 
Lit.:  A.  Kuhn,  Rhythm,  u.  Melo- 
dik  M.  Behaims  (1906);  histor.:  J. 
Grimm,  Uber  den  altdt.  Meistergesang 
(1811).  b)  Zunfthaft  gebundene  Hand- 
werker-„Schulen"  mit  Sitzungen  und 
, ,Tabulatur"-Regeln,  zumal  in  Mainz, 
Niirnberg,  Ulm,  Augsburg,  Memmingen, 
Wien,  Breslau,  Danzig,  Colmar,  Strafi- 
burg,  Frankfurt,  Wiirzburg,  Zwickau, 
Prag  usw.  (Reste  bis  z.  18.  Jh.),  die  in 
Parallele  zu  den  ital.  laudesi  (s.  Lauda) 
urspriinglich  fromme  Bruderschaften 
unter  geisjtl.  Leitung  gewesen  zu  sein 
scheinen,  die  die  Formen  der  theol. 
Doktordisputation  nachahmten  (so  unt. 
Heinr.  *Frauenlob  in  Mainz) ;  es  wurde 
zwar  gelegentlich  chorisch,  aber  auch 
dann  nur  einstimmig  gesungen.  Die 
M  eistergesange  waren  z  u  nachst  oft 
Minnesinger-,, Tone",  die  nur  nachtrag- 
lich  neu  textiert  wurden;  im  15.  Jh. 
begann  auch  eigne  Melodienproduktion, 
die  aber  tonartlich  meist  primitiv  blieb. 
Die  Notierung  erfolgte  zunachst  chora- 
liter  u.  taktfrei,  im  16.  Jh.  auch  mit 
Einschlagen  der  Mensuralgeitung,  wobei 
reichliche  Verwendung  v  Trennungs- 
punkten  (puncti  div%sionis)%  zur  Ab- 
grenzung  der  reich  entwickelten  Mehs- 
men  (,,BIumen")  eine  Besonderheit 
bildet.  Gerade  das  von  den  Schulen  im 
16.  Jh.  geforderte  Originalit&tsgehasche 
bei  den  immer  wunderlicher  benannten 
,,Tonen"  fiihrte  zu  jener  Verkiinste- 
lung,  die  wir  mit  R.  Wagner  in  seinen 
„M."  bejacheln.  Zu,  den  Hauptmeistern 
des  15.  Jhs.  rechmet  Muscatblut,  im 
16.  Jh.  Hans  *Sachs.  Wichtige  Noten- 
denkmaMer  sind  die  Colmarer  Lhs.  (hg. 
v.  P.  Runge  (1896),  das  Ldb.  des  Ad. 
*Puschmann  (hg.  v.  G.  Miinzer  1907), 
die  Dresdener  Hans-Sachs-Hss.  (benutzt 
von  K.  Mey,  s.  u.),  die  Lhs.  des  Benedikt 
v.  Watt  (beschr.  v.  R.  Staiger,  Beiheft 
IMG  II,  13,  1914);  literarische  Quellen: 
Chr.  Spangeuberg,  V.  d.  edlen  und 
hochberuhmt.  Kunst  d.  Musica  (StraBb. 
1597);  Adam  .  *Puschmann,  Griindl. 
Bericht  des  dt.Meistergesangs  samt  der 
Tabulatur  (1571,  Neudr.  bei  Niemeyer); 
Joh.  Christoph*WagenseiI,  Buch  v.d. 
Meistersinger  holdseliger  Kunst  {1697). 
Lit.:  G.  Miinzer  u.  P.  Runge  iiber 
die  Notation  der  M.  (Basler  Kongr.- 
Ber.  1907);  K.  Drescher,  Nurnberger 
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M.-Protokolle  (2  Bde.f  1898);  Kurt 
Mey,  Der  Meistergesang  in,  Gesch.  u. 
Kunst  (1892,  2i90i);  E.  Martin,  Ur- 
kundliches  iiber  den  Meisterges.  in 
Strafiburg  (Strafiburger  Studien  I) ;  O. 
Plate,  Die  Kunstausdriicke  der  M.  (dgl. 
HI);  W.  *Nagel(  Studien  zur  Gesch.  d. 
M.  (1909)  ;R.  Pfeiffer,  Die  MSSchule 
in  Augsbg.  (1919);  W.  Stammler, 
Die  Wurzeln  des  M.-Gesangs  (Dt.  Vj.  I, 
53ofi);  F.  *Oberborbeck,  Die  Musik- 
pflege  in  Memmingen  (ZfMW  V) ; 
Munzer,  H.  Sachs  als  Musiker  (Die 
Musik  V/19);  H.  J.  *Moser,  Gesch,  d 
dt.  Musik  I5,  303—318,  und  Kl.  dt.  MG. 
S.  26ff.;  ders.,  Die  Musik  im  friihev. 
Osterr.;  Merker-Stammler,  Reallex. 
d.  dt.  Lit.;  Oppenheim,  Naturschilde- 
rung  u.  Gefiihl  bei  den  friihen  M.  (Diss. 
Greifsw.  1930);  S.  Junge,  Muscatbliit 
(Diss.  Greifswald  1931) ;  K.  Kube, 
4  Meistergesange  Heinrichs  v.  Miigeln 
(Diss.  Marburg  1932);  R.  Batka,  Die 
Lieder  Miilichs  v.  Prag  (1905);  K. 
Sauer,  Die  M.  (Leipzig  1935);  H.  O. 
Burger,  Die  Kunstauf f assung  d.  friihen 
M.  (Berlin  1936);  B,  Bo  e sen,  Die 
Kunstlehre  in  d,  mittelhochdt.  Dicht. 
(1936);  F.  Streinz,  Der  Meisterges.  in 
d.  Sudetenlandern  (Karlsbad  1937);  W. 
*Gurlitt,  Joh.  Walters  Lobpreis  der 
Musica  (1938);  Bernh.  Nagel,  Das 
Stoff -Form-Problem  des  friihen  M.s 
(Dt.  V].  17,  1939);  F.  Fraudinger, 
Hs.  Dresden  M  13  (Diss,  Chicago  1938). 

Melante,  Deckname  von  *Telemann. 

Melartin,  Erkki,  *  7.  Febr.  1875  in 
Kakisalmi  (Finnl.),  f  14.  Febr.  1937  in 
Helsinki,  stud,  in  Helsingfors,  Wien, 
Rom,  Berlin,  war  1908—10  Kplm.  in 
Viborg,  seit  191 1  Dir.  des  Kons.  in  Hel- 
singfors  (Prof.),  vielfach  Gastdirig.  im 
Ausland.  Einer  der  namhaftesten  Ver- 
treter  der  *finnischen  Musik  mit  6  Sinf., 
3  Orch.-Suiten,  sinf.  Dichtg.en,  V- 
Konz.,  4  StrQu.,  V-Son.,  Kl-Son.,  Kl- 
Stiicken,  Buhnenmusiken,  Kantaten, 
der  Oper  Aino„  200  Liedern. 

Melba,  Nellie  (eigentl.  Helen  Porter 
Mitchell),  *  19.  Mai  1861  zu  Burnley 
bei  Melbourne,  f  23.  Febr.  193 1  in 
Melbourne,  nach  welcher  Stadt  sie  ihren 
Buhnennamen  wahlte;  stud.  1886  bei 
Frau  *Marchesi  in  Paris,  sang  1887  bis 
1926  als  beruhmter  Sopran,  war  zuletzt 
Prasidentiu  des  Kons.  in  Melbourne. 

Melchior,  Lauritz,  *  20.  Marz  1890 


zu  Kopenhagen,  wo  er  1913  als  Bariton 
an  die  Hofoper  kam;  seit  1918  sang  er 
als  Heldentenor  (Schiiler  u.  a.  von 
Grenzebach,  A.  *Bahr-Mildenburg,  K. 
*Kittel).  Von  1924  antrater  erfolgreich 
in  Bayreuth  auf,  seit  1926  auch  in  New 
Yorkusw.,  1935  ,, Sanger  des  dan.Hofes". 

Melichar,  Alois,  *  18.  April  1896  in 
Wien,  stud.  Kompos.  bei  *Schreker  (hj.), 
wurde  1926  Beirat  der  Grainmophon- 
A.-G.  in  Berlin,  wo  er  als  Tonfilmkomp. 
lebt.  Er  schrieb  auBerdem  Lieder,  Kl- 
Stiicke,  Chore,  StrQu. e,  Orch.-Passa- 
caglien;  Aufsatz:  Musikfilm  u.  Film- 
musik  (Dt.  Musikjb.  1937). 

Me  I  is  ma  (griech.),  melodische  Bin- 
dung,    Koloratur. 

Melodie  (griech.  v.  peXos  u.  wdij  = 
Liedweise) ,  tonende  Linie  von  sinn- 
voller  Gliederung,  im  Gegensatz  zu 
Phrase  u.  Motiv  ein  abgeschlossenes 
Ganzes  bildend,  auch  nach  der  inneren 
Logik  ein  iiberzeugender  Organismus. 
Die  Melodiebilduugslehre  fuhrt  zur  For- 
mung  v.  M.en  nach  den  Gesetzen  der 
Steigerung  (planvolle  Disposition  der 
oberen  und  unteren  Spitzentone,  siehe 
A  mbitus)1  der  wohlverteilten  Stuf en- 
abwechslung  und  des  kurvischen  Gleich- 
gewichts,  der  Sing-  und  Spielbarkeit, 
der  innewohnenden  Tonalitat ,  der 
rhythmischen  Spannkraft  usw.  Zu 
unterscheiden  sind  formelhafte  u.  aus- 
geformte  (s.  accentus  und  concentus) , 
sprachmelodisch  gebundene  ( *rezitati- 
vische)  und  eigengesetzliche  (so  meist 
die  instrumentalen)  Melodien,  Siehe 
auch  Melodik. 

Lit.:  H.  *Riemann,  Neue  Schule 
der  Melodik  (1883)  u.  Katechismus  der 
KomposL.  I  1 ;  Melodielehren  v.  *Buss- 
ler  (1879),  E.  Breslaur  (j.)  (2i895),  E. 
*Toch  (j.)  (1923);  K.  Scheffler,  Die 
M.  (1919);  E.  Hoffmann,  Das  Wesen 
der  M.  (1924);  E.  *Kurth  (j.),  Grund- 
lagen  des  linearen  Kontrapunkts  (1917, 
327);  H.  J,  *Moser,  Das  Gesetz  des 
melod.  GegenstoBes  (Jb  d.  Ak.  f.  K.-  u. 
Schulm.  IV);  H.  *Rietsch  (hj.),  Die  dt. 
Liedweise  (T902);  Fr  *Jode,  Organik  I 
(1926)  u.  Elementarl.  d.  Mus.  (1927*; 
H.  *Mersmann,  Angewandte  Musik- 
asth.  (1926);  J.  Esterhues,  Psychol. 
Beob.  iiber  M,-Lesen  (Miinster  1927); 
W.  *Woehl,  Melodielehre  (1929);  W. 
*Dankcert,  Ursymbole melod.  Gestal- 
tg.  (1931);    H.  Kauder,   Entw.   einer 
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neuen  M.-  u.  HarmL.  (Univ.-Ed.  1932); 
bistor.:  J.  *Riepel,Tonordnung(3bdg. 
1755/57/65);  *Nichelmann,  Die  M. 
(I755)»  *Reicha,  TraiUde  la  m.  (1814). 

Melodik,  Beschaffenheit  oder  ideelle 
Summe  von  *Melodien.  Man  spricht 
von  einer  M.  in  kleinen  Stufen  (womog- 
lich  gar  durch  *liqueszente  Tone,  *glis- 
sando  u.  portamento)  figleitenden"  M. 
und  einer  weitschrittig  f>springenden" 
M.  u.  hat  daraus  sogar  musikalische 
Rassenunterschiede  ableiten  wollen  (Ch. 
M.  Myers  im  Ber.  d.  1  .Kongr.  f  .Asth.1914 ; 
W.  Pastor,  Die  Geburt  der  Musik) .  t)ber 
die  Begrenztheit  des  vermeintl.  Continu- 
ums u .  das  Verhaltnis  v.  Melodik  u.  Mehr- 
stgkt.  vgl.  jedoch  Fritz  *Dietrich, 
Musik  u.  Zeit  (Barenr.  1934).  Da  die 
nachzeitige  Verbindung  von  Nachbar- 
stufen  den  wichtigsten  Baustein  aller 
sangbaren  M.  bildet,  so  dienen  die  *Ton- 
leitern  als  ihre  Hauptgrundlage;  diese 
sind  je  nach  dem  benutzten  *Tonsystem 
verschieden  und  schwanken  auch  noch 
innerhalb  des  abendlandischen  Tonvor- 
rats  zwischen  pentatonischen,  ganzton- 
lichen,  diatonischen,  chromatischen  (u. 
im  griech.  Altertum  enharmonischen) 
Bildungen.  Obwohi  gebrochene  Ak- 
korde  das  Grundgeriist  melodischer 
Themen  bilden  konnen,  wird  eine  echte 
M.  auch  harmonischen  Geprages  doch 
bemiiht  sein  miissen,  diese  wenigstens 
durch  Zwischenpunkte  zu  organischer 
Kurvenbildung  zu  verbinden.  Echte 
M.,  wie  die  des  *gregorianischen  Ge- 
sanges,  wird  allerdings  fast  nur  in  der 
Waagerechten  gedacht.  Aus  der  seeli- 
schen  Wirkung  auf-  und  absteigender 
*Intervalle,  aufprallender  und  abglei- 
tender  Rhythmen  laBt  sich  auch  eine 
Asth.  der  M.  zusammenbauen,  der  en 
GesetzmaBigkeit  neuerdings  (*Kurth 
[j.],  *Mersmann,  *Schenker  [j.],  *Jode) 
gern  als  Organik  bezeichnet  wird  (siehe 
Lit.  unter  Melodie). 

Lit.:  H.  Zingerle,  Zur  Entwickl.  der 
M.  von  Bach  bis  Mozart   (Lpz.   1937). 

melodise!)  als  Wertbezeichnung  heiBt 
eine  Stimmfuhrung,  deren  Schritte  gut 
sangbar  sind  und  ins  Ohr  fallen,  also 
nicht  alter  iert  sind  oder  sonstwie 
schwer  erreichbar  wirken. 

Melodram  (griech.),  1)  =  *Oper; 
2)  melodramatisch  nennt  man  die 
Verbindung    von     Sprechstimme    und 

Moser,  MuBiklexikon. 


Musik  entweder  abwechselnd  oder  sogar 
gleichzeitig  (griech.  Parakataloge  = 
Beirede).  Gegen  sie  als  eine  „Zwitter- 
gattung"  ist  viel  eingewendet  wor- 
den,  was  nur  dann  stichhaltig  sein 
durfte,  wenn  die  Sprachmeloaik  sich 
einer  musikalischen  Melodie  soweit  an- 
nahert,  da6  sie  die  saubere  Intona- 
tion der  letzteren  stort.  Halt  sie 
sich  aber  geniigend  selbstandig,  so  ist 
kaum  einzusehen,  warum  nicht  das 
Ohr  des  Zuhorers  gleichzeitig  in  zwei 
asthetischen  Ebenen  auffassen  und 
beide  in  sich  auf  einen  gemeinsamen 
kunstlerischen  Nenner  soil  bringen 
konnen .  Die  Gattung  ist  im  griechischen 
Altertum  bezeugt  (Archilochos,  Aristo- 
teles,  Krexos)  und  vod  hier  aus  im 
18.  Jh.  neu  emporgetaucht,  so  im 
Schuldrama  Sigismundus  v.  J.  Ernst 
♦Eberlin  (Kremsmunster  1753  —  61, 
Proben  v.  R.  *Haas  in  DTO  55);  J.  J. 
*Rousseaus  Pygmalion  (Paris  1762); 
G.  *Bendas  Ariadne  (1775)  u.  Medea 
(1778);  dazwischen  Goethes  Proserpina 
(1777)  f.  Gluck,  die  aber  erst  spater 
♦Eberwein  veftonte;  ferner  *Reichardt, 
Abbe  *Vogler,  Fr.  W.  *Rust,  *Neefe. 
Werden  hier  uberall  selbstandige  *Mono- 
u.  Duodramen  geschaffen,  um  Sprech- 
schauspielern  wirksame  Buhnenrollen 
mit  Orch.  (u-  Choren)  zu  verschaffen, 
so  begegnen  auch  m.  Episoden  in  Opern 
(Mozarts  Zaire ;  Kerkerszene  in  Beet- 
hovens  Fidelio,  Samiel  in  Webers  Frei- 
schutz,  dessen  Schauspielmusik  zu  Pre- 
ziosa,  Marschner  in  Vampyr  und  Hei- 
ling,  SchluBszene  in  *Busonis  Faust, 
Bibelszene  in  A.  *Bergs  Wozzek,  O. 
*Schoecks  Penthesilea).  —  *Fibichs 
Hippodamia-Trilogie  (1890)  und  *Hum- 
perdincks  erste  Fassung  der  Konigs- 
kinder  (1898)  stellen  ganze  -  Opern  in 
M.-Form  dar.  Urspriinglich  gehort 
hierher  wohl  auch  Schumanns  Manfred 
(Byron),  der  erst  nachtraglich  in  die 
Oratorienumwelt  versetzt  wurde,  wah- 
rend  seine  Balladen  sogleich  fur  Kon- 
zert  und  Haus  bestimmt  waren.  Eine 
fast  neue  Form  wurde  das  Konzert-M., 
so  *  Zumsteegs  Frilhlingsfeier  ( Klop- 
stock),  L.  Ae.  *Kunzens  Lendre  (Biiir- 
ger,  1788),  spater  auch  solche  von 
Liszt,  *Mattiesen  usw.  Bei  Anselm 
*Webers  Gang  nach  dem  Eisenhammer 
schrumpft  das  Orch.  auf  Kl-Begl.  zu- 
sammen.    Ein  feiner  Versuch  auf  dem 
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Gebiet  des  Liedes  wurde  Schuberts ' 
Zauberharfe  (1820).  Bedeutend  ist  C. 
M.  v,  Webers  Erster  Ton  (Rochlitz). 
Diese  Linie  setzen  u.  a.  K.  *Reinecke 
(Schelm  v.  Bergen)  u.  A. *Winternitz  (j.) 
(Andersens  Nachtigal)  fort.  Besonders 
regten  die  Sprecher  E.  v.  Possart  (j.)  u. 
L.  *Wiillner  das  Schaffen  an,  es  ent- 
standen  fur  sie  R.  StrauB'  Enoch  Arden 
(Tennysson)  u.  Schlofi  am  Meet  (Uh- 
land),  Botho  *Siegwarts  Hektors  Be- 
stattung  (Schiller),  M.  *  Schillings  Hexen- 
lied  (Wildenbruch) . 

Lit,:  H.  *Martens,  Das  M.  (Vieweg, 
1932);  R.  Augsten,  Les  premiers  m. 
franc.,  composes  aux  modules  allem 
(1912);  Edg.  *Istel  (j.),  Rousseau  als 
Komp.  d.  Pygmalion  (1901);  ders.,  Die 
Entstehg.  d.  dt.  M.s  (1906);  M.  *Stei- 
nitzer,  Zur  EntwickLgesch.  d.  M.  u, 
Mimodrams  (1918);  E.  C.  v.  Bellen, 
Les  orig.  du  M.  (Utrecht  1927). 
—  In  Italien  bezeichnet  Melo- 
dramma  die  *Oper,  wahrend  unser  M. 
als  tfMelologo"  bezeichnet  wird,  z.  B. 
A,  Capri,  77  melodramma  dalle  origini  ai 
nostri  giomi  (Roma)  =  Operngeschichte. 

Melograph  nennt  man  eine  Vorrich- 
tung  zum  mechanischen  Festhalten  von 
Improvisationen  am  Klavier  meist 
durch  Aufzeichnung  der  angeschlagenen 
Hammer  auf  einem  rotierenden  Papier- 
streifen  (Notenschreibmaschine),  so  von 
Creed  (1745),  Unger  (1752—74).  Engra- 
melle  (1775),  Stanhope  (1804),  *Bertini 
(1812),  Clifton  (18 16),  Eisenmenger 
(1838),  Guerin  (1844),  Schmeil  (1850), 
Hohlfeld  (1852),  Adorno  (1885),  van 
Elewyk  (1886),  Charpentier  (elektr., 
1889),  Kromar  (1906),  Koppensteiner 
(1913).  Heute  hilft  wohl  besser  die 
Schallplattenaufnahme  oder  die  Ab- 
schrift  vom  magnetisierten  Stahl- 
band. 

MelOS  (griech.  tueXoe)  =  Melodie,  und 
bei  ihr,  an  der  doch  auch  Rhythmik  u. 
Harmonik  teilhaben  konnen,  insbeson- 
dere  das  ,,melische",  d,  h.  gesanglich- 
lineare  Element.  Melopoie  (peXonoua) 
ist  Melodiebildung. 

Lit.:  R.  *Lach,  Studien  zur  Entw.- 
Gesch.  d.  ornamentalen  Melop6ie(i9i3). 

Mencken  s.  Mancinus,      f 

Mendelssohn,  Arnoldltz^s^j.),  *  26. 
Dez.  1855  in  Ratibor,  f  19,  Febr.1933 


in  Darmstadt,  Sohn  eines  Vetters  vop 
Felix  M.,  stud,  in  Berlin  bei  *Grell, 
Wilsing,  *Kiel,  wurde  1880  UnivML.  in 
Bonn,  1882  MD.  in  Bielefeld,  1885 
KonsL.  in  K61n,  1891  Schulmusiker  u. 
Landeskirchen-MD.  in  Darmstadt  (1899 
Prof.),  191 7  GieBener  D.,  1919  Mitgl.  d. 
Berliner  Akad.,  1927  Tubinger  Dr.  phil. 
h.  c,  Mitgl.  der  Melodienkomm.  des  Dt. 
Kirchenausschusses  u.  im  Vorst.  des  ev. 
KGV.  f.  Dtschl.,  der  Lehrer  v.  P. 
*Hindemith,  K.  *Thomas,  H.  *Spitta. 
M.  schrieb  zahlr.  Lieder,  Motetten, 
Chore,  Chorwerke,  Oratorien,  Kammer^ 
musik,  Sinf.en,  Opera.^fJtiT^fcY^rf^ 

Lit,:  H.  Hering,  A:  M.  (Diss.  Mar- 
burg 1927,  Bosse);  H.  J.  *Moser  u, 
H.  *Spitta  in  Mschr.  f.  Gd.  u.  kK. 
1925   u.    1933. 

Mendelssohn,  Felix  (j.)  (M.-Barthol- 
dy),  *  3.  Febr.  1809  in  Hamburg,  f  4. 
Nov.  1847  in  Leipzig,  wuchs  in  Berlin 
unter  sehr  wohlhabenden  Verhaltnissen 
auf,  zeigte  ungewohnlich  fruh  Musik- 
anlagen,  die  L.  *Berger  u.  vor  allem 
*Zelter  ausbildeten,  so  daB  M.  schon 
1818  als  Klavierspieler,  seit  1820  als 
Komponist  offentlich  auftreten  konnte ; 
182 1  wurde  er  Goethe  vorgestellt,  eben- 
so  1825  Cherubini  in  Paris.  Schon  als 
i7Jg.  Primaner  (1826,  gleichzeitig  mit 
dem  Elfenspuk  in  Webers  Oberon) 
schrieb  M.  die  Sommernachtstraum- 
Ouverture  (die  andern  Nrn.  erst  15  Jahre 
spater) ,  1 829  dirigierte  er  erstmals 
offentlich  die  bis  dahin  von  Zelter  be- 
reits  mehrfach  im  geschlossenen  Kreis 
der  Singakad.  geprobte  Bachsche  Mat- 
thduspassion ,  reiste  dann  durch  England 
und  Schottld.,  nach  Italien  und  Paris 
(1832)  und  fuhrte  in  London  seine 
Ftebriden-Ouv.t  das  g-molUKl-Konz.  u. 
das  h-moll'Capriccio  vor,  veroffentl. 
auch  das  1.  Heft  der  Lieder  ohne  Worte. 
Bei  der  Bewerbung  um  Zelters  Nach- 
folge  bei  der  Berliner  S.-Akad.  wurde 
ihm  *Rungenhagen  vorgezogen.  1833 
leitete  er  das  Niederrh.  Musikfest  in 
Diisseldorf  u.  setzte  sicb  hier  als  stadt. 
MD.' (1834/35  auch  Theaterkplm.  bei 
Immermann)  fest.  1835  ging  er  als 
Gewandhauskplm.  nach  Leipzig  (Nachf. 
v.  Pohlenz),  1836  Dr.  h.  c.  (Leipzig); 
1836  fand  die  Urauffg.  seines  Paulus  in 
Diisseldorf  statt,  1841  ging  er  auf  ein 
Jahr  nach  Berlin,  wo  Friedr.  Wilh.  IV. 
inn  fur  Musiken  zu  antiken  Dramen 
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(Antigone,  Odipus,  Athalia)  gewann; 
1842  preuB.  GMD,  1843  gnindete  er 
mit  M.  *Hauptmann,  R.  *Schumann, 
*David  (j.)  und  Pohlenz  das  Leipziger 
*Kons.  1846  wurde  unter  M.  in  Bir- 
mingham der  Elias  uraufgef.  M.  starb, 
erst  38jg.,  am  Nervenfieber. 

Das  begliickte  Biedermeier  hat  in  M. 
einen  wiedergekehrten  Bach  sehen 
woilen  (vgl.  etwa  den  SchluB  von  Brach- 
vogels  Roman  Friedemann  Bach),  wah- 
rend  er  in  seinen  romantischen  Orato- 
ries Pauhts  u .  Elias  eher  den  Griff  el  da- 
maligen  Nazarenertums  zeigt.  Die 
elegante  Glatte  des  Dirigenten  M.  hat 
dann  Wagner  (Das  Judentum  in  der 
Musik,  Uber  das  Dirigieren)  und  noch 
mehr  seine  neudt.  Gefolgsleute  zu 
scharfer  Absage  an  M.  gebracht,  zumal 
da  die  Mendelssohnianer  (*Gade,*Rietz, 
*Reinecke)  die  anfechtbaren  Elemente 
der  M.schen  Tonsprache  (formalistische 
Wohlredenheit,  anJaBloses  Schwermiitig- 
tun)  kultivierten  und  gegen  die  Aus- 
drucksscharfung  der  neudeutschen  Chro- 
matik  ebensolche  Abneigung  zeigten  wie 
schon  M.  selbst  gegen  Chopin,  Berlioz, 
Liszt  u.  Wagner.  In  seinen  Hauptwer- 
ken  (Sommernachtstraum-Musik,  Kan- 
tate  Die  erste  Walpurgisnacht,  Str.- 
Oktett,  Schottische  Sinf.,  Violinkonzert, 
d-moll-Trio,  Konzertouvertiiren  ,,He- 
briden",  ,,Meeresstille  und  gluckiiche 
Fahrt"  und  ,,Melusine",  dem  StrQu. 
f-moll,  einigen  Kl-Liedern)  hat  M.  als 
fremder  Hospitant  der  dt.  Musikroman- 
tikauf  diese  einen  fur  jene  Zeit  kennzeich- 
nenden,  weitgehenden  EinfluB  ausgeiibt. 

Werke  (op.  i — 72  zu  Lebzeiten,  73  bis 
121  aus  d.  Nachl.,  Ges.-Ausg.  v.  J 
*Rietz  1874 — 77  bei  Br.  u.  H.):  die 
zwei  genannten  Oratorien;  auBer  den 
bereits  aufgezahlten  Ouv. :  Ruy  Bias 
op.  97  u.  Trompetenouv.  (friihes  Werk) 
op.  101 ;  5  £inf. :  I  c-moll,  TI  Lobgesang 
(Kantate),  III  Schottische  (a-moll), 
IV  Italienische  (A-dur),  V  Reforma- 
tions^. (D-dur) ;  fur  Kl  u  Orch. : 
2  Konzerte  (g-moll,  d-moll) ;  h-moll- 
Capriccio;  Rondo  brillant;  Serenade; 
Violinkonz.  e-moll  op.  64 ;  Kammer- 
musik:  Oktett  op.  20;  2  Str Quint. ; 
7  StrQu.e;  Kl-Sext.;  3  KlQu.e;  2  Trios: 
V-Son.;  2  Vc-Son. ;  Var.  concertantes  f. 
Vc  u.  Kl;  f.  Kl:  8  Hefte  Lieder  ohne 
Worte  (op.  19,  30,  38,  53,  62,  67,  85, 
102);  Capriccto  op.  5;  Charakterst.  op,  7; 


Rondo  caprice,  op.  14;  Fant.  op.  15/16; 
Capricen  op.  33;  Pral.  u.  Stud.  op.  104 
usw.;  4  Sonaten;  Variationen  op.  54, 
82,  83;  Allegr.  brill.  (4hdg.)  op.  92; 
Orgelw.:  Pral.  u.  Fugen  op.  37;  6  Orgel- 
son.  op.  65;  83  Lieder;  12  Duette; 
28  gem.  Quartettlieder;  21  MQuartette; 
2  Festkantaten ;  6  Spruche  1.  8stg.  Chor 
op.  79;  5  Ps.  f.  Soli,  Chor,  Orch.;  3  8stg. 
a  capp.-Motetten  op.  23  f.  Solo,  Chor 
u.  Or  .  op.  39;  3  Motetten  a  capp.  op; 
116  u.  weitere  KM.;  friihes  Singsp.  Die 
Heimkehr  aus  der  Fremde.  —  M.s  Briefe: 
Reisebriefe  (i86i,682);  Briefe  {1863,  auch 
engl.u.ital.) ;  M.sBriefe  an  Goethe  iinG.- 
Jb.  1891  (*Friedlaender  [j.]);  an  *Mo- 
scheles  (j.)  (1888),  an  F.  David  (j.) 
(1888),  an  Schubring  (1892),  an  Klinge- 
mann  (1909);  Ausw.  v.  E,  Wolff,  M.s 
Meisterbriefe  (1907). 

Lit.:  A)  Biogr.  (Auswahl);  a)  allgem. : 
Seb.  Hensel,  Die  Familie  M.  (3bdg,, 
1879,  2bdg.  90,  1932);  W.  *Dahms, 
M.  (1919);  E.  Wolff  (1966  in  Reimanns 
Sammlg.);  Lampadius  (1848,  erweit; 
1886);  F.  *Hiller  (j.)  (1874,  auch  franz. 
und  engl.);  E.  Latzko,  Was  weifit  du 
von  M.  ?  (1931);  engl.:  C,  Winn 
(1927);  W.  S.  *Rockstro  {1884,  er- 
weitert  1911);  *  G  r  o  v  e  in  dessen 
Dictionary  (1889);  J.  *Benedict  (j.) 
(1850,  253);  S.  St.  Stratton,  M.  (Lon- 
don 1934);  franz.:  C.  Bellaigue  (1907 
in  den  Maitres  de  la  m.)\  P.  de  Stoeck- 
lin  (1907  in  Mus.  cU$bres)\  E.  *Vuil^ 
lerinoz,  XJne  heure  avec  M.  (1930);. 
span.:  F.  Iribarne,  M.y  su  vida  e  sus 
obras  (Paris  1929);  b)  speziett:  G. 
*Schunemann,  Die  Bachpflege  der 
Berliner  S.-Akad.  (Bachjb.  1928);  C. 
*Reinecke,  Und  manche  lb.  Schatten 
(3i9io);  K.  *Huschke,  Unsere  Ton- 
meister  untereinander  Bd.  3  (1930) ; 
R.  Tronnier,  Von  Musik  u.  Musikerh 
(193°);  F.  G.  Edwards,  The  history  of 
M.s  Elijah  (1897). 

B)  Stil-Untersuchungen:  R.  Werner, 
M.  als  Kirchenmusiker  (Diss.  Ffkft. 
1929);  T.  Armstrong,  M.s  Elijah 
(London  1931);  Ch.  Wilkinson,  How 
to  interprete  M.s  songs  without  words  ? 
(London  1930);  J.  Koffler,  Die  orch. 
Koloristik  in  den  sinf.  W.en  M.s  (Diss. 
Wien  1923) ;  L.  Leven  (j.),  M.  als 
Lyriker  (Diss.  Frankf.  1926) ;  H.  W.  v. 
*Waltershausen  in  d.  Einl.  zur  Ausw. 
v.  M.s  Liedern  ohne  W.  (Mus.  Stundenb. 
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1920);  G.  *Schunemann,  M.s  Jugend- 
opern  (ZfMW  V) ;  G.  Wilcke,  Tonalitat 
u.  Modulation  im  StrQu.  M.s  (Diss. 
Rostock  1932);  H.  *Engel,  Instr.- 
Konz.  S.  296ft.,  325ft.;  ders.,  Das  dt. 
Kl-Konz.  (1927);  *Kretzschmar  im 
Fuhrer  I  und  II;  W.  *Kahl,  M.s  Lie- 
der  ohne  W.  (ZfMW  III,  459ff.);  Ec- 
carius-Siber,  M.s  Kl-Stil  (Musik 
Vilify);  R.  Hohenemser  (j.),  M.s 
geistl.  Musik  (ebenda);  M.  Little,  M.s 
music  to  the  Antigone  (Diss.  1893); 
J.  W.  S.  Hathaway,  An  Analysis  of 
M.s  Organ  Works  (1898);  O.  A.  Mans- 
field, Organ  Parts  of  M.s  Oratorios 
(1907);  H.  Mandt,  D.  Entwickl.  des 
Romantischen  in  der  Instr.-Mus.  M.s 
(Diss.  Koln  1926,  gedr,  1927), 

Menestrel  (altfr.)  s.  Spielleute. 

Menge,  Max,  *  13.  Juni  1881  in 
Hamburg,  stud.  V  bei  Corbach  in 
Sondershausen  u.  H.  *Heermann  in 
Frankfurt  a.  M.,  1900 — 02  am  Basler 
Kons.,  seitdem  in  Hamburg  als  V- Vir- 
tuose u.  Lehrer  tatig,  Doz.  a.  B.  Hoch- 
schute  f.  Lehrerbildg. 

Mengelberg,  Willem,  *  28.  Marz 
1871  aus  dt.  Familie  in  Utrecht,  stud, 
am  Kolner  Kons.  (Fr.  * Wullner) ,  wurde 
1 89 1  stadt.  MD.  in  Luzern,  1895  Dirig. 
des  Concertgebouw-Orkest  in  Amsterdam 
(1907 — 20  auch  Leiter  der  Frankfurter 
Museumskonzerte  nebst  Cacilienverein, 
seit  191 3  zugleich  Dirig.  des  Londoner 
Philh.  Orch.  in  der  Queens  Hall).  1921 
bis  30  war  er  neben  seiner  Amsterdamer 
Tatigkeit  Dirig.  des  National  Symphony 
Orch.  in  New  York  und  wurde  1928 
Dr.  h.  c.  der  Columbia-Univ .  Besonders 
Tschaikowski-Dirig. ;  R.  StrauB  widmete 
ihm  ,,Ein  Heldenleben". 

Lit.:  E.  R.  Sollitt,  M.  (N.  Y.  1930, 
Haarlem   1931);   A.  van    den    Boer 
De  psychol.   Beteekenis  van  W.  M.  als 
Dirig.    (Amsterd.    1925) ;   H.   Nolthe- 
nius,  W,  M.  (holl.,  1920). 

mend  (ital.),  weniger;  meno  mosso  = 
weniger  bewegt. 

Mensur  (lat.  mensura  =  MaB),  1)  das 
gegenseitige  Verhaltnis  von  Lange  und 
Weite  (Durchmesser)  auch  von  Auf- 
schnitt  u.  Labium  einer  Orgelpfeife,  wo- 
bei  man  weite  (z.  B.  10  :  1),  mittlere  u. 
engeM.  (z.  B.  24^:  1)  unterscheidet,  von 
denen  der  hohle,  weiche  bis  gepreBte, 
streichende  Klangcharakter  abhangt 
=  scharf,    weit  =  fiillig).    Doch 


besteht  das  Problem  noch  obendrein 
darin,  innerhalb  eines  Registers  von 
der  Tiefe  zur  Hohe  durch  geringe  Va- 
rianten  der  Mensur  den  Klang  besonders 
gleichmaBig  zu  gestalten,  Dariiber  gibt 
es  zahlr.  Abhh.  von  der  althochdeut- 
schen  Zeit  (J.  Schmid- Gorg  im  Km.  Jb. 
J932,  S.  58ff.)  bis  zu  H.  H.  jahnn 
(Kleine  Veroffentl.  der  Glaubensge- 
meinde  Ugrino  IV,  37ft.,  1922);  ferner 
Chr.  *Mahrenholz,  Die  Berechnung 
der  Orgelpfeifen-Mensuren  (geschichtl., 
I938).  Variable  Mensur  (Kurvenmensur) 
war  schon  fur  die  altesten  Orgeln  belegt 
(Notker  Labeo) .  Dagegen  herrschte  seit 
Mittedes  1^.  Jhs.  (im  19.  Jh.  allgemein) 
die  konstante  M.  Heute  werden  wie- 
der  variable  Mensurenangestrebt;  2)  auf 
Streichinstrumenten  das  Verhaltnis  zwi- 
schen  der  Lange  der  Saite  und  der- 
jenigen  von  Hals  und  Resonanzkorper, 
sagt  also  aus,  an  welcher  Stelle  des 
Griffbretts  bestimmte  Tonhohen  er- 
scheinen;  3)  in  *metrischem  Sinn  das 
Verhaltnis  von  Langen  und  Kiirzen :  die 
M.  heiBt  dreiteilig  (im  M.-A.  ^perfekt'*), 
wenn  die  Hebung  doppelt  so  lang,  zwei- 
teilig  (im  M.-A.  ,,imperfekt"),  wenn  sie 
ebenso  lang  wie  die  Senkung  ist,  sie 
nahert  sich  also  dem  Taktbegriff,  nur 
daB  der  Mensurtakt  weniger  die  Akzent- 
als  die  Langenverhaltnisse,  also  die 
Skansion  der  *Modi,  beriicksichtigt, 
wahrend  der  moderne  Takt  vor  allem 
eine  Betonungsordnung    darstellt . 

Mensuralmusik  ist  (im  Gegensatz  zur 
„Choral'(-Musik  [cantus  planus,  r.  *gre- 
gorianus])  diejenige,  die-  auf  genauer 
Langenbestimmung  der  Tone  beruht; 
konnte  man  sich  im  t)bergangsstadium 
der  Hebigkeitlesung  und  der  *Modus- 
lehre  noch  damit  begniigen,  auch  der 
mensurfreien  nota  quadrata  (Linien- 
*Neumierung)  vom  VersmaB  des  Textes 
her  rhythmische  Geltungen  zuzuweisen, 
so  erwucbs  die  M.  notwendig  in  dem 
Augenblick,  wo  die  Mehrstimmigkeit 
aus  der  Homophonie  des  *Organums 
und  *Fauxbourdons  in  die  echte  Poly- 
phonie  des  *Discantus  und  *Motetus 
umschwenkte,  also  Kontrapunktstim- 
men  brachte,  die  ein  vom  Textrhythmus 
mehr  oder  weniger  unabhangiges  Eigen- 
leben  zu  fuhren  begannen.  Es  entwik- 
kelte  sich  nun  die  (zeitweilig,  z.  B,  um 
1400  in  Italien  durch  Takt-  und  Noten- 
formen,  um  1500  in  den  Niederlanden 
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durch  *Ligaturen  recht  verwickelte) 
♦Mensuralnotation,  die  sich  um  1600 
in  der  Hauptsache  zu  der  heute  ublichen 
Notengeltung  vereinfachte. 


Mensuralnotation  ist  die  zur  *Men- 
suralmusik  des  13.* — 16.  Jhs.  gehdrige 
*  Notenschrif t .  Bis  gegen  1 300  ver- 
wendet  sie  nur  die  vier  Werte: 


n 


laxrnia: 


jOnqa: 


.B 


rev\$ 


pi7nihrevi$  4 


In  dieser  A  rs  antiqua  konnen  2 — 3 
Longen  sich  zur  Maxima,  2 — 3  Breven 
zur  Longa,  j  edoch  2 — 7  Semibreven 
zur  Brevis  zusammenfugen,  also  je 
nach  der  drei-  Oder  zweiteiligen  *Mensur 
(3)  sind  *modus  u.  temptcs  „*perfekt" 
oder  ,,*impeifekt"  die  *prolatio  ,,ma- 
jor"  oder  t, minor",  wahrend  die  Semi- 
brevis  noch  irrationale  Ziernote  bleibt. 


Mit  ihrer  gleichfalls  streng  rationalen 
Messung  (3  Semibreven  geben  einen 
„perfekten'\  2  einen  ,,imperfekten" 
Breventakt)  beginnt  die  *Av$  nova,  die 
nun  auch  -die  noch  kleineren  Wertklas- 
sen  ebenso  rational  unterteilt,  wozu  um 
1430  noch  das  Umschlagen  der  schwar- 
zen  in  die  weiBe  Note  tritt;  also: 


Maxima   czzq  t  lon^a  q  f   grevif  □ 

$emihrevi$  0  (n>ird  umiSQQzu  un$erer runden7M<j&meno) 

Minima   i  (dieHdlbe) }  $emi  minima.  Q  *<*«>  4  (fieri el) 


Dazu  treten  die  Pausenzeichen : 


Setn  i  hrev  i$      Mini  ma 
^»?g Hal  he 


tn )  ft  »  m&  _  , 


modern  : 


Siehe  ferner  *Taktzeichen,  *Color, 
♦Ligaturen,  *Lautentabulatur.  Der 
Umschwung  aus  der  eckigen  in  die 
runde  Note  von  der  Semibrevis  abwarts 
erfolgte  zuerst  handschriftlich  (kursiv), 
dann  auch  im  Druck  (in  Deutschland 
wohl  erstmals  bei  G.  K.  Weckers  Geistl. 
Konzerten,  Niirnberg  1695,  Noten- 
druckerei  W.  M.  Endter),  als  man  im 
Klaviersatz  Akkorde  auch  mit  Sekun- 
denabstanden  auf  einem  System  zu- 
sammenballte  ( *Weitzmann-  *Seiffert> 
Gesch.   d.   Klaviermusik,   S.  210). 

Da  die  Zahlzeit  im  Laufe  der  Jahr- 
hunderte  von  der  Longa  bzw.  Brevis 
iiber  die  Semibrevis  (16.  Jh.)  und 
Minima  (17.  Jh.)  immer  weiter  absank, 
um  seit  dem  18.  Jh.  bis  heute  zwischen 


o  im  Presto,  (g  I  im  Allegro,  J  im  An- 
d  ante  und  h  bis  ~ft  im  Adagio  zu  schwan  - 
ken,  so  verlangt  die  Ubertragung  alter 
Musik,  falls  man  ein  Notenbild  erreichen 
will,  das  dem  heutigen  Normalzeitmafi 
entspricht,  Wertverringeningen  auf  den 
8.  {13. — 14.  Jh.),  den  4.  Teil  (15. — 16. 
Jh  )  oder  die  Halfte  (17.  Jh.),  denn  man 
hat  lange  unter  der  irrigen  Vorstellung 
gestanden,  die  in  ,,Pfundnoten"  notierte 
Musik  sei  auch  entsprechend  langsam 
gesungen  worden,  was  ja  schon  durch 
die  Grehzen  des  menschlichen  Atems 
und  der  t^bersehbarkeit  des  Wort- 
verstandnisses  widerlegt  w?  rd .  So 
wiirde  z.  B.  Ludwig  Senfls  Tenor  (in 
Egenolfs  Gassenhawerlin  v.    I535): 


Oh   gluck  Hat  neid     wnd  im  ... 

in    der   wortlichen    Umschreibung   auf  heutigen  Takt: 


/all  f 


re  ud 


550 


Mensuralnotation 


recht  befremdlich  wirken  (wie    in    den    „groBen"    Denkmalerausgaben    noch 
meist),  wahrend  (entsprechend  schon  der  Lautentab.  des  16.  Jhs.) 


0t>       gluddiat  neid    and  an 


/all    Jreud 


unserem  heutigen  MusikbewuBtsein  ent- 
spricht.  Allerdings  kann  man  sich  auch, 
wo  ein  Chor  nur  Musik  des  16.  Jhs. 
singt,  an  die  groBere,  taktstrichlose 
Mensurschreibung  gew&hnen,  und  das 
Musizieren  aus  dem  Originalstimmheft 
ware  sogar  das  (freilich  wohl  meist 
utopische)  Ideal.  —  Ein  schdnes  Bei- 
spiel  fur  die  ttbertragung  eines  ver- 
wickelteren  Mensuralbeispiels  (i.  Kyrie 
aus  Obrechts  Messe  Ave  vagina  coelorum 
[Druck  v.  I539])bietet  RiemannsLexikon : 


Ky       -        ri   .    c,    e      -        !e  -    usw. 


L!f  1 1 1  .itr-mrr 


Ky       .        ri    .  e,    e       .       Is  .    osw 


Wichtige  alte  Mensuraltheoretiker  waren 
Jobs,  de  *Garlandiaf  *Franko  v.Koln, 
Walter  *Odington,  *Marchettus  von 
Padua,  Joh.  de  *Muris,  Joh.  *Tinc- 
toris,  Franchino  *Gafori. 

Lit.:  G.  *Jacobsthal  (j.),  Die  Men- 
suralnotenschrift  des  12.  und  13.  Jhs. 
(1871);  H.  *Bellermann,  Die  Mensu- 
ralnoten  u.  Taktzeichen  d.  15.  u.  16.  Jhs. 
(1858,  2i9o6,  v.  J.  *Wolf  hg.,  dgl.  3I93°)  I 
Jobs.  *Wolf ,  Gesch.  d.  M.  1250 — 1460 
(3bdg.,  1904)  u.  Hdb.  d.  Notations- 
kunde  (I  1913) ;  H.  *Riemann, 
Studien    zur    Gesch.    d.    Notenschrift 


(1878),  Notenschr.  u.Notendruck  (1896), 
Gesch.  d.  Musiktheorie  (1898,  2i90o), 
Kompend.  d.  Notenschriftkunde  (1910) ; 
W.  *Niemann,  Die  abweichende  Be- 
deutung  d.  Ligaturen  vor  J.  de  Gar- 
landia  (Diss.  Lpz.  1901);  A.  M.  Micha- 
litschke,  Die  Theorie  des  Modus 
(Bossei923) ;  ders.  in  ZfMW  XII,  isyti.; 
H.  Sowa,  Ein  anon.  Mensuraltraktat 
v.  1279  (Diss.  Kbg.  1929);  ders.  in 
ZfMW  XV,  422  ff.;  zum  Ubertragungs- 
problem:  A.  *Schering  in  AfMW  II, 
465ft.  u.  ZfMW  XI,  212 ff.;  H.  *Birt- 
ner  in  ZfMW  XI,  534*** 
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Menuett  (franz.  menuet,  spr.  msniia, 
ital.  minuetto,  von  franz.  menu  =  zier- 
lich,  klein  [namlich  im  Schritt]),  altfr. 
Tanz,  erstmals  bei  *Lully,  im  %-Takt, 
meist  mit  volltaktigen  Motiven  (vgl, 
das  Notenbeispiel  unter  Imbroglio) , 
gern  mit  Trio,  das  bei  Bach  meist  noch 
als  M.  II  bezeichnet  wird.  Wahrend  das 
bis  zum  mittleren  J .  Haydn  immer 
ziemlich  langsame  M.  seitdem  die  ver- 
schiedensten  ZeitmaBbezeichnungen  tra- 
gen  kann,  bedeutet  Tempo  di  minuetto 
auch  weiterhin  ein  ziemlich  langsames, 
steif^grazioses  ZeitmaS  (etwa  J  =  88). 
DaB  die  Einftihrung  des  M.  als  dritter 
unter  vier  Satzen  in  Sinfonie,  Sonate 
und  Kammermusik  eine  bedeutsame 
Neuerrungenschaft  war,  die  zwischen 
viele  Fortspinnungsformen  eine  „sta- 
tische"  Form  als  Gegensatz  stellte,  vgl. 
unter  Mannheimer  Schule.  Doch  nahm 
auch  das  Menuett  dann  sehr  bald  Fort- 
spinnungselemente  in  sich  auf,  erfuhr 
unter  Haydn  schon  eine  spurbare  Zeit- 
maBsteigerung  und  wurde  durch  Beet- 
hoven zum  *  Scherzo  weiterentwickelt 
(obwohl  er  es  oft  nicht  als  solches  be- 
zeichnet hat). 

Menuhim,  Yehudi  (j.),  *  22.  Jan. 
1917  in  New  York,  als  Violinist  (Schiiler 
v.  Persinger,  Ad.  *Busch,  G.  *Enescu. 
Beispiel  des  jiid.  Wunderkinder-Phano- 
mens,  in  USA  jetzt  fuhrender  Geigen- 
virtuose. 

Mercadante,  Saverio,  *  17.  Sept. 
1795  zu  Altamura  bei  Neapel,  f  17. 
Dez.  1870  zu  Neapel.  wo  er  bei  *Zin- 
garelli  stud,  und  (nach  Domkplm.- 
Jahren  in  Novara)  von  1840  bis  zu 
seiner  Erblindung  1862  Dir.  des  Kgl. 
Kons.  war;  mit  zahlr  Opern  (seit  18 19) 
etwa  der  ,  ,ital.  Marschner* '  neben 
♦Pacini,  der  Hauptmittelsmann  zw. 
S.  *Mayr  u.  Verdi;  auch  20  Messen, 
Orch.-Stiicke,    Lieder,    Hymnen. 

Lit.:  H.  *Kretzschmar,  Gesch.  d. 
Oper,  S.  246;  G.  fPannain,  La  mus. 
a  Napo'li  (RMI  XXXVI);  G.Bustico, 
S.M.  a  Novara  (RMI 1 921);  G.DeNapo- 
li,  La  triade  mus.  altamur.  (Neapel  1931). 

Mergner,  Friedrich,  *  19.  Okt.  1818 
in  Regensburg,  |  7.  Jan.  189 1  als  Pfarrer 
zu  Heilsbronn  bei  Ansbach,  wurde 
wegen  seiner  hiibschen  Neuen  Weisen 
zu  P.  *Gerhards  geistl.  Liedern  beach- 
tet  (1876,  Ausw.  v.  K.  Schmidt,  19 18 


neu  hg.  v.  Fr.  *Spitta);  ferner  schrieb 
er  7  Jubelhymnen  (1867),  50  geistl. 
Lieder  f.  Chor  u.  Einzelst.  {1890),  Die 
hlg.  Passionswoche  (1900)  u.  mehrere 
Abhh.  Lit.:  A.  Sperl,  Fr.  M.  (1910),  dgl. 
ein  Lebensbild  v.  s.  Tochter  (1910)  u.  Fr. 
♦Spitta  in  Mschr.  f.  Gd.  u.  kK.  1918. 

Merian,  Wilhelm,  *  18.  Sept.  1889 
in  Basel,  stud,  dort  bei  *Nef  und  in 
Berlin  MW  (Theorie  bei  *Reznicek), 
1915  Dr.  phil.,  1920  Musikkrit.  der 
Busier  Nachr.,  192 1  Privatdoz.  a.  d, 
Univ.  Basel,  1930  a,  o.  Prof.  (1935  Lehr- 
auftr.),  Sekretar  der  *Internat.  Ges.  f. 
MW,  1935  Pras,  der  Schweizer  Musik- 
forschenden  Ges.,  1933  mit  P.  *Sacher 
Begr.  der  Schola  Cantorum  Basiliensis. 
Er  schrieb:  Die  Tabulaturen  des  H.  Kot- 
ter  (Diss.,  1916);  Ged.-Schr.  z.  $ojg.  Be- 
stehen  der  Basler  M.  -Schule  (1917);  Ba~ 
sets  M.-Leben  im  19.  J h.  (1920);  Die 
Kl.-Musik  der  dt.  Koloristen  (Hab.-Schr. 
1921);  Der  Tanz  in  den  dt.  Org.-Tah, 
(1927);  Formuntersuch.  zu  Mozarts  Kl- 
Son.en  (Nef-Festschr.  1932);  H.Suter 
(2bdg.  1935/36);  Abhh.,  so  in  Basler  Zs. 
1916,  AfM  II,  Basler  Jb.  1939;  Hg.  von 
geistl.  W.  d.  16.  Jhs.,  des  Schw.  Jb.  f. 
MW  I  u.  des  Kongr.-Ber.' Basel  1924,  der 
Nef-Festschr.  (1932)  u.  der  Ges.  Aufs.  v. 
Nef  (1936). 

Mersenne,  Marin,  *  8.  Sept.  1588 
zu  Oize  (Sarthe),  f  x*  Sept.  1648  als 
Paulaner-Pater  zu  Paris,  war  1640 — 45 
dreimal  in  Italien,  sonst  lebte  er  still 
seinen  Briefwechseln  und  Btichern  (seit 
1623),  die  wichtige  Quellen  fiir  die 
Musik  des  17.  Jhs.  bilden  und  den  in 
manchem  verwandten  Ath.  *Kircher 
an  Zuverlassigkeit  ubertreffen.  Sein 
musikalisches  Hauptwerk  ist  die  Har~ 
monie  universelle  (1634,  zwei,  reich 
iilustrierte  Folianten  von  iiber  1500 
Seiten,  mit  zahlr.  Notenbeisp.  [1.  Teil 
1627  als  Mus.  thiorique  unter  dem 
Pseudon.  de  Serines],  darin  besonders  ein 
Traiti  des  instruments) .  Von  s.  weiteren 
Schr.  m.-w.  wichtig:  Questions  harmo- 
niques  (1634);  Les  prSludes  de  Vharm. 
univ.  (1634);  Harmonicorum  libri  XII 
(i635>  236,  verm.  348). 

Lit.:  A.  *Pirro,  Les  correspondents 
du  P.  Af .  (1909  in  Publ.  d.  SIM) ;  H. 
Ludwig,  M.  M.  u.  s.  MusLehre  (Diss. 
Halle  1933,  gedr.  1934). 

Mersmann,  Hans,  *  6.  Okt.  1891  in 
Potsdam,  stud.  MW  bei    *Sandberger 
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(Munchen)  u.  H.  *Kretzschmar  (Berlin), 
hier  191 4  Dr.  phil.,  191 5  Ass.  am  m.- 
w.  Sem.(  1 92 1  Priv.-Doz.  an  der  T.  H. 
Charlottenburg,  1927  a.  o.  Prof.;  1917 
bis  34  Leiter  des  Melodien-Archivs  der 
pr.  Volksliederkomm.,  1924—33  Hg. 
des  Melos  u.  1932 — 33  mus.  Leiter  der 
Dt.  Welle.  Er  schrieb  u.  a.  Chr.  L.  Box- 
berg  (Diss.  Berlin  1914,  Teildr.  als 
Beitrdge  zur  Ansbacher  MG,  1916); 
Grundlegung  einer  mus.  Volksliedfor- 
schung  (AfMW  IV  u.  separat  1930); 
Angewandte  Mus.-Asth.  (1926) ;  Zur 
Phdnomenologie  der  Musik  .(ZfMW  V); 
von  einer  Kulturgesch.  d.  Musik  in 
Einzeldarstellungen  erschienen  4  Hefte 
(Das  dt.  VolUslied,  Beethoven,  Musik 
d.  Gegenwart,  Mozart) ;  Die  mod.  Musik 
sett  der  Romantik  (in  Biickens  Hdb. 
1927) ;  Die  Tonsprache  der  Neuen  Musik 
(in  der  v.  M.  hg.  Melosbucherei  1928, 
23o) ;  Abt.  Kammermusik  in  *Kretzsch- 
mars  Fuhrer  Ubdg.,  1930ft:  I:  17.  u. 
18.  Jh.;  II:  Beethoven;  III:  Dt.  Ro- 
mantik; IV:  Europ.  Kammerm,  des  19. 
u.  20.  Jhs.) ;  Eine  dt.  Mus.-Gesch.  (1934) ; 
Volksld.  u.  Gegenwart  (1937);  Musik- 
horen  (1938);  eine  Reihe  von  Abhh. 

Merula,  Tarquinio,  *  Ende  d.  16. 
Jhs .  in  Bergamo,  1 623  Kirchen- 
kplm.  in  Bergamo,  1624  Kammerorg. 
beim  Konig  v.  Polen,  1626  erneut  in 
der  Heimat,  1628  KM.er  in  Cremona; 
1639  Domkplm.  in  Bergamo,  1652  dgl. 
in  Cremona.  Geistvoller  Instr.-Kompo- 
nist:  Canzoni  da  sonar  (4  Biicher  1615 
bis  51);  f.  Orgel:  Sonata  cromatica  (bei 
Torchi  IV) ;  Violinwerke  in  *Riemanns 
Alter  Kammermusik ;  Kanzone  La  Pe- 
drina  a  3  in  dess.  MG  in  Beisp. ;  dgl.  La 
Canzelliera  in  *Wasielewskis  Violine 
im  iy%  Jh.;  La  Straia  in  Scherings 
Beisp.  184;  weltl.  Vokalmusik:  Madri- 
gali  ed  altre  musiche  concertate  (I  3i624J 
II  23,  235>  344)»'  3stg.e  Madrigale  (1624, 
242) ;  ein  Dialog  Satiro  e  Corisca  (1624) ; 
Curtto  precipitato  ed  altri  Capricci  a 
voce  sola  (1638);  2  Quotlibets  bei  H.  J. 
*Moser,  Corydon  II  46ff  ;  kirchl,  Vokal- 
musik: Motetti  con  violette  ed  org.  (1623) ; 
Joncerti  spirituali  (1626  u.  28);  2 — 12- 
stg.e  Messen  u.  Psalmen  (1 1631,  II  39)  ; 
77  Pegaso  mus.  (1640);  Arpa  Davidica 
(1640) ;  ein  3.  Buch  Messen  u.  Ps.  (1652). 

Merulo,  Claud io  (eigentl.  Merlotti), 
*  8.  April  1533  zu  Correggio,  f  4.  Mai 
1604  in  Parma,  Schiiler  v.  Men  on  u.  G. 


Donati,  1556  Org.  in  Brescia,  1557  2., 
1566  1.  Markusorg.  in  Venedig  (Nachf. 
v.  *Annibale  Padovano),  1586  Hoforg. 
in  Ferrara  (1566 — 71  auch  Verleger)  so- 
wie  Orgelbauer.  Am  wichtigsten  ist  er 
durch  friihe  Orgelwerke:  3  Biicher 
Ricercari  (I  1567,  2i6o5,  II  07,  III  08, 
4  neugedr.  bei  Torchi  IV,  je  eins  in 
Riemanns  MG  in  Beisp.  Nr.  51,  Sche- 
rings Beisp.  Nr.  149,  bei  Ritter,  Catelani 
[s.  u.]  u.  a.);  3  Biicher  Canzoni  (1592, 
1606,  161 1  (Ausw.  von  Pidoux,  Barenr. 
1942);  2  Biicher  Toccate  (1598,  1604); 
Madrigale:  5stg,  I  1566,  II  1604; 
4Stg.  1579,  288;  3stg.  1580,  286;  Mo- 
tetten  4stg.  84, 2  Biicher  5  stg.  1578 ;  6stg. 
I  *583,  295>  II  93,  HI  1605;  8— i6stg. 
1594;  Messen:  5Stg.  1573,  8stg.  1609, 
i2stg.  1609.  Er  schrieb  auch  Schauspiel- 
musiken  zu  Marianna  (1555),  I  Troiani 
(1556)  und  eine  Tragedia  v.  Frangipani 
(1574).  Lit. :  R.  Jeandin,  Cl.M.  et  la 
mus.  d*orgu  eau  XV I e  stick  (Mittlg.  der 
schweiz.  Musikforsch.-Ges.  I/3) ;  A. 
Catelani,  Memorie  delta  vita  e  delle 
opere  di  CI.  M.  (1859,  Neudr.  in  Boll. 
Bibliogr.  mus.  VI,  1931);  M.-Festschr. 
zum 300. Todestag,  Parma  1904 ;  A.Da- 
meri  ni  in  The  Sackbuth  (London)  1930. 

Messa  di  voce  (spr.  wotsche),  Schwell- 
und  Abscbwellton  -==  r=-  als  wichtiges 
Stimmbildungsmittel,  das  aber  weder 
zu  fru  h  noch  zu  gewaltsam  geiibt 
werden  sollte.   ' 

Messager  (spr. -asebe),  Andre,  *  30. 
Dez.  1853  zu  Montlucon  (Allier),  f  24. 
Febr.  1929  zu  Paris,  wo  er*Niedermeyers 
KM-Schule  besuchte,  1874  Org.,  Schiiler 
v.  *Samt-Saens,  1898 — 1903  MD  der 
Op.  comique,  daneben  1901 — 07  Dir.  von 
Covent  Garden  (London),  1907 — 14  Dir. 
der  Gro6en,Oper  (Paris),  seit  1908  auch 
Dirig.  der  Cons.-Konzerte,  hatte  seit 
1878  Erfolge  mit  Balletten,  seit  1885 
ebenso  mit  Operetten,  z.  B.  Les  p'tites 
Michu  (1897);  ferner  schrieb  er  Lieder 
u.  Stucke  f.  V  u.  Kl. 

Lit;  O.  Sere,  Musiciens  fr.  d'au- 
jourd'hui  (191 1). 

Messchaert  (spr.  meBkhart),  Johan- 
nes, *  22.  Aug.  1857  in  Hoorn  (Hol- 
land), f  9-  Sept.  1922  in  Zurich,  stud. 
Gesang  u.  a.  bei  J .  *  Stockhausen 
(Frkft.  a.  M.)  und  Fr.  *Wullner  (Miin- 
chen) ,  war  GVDir.  in  Amsterdam, 
Mitgl.  in  S.  *de  Langes  Madr.-Vereinig., 
dann  Solist  (BaBbariton),  doch  dauerte 
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es  bis  nach  1900,  daB  sein  Weltruf  als 
der  beste  Liedersanger  seiner  Zeit  u. 
einer  der  besten  Bach-Interpreten  sich 
durchsetzte.  Mehrere  Jahre  unterrich-. 
tete  M.  an  Dr.  Hochs  Kons.  in  Frank- 
furt a.  M.,  1911 — 20  an  der  Berliner 
Hochschule,  dann  am  Ziiricher  Kons. 

Lit.:  Ft.  *Martienssen,  J.  M. 
(1914,  22o);  dies.,  J.  M.,  eine  Gesangs- 
stunde;  auch  bot  sie  eine  2bdg.e 
Schubert-Ausw.  rn.it  s.  Bezeichnungen 
(Schott    1928). 

Messe  (lat.  [lie]  missa  [esf]  —  ,, Genet, 
die  Gemeinde  ist  entlassen"  als 
SchluBgesang  des  Priesters),  der  Haupt- 
gottesdienst  der  alten  Kirche  und  des 
Katholizismus,  als  stille  M.  (der  Zele- 
brant  liest  nur  die  Gebete),  der,[ein- 
fachj  gesungenen  M.  u.  der  von  ihm  mit 
Diakon  u.  Subdiakon  *  (also  z.  T.  drei- 
fach)  gesungenen  M .  solemnis  (Hochamt 
Festmesse),  diese  auch  gern  mit  reicherer 
musikalischer  Ausgestaltung  der  dem 
Chor  zufallenden  Teile.  Missa  brevis  ist 
zweierlei:  entweder  eine  knapp  kompo- 
nierte,  aber  vollstandige  M.,  oder  eine 
nur  aus  Kyrie  u.  Gloria  (u.  U.  auch  noch 
Credo)  bestetiende  M.  (also  ohne  Abend- 
mahlsfeier,  so  vielfach  bei  den  Prote- 
staaten  1523 — 1730,  auch  „Kantoren- 
messe"  wegen  ihrer  Vertoner  genannt). 
Von  den  Ordinarium-S&tzeti  (d.  h. 
standigen  Hauptbestandteilen)  *  Kyrie, 
*Gloria,  *Credo,  *Sanctus,  *Benedictus 
(dies  vom  Osanna  eingerahmt)  und 
*  A  gnus  dei  (mit  Dona  nobis  pacem 
schlieflend)  wird  der  2.  u.  3.  durch 
Solointonation  des  Priesters  (Gloria  in 
excelsis  deo  bzw.  Credo  in  unum  deum) 
eingeleitet,  so  daB  diese  Satze  fur  den 
Chor  mit  et  in  terra  pax  bzw.  patrem 
omnipotentem  beginnen  und  deshalb 
auch  oft  so  genannt  werden  (Mit- 
polyphonierung  der  Solointonationen 
meist  nur  bei  protestantischen  Messen) . 
"Oberwiegend  Chorgesange  sind'  auBer 
den  Ordinariumsatzen  die  des  M.- 
Propriums  (d.  h.  nach  dem  *de  tem- 
pore wechselnd) :  *Introitus,  *Graduale 
(Tractus,  Sequenz),  *Offertorium,  Com- 
munio  und  die  * Responsorien  —  sie  alle 
konnen  auch  polyphon  als  Motetten 
gesungen  werden.  Die  Ordinarium- 
Texte  bzw.  -Melodien  stehen  im  Missalt 
bzw.  Kyriale,  die  des  Proprium  im 
*Graduale,  im  15./16.  Jh.  zumal  in 
Deutschland    auch    manchmal    beides 


zusammen  als  vollstandiges  MeBoffi- 
cium.  Nach  vereinzelten,  mehrstimmig 
vertonten  MeBsatzen  des  13.  Jhs.  be- 
ginnt  im  14.  die  vollstandige  MeBkompo- 
sition:  M,  v.  Doornyk-Tournai  (hg.  v. 
♦Coussemaker)  noch  im  alten  *Con- 
ductus-Stil,  M.  v.  G.  de  *Machaut  im 
Stil  der  *Ars  nova;  mit  *Dufay  und 
*Ockeghem  wird  die  M.-Komp.  zur 
Zentralform  kunstreicher  Mehrstimmig- 
keit;  es  entwickeln  sich  mehrere  Gat-' 
tungen:  M.  choralis  als  solche  uberdie 
liturg.  Mel.  als  Cantus  firmus;  Chanson- 
M.  als  solche,  die  einzelne  Liedmotive, 
-melodien,  -kontrapunkte,  ja  ganze 
Liedsatze  ubernimmt;  werden  mehrere 
Lieder  als  Quelle  benutzt,  so  spricht 
man  von  einer  Quotlibet-M.  (z.  B.  Missa  _ 
carminum  v.  *lsaac);  die  Parodie-M. 
kann  aber  auch  eine  Motette  als  Modell 
nehmen  (so  oft  bei  Lasso) ;  benutzt  eine 
M.  ein  textloses  Motiv  als  Thema,  so 
spricht  man  von  einer  Missa  supra  voces 
musicales  oder  sine  nomine.  Steigt  die 
a  capp.-Besetzung  der  M.  Ende  des 
16.  Jhs.  gern  zur  Zwolfstimmigkeit  an, 
so  tritt  mit  Beginn  des  17.  Jhs.  auch 
Be.  und  Orch.  hinzu  (*Beneyoiis  Salz- 
burger  Festmesse)  unter  dem  Einfl.  des 
Concerto  ecclesiastico;  dann  spaltet  sich 
die  Vertonungsart  oft  in  den  Stile  mo~ 
derno  oder  antico  (Palestrinastil)  oder 
misto  (dazwischen),  wahrend  die  prot. 
Messe  in  die  Kantatenform  einmiindet 
(Bachs  h-moll-Messe  u.  Missae  breves). 
Bei  J.  Ad.  Hasse  und  den  Wiener 
Meistern  Haydn  u.  Mozart  nahert  sich 
der  Ausdrucksstil  so  sehr  der  weltlichen 
Sinfonik,  dafi  die  Orch,-M.  in  Wien  zeit- 
weilig  verboten  wird.  Eine  von  der  Auf- 
klarung  abgeschwachte  Seitenform  ist 
die  deutscke  Messe  (M.  Haydn,  Schubert, 
Fiihrer,  Jos.  *Haas,  *Messner,  *Nel- 
lius) ;  protestantische  Seitenstucke  bo- 
ten  H .  Schiitz ,  *  Spohr ,  *Draeseke , 
*Grell,  A.  *Becker,  E.  *Pepping,  H. 
*Spitta.  Erlebt  die  Orch.-M.  im  19.  Jh. 
noch  glanzvolle  Zeiten  (Cherubini, 
Beethovens  C-dur-  und  D-dur-Messen , 
Schuberts  Es-dur-  u.  As-dur-f  Webers 
drei  Messen,  Liszts  Graner  M.,  Bruck- 
ners  d-moll-,  e-moll-  u.  f-moll-M.),  so 
trat  der  *Cacilianismus  fur  die  ,,Reini- 
gung"  der  M.  vom  Orch.  und  fiir  die 
Rtickkehr  zum  Palestrinastil,  ja  zur 
istg.  Chor-Gregorianik  ein;  doch  ist 
dieser  Purismus,  bevor  er  uberall  vollig 
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durchdringen  konnte,  schon  wieder 
merkbar  auf  dem  Riickmarsch  begriffen; 
zu  den  Versuchen,  auf  evang.  Seite  die 
Messe  liturg.  zu  erneuern  (Alpirsbacher 
Bewegung  u.  Berneuchener  Kreis  um 
W.  Stahlin)  vgl.  R.  Golz.  Vgl.  auch 
Kirchenmusik,  Liturgik,  gregor.  Ge- 
sang.  Zur  Totenmesse  s.  Requiem. 
Lit.  a)  liturgiegeschichtlich:  F.Probst, 
Die  abendland.  M.  bis  zum  8.  Jh.(i896) ; 
J.  S mend,  Die  rom.M.  (Relig. gesch. 
Vbiicher  IV  32/33,  Tubingen  1920); 
A.  Wintersig,  Eine  Papstmesse  im 
7.  Jh.  (Diisseld.  1926);  Don  F.  Cabrol, 
La  messe  en  Occident  (Paris  1932) ;  R. 
Lesage,  La  Ste.  M.  selon  les  rites 
orientaux  (Avignon  1930);  A.  Franz, 
pie  M.  im  dt.  M.-A.  (1902);  O.  Ste'in- 
wachs,  Die  M.  in  der  altkath.  Kirche 
(2i93o);  *Luthers  ^Deutsche  Messe" 
.  1526  (Faks.  mit  Geleitwort  v.  Jons. 
*Wolf,  Barenr.);  J.  Schuster,  Liber 
sacramentorum;  note  storiche  e  liturg.  sul 
messale  romano  (9bdg.,  I  8i929);  Die 
Eigenmessen  des  Franziskaner-Ordens 
(hg.  v.  A.  Schott  u.  P.  Irenaeus,  Frbg. 
i.  Br. 1932);  A.  Bogsrucker,  Die  Eigen- 
messen d.  Ges.  Jesu  (Frbg.  i.  Br.  1928); 
Das  MeBbuch  m.  d.  Ritus  der  Domini- 
kaner  (hg.  v.  B.  Schmalohr,  2Kevelaer 
1928);  pom  Ilan  de  Puniet,  La  liturg. 
de  la  m.  (2Avignon  1930);  Joh.  Brink- 
trine,  Die  hlg.  Messe  in  ihrem  Werden 
u.  Wesen  (Paderb.  1931);  P.  Biehl- 
meyer,  Die  Chormesse  (Frbg.  1930); 
A.  Schott,  Das  MeBbuch  der  hlg. 
Kirche  (neubearb.  v.  Biehlmeyer,  34i929) . 
b)  kompositionsgesch.:  P.  *Wagner, 
Gesch.  d.  Messe  (I  [bis  1600]  1913) ; 
Fr,  *Ludwig,  Die  mehrstg.e  M.  des 
14.  Jhs.  (AfMW  VII);  J.  A.  Hiinten- 
m  a  n  n ,  Die  Messen  d .  Bibl .  Santini 
(Diss.  Miinster  1928);  H.-A.  Sander, 
Ital.  M.-Kompos.en  in  Breslau  (Bres- 
lauerDiss.  1932);  J.  *Schmidt-G6rg, 
Vier  Parodie-Messen  des  16.  Jhs.  (Km. 
Jb.  1930);  W.  Kurthen,  Zur  Gesch. 
d.  dt.  Singmesse  (Km.  Jb.  193 1) ;  A. 
Schnerich,  Der  M.-Typus  v.  Haydn 
bis  Schubert  (1892);  ders.,  M.  u.  Re- 
quiem seit  Haydn  u.  Mozart  (1909); 
K.  G.  *Fellerer,  Der  Palestrinastil 
im  18.  Jh.  (1929);  K.  Kellog,  D.  M.en 
v.  L.  Daser  (Diss.  Miinchen  1938) ;  C.  M. 
Brand,  D.  M.en  v.  Jos.  Haydn  (Wtirzb. 
1941);  E.  S child,  Gesch.  d.  prot.  M. 
im   17.  u.  18.  Jh.  (Diss.  GieBen   1934); 


W.  Vogt,  D.  M.  in  der  Sehweiz  im 
17.  Jh.  (Diss.  Basel  1940);  W.  Schulze, 
Die  mehrst.  M.  i.  friihprot.  Gottesdienst 
(Diss.  Kiel  1939,  gedr.  1940);  P.  Miiller, 
A.  Agricola,  s.  Missa  ,,in  meinem  sinn" 
(Diss.  Marbg.  1940);  W.  Wegner,  G. 
van  Werbeke,  Analys.  d.  missa  0  Venus 
baut  (dgl.);  K.  G.  *Fellerer,  Dt.  Sing- 
messe des  18./19.  Jhs.  (Km.  Jb.  1939); 
ferner  die  Schriften  von  O.  *Ursprung. 

Messe  I  s.  Arabische  Musik. 

Nlessner,  Joseph,  *  27.  Febr.  1893 
in  Schwaz  (Tirol),  stud,  in  Innsbruck 
u.  Miinchen,  wurde  1923  in  Salzburg 
Domorg.,  1926  fiirsterzb..  Kplm.,  1932 
Prof.  (Diiig.  d.  Domkonz.  der  Salzbg.er 
Festspiele);  schrieb  vor  allem  Messen 
(D-dur  op.  4,  deutsche  Missa  poetica  op. 
9,  M.  f,  3Stg.  FrCh  u.  Orgel,  op.  29  f. 
S,  Ch,  Bl,  Deutsche  M.  [MCh,  op.  34]); 
2  Sinf.,  Sinfonietta  f.  S,  Klt  Orch.; 
sinfon.  Chorwerke  Das  Leben  u.  Die 
vier  letzten  Dinge  op.  27;  5  sinf.  Gesange 
(S,Orch.);  Marienlegendeni.  Ges.,  StrO., 
Hrf,  H;  Chore;  Kl-Werke;  bibl.  Oper 
Hadassa  (1925).  Deutsches  Recht  (dram. 
Legende),  Musikdrama  Ines;  OrgelW.e 
op.  28  u.  33.  Hg.  v.  Alte  Salzburger 
Meister;  Bearb.  von  Bruckners  C-dur- 
Messe  (v.  1841).  Lit.:  K.  Neumeyer 
in  ZfM,  100    Jg.   S.  789  ff. 

Mestrino,  Niccolo,  *  1748  in  Mai- 
land,  f  im  Juli  (Sept.  ?)  1789  in  Paris, 
Sologeiger  bei  Furst  Esterhazy,  Graf 
Erdody,  konzertierte  dann  in  Italien 
und  Deutschland,  seit  1786  in  Paris 
erfolgreich  als  Solist  u.  Lehrer;  schrieb 
12  V-Konz.e,  -Duette,  -Sonaten.  Eine 
Caprice  in  F.  *Davids  (j.)  Hoher  Schule 
II  19. 

mesure  (franz.,  spr.  mosiira),  ZeitmaB. 

Metastasio,  Pietro  (eigentlich  Tra- 
passi),  *  13.  Jan.  1698  zu  Rom, 
f  12.  April  1782  in  Wien,  seit  1724  als 
Librettist  erfolgreich,  so  daB  er  seit 
1729  als  kais.  Hofpoet  (Nachf.  von 
Apostolo  *Zeno)  in  Wien  lebte.  Er  ist 
der  durch  das  18.  Jh.  bis  iiber  Mozarts 
Titus  hinaus  im  Operntheater  welt- 
beherrschende  Textdichter,  der  (unter 
starker  Mitverwertung  der  franzfisischen 
Konfliktdramatik  v.  Corneilleu.  Racine) 
vor  allem  fur  *Scarlatti,  J.  A.  *Hasse, 
z.  T.  auch  noch  fur  den  gegen  ihn  aller- 
dings  zuruckhaltenden  Handel,  den 
Operntyp  ,,neapolitanisch"  normali- 
sierte.  Die  nach  Standesrang  u.  Seelen- 
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beziehung  klar  ausgepragten  Figuren 
werden  zu  einer  regelhaften  Verwick- 
lungsmechanik  gegeneinandergestellt, 
die  Szenen  geschickt  aus  Rezitativ-Vor- 
feld  u.  kronender  *Arie  aufgebaut,  die 
"Zustandsbilder  der  Charaktere  zu  Ein- 
zelaffekten  systematisch  auseinanderge- 

Pallido  il  sole,  torbido  il  Cielo, 
Pena  minaccia,  morte  prepara, 
Tutto  mi  spira  rimorso  ed  orror.  t?\ 

Timor  mt  cinge  di  freddo  gelo, 

Dolor  mi  rende  la  vita  amara, 

Io  stesso  fremo  contro  il  mio  cor, 

M.  hat  in  unvergleichlicher  Weise  die 
Klangwerte  der  ital.  Sprache  auszu- 
nutzen  verstanden. 

£r  spiegelt  das  in  Gesellschaftlichkeit 
erstarrte  Verstandeswesen  seines  Zeit- 
alters,  hat  aber  der  Opernbiihne  viel  von 
der  urspriingl.  antiken  Wurde  zuriick- 
gegeben ;  seine  geschlif f enen  Spruche 
tonen  noch  bei  Schiller  (iiber  Jommelli) 
nach .  Erst  *Calzabigi- Glucks  Opern- 
reform  und  das  dramma  giocoso  Mozarts 
haben  seine  Macht  gebrochen.  Vgl. 
*Calzabigis  Dissertazione  su  le  Poesie 
drammatiche  del  sign.  Abbate  P.  M. 
(I755)-  Doch  zeigt  ein  wichtiger  Brief 
an  *Hasse  v.  1749  ihn  selbst  schon  auf 
verwandten  Pfaden  (R.  *Rolland,  Mus. 
Reise,  S.  I47fl),  u.  seine  enge  Zusam- 
menarbeit  mit  den  Komponisten  zielt 
bereits  auf  dramat.  Verjiingung  der 
neapolit.  Schule  hin,  so  dafi  man  gerade- 
zu  von  ,,metastasianischer  Opernform" 
gesprochen  hat.  M.s  (unendlich  oft  ver- 
tonte)  Hauptwerke  sind :  Didone  abban- 
donata  (1729),  Artaserse  (1730),  Siroe 
(=  Cyrus),  C atone  in  Utica,  Ezio,  Semi- 
ramide  riconosciuta,Alessandro  neW  In- 
die, Adriano  in  Siria,  Olimpiade,  La  cle- 
menza  di  Tito,  Attilio  regolo,  Iperm- 
nestra,  II  r$  pastore,  ferner  zahlr.  Fest- 
spiele,  Serehaden  usw.;  an  Oratorien- 
texten  u.  a. :  Sta.  Elena  al  calvario,  La 
Betulia  liberata.  Ges.-Ausgg.  1780 — 82 
(Paris,  I2bdg.)  u.  1816 — 20  (Mantua, 
2obdg.),  Ausw.  v.  O.  Castellino  (Turin 
1930);  Briefausw.  v.  A.  Costa  (Palermo 
1924) ;  4  Operntexte  verdeutscht  als 
Sprechdramen  v.  M.  R.  Schenck  (bei 
Hendel  in  Halle  1910). 

Lit.:  Ital.  Biogr.  v.  Mussaf  ia  (1882), 
Falconi    (1883),   M.    Zito   (1904),    L. 


legt  und  die  Texte  der  Dacapo-Arien  in 
geschliffener  Knappheit  meist  so  ge- 
staltet,  dafi  ein  schilderndes  Natur- 
gleichnis  der  menschlichen  Seelenlage 
zugeordnet  ist .  Z .  B.  die  Arie  des 
Artabano  in  Artaserse  (verdeutscht  v. 
Fr.  Habock,  C.  Broschi  Farinelli  I  132) : 

Blafi  ist  die  Sonne,  triibe  der  Himmel, 
Strafe  droht,  Tod  bereitet  sich  vor. 
Alles  haucht  mir  Reue  und  Schrecken 

ZU.    f7\ 

Angst  umklammert  mich  mit  kaltetn 

Froste, 
Schmerz  macht  mir  das  Leben  bitter, 
Ich  selber  wiite  gegen  mein  Herz. 

Russo  (1921),  A.  Gustarelli  (1930), 
M.  Apollonio  (1931);  A.  *Della 
Corte,  Uestetica  di  P.M.  (in  Paisiello), 
Turin  1922 ;  T.  M.  Baroni ,  La  lirica musi- 
cals di  P.M.  (RMI,  1905);  L.Fr at i,  ibid. 
i9i3;M.Callegari,  Ilmelodramma  eP. 
M.(ibid.  1929);  ferner R.  *Gerber,Der 
Operntyp  J.  A.  Hasses  u.  s.  textl.Grund- 
lagen  (1925);  M.  *Fehr,  A.  Zeno  u.  s. 
Reform  des  Operntextes  (1912);  R. 
Ortiz,  Radici  franc,  rom.  e  spagnuole 
delta  Ubertddi  P.M.  (1930);  A.  *Bona- 
ventura,  P.  M.  musicista  (Mus.  d'oggi 
1932);  Celani  in  RMI,  1914;  *Wot- 
quenne,  Alphabet isches  Verz.  d.  Text- 
anfange  der  Alien  v.  Zeno,  M.  u.  Gol- 
doni  (1905).  —  Histor.:  Salv.  Mattei, 
Memorie  per  servire  alia  vita  di  M.  e 
di  Jommelli  (1785);  J.  A.  *Hiller, 
t)ber  M.  u.  s.  Werke  (1786);  Ch.  *Bur- 
ney,  P.  M.  (3bdg.,  1796);  Stendhal, 
Vies  de  Haydn,  Mozart  et  M.  (1814,  hg. 
v.  D.  Mtiller  mit  Vorw.  v.  *Rolland, 
Paris  1914);  v.  Karajan,  Aus  M.s 
Holeben. 

Methfessel,  Albert  Gottlieb,  *  6. 
Okt.  1785  zu  Stadtilm  (Thiir.),f  23.Marz 
1869  bei  Gandersheim,  1810  Kammer- 
mus.  in  Rudolstadt,  1822  MD  in  Ham- 
burg, 1832 — 42  Hkplm.  in  Braun- 
schweig, schrieb  eine  Oper,  ein  Ora- 
torium,  Kl-Sonaten  u.  Sonatinen,  vor 
allem  aber  Lieder  u.  MCh.e  (Der  Gott, 
der  Eisen  wachsen  liefi)  u.  gab  Lieder- 
biicher  (Kommersbuch)  heraus. 

Lit.;  H.  W.  *Riehl,  Mus.  Charakter- 
kopfe  II8  i83ff.;  A.  .M.  u.  s.  Zeit  in 
Rudolstadt,  Festschr.  z.  150.  Geb.  A. 
M.s  (dort  1935);  P.  Zimmermann,  A. 
M.  (Braunschw.  Magazin,  Wolfenbiittel 
1915). 
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M6tra,  Olivier,*  2.  Junii83oinReims, 
f  22.  Okt.  1889  in  Paris,  seit  1856  belieb- 
ter  Walzerkomp.,  der  1872  bis  1877  fur  die 
Folies-Bergeres,  wo  er  gleichzeitig  Kplm. 
war,  18  Operetten  u.  Ballette  schrieb. 

Metrik  ist  die  Lehre  von  den  Vers- 
maBen  u.  bezieht  sich  mehr  auf  die 
Langen  und  Kiirzen  (quantitierende 
Skansion)  der  romanischen  als  auf  die 
Betonungen  (akzentuierendes  He- 
bigkeitsprinzip)  der  germanischen  Welt, 
die  eherzur  Klein-  *Rhythmik  rechnen. 
Die  Langen  u.  Kiirzen  fugen  sich  zu 
Versfiifien  (m.-a.  *Moduslehre)  zusam- 
men,  von  denen  die  wichtigsten  sind: 
w  —  Jambus, 

—  w  Trochaus, 

Spondaus, 

w  w  Pyrrhichius 

w  w  —        Anapast, 

—  w  w        Daktylus, 
www         Tribrachys, 

—  w  —        Creticus, 

w  —  w        Amphibrachys, 

—  w  ^  —  Choriambus. 

Die  wichtigsten  Zeilenformen  sind: 
fiinffuBiger  Jambenvers  (Shakespeares 
u.  Schillers  Blankvers,  zt  B.:  ,,Auf  dieser 
Bank  von  Stein  will  ich  mich  setzen") ; 
sechsfiiBiger  Jambenvers  (jambischer 
Senar,  jamb.  Trimeter,  z.  B.  „Wohin  so 
schnell,  so  kraus  und. wild,  mein  lieber 
Bach?");  vierfiifiiger  Trochaus  (troch. 
Dimeter),  z.  B.  ,, Winter,  o  du  Freuden- 
bringer");"der  Alexandriner  (mit  Zasur 
in  der  Mitte,  z.  B.  „Die  Rose  seh'  ich 
gem  —  in  einem  schwarzen  Haar"); 
der  (daktylische)  Hexameter  (Homers 
u.  Virgils  Epen),  welcher  zusammen  mit 
einem  Pentameter  ein  „Distichon'  * 
(Epigramm,  Heroide)  bildet,  z.   B. 

Im  Hexameter  steigt  des  Springquells  flussige 

Saule, 
im  Pentameter  drauf  —  fallt  sie  melodisch  herab 
(Schiller  17%). 

Wichtige  Strop  hen  for  men:  die  acht- 
zeilige  Stanze  (Ottaverime,  8  fiinffuBige 
Jamben  mit  der  Reimanordnung  a  b  a  b 
abcc,  z.  B.  „Ihr  naht  euch  wieder, 
schwankende  Gestalten"  [=  Zueignung 
zu  Goethes  Faust]),  das  Sonett  (14 
fiinffuBige  Jamben  als  4+4+3+3  mit 
verschiedenen  Reimordmmgen,  z.  B. 
abba,  baab,  ccd,  c  c  d),  die  (epische) 
Terzine  (Reime  aba,  bcb,  cdc 
usw.,  z.  B.  Dantes  Gottl.  Komodie); 
an  ,,horazischen"  Odenstrophen :  5  as- 


klepiadeische,  2  sapphische,  von  die- 
sen  am  wichtigsten: 

—  w  —  w  —  /  w  w  —  W  —  w 

—  w  —  w —  /  w  w —  w —  W 

—  w  —  \j —  /  \J  w  —  W" —  w 

—  w  w  —  w 

(„Rosen  brach  ich  Nachts  mir  am 
dunkeln  Hage"),  die  alkaische: 

w  —  O /  —  ww  —  w  — 

w  —  w /  —  WW  —  w  — 

w  —  w w  —  w 

WW  —  WW  —  \J  —  \J 

(„Wo  bist  du?  Trunken  dammert  die 
Seele  mir",  Hclderlin),  vier  archi- 
lochische,  die  alkmanische  usw.  Noch 
freiere  Vermischungen  kennen  die  Chore 
der  antiken  Tragodie,  man  sehe  Schillers 
,  ,Braut  von  Messina' ' .  ( Vgl .  auch 
Akzentuierende  Dichtg. ,  Fiinfzahlige 
Taktarten,  Katalektisch,  Odenkomp. , 
Humanismus.)  Dagegen  stellen  Stab- 
reim,  Nibelungenstrophe,  Knittelvers 
usw.  germanische  Versbildungen  dar, 
in  denen  Lange  und  Kiirze,  steigend  und 
failend  kaum  etwas  bedeuten  im  Ver- 
gleich  zu  Hebung  und  Senkung. 

Die  sprachliche  Metrik  findet  ihr 
Seitenstiick  in  der  Musik  schon  in- 
sofern,  als  sie  groBenteils  bereits  das 
musikhafte  Element  der  Sprache  dar- 
stellt,  doch  kommt  die  Musik  fast 
noch  weniger  als  die  Sprache  ohne 
akzentische  Erganzung  des  Langen- 
Kiirzen-Prinzips  aus,  da  z.  B.  schon 
\j— -  je  nach  der  Taktbetonung 

iJJIJJ 

oder    I 

zwei  ganz  verschiedene  Dinge  darstellt. 
Liegt  beim  VersfuB  die  Betonung  klar 
zutage,  so  wird  er  in  der  Musik  zum 
„TaktfuB",  wobei  die  Betonung  gerade- 
zu  das  Ubergewicht  aus  Langung  er- 
setzen  kann,  und  in  groBen  Taktarten 
wird  aus  der  Wiederholung  zweier  (bzw. 
dreier)  kurzer  VersfiiBe  je  nach  deren 
Starkeverhaltnis  ein  Taktmotiv,  z,  B. 


jju 


oder 


3 

2  m 


-CJJJIJ 
=  Cj.|JJ 

1  w  w_l  w  uj. 

njnini  1 

1  *  e  m  o  »  0  0  I   • 
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starker  als  im  dichterischen  Zeilenbau 
horbar  zu  werden  pflegt;  z.  B.  wird  bei 
unsereru  obigen  Alexandrinerbeispiel 
(aus  Goethes  „Laune  des  Verliebten") 
aus  der    blofien  6taktigen  Skansion 


Die  metrischen  Zeilenformen  werden 
zu  musikalischen  Phrasen  oder  Safz- 
teilen,  gelegentlich  sogar  zum  kleinsten 
vollstandigen  ,,Satz"  (siehe  Formen), 
wobei  allerdings  von  der  Musik  her  der 
metrische  Eigenwert  von  Zasuren  noch 

.-*.  8h   JUJUJU"JIJJIJJIJ 

leicht  das  8hebige: 

JlJJIJJIjNJIJJUJI^L 

Zu  den  vielerlei  derartigen  Umwand- 
lungen  des  jambischen  Senars  bei 
Schubert  vgl.  H.  J.  *Moser  in  ZfMW  I, 
228.  Aus  der  spezifischen  Schwere  der 
Takte  innerhalb  einer  Zeile  von  8 
Jamben  unter  der  Voraussetzung,  daB 


die  8  immer  am  schwersten  und  die 
4  am  zweitschwer sten  sei,  hat  H . 
*Riemann  ein  sehr  praktisches  Bezeich- 
nungssystem  fur  den  immanenten  me- 
trischen Sinn  der  Periodentakte  ge- 
wonnen : 


JIJJIJ'JIJJIJ"JIJJIJ'JIJJIJII 

(2)  (4)  (6)  (8) 


so  dafi  z.  B.  6  a,  6  b  Einschubtakte, 
8  a,  8  b  Anhangseltakte  darstellen 
wiirden.    Aber  gerade  die  wechseln- 


den  Moglichkeiten  der  Stellung  einer 
Zeile  zu  den  Hauptakzenten  ergibt  noch 
eine  Fulle  von  Formen,  z.  B. 


JJJJ±JJ±IJ}J'J]JJJJI 

O  welche  Seligkeit  ist  das,  dem  Vateriand  zu  dienen! 


mit  deren  grundsatzlicher  Anerkennung 
allerdings  Riemanns  sehr  verwendbare 
Geriistziffern  hinfailig  werden  wiirden. 

Lit.:  Christ,  M.  der  Griechen  u. 
Romer  (2i879);  Ed.  Sievers,  Altgerm. 
M.  (1892);  H.  Paul,  Dt.  M.  (1905); 
J.  Minor,  Neuhdt.  M.  (21902);  M. 
♦Hauptmann,  Die  Natur  der  Har- 
monik  u.  M.  (1853);  H.  *Riemann, 
Mus.  Dynamik  u.  Agogik  (1884);  ders., 
System  der  mus.  Rhythmik  u.  Metrik 
(^os);  ders.,  Elemente  d.  mus.  Asth. 
(1900);  A.  *Thierfelder,  Metrik  fur 
Studierende  (1919);  Th,  Taig,  Rhythm 
and  metre  (Cardiff  1930);  C.  del  Grande, 
Sviluppo  musicale  del  metri  greet  (Neapel 
1928);  Th.  Wiehmayer,  Mus.  Rhyth- 
mik u.  Metrik  (Magdeb.  1917);  Felix 
Rosenthal,  Probleme  der  mus.  M. 
(ZfMW  VIII,  262ff.);  ders.,  tjber  mus. 
M.  (Musikpad.  Zs.  1927). 

Metronom  s.  Malzel. 

Mette  (v.  lat.  hora  matutina  = 
morgendl.  Stunde[ngebet]),  Friihgottes- 
dienst,  s.  Offizium. 

Mettenlerter,  Dominicus,  *  20.  Mai 
1822  zu  Thannhausen  (Wrttbg.),  f  2. 


Mai  1868  in  Regensburg,  Dr.  theol.  et 
phil.,  schrieb:  MG.  der  Stadt  Regensburg 
(1866),  Musikgesch.  derOberpfalz  (1867), 
Grammatik  der  kath.  Kirchensprache 
(1866),  Philomele  (1867),  Karl  Proske 
(1868,  295),  ein  Lebensbild  (1866)  seines 
Bruders  J.  G.  M.  (1812—58),  war  Mit- 
arb.  an  dessen  Enchiridion  chorale  (1853) 
u.  Hg.  einer  Zs.  0.  di  Lasso. 

Meyer,  Wilhelm,  *  1.  April  1845  zu 
Speyer,  f  Mitte  Febr.  1917  zu  Gottin- 
gen,  wo  er  als  o.  Prof,  der  klass.  Philol. 
Wichtiges  zur  m.-a.  MG.  schrieb:  P. 
Abaelardi  planctus  virginum  Israel 
(1885  u.  Roman.  Forschgen.  V  1890); 
Wortakzent  in  der  altlat.  Poesie  u.  Ur- 
sprung  d.  rhythm.  Dichtg.  (Abhh.  d. 
bayr.  Akad.  d.  W.  1886);  Der  Ursprung 
des  Motets  (Nachr.  d.  Gott.  Ges.  d.  W. 
1897);  Fragmenta  Burana  (Festschr. 
ders.,  1901);  Das  Turiner  Bruchstiick 
der  altesten  irischen  Liturgie  (Nachr. 
d.  Gott.  Ges.  d.  W.  1903),  das  meiste 
davon  in  Ges.  Abhh.  zur  mlat.  Rhyth- 
mik   (2bdg.,    1905). 

Meyerbeer,  Giacomo  (j.)  (eigentl. 
Jakob  Liebmann  Beer),  *  23.  Sept.  1791 
in  Berlin,    f  2.  Mai  1864  in  Paris,  aus 
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reicher  Familie,  Schiiler  von  Franz 
Lauska  und  dessen  Lehrer  *ClementiJ 
von  *ZeIter,  B.  A.  *Weber  und 
(1810 — 12  mit  C.  M.  v.  Weber  in  Darm- 
stadt) von  Abbe  *Vogler,  schrieb  eine 
Oper  Alimelek  (Stuttg.  u.  Wien  18 13), 
ging  auf  *  Salieris  Rat  1 8 1 6  nach 
Venedig,  wo  *  Rossini  eben  emporstieg, 
u.  wandelte  sich  mit  einer  Reihe  von 
ital.  Opern  1818 — 24  zum  volligen 
Rossinianer  —  sehr  zum  Zorn  Webers. 
Nach  mehrjahriger  Schaffenspause 
stand  M.  plotzlich  als  Franzose  da  und 
errang  in  Paris  skrupellos  organisierte 
Welterfolge  auf  dem  Gebiet  der  ,,groBen 
Oper":  Robert  le  Diable  (Robert  der 
Teufel,  1831),  Les  Hugenots  (Die  Hu- 
genotten,  1836);  Le  PropMte  (1849), 
L'Africaine  (Die  Afrikanerin,  1838  be- 
gonnen,  in  2  Fassungen  1842  und  60 
abgeschlossen,  erst  nach  s.  Tode  1865 
auf  gel);  daneben  entstand  die  kom. 
Oper  L'ttoile  du  Nord  (Der  Nordstem, 
1854  —  darin  mehreres  aus  der  1844  in 
Berlin  aufgef.  Oper  Das  Feldlager  in 
Schlesien)  und  Le  pardon  de  Ploermel 
(Dinorah,  1859);  auBerdem  schrieb  er 
fur  den  Berliner  Hof,  wo  er  1842  GMD 
Friedr.  Wilhelms  IV.  wurde,  mancher- 
lei  Gebrauchswerke   (Fackeltanze). 

M.s  Librettist  bei  seinen  Hauptopern 
war  der  auf  spannende  Intrigen  und 
schlagkraftige  Kulissenwirkftngen  zie- 
lende  Eugene  Scribe  (H.  v.  *Bulow: 
,,der  Meister  der  modemen  Pfiffigkeits- 
oper").  M.  iibersteigert  die  franzosische 
Rhythmik  ins  Brutale  und  Banale,  und 
sein  Ehrgeiz,  das  Publikum  durch  ge- 
haufte  Effekte  um  jeden  Preis,  durch 
zudringliche  dynamische  Gegensatz- 
wirkungen  mitzureiBen,  kennt  keiner- 
lei  fromme  Scheu.  Bezeichnend  fiir 
seine  plakathaften  Chorwirkungen  die 
,,Schwerterweihe"  der  (tHugenotteri". 
So  wurden  seine  an  dankbaren  Gesangs- 
rollen  reichen,  durch  geschickte  Instru- 
mentierung  prunkhaften  Partituren 
bloBe  Spiegelung  einer  innerlich  armen 
Atrappenwelt. 

Lit.:  H.  *Abert,  G.  M:  (Petersjb. 
1918  u.  Ges.  Schr.  u.  Vortr.,  397  ff.); 
J.  *Kapp,  G.  M.  (1920,  83i);  W.  *Alt- 
mann,  M.-Forschungen  (SblMG  IV); 
C.  PreiB,  M.-Studien  (1907 — 14);  G.  R, 
*Kruse,  M.s  Jugendopern  (ZfMW  I); 
E.*Istel  (j.)  inMus.  Quarterly  1926;  H. 
Mendel  (j.),  J.  M.  (1868,  gekiirzt  269); 


L.  dJ*Auriac,  G.  M.  (in  Les  maUres  de 
la%  tnu?.t  1913,  23o);  H.  de  *Curzon 
(1910  in  Mus.  cSUbres);  Suarez  Bravo, 
M.  (span.,  Madrid  1920);  A.  Perez- 
Mufios  (dgl.,  Paris  1929);  I.  Fr. 
Cook,  M.  (engl.,  Philg,d.  1929). 

Meyer-Helmund,  Erik,  *  25.  April 
1 861  in  Petersburg,  |  4.  April  1932  zu 
Berlin,  als  Konzertsanger  Schiiler  v. 
J.  *Stockhausen,  lebte  ^  seit  191 1  als 
popularer  Komp,  v.  Liedern,  Opern, 
Singspielen,  Choren  in  Berlin. 

Meyer- Olbersleben,  Max,  *  5.  April 
1850  zu  Olbersleben  bei  Weimar,  f  31. 
Dez.  1927  zu  Wurzburg,  wo  er  nach 
Weimarer  u.  Munchner  Studienjahren 
(P*  *Cornelius,  *Rheinberger,  *Wull- 
ner)  seit  1876  Th-Lehrer,  1907 — 20  Dir. 
der  kgl.  Musikschule  (Prof.,  Hofrat) 
war.  Er  schrieb  Chorwerke,  Chore, 
Kl-W.e,  Kammennusik,  2  Opern.  — 
Sein  Sohn  Ernst  wurde  1940  2.  Dir. 
der   Weimarer   Musikhochschule. 

mezzo  (itah),  spr.  madso,  Mittel-, 
halb-T  m.- forte  halblaut;  mezza  voce  mit 
halber  Stimme. 

Mezzosopran,  die  Stimmgattung  zwi- 
schen  *Sopran  und  *Alt  (wie  *Bariton 
zwischen  *Tenor  u.  *BaB),  Umfang  als 
Opern-  u.  Oratorienfach  etwa  g — ■%". 

ml   =    *mezzo-forte. 

Mi,  *Solmisations-Silbe  fiir  die  grofie 
Terz  iiber  ut  (do) ,  darum  auch  in 
Transpositionen  (Mutationshexachor- 
den)  immer  Symbol  fiir  einen  Ton,  der 
Leitton  nach  oben  sein  kann,  wahrend 
fa  ein  solches  fiir  den  nach  unten  gehen- 
den  Leitton  ist.  Der  alte  Merkspruch 
mi  contra  fa  /  est  diabolus  in  musica 
warnt,  vom  mi  des  einen  Hexachords, 
z.  B.  h  uber  g,  in  das  fa  eines  anderen, 
z.  B.  f  iiber  c,  zu  springen,  also  ver- 
minderte  Intervallschritte  zu  benutzen. 

Michael,  Rogier,  *  um  1550  zu 
Mons  (Hennegau),  f  friihestens  1619  in 
Dresden,  seit  1575  Sanger  am  kursachs. 
Hof,  war  dort  von  1587  bis  etwa  1615 
Hkplm.  (zwischen  Pinello  u.  H.Schiitz), 
schrieb  52  4Stg.e  Choralsatze  (1593  im 
Dresdener  Ges.-B.),  Tedeum  (1595),  In- 
troitus  dominicorum  (1603),  6stg.e  hs. 
Werke,  anderes  ist  verschollen.  Ein  Neu- 
dr.  bei  Ambros,  Die  Geburt  uns.  Herrn 
Jesu  Chr.  (hg.  v.  H.  *Osthoff,  Barenr.). 

Lit.:0.  *Kade  in  MfM  II  3ff.;  R. 
Kade  in  Vj.  V,  275ft.;  Joh.  Frank, 
D.  Introitus-Komp.en  v.  R.  M.   (Diss. 
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GieBen  1937);  H.  *Osthoff,  Die  Histo- 
rien  R.  M,s  (Schering-Festschr.,  Berlin 
J937)-  —  Sein  Sohn  Tobias  M., 
*  13.  Juni  1592  in  Dresden,  f  26.  Juni 
1657  in  Leipzig,  wo  er  (zwischen  Joh. 
Herm.  *Schein  u.  Seb,  *Kniipfer),  seit 
1631  Thomaskantor  war,  bot  1634 — 37 
geistl.  Konzerte  als  Mus.  Seelenlust, 
ferner  Ps,  127,  Gelegenheitsgesange  u. 
hs.  6 — 8stg.e  Motetten. 

Lit.:  A.  *Schering,  MG  v.Leipzig  II. 

tficheelsen,  Hans  Friedrich,  *  9. 
Juni  1902  in  Hennstedt  (Dithmarschen), 
stud,  in  Hamburg  (Kickstat)  u.  an  der 
Berliner  M.-Hochschule,  wirkte  als  Org. 
u,  Chorleiter  in  Berlin,  lebt  seit  1938  in 
Hamburg  als  Leiter  der  Landes-KM.- 
schule,  Kriegsteilnehmer;  schrieb  u.  a. 
Abendkantate  (1934)  *  Sommerkantate 
(1935},  Plattdt.  Lieder,  13  Kanons  im 
,,Singrad"  (1936),  Hanseat.  Verlags- 
anst.;  Lutherchoralmesse  (1933)  und 
Passac.  f.  Orgel  (Verlag  d.  Org.gilde 
Kiel);  Choralmusik  f.  Orgel  (I/II  1934, 
III  38),  Holsteinisches  Orgelbiichl  ein 
(1941),  6  Choralkantaten  (1935),  Neue 
Gemeindelieder  (1938)  mit  Satzen  f .  Kl. 
u.  Org.,  3  Solokantaten  (1938),  Ham- 
burger Motettenbuch  I — III  (1938 — 40), 
Oratorium  ,,Die  Weihnachtsbotschaft" 
(1938)  u.  ,,Ein  dt.  Tedeum"  (1939),  ,,Tod 
u.  Leben"  (dt.  Req.,  5stg.  a  capp.,1938), 
,,Gelobet  seist  du"  (Weihnachtsevang. 
4 — 6stg.,  1941),  Symph.  sacra  ,,V.  d. 
Schopfg."  (Einzelst.,  gemCh.,  gr.  Orch., 
1940),  geistl.  Konz.  ,,Was  betriibst  du 
dich"  (Alt  od.  BaB,  V.  u.  Org.,  1941), 
H.  Hesse-Lieder  (1940)  u.  nach  Keppler, 
Sonatine  f.  Fl.  u.  Kl.  (1939),  Son.  f .  V. 
u.  Kl.  (1940),  Musikantenkantate  (3stg. 
m.  Instr.en  1939)  im  Barenr. 

Lit.:  O.  Brodde  in  Musik  u.  Kirche 
13,  4off.  (1941)  u.  in  der  Zs.  Der  Evang. 
KM.er  23   (1939). 

Middelschulte,  Wilhelm,  *  3.  April 
1863  zu  Werve  (Westf.),  stud,  am  KM- 
Inst.  (*Haupt,  Loschhorn)  in  Berlin, 
wo  er  1888  Org.  u.  Kantor  wurde,  war 
1891 — 1918  Org.  des  Thomasorch.  in 
Chikago,  wo  er  noch  bei  *Ziehn  weiter- 
arbeitete,  auch  Dir.  d.  KMAbt.  des 
dortigen  Cons.  u.  desj.  in  Milwaukee, 
1922  LLDr.  h.  c,  lebt  in  Ewanston 
(111.).  Komp.  wertvoller  Orgelwerke: 
Passacaglia  d-moll,  Kanons  u.  Fuge 
iiber  Vater  unset  im  Himrnelreich,  Konz. 
f.   Org.    u.    Orch.   iiber  ein   Thema  v. 


Bach,  Kanonische  Fantas.  iiber  BACH, 
Fuge  iiber  4  Bachsche  Themen,  Toccata 
iiber  Ein  feste  Burg,  Chrom.  Fant.  u. 
Fuge  c-moll;  Orgelbearb.  v.  Bachs 
Chaconne  u.  Busonis  Fantas.  contrapp. 

Lit.:  J.  J.Becker  in  Mus.  Quarterly 
XIV  2  (1928);  S.  Pratts  American 
suppl.  zu  Grove,  S.  296;  W.  Delhaes, 
W.  M.  (ZfM,  1936). 

Mies,  Paul,  *  22.  Okt.  1889  in  K61n, 
wo  er  als  StudRat  (Math.),  seit  1933 
i,  R.,  lebt;  stud.  MW  in  Bonn  (1912 
Dr.  phil.,  Diss.  t)ber  die  Tonrnalerei, 
ZfAsth.  VII),  Kriegsteiln.  seit  1939,  und 
schrieb  u.a. :  Stilmomente  u.Ausdrucks- 
formen  i.  Brahmsschen  Lied  (1923) ;  Die 
Bedeutung  der  Skizzen  Beethovens  zur 
Erkenntnis  s.  Stils  (1925,  engl  von 
Mackinnon,  1929) ;  Musik  im  Unterr.  der 
hoheren  Lehranstalten  (1925/26,  2bdg.); 
Skizzen  aus  Gesch.  u.  Asth.  d.  Musik 
(1926);  Musik  u.  Musiker  in  Poesie  u. 
Prosa  (2bdg.) ;  Schubert,  der  Meister  des 
Liedes  (1928);  Kiihn--Bauer-M.,  Ldb.  f, 
Lyzeen  I19  36,  II13  30,  III2  30;  J. 
Brahms  (1930);  C.  Leibl  (1938),  t)ber 
den  Char.  d.  Tonarten  (i.  Vorber.);  Mit- 
arb.  an  Buckens  Hdb.  d.  Musikerziehg. 
(1931);  Hg.  v.  *Nottebohms  Zwei  Skiz- 
zenb.  v.  Beetk.  (1925)  u.  der  Sammlg. 
Reikenfolge  f.  Schul-  u.  Hausorch.  (mit 
*Lemacher),  bisher  28  Hefte  (Tonger); 
Abhh.  in  AfMF  I/II,  N.  Beeth.-Jb. 
VII/VIII,  Bach-Jb.  1939. 

Mihalovich  (spr.  michalowitsch),  Ed* 
mund,  v.,  *  13.  Sept.  1842  zu  Feri- 
csancze  (Slawonien),  f  22.  April  1929  zu 
Budapest,  Schiiler  v.  Mosonyi  (Pest), 
1865  v.  M.  *Hauptmann  (Lpz.),  H.  v. 
♦Bulow  (Miinchen),  wurde  1887  Liszts 
Nachf.  als  Dir.  der  Landesakad.  in 
Budapest  (bis  1919),  1898  Min.-Rat, 
1918  Geh.-Rat,  der  Hauptvertreter  des 
Wagnertums  in  Ungarn;  er  schrieb  u.  a. 
4  Sinf.,  Kl-Konz.,  4  Opera,  Friihlings- 
fantas.  f.  T.  u.  Orch. 

Lit.:  Alb.  Graf  v.  Apponyi,  0.  M. 
(Zeneirodalmi Szemle,  1895);  E.  Major 
(Biogr.  u.  Werkverz.)  in  Muzsika  1929. 

Mikorey,  Franz,  *  3.  Juni  1873  in 
Miinchen,  stud,  dort  bei  *Thuille  u. 
*Levi  (j.),  in  Berlin  bei  *Herzogenberg, 
seit  1894  Kplm.  (Ass.  Bayreuth,  Prag, 
Regensburg,  Elberfeld,  Wien),  1902 — 19 
Hkplm.  in  Dessau,  1912  GMD.,  1917 
Prof.,  191 9  Opernleiter  in  Helsingfors, 
1924    dgl .    in    Braunschweig,    lebt    in 
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Miinchen.  Er  schrieb  u.  a.  eine  Sinfonia   Claudel);    5    Ballets;    Kammermusik; 


Engadinia  (mit  Chor),  3  Opern,  Kl- 
Konz . ,  Kammermusik  u .  Grundlagen 
des  Dirigierens  (1929  auchruss.  u.  ukr.). 

Milan,  Don  Luis,  bedeutender  span. 
Lautenmeister  am  Hof  des  Vizekonigs 
v.  Valencia,  Hg.  der  Lautentab.  El 
Maestro  {1535,  Neudr.v.  *Schrade  in 
PaM  II  1927)  u.  der  romanhaften  Hof- 
schilderung  El  Cortesano  (1561).  Ausw. 
bei  Morphy,  Les  luthistes  esp.  (1902) 
u.  Sobering,  Beisp.  96. 

Lit.:  J.  B.  Trend,  L.  M.  and  the 
Vihuelistas  (London  1925). 

Milde,  Fed  or  v.,  *  13.  April  1821  zu 
Petronell  bei  Wien,  f  10.  Dez.  1899, 
Schiiler  v.  Fr.  *Hauser  u.  M.  *  Garcia, 
vorzugl.  Bariton  in  Weimar  (Wagners 
erster  Telratnund),  u.  s.  Frau  Rosa, 
geb.  Agthe,  *  25.  Juni  1827  in  Weimar, 
t  ebenda  26..  Jan.  1906,  Schulerin  v. 
Fr.  Gotze,  die  erste  Elsa,  Margiana 
(Barb.  v.  Bagd.)  u.  Chimene  (Cid  v. 
*Cornelius),  1845 — 67  ebenfalls  in  Wei- 
mar, waren  mit  Cornelius  befreundet 
(seine  Brief e  an  beide,  hg.  v.  Nath.  v. 
M.,  1 901) ;  beider  Leben  beschrieb 
(1918)  ihr  Sohn  Franz  v.  M.,  *  4.  Marz 
1855  in  Weimar,  f  Anfang  Dez.  1929 
in  Miinchen,  Spielbariton  seit  1876  in 
Weimar,  1878 — 1906  in  Hannover,  seit- 
dem  bis  1926  GesL.  a.  d.  Akad.  d.  Tk. 
in  Miinchen. 

Mildenburg  s.  Bahr-M. 

Milhaud  (spr.  mijo),  Darius  (j.),  *  4. 
Sept.  1892  zu  Aix-en-Prov. ,  1910 — 19 
Schiller  v.  Gedalge  (3.)  u.  *Widor,  ge- 
horte  zeitweilig  zur  Gruppe  der  Six 
(s.  Franzos.  Musik).  Kompos.:  Buhnen- 
werke :  La  brebis  Sgaree ;  Juarez  und 
Maximilian  (1929);  Columbus  (Berlin 
1931);  Die  Entdeckung  Europas  (1932); 
Musik  zur  Orestie  (Aeschylos,  iibers.  von 


6  Sinfonien  f.  kl.  Orch.,  2  sinfon.  Suiten; 
Tanzsuite  fur  Kl.;  Ps.  f.  Orch.  u.  Bar.; 
Lieder.  Ferner  schrieb  er:  Poly- 
tonalite  et  atonaliti  (RM  1923);  Etudes 
(1926);  Autobiogr.  bei  Bruyr,  L'Uran 
des  musiciens  Paris  1930). 

Lit.:  H.  *Pruni£res  (j.)  in  der  Nouv. 
rev,  fr,  1920;  A.  *Cceuroy1  La  musique 
fr.  moderne  (1922);  P.  Landormy  (im 
Mfnestrel  1925);  H.  *Mersmann, 
Kammermusik  IV,  .  i65ff.;  Bibliogr. 
anon,  in  Boll.  mus.  VI  (Mailand  1931). 

Militarmusik  gliedert  sich  im  wesent- 
lichen  in  vier  Gruppen :  a)  Flugelhorn- 
Signale  u.  Trompetenrufe  im  Dienst; 
b)  Spielleutemusik  {Trommler  u.  Pfeifer 
unter  dem  Tambourmajor);  c)  Regi- 
ments- (bzw.  Bataillons-)  Musik  unter 
dem  Militarkplm.  ([Ober-]Musikmeister, 
Stabshoboist) ;    d)    Soldatengesang.    — 

a)  Schon  die  Romer  hatten  fur  ihre 
Tuba-  und  Tibia-Blaser  ein  geordnetes 
mil.  Signal wesen,  ebenso  die  Karolinger. 
Im  M.-A.  entwickelte  sich  diese  Zeichen- 
ubermittelung  besonders  fiir  die  Jagden; 
reichste  Quelle  mit  eigner  Notenschrift 
der  Trisor  de  Vinerie  des  Hardouin, 
Seigneur  de  Fontaine-Guerin  (beendet 
1394),  und  die  V6nerie  des  Jacques  du 
Fouilloux  (1561),  vgl.  K.*Taut,  DieAn- 
fange  der  Jagdmusik  (Diss.  Lpz.  1926). 
J.E.*AltenburgtVersucheiner  Anltg. 
zur  heroisch-mus.  Trompeter-  u.  Pauker- 
kunst  (Halle  1795),  kennt  fiir  das 
deutsche  Militar  ^Feldstucke  oder  Schalle: 
Bouteselle  =  Satteln,  a  Cheval  —  Auf- 
sitzen,  Marche  —  Vorwarts,  Retraite  = 
Zuriick,  a  VEtendart  =  Sammeln; 
auBerdem  die  Freudenstucke:  A  larm 
=  Larmen,  A  pell,  Ban,  Charge,  Fan- 
fare. Wichtige  deutsche  Militarsignale 
des  19./20.  Jhs.  sind 


Ahnlich  in  alien  Armeen, 

b)  Die  Trommler  u.  Pfeifer  sind  wohl 
vor  allem  bei  den  Landsknechten  auf- 
gekommen;  beliebt  war  schon  um  1500, 
dafi  ein  einziger  Spieler  zugleich  Trom- 
mel u.  Pfeife  riihrte;  ihre  Aufgabe  ist, 


»uf  dem  Marsch  die  Regimentsmusik 
durch  Abwech  slung  (kleines  gegen  grofies 
Spiel)    zu    entlasten. 

c)  Die  eigentliche  Militarkapelle :  bei 
der  K avail erie  bilden  seit  den  Kreuz- 
ziigen  die  *Trompeter  der  Fiirsten  den 
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Kern,  die  sich  unter  Karl  V.  1528  zu 
einer  Reichszunft  der  „ritterlichen" 
Feldtrompeter  u.  Pauker  zusammen- 
schlossen  (1623  erneuert);  bei  der 
Infanterie  besonders  seit  dem  17.  Jh. 
statt  der  Pfeifer  die  Hautbois  (Jagd- 
pfeiferbande),  daher  noch  heute  fur  den 
Inf.-Musiker  schlechthin  die  Bezeich- 
nung  Hoboist,  heute  allerdings  im 
wesentlichen  durch  den  Klarinetten- 
chor  abgelost,  bei  den  Jagern  (seit  1813, 
nach  den  Chasseurs  mit  ihren  Cors  de 
chasse)  Hornisten ;  friiheste  eigene 
Kunstliteratur:  Lustige  Feldmusik  v. 
Joh.  Ph,  *Krieger  (1704),  erwachsen 
aus  den  Suiten  der  Turmblaser  (J  oh. 
Pezels  Hora  decima  usw.,  vgl.  Abblasen, 
Marsch) .  In  Preufien  wurden  Batlns.- 
u.  Rgts.-Musiken  vor  allem  seit  den 
Freiheitskriegen  zumal  durch  die  Opfer- 
willigkeit  der  Offizierkorps  stattlicher 
bestellt  (Garde-MD.  G.  A.  Schneider, 
Gottfr.  Piefke)  u.  siegten  bei  einem  be- 
ruhmten  internat.  Wettbewerb  (Pariser 
Weltausstellg.  1867)  unter  dem  i.Armee- 
musikinspizienten  *Wieprecht  (Nach- 
folger:  Voigt,  G.  RoSberg,  Th..Grawert, 
Hackenberger,  Herm.  Schmidt,  die  zu- 
gleich  seit  1874  die  Ausbildung  der 
Musikmeister  an  der  Berliner  Hoch- 
schule  leiten).  Reiche,  ja  stellenweise 
luxuriose  Entfaltung  zeigten  auch  die 
osterr.  Mil.-Kapellen,  die  besonders  die 
volkstuml.  Tanz-  u.  Operettenlit.  pfleg- 
ten  (so  J  Gungl,  tvanovici,  *Reznicek, 
*Lehar  usw.).  Eigentiimliche  Sonder- 
bildungen  sind  z.  B.  die  schottischen 
Dudelsackpfeifer;Streicherbesetzungder 
Inf.-Musiken  begegnet  zuerst  unter 
Napoleon  I.  (Siehe  auch  Janitscharen- 
musik.)  Die  Besetzung  einer  normalen 
preiiQ.  Inf.-Rgts.-Kap.  war  bis  1912 : 
2  Fl,  10 — 12  Clar  (7 — 9  in  B,  2  in  Es, 
1  in  As),  2  Alt-Clar  in  Es,  2  Ob,  2  Fg, 
i — 2  ContrFg,  4  Ventilhorner,  4  Vent.- 
Trp  in  Es,  2  Flugelhorner  in  Bt  2  Alt- 
hdrner  in  Es,  2  Ten.-Hdrner  in  B,  1  Bar.- 
Horn,  4  Pos,  3  BaCtub,,  gr.  u.  kl. 
Trommel,  Becken,  manchmal  noch 
Glockenspiel.  (Vgl.  C.  A.  Laaser, 
Prakt.  Instrumentationstabelle  f.  Ini.- 
Mus.  [1913]).  Bei  den  Kavallerie-Ka- 
pellen  war  das  Cornet  a  piston  melodie- 
fiihrend.  Wahrend  die  Marinekapellen 
keinen  Sondertyp  darstellen,  haben  die 
Musikkorps  der  Luftwaffe  neuerdings 
ein  eignes  Geprage  u.  a.  durch  Hervor- 

Moser,  Musiklexikon. 


treten  des  Saxophonchors  erhalten  (das 
auch  in  der  sonst  nach  dt.  Vorbild  orga- 
nisierten  japan.  Mil.-musik  eine  wesent- 
liche  Rolle  spielt). 

Alt  sind  die  wirtschaftlichen  Streitig- 
keiten  zwischen  Zivil-  u.  Militarmusi- 
kern;  mit  Recht  beschwerten  sich  die 
freistehenden  Musiker,  dafi  ihnen  die  in 
ihrer  Existenz  ohnehin  Gesicherten  viel- 
fach  das  ,,Musikgeschaft'*  bei  Hoch- 
zeiten,  Tanzereien  und  als  kleine  En- 
sembles wegnahmen,  ebenso  die  Beam- 
tenorchester  ausgedienter  Hoboisten. 
Dagegen  darf  das  Auftreten  geschlosse- 
ner  Mil.-Kapellen  in  Uniform  als  Platz- 
musiken  und  in  volkstiimlichen  Garten- 
konzerten  als  musikalischer  und  natio- 
naler  Kulturfaktor  keinesfalls  unter- 
schatzt  und'  behindert  werden. 

Lit.:  A)  geschichtlich:  M.  *Chop, 
Gesch.  d.  dt.  Mil.-Mus.  (o,  J.  [1926], 
Oertel);  L.  *PlaB,  PreuBische  Musik 
(Aufsatze  in  der  Zs.  Der  Aufrechte, 
1925);  G.  *Kastner,  Manuel  gkntral 
de  la  mus.  militaire  des  Armies  frang. 
(Paris  1848);  Kalkbrenner,  Die  Or- 
ganis.  der  Musikcorps  aller  Lander 
(1884);  E.  Neukomm,  Hist,  de  la  mus. 
mil.  (1889);  M.  *Brenet,  La  mus,  mil. 
(1921);  H.  G,  Farmer,  Memoir  of  the 
Royal  A  rtl.-Band  (1904,  dazu  Ch. 
Maclean  in  ZsIMG  VIII,  435ff.);  G. 
*T  h  o  u  r  e  t ,  AltpreuB .  Mil.  -Marsche ; 
ders,,  Musik  am  preuB.  Hofe  (Hohenzol- 
lern-Jb.  1897);  ders.,  Zur  ioojg.  Gesch. 
d.  preuB.Inf.-Hornsignale  (Jbb.  f.Armee 
u.  Marine  1888);  Zur  Gesch.  d.  pr. 
Mil.-M,  1815 — 66  (Allg.  kons.  Mschr. 
1888);  A.  A.  Klappe,  The  wind-band 
and  its  instr.,  theyy  Hist.  (1912) ;  J. 
Mackenzie-  R  oga  n,Fifty  years  of  A  rmy 
Music  (London  1926) ;  W.  *H  utschen- 
ruyter,  Gesch. d. M  ilM  .{ho\\.t  1929);  At- 
kins ,  Treatise  on  the  military  band  (Lon- 
don 1931);  Joh.  Reschke,  Studie  z. 
Gesch.  der  brandenbg.-preuB.  Heeres- 
mus.  (Diss.  Berlin  1936);  L.  Degele, 
Die  M.,  ihr  Wesen  u.  Werden  (Wolfen- 
buttel  1937);  p*  Panoff,  M.  i.  Gesch.  u. 
Gegenwart  (Berlin  1938);  A.  Vesella, 
La  banda  dalle  orig.  ai  nostri  giorni  (Mai- 
land  1935).  —  B)  zustandlich:  Herm. 
Schmidt,  Militar-  u.  Marschmusik  (in 
*Muller-Blattaus  Hoher  Schule  1937); 
♦Wieprecht,  Die  M.-M.  (1885);  Da- 
manski,  Die  Mil.-Kplm.  Osterr.-Un- 
garns  (1904);  Rott,  Der  Dienst  im  Heer 
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als  Mil.-Musiker  (1898);  J.  Le  Forge- 
ron,  Etude  sur  la  vforganis,  des  mus.mil. 
(21898);  H.  Eichborn,  Militarismus 
u.  Musik  (1908);  A.  Pfannstiehl,  Die 
Erhaltung  der  Mil.-Kap.  —  eine  Kultur- 
frage  (1914);  G.  Kandler,  Die  kultu- 
relle  Bedeutungderdt.  Mil.-Mus.  (1932); 
ders.,  Gesch.  d.  dt.  Soldatenmusik  (in 
Dt.  Soldatenkunde  1937);  H.Schmidt, 
Der  Spielmannszug  {1934);  Herm. 
*HeiB,  Die  M.  (in  Vorber.j;  A.  Ves- 
sella,  Trattato  d*istrumentazione  per 
banda  (Ricordi). 

d)  Soldatengesang  ist  uralt,  wie 
die  Reutterliedlein  u.  Landsknechtsge- 
sange  seit  dem  friihen  16,  Jh.  beweisen; 
auch  um  1700  bliihten  sie  (Prinz  Eugen 
vor  Lille,  vor  Belgrad;  frideriz.  Lieder) 
als  wichtiger  Zweig  d.  Volksliedes.  Nach 
russischem  Vorbild  suchte  Friedrich 
Wilhelm  III.v.PreuBen  Soldatenchore  zu 
organisieren  (Majore  Einbeck  u,  v.  Witz- 
leben),  die  in  die  Anfange  des  Berliner 
Domchors  ausmiinden.  Im  Weltkrieg 
bliihte  der  Soldatengesang  anfanglich 
nochmals  reich  empor  u.  wird  auch  in 
der  neuen  dt.  Wehrmacht  erfreulicher- 
weise  planmaflig  gepflegt  als  ein  Wahr- 
zeichen  soldatischen  u.  vaterlandischen 
Geistes.  Singleiterlehrgange  veranstal- 
ten  wahrend  des  2.  Weltkrieges  Heer, 
Luftwaffe,  Marine,  Schupo. 

Lit.:  Schuhmacher,  Bibliogr.  des 
Soldatenliedes  (1923);  Joh.  *LewaI- 
ter,  Die  Reichswacht  (1915);  Dt.  Sol- 
datenlieder  zur  Gitarre,  hg.  v.  *Scherrer 
(Hofmeister  1914);  Kyffhauser-Ldb.  hg. 
v.  W.  Werckmeister  (1929) ;  Johs.  Kiin- 
z  i  g ,  Lieder  der  badischen  Soldaten 
(Buhl);  11  Kriegsliederhefte  (Diederichs 
1915);  Der  Kamerad,  hg.  v.  Fr.  Schwag- 
meyer  (Witten-Ruhr) ;  Skt.-Georg-Ldb. 
hg.  v.  W.  GbUhardt  (Plauen);  H.  J, 
*Moser,  Lebensbilder  dt.  Soldatenlieder 
(Zs.  Germanien  1940) ;  Arthur  K'ut- 
scher,  Das  richtige  Soldatenlied  (Grote 
1917);  E.  Holter  (mit  R.  Ringel  und 
F.  *Jode),  Das  Soldatenlied  (KaUm. 
1932);  O.  MauBer,  Soldatensang(Augs- 
bg.  1932);  G.  Pallmann,  Soldaten  Ka- 
meraden  (Hanseaten);  ders.,  Gluckab! 
(Barenr.),  ders.,  Wohlauf  Kameraden 
dgl.);  Ldb.  d.  Luftwaffe,  hg.  v.  Luft- 
waffeninspizient  Husadel  u.  C.  ""Cle- 
wing (Vieweg) ;  Morgenmarschieren  wir ! 
hg.  v.  H.  *Baumann  (Voggenreiter) ; 
Das  Lied  der  Front,  hg.  v.  A.-L.'  Berndt 


(Kallm.);  G.  *Blumensaat,  Lied  uber 
Dtschld.  (Voggenr.);  K.  A.  *Find- 
eisen,  Wir  zogen  in  das  Feld  (1939). 

Millocker,  Karl,  *  29.  April  (nicht 
Mai)  1842  in  Wien,  f  31.  Dez.  1899  in 
Baden  bei  Wien,  stud,  am  Wiener  Kons., 
wurde  v,  Franz  v.  *Suppe  entdeckt, 
1864  Thkplm.  in  Graz,  1866  in  Wien 
(seit  1869  am  Theater  a.  d.  Wien),schrieb 
zahlr.  hiibsche  Operetten,  die  nur  etwas 
handfester,  biirgerhcher,  aber  nicht  we- 
niger  gekonnt  als  die  gleichzeitigen  von 
Joh.  StrauB  sihd,  u.  a.:  Das  verwun- 
schene  Schlop,  Grdfin  Dubarry  (1879), 
Apajune  des  Wassetniann,  hervorragend 
inspiriert  u.  volkstiimlich  ist  sein  Haupt- 
werk  Der  Bettelstudent  (1882,  mit  dem 
Kernstiick  ,,Ach  ich  hab*  sie  ja  nur  auf 
die  Schulter  gekiifit'*;  Neubearb.  von 
Quedenfeld  u.  Bars  1941  im  Auftr.  der 
Reichsstelie  f.  Musikbearb.);  Gasparone 
(1884),;  Der  Feldprediger  (1884,  jetzt  als 
Husarenstreiche  neubearb  v.  R.  *Katt- 
nigg  u.  H.  Rainer);  Der  arme  Jonathan 
(1894,  Neubearb.  v.  J.  *Rixner  1939); 
Der  Viceadmiral  (Neubearb.  ,  Schwerin 
1936)  usw.  M.  gab  auch  eine  monatl. 
Sammlung  von  Kl.-Stiicken,  Musikal. 
Presse,  heraus. 

Lit.:  C.  *PreiB,  K.  M.  (1905). 

Minima  s.  Mensuralnotation. 

Minnesang,  die  weltlich-ritterliche 
deutsche  Kunstiibung  des  12. — 14.  Jhs., 
die  teils  auf  dem  Boden  der  Gregorianik 
(lat.  Marienlyrik),  teils  als  Nachahmung 
des  franz.-provenc,  *Troubadourwesens, 
teils  aus  volkstumlicher  Sangeslust 
(Heinr.  v,  Melk  um  11 50:  troutliet 
behagenliche  singen)  erwuchs,  wobei  fiir 
Deutschland  ganz  uberwiegend  die  Bar- 
form  mit  Riicklauf  des  Abgesangs  in  die 
Stollenmelodie  (Reprisen-Canzone)  in 
Betracht  kommt.  Die  leicht  melis- 
mierten  Weisen  sind  teils  kirchenton- , 
artlich,  teils  stehen  sie  im  F-dur  (tonus 
lascivus)  der  Volksmusik;  sie  sind  in 
*ChoraInotenschrift  notiert  (geringe 
Ausnahmen  in  Buchstab  en  notation  mit 
Mensurbestimmung  bei  J.  *Wolf,  Hdb. 
d.  Notationsk.  I,  soff.),  erhalten  also 
ihre  rhythmische  Geltung  von  der 
Texthebigkeit  her  (vgl.  Akzentuierende 
Dichtung) ;  andeutende  Mensur  Ende 
des  14.  J hs .  —  Die  Personalunion 
zwischen  Dichter  und  Melodist  ist  — 
wenigstens  im  AlsOb  —  die  Regel ;  eine 
Ausnahme  bildet  Graf  Hugo  v.  Montfort 
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(urn  1400) ,  der  seinen  Hofmusiker 
Burgk  Mangold  als  Melodisten  nennt 
(hg.  v.  P.  Runge,  1906).  Die  Begleitung 
durch  Fiedel  oder  kleine  Harfe  geschah 
mit  kleinen  Vor-,  Zwischen  u.  Nach- 
spielen,  jedoch  nur  im  Einklang  oder  in 
Terzen-  bzw.  Sextenparallelen.  Die 
Mehrstimmigkeit  beginnt  beim  *Miinch 
v.  Salzburg  (1380),  urn  sich  bei  O.  v. 
*Wolkenstein(umi39o)  raschzusteigern. 
Hauptmeister  vom  mus.  Standpunkt 
sind  Walter  v.  d.  *Vogelweide  (um  1210, 
,Munstersche  Bruchstucke),  *Neithart  v. 
Reuental  (um  1230,  DTO  XXXVII  1), 
*Wizlav  v.  Riigen  (um  1280,  *Jenaer 
Lbs.),  Heinrich  *Frauenlob  (um  1300, 
DTO  XX  2) ;  weitere  Quellen  (um  1320) 
die  Colmarer  Lhs.  (hg.  v.  P.  Runge 
1896),  die  Mondseer  Lhs.  (=  Sporlldb., 
um  1400,  hg.  v.  Mayer  u.  *Rietsch  [hj.], 
Acta  germ.  IV,  1902),  die  2  Wolken- 
stein-Hss.  (DTO  IX  1).  Prakt.  Bearbb.: 
H.  J.  *Moser,  Minnesang  u.  Volks- 
lied  (Hoffmeister  2i933);  O.  *Ur- 
sprung,  Der  Minne  Orden  u.  Regel 
(Volksverein  M.-Gladb.);  B.  *Paum- 
gartner  (Das  Taghorn),  R,  Kralik  (in 
*Mantuanis  Gesch.  d.  M.  in  Wien,  An- 
hang);  Vgl.  Wagners  Tannhduser.  Siehe 
auch  Leich  und  Troubadour. 

Lit.;  H.  J.  *Moser,  Gesch.  d.  dt. 
Musik  I  2I52_I98;  ders.  in  ZfMW  VII, 
36off.,  XVI  142ft,  u.  Basler  Kongr.-Ber. 
1924,  S.  259ft;  ders.,Kl.  dt.MG(i938), 
S.  14 — 28,  und  Musik  in  Pommern  1940 
(Wizlav);  Merker-Stammler,  ,Real- 
enzyklop.  II  unter  Minnesang;  E.  *  Jam- 
mers, Jenaer  Lhs.  (ZfMW  VII);  Fr. 
Eberth,  Die  Liedweisen  der  Colmarer 
Lhs.  (Diss.  Gdttingen  1932);  R.  *Wust- 
mann,  W.  v.  d.  Vogelweide  (1912) 
u.  in  der  Liliencronfestschr.  (1910); 
Fr.  *Gennrich,  Das  Formproblem  des 
MS.s  {1931) ;  ders.  in  Z.  f.  Deutschkunde 
II  u.  ZfMW  VII;  G.  Muller,  dgl.  (Dt. 
Vj.  I,  92ff.);  G.  Roethe,  Reimar  v. 
Zweter  (1887),  S.  353ft;  Arthur  Hub- 
ner,  Die  GeiBlerlieder  (1931);  O.  *Ur- 
sprung  im  AfMW  V;  W.  Bucheler, 
Franzos.  EinfluB  auf  den  Strophenbau 
bei  den  dt.  Minnesingern ;  G.  Plenio, 
Strophenbau  der  dt.  Minnesanger  (Pauls 
und  Braunes  Beitrage) ;  W.  Fischer, 
Der  stollige  Strophenbau  im  MS.  (1932) ; 
Ph.  A.  Becker,  Vom  christl.  Hymnus 
zumMS.  (Hist.  Jb.  II  1) ;  W.  Lennartz, 
Die    Lieder    u.     Laiche    Tannhausers 


(Diss.  Koln  1931);  Hans  Spanke  in 
ZfMW  XIV  385 ff.  (Leich  des  Tannhau- 
ser) ;  Zu  Walter  v.  d.Vogerw.  (1939). 
Histor.:  *Liliencron  und  Stade 
(1850)  fur  4Stg.  MCh.;- Gottfr.  Emil 
Fischer  in  v.  d.  Hagens  MS. TV  (1840). 

Miserere  (lat.  =  Erbarm  dich),  der 
50./51.  Ps.,  der  vielfach  polyphoniert 
worden  ist,  besonders  v.  Gr.  *Allegri, 
*Baj  u.  *Bami  fiir  das  Tenebrae- 
Officium  der  Karwoche  in  deT  Sixtin. 
Kap.  zu  Rom.  Das  M,  v.  Allegri  sollte 
nicht  gedruckt  werden  und  wurde  erst 
von  *Burney  nachgeschrieben  und  ver- 
offentlicht. 

Lit.:  J.  Amann,  Das  M.  v. 'Allegri 
u.  s.  Auffg.  (Diss.  Freibg./Schw.,   1935). 

tfissa  s.  Messe. 

Missale,  Mefibuch,  enthalt  die  vom 
Priester  zu  sprechehden  liturg.  Texte 
sowie  diejenigen  der  Aspersio  u.  der 
Benedictiones,  aber  nicht  die  Ordi- 
nariums-Melodien;  die  *de  iempore-Ge- 
sange  der  *Messe.  stehen  im  *GraduaJe. 

Lit,:  Missale  romanum  ,  (P.  Bihl- 
meyer,  Frbg.  i.  Br.  39i93o);  A.  Baum- 
stark,  Die  Entw..  des  M.  rofn.  (Nijm- 
egen  1929);  R.  Hanon  de<  Lou-vet, 
En  marge  du  M.  rom.  (Wetteren  1929),  K. 
*Fellerer  imKirchensanger  ,1933  S.  157. 

misurato  (ital.  ==  gemessen),  wieder 
taktstreng  (nach  **  „freien"  Strecken) ; 
canto  m.  =  *Mensuralnmsik-(iin  Gegen'* 
satz  zu  canto  piano  =  gregor.  Ges.)v 

Mitterer,  Ignaz,  *  2}  Febr,  1850  zu 
St.  Justina  im  Pustefta),  ft  8.  Aug. 
1924  zu  Brixen,  1874  Priester,  stud,  bei 
*Haberl  u.  Haller  in  Regensburg,  wo  er 
1882 — 85  Domkplm.  war,  seitdem  dgl. 
in  Brixen  (1906  Monsignore,  1917  Dom- 
kapitular).  Er  schrieb:  iiber  200  .k.«-m. 
Werke,  darunter  45  Messen,  ferner  eine 
Ckorsingschule  ;  (4i9o8),  'Die  wichtigsten 
kirchl.  Vorschriften  fiir  KM   (4i905)  usw. 

Mitterwurzer,  Anton,  *  2;  April  1818 
zu  Sterzing,  f  2.  April  1872  zu  Dobling 
bei  Wien,  Neffe  u.  Schiiler  v.  *Gans- 
bacher,  war  1839 — 70  beruhmtef  Bari- 
ton  der  Dresdener  Hofoper  (besonders 
Weber-,  Marschner-,  Wagnersanger). 

Mittonen  s.  Resonanz.i).    ; 

mixolydl'SCh  s.  Kirchentonarten. 

Mixtur  (lat.  mixtura  ==  Mischung), 
die  wichtigste  *gemiscMe'Stimme  der 
Orgel,  aus  3— 8  (selten  10  oder  12)  Pfei- 
fen  je  Taste,  meist  dreifach :  mit  Oktave 
u.  Duodezime  (Quinte),  eiaschl.  Terz  u. 

36* 
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Septime,  die  aber  bei  hohen  Grundtonen 
,,repetieren",  d.  h.  in  tieferer  Oktave 
wiederkehren;  M.  stebenfach  hat  auf 
dea  tiefsten  Tasten  etwa  2',  i£',  if, 
\\  $',  V'»  auf  deu  hochsten  4',  4/,  4', 
2§ ',  2§',  2',  2',  also  kiiastliche  Darstel- 
lung  eines  (verengten)  Ausschnitts  aus 
der  Obertonreihe,  urn  dem  Gesamtklang 
mehr  Farbe  u.  Glanz  zu  gebea  Die 
besten  M.en  bauten  die  dt.  Orgelmacher 
des  i7./Jhs.,  heute  werden  sie  wieder 
mannigfaltig  gebaut.  Die  Verweaduag 
setzt  eatsprechead  starke  Grundstimmea 
voraus,  una  den  Akkordcharakter  der  eia- 
zelnen  M.-Taste  verschwinden  zu  lassen. 

Mizler,  Lorenz  Christopa,  *  26. 
Juli  1711  zu  Heideaheim  (Mittelfrank., 
bei  Guazeahausea),  f  im  Marz  1778  zu 
Warschau,  als  Stud.  1731 — 34  Schiiler 
v.  J.  S.  Bach  (Kl,  Komp),  1734  Magister 
(Diss.,  quod  musica  ars  sit  pars  erudi- 
tionis  musicae  [=  Musik  als  Teil  mu- 
sischer  Erziehg.]  2i736),  seit  1737  an  der 
Uaiv.  Lpz.  fiir  Math.,  Philos.  u.  Musik 
habilitiert,  griindete  1738  die  Socieidt 
der  musikal.  Wissenschaften  (fiir  die 
J.  S.  Bach  nachaials  eiaea  Kaaon 
schrieb);  1743  giag  er  als  grafl.  Haus- 
learer  nach  Polea,  spater  wurde  er  am 
poln.  Hof  geadelt  (M,  v.  Kolof),  1747 
Erfurter  Dr.  med.  h.  c;  Hg.  der  Zss. 
Neu  eroffnete  mus,  Bibliothek  (1736 — 54) 
u.  Musikal.  Starstecher  (1739/40).  Fer- 
ner  schrieb  er  Die  Anfangsgrunde  des 
Generalbasses  (1739);  Lusus  ingenii  de 
praesenti  hello  (1735,  humorist.  Voraus- 
sage  des  Kriegsverlaufs  gegen  Frankr. 
nach  Kontrapuuktregeln)  und  ver- 
deutschte  1742  *Fux'  Gradus  ad  Par- 
nassum.  Lit.:  Fr.  Wdhlke,  L.  Ch.  M. 
(Diss.  Berlin  1940): 

MjaskOWSki,  Nikolai  Jakowle- 
witsch,  *  20.  April  1881  in  Nowo- 
georgiewsk,  stud.  1906— 11  bei*Rimsky- 
Korssakow  u.  *Ljadow  (Petersburg), 
war  1914 — 20  Kriegsteilnehmer,  wurde 
1921  Komp.-L.  am  Moskauer  Kons.  u. 
gait  als  der  beste  russ.  Sinfoniker  neben 
♦Glasunow;  er  schrieb  8  Sinf.,  Sin- 
fonietta,  mehrere  siaf.  Dichtg.en,  Vc- 
Son.(  StrQu.e,  4  Kl-Son,en.  Lit.:  V. 
Belajew  in.  The  hackbut  (Mai  1925). 

M.  M.  =  Metronom  *Malzel. 

Moberg,  Carl  Allan,  *  5.  Juni  1896 
zu  Ostersund  (Schweden),  stud.  1917 
bis  24  in  Upsala  (*Norlind),  1924  bei 
A.     *Berg    (Wien),    bis    1927    bei    P. 


♦Wagner  (Freiburg  i.  Schw.),  1927  Dr. 
phii.  u.  Priv.-Doz.  der  MW  in  Upsala, 
1933.  Dir.-Mitgl.d.Intern.Ges.f.MW  u. 
Mithg.  d.  schwed.  Z.  f.  MW,  schrieb 
Die  schwed.  Sequenzen  (2bdg.,  1927); 
Musik  u.  MW  an  schwed.  Universitdten 
(Bull.  I  u.  II),  Ober  mehrstg.  ma.  Musik 
tn  Schweden  (1928),  Der  greg.  Ges.  in 
Schweden  wdhrend  d.  RefZeit  (Km.  Jb. 
1932),  Gesch.  d.  KM  (schwed.,  1932); 
Antik  och  medeltid  in  Kyrkomus.  (1935). 

Mocquereau  (spr.  mokaro),  Dom 
Andre,  *  6.  Juni  1849  zu  la  Tessoualle 
bei  Cholet  (Maine  et  Loire),  f  18.  Jan. 
1930  in  Solesmes,  wo  er  1875  Benedik- 
tiaer  wurde  u.  uater  Dom  *Pothier 
Gregorianik  stud. ;  hier  wurde  er  Lehrer 
des  Choralgesangs,  unternahm  For- 
schuagsreisea,  regte  1889  die  PaUogr. 
mus.  (siehe  Denkmaler)  an,  die  er  leitete, . 
u.  wurde  Prior  (auch  nach  der  Ver-  v 
legung  nach  Quarr  Abbey  auf  der  Insel 
Wight).  Seine  rhythm.  Studien  ha  ben 
Widerspruch  gefunden:  er  vertritt  die 
benedikt.  Auffassung  des  gleichenWerts 
aller  Tone,  mochte  aber  in  den  gebun- 
denen  Texten  den  Akzent  auf  die 
Kiirzen  iegen  (!).  Sein  Hauptwerk: 
Le  nombre  musical  grig,  ou  Rhythmique 
grig.  (I  1908,  II  98);  ferner:  Vart  grig.; 
Petit  traiti  de  psalmod.;  La  psalmodie 
romaine  et  V accent  tonique  latin  (1895); 
Notes  sur  Vinfluence  de  Vaccent  et  du 
cursus  tonique  latins  dans  le  chant  ambros. 
(1899);  A  propos  du  ripons  Tua  sunt 
(mit  G.  Beyssac  in  der  Riemann- 
festschr.  1909);  separat  seine  Einltg. en 
/.ur  Pal.  mus.  (z.  T.  dt.  bei  Herder). 

Lit.:  F.  Kosch  in  ZfMW  XII,  312  ff.; 
J.  A.  de  Donostia,  A  propos  dunombre 
wus.  de  D.  M.  (Paris  1930);  J.  Ward, 
De  greg.  Zangen  naar  D.  M.  (Doornik 
1929). 

Modaltheorie  s.  Moduslehre. 

moderate  (ital.),  gemaGigt;  ZeitmaB 
zwischen    *Allegro  und    *Andante. 

Moderne,  Jacques,  Kplm.  an  Notre- 
Dame  zu  Lyon,  komp.  Chansons  u. 
Motetten,  war  aber  vor  allem  1532 — 67 
Musikdrucker  und  Verleger.  Seine 
wichtigsten  Sammlungen  waren  der 
Liber  X  missarum  (1540,  redig.  von 
Layolle),  die  Motetti  del  fiore  (5  Bucher 
1532—742)  u.  der  Paragon  des  chansons 
(10  Bucher  1538—43). 

Modulation  heiBt  der  endgultige 
t)bergang    von    einer    Tonart    in    die 
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andere  (den  bloB  vorubergehenden 
nennt  man  Ausweichung).  Man 
kann  viererlei  Mittel  zum  Modulieren 
unterscheiden :  a)  Umdeutung,  b)  chro- 
mat.  Stimmenriickung,  c)  Sequenz-Bil- 
dung,  d)  verbindungslosen  Kontrast. 

a)  Umdeutung  ist  das  wichtigste 
M.-Mittel  u.  beruht  auf  dem  *Funktions- 
wechsel  der  Akkorde,  vor  allem  der 
nnterschiedlichen  Rolle,  die  die  Tonika 


der  Ausgangstonart  in  neuen  Tonarten 
spielt;  z.  B.  ist  der  C-dur-Dreiklang  T 
in  C-dur  [u.  bei  ,,pikardischer"  Auf- 
hellungsvariante  in  c-moll],  D  in  F-dur 
und  f-moll,  S  in  G-dur  (und  g  dorisch), 
Tp  in  a-moll  [als  ,,erweiterte  Parallele" 
in  A-dur  u.As-dur],  Mediante  in  e-moll 
(E-dur,  Es-dur),  7.  Stufe  in  d-moll  (D- 
dur),  seine  Umkehrung  *neapol  Sext- 
akkord  in  h-moll  und  H-dur:     . 


Verbindet  man  gar  zwei  derartige 
Schritte,  also  zwei  Tonarten-Verwandt- 
schaf ten,  so  kann  man  fast  aile  Tonarten 
durch  doppelte  .Umdeutung  erreichen 
( vgl .  M.  R  e  g  e  r  s  Beitrage  zur  M .- 
,  Lehre,  21904),  z.  B.  von  C-  nach  Cis-dur : 


Wichtig  ist  es  dabei,  zu  uberlegen,  wo 
man  das  Zwischenglied  ansetzen  will 
(wie  beim  Kursbuch:  wo  man  urn- 
steigt);  z,  B.:  von  f-moll  nach  H-dur 
(4  I? — 5  If) :  Mitte  C-dur  oder  G-dur  also 


oder 


CT  , 
T  Ds$:  T6 


Notenbeispiele  noch  keine  Musik,  son- 
dern  nur  erst  Schemata  —  entscheidend 
fur  die  Wirkung  und  t)berzeugungs- 
kraft  einer  M.  ist,  daB  die  Bewufitseins- 
umschaltung  (der  Tonalitatswechsel) 
an  der  richtigen  Stelle  (meist  im  vor- 
letzten  Takt  des  „Satzes"  unter  Be- 
tonung  des  neuen  D  J)  vorgestellt 
werden  kann,  dafi  die  M.  melodisch- 
motivisch  uberzeugt  u.  daO  sie  m6glichst 
auf  diatonisch  klaren  Verwandtschaften 
beruht. 

b)  Stimmenverrtickung,  beson- 
ders  chromatischer  Art,  z,  B.  das  An- 
kurbeln  der  Bewegung 


■•f  f*f  <f 


Erleichterung  schafft  u.  U.  die  Mitver- 
wendung  *enharm.  Verwechslungen. 
Wohlgemerkt     sind     die     angefuhrten 


fuhrt  zwangslaufig  weiter  (wie  ein 
Paternosteraufzug,  bei  dem  man  nur 
darauf  achten  muB,.  im  gewiinschten 
Stockwerk  rechtzeitig  auszusteigen) ;  die 
harmon.  Funktionen  sind  hier  sekun- 
dare  Folgeerscheinungen  des  horizon- 
talen  Bewegungswillens. 

c)  Sequenzbildung:  man  f ormt 
ein  Motiv  als  Kettenglied,  das  entweder 
in  sich  moduliert  und  nun  durch  harm, 
wortliche  oder  vor  allem  melodische 
Wiederholung  im  Quinten-,  Terzen- 
oder  Sekundenabstand  weiterftihrt,  z.B. 
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oder  in  sich  nicht  moduliert,  aber  durch  I  Tonhohe  iiberzeugend  in  die  neue  To- 
mehrmalige  Wiederholung  auf  anderer  |  nalitat  fiihrt: 


d)  Verbindungsloser  Kontrast 
ist  zwar  eigentlich  eine  „M.  ohne  M.", 
kann  aber  trotzdem,  wie  schon  das  letzte 
Notenbeisp.  zeigt,  besonders  durch 
mehrfache  entsprechende  Anwendung 
etwas  zwingend  Logisches  bekommen 
und  wird  in  der  Musik  tatsachlich, 
zumal  als  Dberraschungseffekt,  zur 
Kennzeichnung  eines  Einschubes  usw. 
oft  angewandt,  u.  zw.  nicht  nur  als 
Parenthese  eines  einzelnen  fremden 
Klanges,  sondern  auch  ganzer  Tona- 
litatsflachen  ohne   tlbergangsgelenk. 

Lit.:  H.  *Riemann,  Systemat. 
M.-Lehre  (1887);  Carli.Zoller,  The  art 
of  m.  (^London  1930);  E.  Markees, 
Die  diaton.  M.  (Zurich  1930);  G.  Ha- 
ren,  Themat,  Modulieren  (1931);  G. 
Guldenstein  (j.),  M.-Lehre  (2Stuttg. 
1929);  P.  *  J  u'on,  Anltg.  z.  Modulieren 
(1929);  j.  Spoel,  M.  (Amsterd.  1928); 
P.  W.  Orem,  Manual  of  m.  (Philad. 
1931);  feraer  samtl.   *Harmonielehren. 

Modus  (lit.  -  Mafi)  1)  =  Tonart,  vgl. 
Kircheritonarten;  Modalitat  =  Zu- 
gehorigkeit  zu  einem  Kirchenton.  Lit.; 
Urban  Bomm,  Der  Wechsel  der 
Modal. -Bestimmung  in  den  MeBges.  des 
9. — 13.  Jhs.  (1929);  A.  Auda,  Les 
modes  et  les  tons  m.-ae.  (Brussel  1930) 
(siehe  auch  Tonar) .  2)  =  VersmaB;  vgl. 
Metrik  u.  Moduslehre.  3)  TaktmaB  der 
Maxima  und  Longa  in  der  *Mensural- 
musik  des  15.  u.  16.  Jhs.,  also  noch  eine 
GrSBenklasse  hoher  als  das  *  Temp  us, 
zwei  hoher  als  die  *Prolatio;  der  M 
major  (3  teilig)  oder  minor  (2  teilig) 
wurde  nicht  durch  bes.  Taktvorzeichen, 
sondern  durch  das  Vorkommen  ent- 
sprechender   Werte   ausgednickt. 

Moduslehre,  Frtihstadium  der  *Men- 
suraltheorie  im  13.  Jh.,  in  dem  der 
*Choralnotation  durch  gewisse  Ab- 
folgen  von  Notenwerten  (bzw.  seit 
*Hieron.  de  Moravia  *Ligaturen)  Lan- 


bW~¥ 


gen-  und  Kurzenbestimmungen  zu 
gewiesen  werden;  man  hat  mit  dieser 
Lehre  sogar  rein  choral  notierte  Gesange 
(Fr.  *Ludwig,  Fr.  *Gennrich,  J.  B. 
♦Beck  u.  P.  *Aubry  zum  Troubadour- 
gesang)  rhythmisiert.    Gezahlt  werden: 

4.Modu*qa      =-*>    (TroAae«5) 
£.     *        nq     =  «  -  (J&mhu$) 

h.     «        M«q  -••  — (Aiid^W^ 

5.  -        c^     = ($yondaeu$) 

6.  •>        mm     =  «  u  (ferrftiAiu$) 

Um  1279  (Anonymus  Sowa)  ver- 
schwanden  der  3. — 5.  Modus  zugunsten 
des  1.,  2.  u.  6.  (modale  Transmutation), 
indem  sich  z.  B.  der  3.  Modus  mit  der 
,,stilisierten,  iibermensurierten"  Geltung 


£    I     I  J  (Modus  longus)  zum  6.  Modus 

2  I  J  \  /Modus  brevis)  glattet  (H. 
4    <P  fl»   © 

Sowa,  Zur  Weiterentwicklung  der  mo- 
dalen  Rhythmik,  ZfMW  XV,  422  ft.). 
Fur  die  Benutzung  der  Ligaturen  in  der 
M.  zeuge  die  Oberstimme  eines  2stg. 
engl.  Spielmannstanzes  des  13.   Jh.: 


Lit:  Johs.  *Wolf ,  Hdb.  d.  Notations  - 
k.  I  i98ff.;  J.  B.  *Beck,  Die  Melod.  d. 
Troubadours  (1908) ;  ders.  in  der  Rie- 
tnann-Festschr .  1909 ;  P.  *  A  u  b  r  y , 
La  rhythmique  mus.  des  troub.  et  trouv. 
(1907)  u.  RM  X/10;  H.  *Riemann  in 
SblMG    XI,    582 ff.;    Fr.     *Ludwig, 
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Repertorium,  S.  42ff.;  W.  *Niemann, 
t)ie  abweichende  Bedeutg.  d.  Ligaturen 
(1902,  Beiheft  IMG);  A.  M.  Micha- 
litschke,  Die  Theoriedes  Modus  (1923). 

IVSoeck,  Hermann,  aus  der  Jugend- 
bewegung  hervorgegangener  Verlag, 
1920  in  Liineburg  gegr.,  1925  nach  Celle 
verlegt,  betreibt  Neukonstr.  alter^  M.- 
Instr.e  u.  Hg.  dazugehoriger  Lit.;  Zs. 
f.  Spielmusik,  hg.  v.  Fritz   *Jode. 

Molders,  Johannes  B.,  *  18.,  Juii 
1881  in  Krefeld,  wurde  1910  Priester, 
1912  in  Aachen  Schiiler  von  Franz 
*Nekes  u.  1913  dessen  Nachf.  als  Dom- 
kplm.,  seit  1921  dgl.  in  Koln  (auch  Prof. 
t.  KM  am  Priesterseminar,  Dioz.-Pras. 
des  Cacilienvereins  [seit  1930  General- 
prases]  u.  Hg.  v.  dessen  Bldttern  f.  die 
Erzdiozese  Koln). 

Mdllendorff,  Willi  v.,  *  28.  Febr. 
1872  in  Berlin,  wo  er  1891 — 93  an  der 
Hochschule  (*Succo,  *Bargiel)  stud., 
wurde  Thkplm.,  erfand  ein  (bichro- 
matisches)  Vierteltonharmonium  mit 
besonderer  Tastatur  (Vortrage  u.  Abh. 
seit  1917),  lebte  in  GieBen,  da^nn  Berlin, 
zuletzt  in  Stettin,  wo  er  am  27.  April 
1934  starb,  komp.  auch  mit  Viertel- 
tonen;  ferner  schrieb  er  Opera,  sinf. 
Dichtg.en,   Lieder,  Chorwerke,   MCh.e. 

Lit.:  E.  A.  Molnar  (ZfM   roi.  Jg.). 

MdUer,  Heinrich,  *i.  Juni  1876  in 
Breslau,  stud.  MW.  bei  *Riemann, 
*Kretzschmar,  *Friedlaender  (j .)  (Dr. 
phil.),  lebte  als  Musikschriftst.  in  Paris 
u.  New  York,  jetzt  in  Naumburg;  Hg. 
der  I4bdg.  Sammlung  Das  Lied  der 
Volker  (Schott,  auch  Auswahlheft)  und 
der  Brief e  v.  C.  *Fuchs  an  *Nietzsche; 
Ubers.  russischer  Opera,  auch  Sanger 
u.  Vortragender  auf  d.  Gebiet  des  inter- 
nal Volksliedes;  seit  1936  Dozent  fur 
Vld.kunde  a.  d.  Univ.  Jena. 

Mo  Her,  Joachim,  s.  a.  Burck. 

Monch  v.  Salzburg  s.  Munch,  Hermann. 

Moschinger,  Albert,  *  10.  Jan.  1897 
in  Basel,  stud,  bei  Ernst  Graf  in  Bern, 
in  Leipzig  (Kons.)  u.  Miinchen  (*Cour- 
voisier),  lebt  als  Pianist  und  Begleiter 
seit  1927  in  Bern.  Er  schrieb  4  StrQu.e, 
StrTrio,  Oktett,  Kl-Trio,  Kl-Quint., 
3  Kl-Konz.e  mit  kl.  Orch.,  Konz.e  f.  V 
und  Kammerorch.  op.  40,  Motetten, 
Chore,  MCh.e,  Kantate  ,,Tag  unseres 
Volkes"  op.  46  (1939);  Orgelwerke 
(Passac.  fis-moll,  Introd.  u.  Doppelf.) 
Sopr.-Kantate  m.  V  u.  Kl  (Cemb);  Kl- 


Stiicke  op.  28 — 31;  3  V-Stiicke  op.  25; 
Purcell-Var.  fur.  StrOrch.  u.  Schlagz. 
op.  35  fiir  2  Kl.e;  Lenaulieder  op.  16, 
zehn  nach  altdt.   Gedichten  op.  36. 

Moffat,  Alfred,  *  4.  Dez.  1866  zu 
Edinburgh,  stud.  1882—  88  bei  BuBler 
(Berlin),  lebt  in  London;  bekannt  durch 
seine  schottischen  u.  irischen  Volkslied- 
sammlungen,  noch  mehr  durch  seine 
Ausgg.  alter  Musik  bei  Simrock,  Schott 
u.  Augener:  Klassische  VSonaten,  dgl. 
VcSonaten,  Trio-Meisterschule,  Kam- 
mersonaten  des  17.  u.  18.  Jhs.,  Old  Eng- 
lish Music;  auch  tibersetzte  er  die  V- 
Schule  v.  Andr.   *Moser  ins  Englische. 

Mohler,  Philipp,  *  26.  Nov.  1908 
in  Kaiserslautern,  stud.  1928 — 34  bei 
Jos.  *Haas  (Miinchen) ,  wirkte  in 
Landau  (Pfalz)  u.  Nurnberg,  seit  1940 
KompL.  u,  Dirig.  an  der  Staatl.  Hoch- 
schule in  Stuttgart.  Er  schrieb  f.  Orch.: 
Concertino  f.  Fl,  CI,  Horn  u.  StrOrch. 
op.  11,  Kl-Konz.  op;  16,  Sinfon.  Vorsp. 
,,Wach  auf,  du  dt.  Land"  op.  18,  Sin- 
fon. Fantasie  op.  20;  f.  Chor:  ,,Leben" 
(PraL  f.  MCh,  Blechbl.  u.  Pk)  op.  5, 
MCh-Bearbb.,  Kantate  ,,Vergangen  ist 
die  <  Nacht"  ( Jugend-  od.  FrCh,  Fl, 
StrOrch.)  op.  14;  V-Son.  op.  4,  Trio  f. 
Fl,  V,  Kl  op.  6,  Capriccio  1  Fl  u.  Kl, 
Fantasiestiick  f.  Vc  u.  Kl  op.  19,  Prael. 
Elegie  u.  Burleske  (Kl)  op.  21,  Divert, 
f.  V  u.  Br.  op.  13;  Rilke-Lieder  op.  3, 
Solokantate  f.  Sopr.  u.  Kl-Quint.  op.  10 
(meist  W.  Muller  u.  Schott). 

MojSiSOVics,  Roderich  v.,  *  10.  Mai 
1877  zu  Graz,  stud,  dort  bei  *Degner, 
dann  in  Koln  (*Wullner,  *Klauwell)  u. 
Miinchen  (*Thuille),  1900  Dr.  jur.,  lei- 
tete  1903  den  BriinnerMGVu.  lebte  seit 
1905  in  Graz,  wo  er  (nach  Zwischen- 
stationen  in  Pettau  u.  Leipzig)  1912  die 
Leitung  des  Steierm.  MV.s  (1920  Kons.) 
iibernahm,  1925  Prof.,  1932  Lektor  an  d. 
Univ.,  1933  ubersiedelte  er  nach  Miin- 
chen u.  wurde  1942  Musikschulleiter  in 
Mannheim.  Er  schrieb:  M.Reger  {1911) ; 
E.  W.  Degner  (1919);  Ein  wiederauf- 
gefundenes  Ballett  Mozarts  (ZfMW  XII 
472);  Bachprobleme  (1930);  Analysen  zu 
*Kienzls  Don  Quixote  u.  Pfitzners  Rose. 
Kompositionen :  Opern  Tantchen  Ros- 
marin  (1913) ;  Die  roten  Dominos ;  Messer 
Rice.  Minutolo  ;  Der  Zauberer  ;  Madame 
Blaubart;  Die  Locke  (1928)/  Anno  Do- 
mini; Viel  Ldrm  um  Nichts;  Bearb.  des 
Chines.  Mddchens  v.  *Rinaldo  da  Capua; 
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5  Sinf.;  sinf.  Dichtg.  Stella;  3  StrQu.e, 
2  Kammerkonz.e  (Kl,  StrO) ;  Festmusik 
(Orgel,  HarmJVL),  Totenmesse;  Weik- 
nachtskantilene  (Kantate),  Waldphant.  f. 
2  Kl;  Chorwerke,  Lieder,  OrchGes.e, 
FrCh.e;  Orgel-  u.  KlStiicke;  Melodra- 
men;  VKonz;  Kammermusik:  2  VSon., 
Br-Son,  Serenade  f.  StrTrio. 

Lit,:  M.  Morold,  R.  M.  {1924);  ders. 
in  ZfM  Aug.  1932;  Fr.  Stichtenoth 
in  ZfM  109  (1942). 

Moldenhauer,  Walther,  *  25.  Dez. 
1878    zu    Freienwalde    (Pommern),    f 

6.  Sept.  1927  zu  Berlin,  wo  er  an  der 
Hochschule  bei  *Barth,  C.  L.  Wolf  u. 
_*Bruch  stud.  u.  spater  KILehrer  (1926 

Prof.)  wurde,  danebenChordirig.  u.Begl. ; 
schrieb  wertvolle  (z.  T.  i6stge.)  MCh.e, 
Kantaten,  Motetten,  Lieder  rnit  Instr.en. 

Molinari,  Bernardino,  *  11.  April 
1880  zu  Rom,  wo  er  als  einer  der  besten 
ital,  Dirig.  seit  1912  das  Orch.  des  Au- 
gusteo  leitet,  auch  in  USA.  erfolgreich; 
seit  1932  mehrfach  in  Berlin  gastierend; 
Hg.  von  Monteverdis  Sonata  sopra 
Sancta  Maria,  Carissimis  Orat,  Giona, 
Vivaldis  Cone,  grossi  uber  die  Jahreszei- 
ten;  M.instrumentierte  Debussys  L'iste 
joyettse.  Lit.:  E.  Mucci,  B.  M.  (Lan- 
ciano  1941). 

Molique    (spr.   -lik),    Bernhard,     * 

7.  Okt.  1802  zuNiirnberg,  f  10.  Mai  1869 
in  Cannstatt,  V-Schiiler  v.  *Rovelli 
(Miinchen),  dessen  Nachf.  als  HKonzm. 
er  1820  wurde,  1826  dgl.  in  Stuttgart, 
1849 — 66  in  London  als  Quartettspieler 
u.  Lehrer.geschatzt.  Er  schrieb  6  V- 
Konz.e  (besonders  das  5.,  a-moll)  u.  ein 
treffliches  Vc-Konz.,  V-Concertino,  8 
StrQu.e,  KlQu,  FlQu,  Konzertanten  f. 
2  V  usw.,  Sinf.,  2  Messen  ein  Orat, 

Lit.:  F.  Schroder,  B.  M.  u.  s.  Instr- 
Kompos.en  (1924);  A.  *Moser,  Gesch. 
d.  Violinsp.  S.  490  ff. 

Molitar.  i)Johann  Baptist,  Dom- 
kplm.  in  Konstanz  (f  1900  als  dgl.  in 
Leitmeritz) ,  geschatzt  als  kath.  KM- 
Komp.;  dessen  Sonne:  2)  Gregor, 
*  18.  Juli  1867  in  Sigraaringen,  Bene- 
diktinerprior  in  Beuron,  Orgelbauer  u. 
kirchl.  Komponist,  bot  1913  ein  Lehrb.  d. 
diaton. -rhythm.  Harmonisation  der  greg. 
Melod.;  3)  Raphael,  *  2.  Febr.  1873 
in  Sigmaringen,  1890  OSB.  in  Beuron. 
1897  Priester,  1898 — 1904  Lektor  u. 
Org.,  1904  Prior,  1906  Abt  v.  St.  Jo- 
seph bei  Coesfeld  (Westf.);  er  schrieb 


Die  nachiridentin.  C  horalreform  (2bdg. 
1901/02,  worin  er  die  Nichtbeteiligung 
Palestrinas  an  der  Edit.  Medicaea  nach- 
wies);  Reformchoral  {1901);  Choral- 
wiegendrucke  (Nachweis  der  friihesten 
dt,  Missaldrucker  in  Italien) ;  Abhdl.  im 
Km.  Jb. ;  Die  Lieder  des  Munsterer 
Fragm.  {=  W.  v.  d.  Vogelweide,  SblMG 
XII) ;  Die  Musik  m  d.  Reichenau  (R.- 
Festschr.  1925  II)  usw.,  Mitgl.  der 
papstl.  Kommission  f.  d.   Vaticana. 

MolE  (von  lat.  mollis  =  weich,  Gegen- 
satz  durus  =  hart),  das  „andere"  har- 
monische  Tongeschlecht,  dessen  Grund- 
akkord  (Tonikadreiklang)  sich  aus  klei- 
ner  und  groBer  Terz  iiber  dem  Grundton 
(Finalis)  aufbaut,  woher  die  „Mollterz" 
etwas  nach  unten  Driickendes  statt  der 
nach  oben  strebenden  ,,Durterz"  hat, 
was  zu  gegensatzlichen  Leittonspannun- 
gen  fiihrt: 


x- 


\ 


\ 


/* 


Moll- 
dreikl. 


\ 

\ 
\ 

Dur- 

dreikl. 


S< 


verm.  iiberm. 

Dreikl.  Dreikl. 

so  daB  man  dem  Moll  ,,Trauerweiden- 
charakter"  (M.  *Hauptmann,  *Ottingen, 
♦Riemann)  zugeschrieben  hat  und  im 
Molldreiklang  das  Spiegelbild  des  Dur- 
dreiklangs  hat  sehen  wollen,  womit  hier 
die  Quinte  zum  , .Grundton"  wird.  (Ot- 
tingen:  PHonica  statt  T>\xr-Tonica) .  Ver- 
lockend  fiir  diese  Ansicht  ist,  daB  der 
abwartsgehende  Molleitton  in  die  Quinte 
des  Auflosungsdreiklangs  miindet.  Das 
Bestreben  der  ,,dualen  Molltheorie",  die 
von  *Zarlinouber  *Rameau  zu  *Goethe 
geht,  ist,  das  Mollgeschlecht  als  polar 
gleichwertig  gegen  das  Dursystem  zu 
stellen,  wahrend  die  ,,Monisten"  es  in 
allem  nur  als  0MoIltrii  bung  von  Dur"  hin- 
stellen  wollen.  Gegen  die  duale  Auffas- 
sung  vom  Spiegelbild-Dreiklang  spricht, 
daB  man  (mindestens  durch  die  General- 
baBgewohnung,  wahrscheinlich  aber 
iiberhaupt)  auch  die  Mollakkorde  ,/von 


Moll 
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unten  nach  oben"  hort,  nicht  urn* 
4  gekehrt.  Die  Monisten  raachen  geltend, 
daB  die  Moliterz  im  Obertonprisma  nicht 
vorkomme  —  in  der  Tat  zwar  nicht  vom 
Grundton  aus,  wohl  aber  der  vollstan- 
dige  *Mediantendreiklang  als  10.,  12., 
15.  Teilton,  z.  B.  uber  C  als  e  g  h.  Die 
Dualisten  berufen  sich  demgegeniiber 
auf  eine  symmetrisch  von  der  hohen 
Phonica  nach  der  Tiefe  strahlende 
„Untertonreihe",  z.  B.  c'"f  c"  f  c'  as  f  d 
usw.,  die  zugleich  die  besondere  Wichtig- 
keit  der  Mollunterdominante  in  Dur  (H. 
*Riemann :  f-moll  =  Unterklang  v.  c :  c°) 
erklaren  wiirde;  auf  die  Feststellung, 
daB  diese  tatsachlich  nicht  existiert, 
wurde  gemeint,  die  Untertone  b6ben 
sich  durch  *Interferenz  gegenseitig  auf, 
doch  sind  sie  eben  wirklich  nicht  vorhan- 
den  (siehejedoch  Glocke,  Differenztone, 
Klirrtone).  DaB  Riemanns,,reinesMoir4, 
d.  h.  mit  streng  aolischem  Tonvorrat 
und  absinkenden  Leittonen,  theoretisch 
sauberlicher  dasteht  als  die  zur  Moll- 
tonika  getriibte  Durkadenz  (siehe  Ka- 
denz,  2.  Nqtenbeisp.  b)f  sei  gern  zu-. 
gegeben  und  hat  fur  jene  Melodien  Giil- 
tigkeit,  die  tatsachlich  mehr  zum  Ao 
hschen  neigen  (Riemann,  Folklorist.  To- 
nalitatsstudien,  1919).  Fur  die  weit- 
aus  uberwiegende  Mehrzahl  der  Falle 
unserer  neueren  praktischen  Musik  je- 
doch  ist  die  emporsteigende  Dominant- 
terz  in  Moll  nicht  zu  leugnen,  womit 
auch  die  Betrachtung  der  Molltonika 
nicht  in  der  Richtung  umgeschaltet  wer- 
den  kann.  Da  der  Durdreiklang  nicht 
allein  aus  der  Obertonreihe  abgeleitet 
zu  werden  braucht,  sondern  sich  auch 
als  harmonische  Unterteilung  des  Quint- 
intervalls  2  : 3  ergibt,  kann  auf  die 
Spiegelbildtheorie  verzichtet  werden, 
ohne  daB  die  Selbstandigkeit  des  Moll- 


dreiklangs  auf  gegeben  zu  werden  braucht 
—  #  ist  ebenso  aus  4-^J  wie  aus  -j^4 

o  5*6  6-5 

zusammengesetzt. 

Aus  der  modernen  Mollkadenz 


ergibt  sich  die  „harmonische  Mollton- 
leiter" 


(erstmals  theor.  aufgestellt  von  Georg 
Friedr.  Linigke,  auch  Lingke,  Mitgl.  in 
*Mizlers Societal  seit  i742,spaterBergrat 
in  Weifienfels  [Die  Sitze  d.  mus.  Haupt- 
satze,  1 766]) ,  deren  Schonheitsf  ehler 
(iibermaBige  Sekunde)  die  schon  in  D. 
♦Heinichens  Generalb.-Lehre  S.  746ft. 
und  wieder  in  *Draesekes  „Geb.  Stil"  I 
aufgestellte  Form 


Ptfc: 


beseitigt,  wahrend  man  friiher  statt 
dessen  die  ,,melodische"  Molltonleiter 
und  absteigend  (aolisch) 


konstruierte ;  doch  benutzt  Bach  erstere 
gelegentlich  auch  absteigend,  z.  B.  Kon- 
zert  f .  2  Violinen : 


Die  Doppelgestalt  der  7.  Stufe  bietet 
schulisch  am  besten  R.  *Munnichs  Jale- 
Formel : 


T>ie  Dualisten  setzen  folgerichtig  als 
,,Spiegelbild"  der  Durtonleiter  die  phry- 
gische  absteigend  als  ,,reine"  Mollton- 
leiter, doch  widersprechen  dem  wieder 
die  harmonischen  Folgeerscheinungen. 
Harmonisiert  man  die  melodischen  Ton- 
leitern,  so  ergibt  sich  fiir  die  groBe  Sexte 


der  aufsteigenden  (dorisch,  vgl.  Kirchen- 
tonarten)*  c  d  es  f  g  a  h  c',  an  der 
aber  B.  *Ziehn  mit  Recht  die  Folge 
von  4  Ganztonen  tadelt)  die  Unter- 
dominante  als  Dur,  fiir  die  kleine  Sep- 
time  der  absteigenden  (aolisch)  die  Do- 
minante  als  Moll,  welch  letzteres  auch 
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fur  die  Beautwortung  in  Fugen  mit 
Mollthema  wichtig  ist.  Uber  die  Ab- 
leitung  der  Mollvorzeichnungen  voa 
Dorisch  oder  Aolisch  siehe  ebenfalls 
Kirchentonarten . 

Der  Zusammenhang  zwischen  Dur 
und  Moll  ergibt  sich  aus  verschiedenen 
Beziehungen:  i)  dem  Verhaltnis  der 
Vartante  (Riemann),  d.  h.  der  chroma- 
tischen  Veranderung  der  Terz  bei  gleich- 
bleibendem  Quintengerust,  z.  B.  C-dur 
^— >  c-moll  —  hierauf  beruht  die  in  der 
komantik  so  wichtige  „Beleuchtungs- 
regie"  zwischen  gleichnamigem  Dur  u. 
Moll  (Schubert,  Fremd  bin  ich  einge- 
zogen)  und  im  Barock  der  DurschluB  in 
Moll  (J.  J-  *  Rousseau:  PicardischeTerz) ; 
2)  dem  Verhaltnis  der  Parallele  bzw. 
Mediante,  d.  h.  der  Terzvervvandtschaft 
z  weier  Dreikiange  mit  zwei  gemein- 
samen  Tonen,  z.  B.  C-dur  »* — >-  a-moll  u. 
C-dur  "^-^  e-moll,  wobeidera-moll-Drei- 
kl.  als  Umkehrting  des  ,,Seitenklangs" 
(Riemann)  c  e  a,  e-moll  im  Sinne 
des  „Leittonwechselklangs"  (Riemann) 
e  g  h  verstanden  werden  kann;  3)  dem 
Verhaltnis  der  Dominante  u.  Tonika, 
z.  B.  C-dur  —  f-moll;  1)  ist  der  Ver- 
wandtschaft  von  Binder  u.  Schwester, 
2)  der  von  Ehegatten,  3)  der  von  Vater 
und  Tochter  vergleichbar. 

Die  Unterscheidung,  Dur  klinge  froh- 
lich,  Moll  traurig,  hat  trotz  ihrer  Ur- 
tumlichkeit  zweifellos  viel  fur  sich 
— ■  sie  ist  Fortfuhrung  der  Lehren  u. 
Beobachtungen  zum  Ethos-  u.  Affekt- 
gehalt  der  Kirchentonarten.  Allerdings 
konnen  Klanglage,  rhythmisch-melo- 
dische  Bewegung  u.  harmonische  Wur- 
zen  diese  Grundfarbung  bis  ins  Gegen- 
teil  verkehren  und  es  gibt  eine  Dur- 
traurigkeit  der  Ode  und  Verlassenheit, 

die  man   (wie  — =  +)    als  ,,  Moll 

hoch  zwei"  bezeichnen  konnte,  z.  B. 
Handels  beriihmter  Trauermarsch  aus 
Saul  und  Glucks  ,,Ach,  ich  habe  sie  ver- 
loren". 

Lit.:  M.  *Hauptmann,  Die  Natur 
der  Harmonik  u.  Metrik  (1853);  A.  v. 
*Ottingen,  Harmoniesystem  in  dualer 
Entw.  (1866,  2Das  duale  H.  1913);  H. 
*Riemanns  Harmonielehren  (s.  d.); 
O.  Steinbauer,  Das  Wesen  der  Tona- 
litat  (1928);  H.  J.  *Moser,  Goethe  u. 
d.  mus.  Akustik  (Liliencronfestschr. 
1910);  P.  Heinlein,  The  affective  cha- 
rakters  of  the  major  and  minor  modes  in 


music    (Baltimore    1928);    *Louis    u. 
*Thuille,   HarmL.  (Einltg.). 

molto  (ital.),  sehr,  viel. 

Moment  musical  (fr.,  spr.  moma  mii-), 
musikal.  ,,Augenblicksbild",  lyr.  Cha- 
rakterstiick  (so  zumal  von  Schubert). 

Momigny,  Jerome  Joseph  de, 
*  20.  Jan.  1762  zu  Philippe ville,  |  im  Juli 
1838  zu  Paris,  Org.  in  St.  Omer,  St.  Co- 
lombe,  1785  Lyon,  wahrend  der  Revolu- 
tion in  der  Schweiz,  dann  in  Paris,  Tours 
u.  wieder  Paris  als  Verleger  seiner  Bii- 
cher,  durch  die  er  der  Begriinder  der 
*Phrasierungslehre  wurde:  Cours  com- 
plet  d'harm.  ei  de  compos,  aprds  une 
Morie  neuve  (3bdg.,  1806) ;  Expose"  du. . . 
sysUme  mus.  (1808) ;  La  seule  vraie 
thior.  de  la  mus.  (1823,  auch  ital.); 
Cours  giniral  de  mus.  (1834);  Elemen- 
tar-KlSchule;  2.-Bd.  (1818)  der  Encycl. 
mithodique  v.  Framery  u.  Ginguene 
(1791) ;  sein  Cours  enthalt  bereits  die  Er- 
kenntnis  ,,der  Auftaktsbedeutung  leich- 
ter  Werte,  der  Identitat  des  geraden  u. 
ungeraden  Takts,  der  Unterscheidg. 
mannl.  u.  weiblicher  Endungen"  (H. 
♦Riemann  in  der  Musik  III  15). 

Monaldi,  Gino,  *  2.  Dez.  1847  zu 
Perugia,  |  5-  April  1932  zu-Rom,  Schiiler 
des  Mailander  Kons.,  Musikkritiker,  seit 
1885  in  Rom,  schrieb  u.  a.  Mascagni 
(1898);  Verdi  (Turin  1899,  2i9i6);  Le 
tegine  delta  danza  nel  sec.  XIX  (1910); 
Canianti  eel.  dgl,  (Rom  o.  J.);  Le  prime 
rappresent.  (Mai  1910) ;  Impresari  eel. 
del  sec.  XIX  (1918,  a29) ;  Cantanti  evirati 
(Rom  1920);  Ricordi  mus.  (1921);  Puc- 
cini (1929);  Ricordi  viventi  (1927); 
/  Teatri  romani  nei  sec.  XVIII  e  XIX 
(Neapel  1928). 

Mondonville  (modowill),  Jean  Jo- 
seph Cassanea  de,  *  25.  Dez.  1711 
zu  Narbonne,  f  8.  Okt.  1772  inxBelle- 
ville  bei  Paris,  Geiger  in  Lilie  u.  Paris 
(Pone,  spirit.),  1739  kgl.  Kammer- 
musiker,  1744  Kapellintendant  in  Ver- 
sailles, 1755 — 62  Dirig.  der  Concerts 
spirituels,  schrieb  Motetten,  Opern, 
Triosonaten,  V-Sonaten,  vor  allem 
solche  op.  4  (Les  sons  harmoniques, 
1735),  die  erstmals  in  grofiem  MaBstab 
die  *Flageolet-Technik  ausnutzen,  u. 
Pttces  de  clavecin  (Faks.-Neudr.  v.  W. 
Hockner,  Zwenkau   1932). 

Lit.:  A.  *Moser,  Gesch.  d.  V-Spiels, 
S.  377ft. ;  Grillet,  Les  ancitres  du 
violon  II  127;  *Tessier  in  der  RM  Juli 
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1926;  de  *La  Laurencie,  U&cole  fr. 
du  Violon  (1922—24);  Hellouin, 
Feuillets  d'hist.  mus.  franp.  (1902);  C. 
v.  d.  *Borren,  /.  C.  de  M.s  Pttces  de 
clavecin  (Act.  Mus.  VIII,  Kopenh.1936). 

Moniuszko  (spr.  -juschko),  Stanis- 
law,  *  5.  Mai  1819  auf  d.  Gut  Ubil 
(Gouv.  Minsk)  als  Sohn  einer  Deut- 
schen,  f  4.  Juni  1872  in  Warschau,  stu- 
dierte  dort  bei  Freyer  und  1837 — 39  bei 
Rungenhagen  (Berlin),  war  Org.  in 
Wilna  und  wurde  1858  Opernkplm.  in 
Warschau,  spater  Prof,  am  Kons.  Er 
schrieb  mehrere  Opera,  so  Der  neue  Don 
Quixote;  seine  Halka  (1847  im  Konz., 
1854  auf  dem  Theater  in  Wilna,  1936 
in  Berlin)  wurde  die  erste  poln.  National- 
oper,  der  er  noch  17  weitere  folgen  lieB. 
Auch  schrieb  er  Kantaten,  Schauspiel- 
musiken,  Messen,  Requiems,  Litaneien, 
Ballette,  Chorwerke  und  Chore,  rund 
400  Lieder,  eine  poln.  HarmL.  Inner- 
halb  der  Warschauer  Mus.-Ges.  arbeitete 
eine  Sektion  M.  zu  s.  Andenken. 

Lit.;  *Jachimecki,  St.  M.  (1921, 
poln.);  ders.  in  Mus.  Quarterly  XIV  1 
(1928). 

Monn,  Georg  Mathias,  *  1717  in 
N.-Osterr.,  f  3.  Okt.  1750  als  Org. 
(Karlskirche)  in  Wien,  schrieb  wertvolle 
Sinfonien,  Triosonaten  (DTO  XV  2  u. 
XIX  2),  mit  denen  G.  *Adler  (j.) 
M.  zum  Reformator.  der  Instr.-Mus.  an 
Stelle  v.  J.  *Stamitz  (s.  *Mannheimer 
Schule)  machen  wollte.  Doch  ist  der 
Nachweis  trotz  des  Werts  der  Stiicke 
(eine  Es-dur-Sinf.  viell.  von  dem  jiin- 
geren  Giov.  Math.  Monn  oder  Mann  ?) 
kaum  gegliickt.  Die  von  *Albrechts- 
berger  neugedr.  Quartettfugen  gehoren 
wohl  dem  Kl-Meister  J.  Christof  M. 
(um  1770);  VcKonz.  bei  Afa. 

Lit.;  H.  *Riemann,  Stamitz  oder 
Monn  ?  (Bll.  f.  Haus-  u.  KM  XII,  1908) ; 
W.  *Fischer  (j.)  in  der  Einl.  zu  DTO 
XIX  2. 

Monochord(griech.=Einsait),Instr.mit 
einer  einzigen  Saite  (spater  auch  mit  meh- 
reren)  iiber  einem  Resonanzkasten,  das 
nur  dem  Zweck  diente,  mit  einem  ver- 
schiebbaren  Steg  die  Intervalle  an  einer 
unterlegten  Skala  aus  der  Teilung  der 
Saite  abgeleitet  zu  zeigen,  doch  ent- 
wickelten  sich  daraus  im  M.-A.  das 
*Trumscheit  u.  das   *Clavichord. 

Lit.;  S.  Wantzloeben,  Das  M  als 
Instr.  u,  als  System  (Diss.  Halle  191 1). 


Monodie  (griech.  =  Allein-Gesang), 
a)  unbegleitete  Melodik  des  Altertams 
u.  M.-A.s,  besonders  *Gregorianik, 
♦Troubadour-  und  Trouvere-Kunst, 
*Minne-u.  *Meisterges.;  b)  der  sopran- 
betonte,  *homophone  Stil  mit  BaB- 
begleitung  seit  der  Renaissance,  der  in 
Spuren  bereits  in  der  *Ars  nova  auf- 
tritt  und  besonders  gegen  1 590  die 
kontrapunktische  Polyphonie  in  der 
Form  des  musikdramat.  *Rezitativs  u. 
pathetischer  Monologe  (s.  Oper)  ablost, 
auf  die  KM  iibergreift  ( *Caccinis  gering- 
stimmige  Kirchenkonzerte  u.  geistl. 
Solo-*Kantaten,  vgl.  Fr.  *Blume,  Das 
monod.  Prinzip  i.  d.  prot.  KM,  1925) 
u.  auch  in  der  *Instr.-Musik  als  Solo- 
violinsonate  usw.  seinen  Niederschlag 
findet;  c)  in  der  romant.  Oper  seit 
C.  M.  v.  Weber  wieder  ein  Stilmittel,  als 
unbegl.  instr.  Monolog  Stimmung  und 
Ausdruck  zu  geben,  so  in  Wagners  Tann- 
hduser  die  Schalmey  des  jungen  Hirten, 
im  Tristan  die  traurige  Weise  (3.  Aufz.), 
in  den  Meistersingern  (Beginn  des  3.  Auf- 
zugs)  das  Wahnmotiv: 


Auch  gewinnt  die  m.-a.  M.  als  modernes 
Stilelement  wieder  Bedeutung  (vgl . 
Gregorianischer  Ges.,  S.  287,  Sp.  2), 
auch  I.  Adrien,  L'infl.  de  la  mus.  mo- 
nod. m.-a.  a  la  mus.  moderne  (Longwy 
1931);  Federico  Ghizi,  Alle  fonti 
delta  Monodia  (Mailand  1940). 

Monodram  (griech.),  Drama  mit  nur 
einer  Person  (jedoch  meist  Chor  als 
Gegenspieier,  dann  auch  Duodram  mit 
zwei  Personen),  seit  J.  J.  *Rousseaus 
Pygmalion  (17 70)  u.G.  *Bendas  Ariadne 
auf  Naxos  (Gotha  1775)  Hauptform  des 
♦Melodrams,  das  von  der  Schauspiel- 
Primadonna  rezitiert  u.  vom  Orch. 
begleitet  wurde;  Wiederaufnahme  u.  a. 
bei  O.  *Schoeck  {Penthestlea,  1926). 

Monsigny  (spr.  moBinji),  Pierre 
Alexandre,  *  17.  Okt.  1729  zu 
Fauquembergue  bei  St.  Omer;  f  r4* 
Jan.  ,1817  zu  Paris,  wo  er  als  halber 
Autodidakt  1759 — 77  warme  Singspiel- 
ertolge  errang;  seit  1761  war  Sedaine 
sein  Hauptlibrettist.  Bis  zur  Revolution 
war  er  herzogl.  Domanenverwalter  u. 
Generalinsp .  der  Kanalbauten,  dann 
Pensionar    der    kom.    Oper,    1800 — 02 
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Inspektor  am  Cons.,  1813  Mitgl.  der 
Akad.  ,,M.s  Kunst  ist  vorwiegend  in- 
tim,  dem  Zarten  u.  Anmutigen  zuge- 
wandt,  u..hat  die  Gattung  deshalb  auch 
am  entschiedensten  dem  Riihrstiick  an- 
nahert  (Le  diserteur,  1769).  Doch 
kennt  sie  auch  lebhafte  Stimmungsum- 
*  schlage  auf  engem  Raum,  arbeitet  mit 
starken  dynam.  Kontrasten  u.  zeichnet 
sich  durch  eine  aufierst  bewegliche 
Formbehandlung  aus"  (*Abert,  Mus.- 
Lex.),  Hauptwerke  (auBer  dem  ge- 
nannten):  Le  cadi  dupS  (1761,  vgl. 
Gluck),  Rose  et  Colas  (1764),  Felix 
(V enfant  trouvi$   1777). 

Lit.:  H.  *Abert,  Mozart  I,  654ff.; 
A.   *Pougin,  M.  (1Q08). 

dal  Monte,  Toti  (eigentlich  Anto- 
nietta  Meneghel),  *  27.  Juni  1895  in 
Venetien,  stud,  bei  Barbara  Marchisio, 
die  beriihmteste  Hal.  Buhnensopranistin 
der  Gegenwart  (Lucia,  Gilda  usw.),  an 
der  Mailander  Scala,  an  der  Metropolis 
Opera  New  York  usw. 

de  Monte,  Philipp,  *  1521  zu 
Mecheln,  f  4.  Juli  1603  zu  Prag,  lebte 
in  Italien,  war  1555  (bayr.  Gesandt- 
schaftsbericht  ausBrussel)  in  derKapelle 
v  des  Konigs  v.  England,  dann  in  Neapel, 
v  1568  (als  Nachf.  v.  J.  Vaet)  kais.  Hkplm. 
in  Prag,  einer  der  bedeutendsten  und 
satztechnisch  hervonagendsten  Motet- 
ten-  und  Madrigalmeister  des  16.  Jhs. 
Er  schrieb:  5 — 8stg.e  Messen  (1557), 
eine  6stg.e  M.  Benedicta  es  (1579, 
hg.  von  *Smijers  in  Nederl.  Publ.  38, 
1920),  4 — sstg.e  Messen  (1588),  3  hg. 
von  Ch.  van  den  *Borren;  Motetten-: 
6  Bucher  5 — ostg.e  1569 — 84;  2  B. 
6— I2stg.e  (1585—87);  sstg.e  geistl. 
Madr.  Eccellenze  di  Maria  V.  (1593); 
2  B.  6-  u.  7stg.e  (1583—89);  5Stg.e 
(1581);  Madrigale:  1  Buch  ,  3stg.e 
(1582);  4  B.  4Stg.e  (1562—81);  19  B. 
5stg.e  (1554—98);  9  B.  6stg.e  (1562  bis 
1603  u.  6.);  7stg.e  La  fiammetta  (1599) 
u.  77  pastor  fido  (1600);  ferner  5 — 7stg.e 
Sonnets  de  Ronsard  (1575).  Einige 
Motetten  im  Neudr.  bei  *Hawkins, 
*Dehn  (j.),  *Commer.  Ges.-Ausg.  v.  P. 
*Bergmans  u.  van  Nuffel  seit  1930  im 
Erscheinen  (darin  Ausw.  der  Madrigale 
v.  A.  *Einstein  [j.];  Chansons  u. Motet- 
ten  hg.  von  G.  van  Doorslaer,  bisher 
23  Hefte). 

Lit.:  G.  van  Doorslaer,  Ph.  de  M. 
(1895);    ders.,  La  vie  et  les  oettvres  de 


Ph.  de  M,  (1921);  ders.  in  ZfMW  XIII, 
481  (Die  Musikkapelle  Rudolfs  II.  unter 
Ph.  de  M.);  P.  ♦Bergmans,  Quatorze 
lettres  inidites  de  Ph.  de  M.  (1921);  A. 
♦Einstein  (j.)  Ph.  de  M.  als  Madr.- 
Komp.  (Lutticher  Kongr.-Ber.  1930)  ;Ch. 
vand.  *Borren(Rev.Mus.,Febr.  1934). 

Monteclair,  (spr.  moteklar),  Michel 
Pignolet  de,  **  1666  zu  Chaumont, 
f  im  Sept.  1737  zu  St.  Denis  bei  Paris, 
seit  1707  Kontrabassist  der  GroBen 
Oper,  schrieb  Opern,  Kantaten,  Konz.e 
f.  2  Fl,  12  Fl-Suitenm.  Be,  ein  Requ., 
Motetten  u.  vor  allem  die  schatzbaren 
Lehrbiicher:  Mtthode  pour  apprendre  la 
musique  (1700,  2als  Nouv.  mUh.  07,  336), 
Petite  mtth.  dgl.  aux  enfans  (um  1737) 
u.  die  friihe  V-Schule  MUh.  p.  app'r.  a 
jouer  le  Violon  (1712,  236,  dazu  A. 
*Moser,  Gesch.  d.  V-Spiels,  S   I76ff.). 

Montemezzi,  Italo,  *  31.  Mai  1875 
in  Vigasio  bei  Verona,  stud,  bis  1900 
am  Mail.  Kons.  u.  schrieb  erfolgr.  Opern 
u.  a.:  Giov.  Gallurese  (1905);  L* Amove 
dei  tre  ri  (Sem.  Benelli  1913);  La  Nave 
(d'Annunzio)  ;LaNottediZoraima(ig^i) ; 
sinf.  Dichtg.  Paolo  e  Virginia  (1930); 
Trauerkantate    auf    Ponchielli    (1911). 

Monte UX  (spr.  moto),  Pierre,  *  4. 
April  1875  in  Paris,  stud,  am  Cons., 
wurde  Bratscher  in  der  Op.  com.,  dann 
Dirigent,  Begr.  der  Concerts  Berlioz, 
dann  an  Diaghilews  Russ.  Ballett 
(*Strawinsky,  *Ravel,  *Debussy),  griin- 
dete  1914  die  Concerts  populaires,  seit 
1916  in  USA.  (1917 — 19  Metrop.  Op., 
dann  Boston  Sinf.-Orch.),  vertrat  seit 
1925  *Mengelberg  in  Amsterdam,  wirkt 
in  Paris,  1935  Leiter  des  Sinf.  Orch.s  in 
San  Franzisko,  1937  Nachf.  *Toscaninis 
beim  Nat.  Broadc.  Comp.  Sinf.  Orch. 

Monteverdi,  Claudio,  *  (getauft  15.) 
Mai  1567  zu  Cremona,  f  29.  Nov.  1643 
in  Venedig,  stud,  in  Cremona  bei  *In- 
gegneri,  1590  Geiger  und  Sanger  am  Hof 
zu  Mantua,  besuchte  mit  s.  Herzog  u. 
a.  Frankreich  (1599),  1601  Kplm.,  seit 
1613  in  Venedig,  hochgeehrt  als  1. 
Kplm.  an  S,  Marco  (1632/33  Priester). 
Der  geniale  Tonsetzer  begann  als  Madri- 
galist  und  fiihrte  die  Gattung  (s. 
Madrigal)  in  der  dritten  Generation  als 
einer  der  Chromatiker  mit  auf  ihren 
Gipfel;  seine  9  Bucher:  I  Madr.  spiri- 
tuali  a  4  (1583);  II  Canzonette  a  3  (84); 
III  5Stg.  [primo  7]  (87);  IV  [secondo  l.] 
(90);   V  [terzo   l.]    (92);   VI   [quarto   I.] 
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(1603);  VII  [quinio  I]  (05);  VIII  [sesto 
/.]  (14);  IXJconcerto,  seitimo  I.  a  1 — 6, 
darin  s.  J^allett  v.  1615  (Mantua) 
Tirsi  e  Chori]  fig);  ferner  Scherzi  musi- 
cali  (a  3,  1607  hg.  v.  s.  Bruder  Giulio 
Cesare  M.,  darin  eine  7satzige  Tanz- 
suite;  II  1632,  Neudr.  seiner'23  Sacrae 
cantiumculae  a  3  (1582)  u.  2  Canzonette 
a  3  (1584)  v.  *Cesari  in  1st.  e  Monum. 
VI  ( 1 940) ,  ein  Scherzo  mus.  bei 
J.  *Wolf(  Sing-  u.  Spielmus.,  Madrigali 
guerrieri  et  amorosi  (1638,  daraus  II 
comhattimento  di  Tancr.  e  di  Cloy.  v.  1624 
(szenisch  in  d.  Bearb.  von  L.  Lange, 
Gbttingen  1942)  und  Ballo  delle  ingrate 
bei  Torchi  Bd.  VI,  letzteres  fiir  die 
Buhne  bearb.  v.  *Orff  1924,  Neudr. 
Mailand  1933),  Selva  morale  e  spirit. 
(1640),  Madrigali  e  canzonette  a  2 — 3 
(1651);  an  KM:  SS.  Virginis  missa  usw. 
(1610,  daraus  Sonata  sopra  S.  Maria 
bei  Torchi  Bd.  IV  u.  bearb.  v.  *Moli- 
nari) ;  Messa  a  4  e  salmi  a  1 — 8  (1650) ; 
an  Opera  schrieb  er:  V  Orfeo  (Mantua 
1607,  gedr.  Venedig  1609,  Faks.-Ausg. 
v.  *Sandberger  bei  Filser  1928,  Ausw. 
in  Eitners  Publ.,  v.  Orefice,  v.  d'*Indy, 
v.  Benvenuti,  v.  Orff,  vollstandiger 
Neudruck  bei  Chester  1924;  Probe 
bei  Schering  Beisp.  176);  Arianna, 
gleichfalls  Text  von  Rinuccini,  1608 
(daraus  nur  erhalten  Lamento  d* Ari- 
anna, hs.  vollst.,  als  Bruchstuck  gedr. 
Ven.  1623,  Neudr.  v.  E.  *Vogel  in 
Vj.  Ill  u.  d.,  verkiirzt  v.  Isori,  *Re- 
spighi,  *Parisotti,  *Gevaert,  *Schering 
Beisp.  177;  v.  M.  auch  5stg.  bearb.  u. 
aJs  geistl.  Splowerk  in  der  Selva) ;  II  ri- 
torno  d'Ulisse  (Nat.  Bibl.  Wien,  1641, 
hg.  v.  R.  *Haas  in  DTO  XXIX  1,  neu- 
instr.  v.  L.  Dallapiccola  (Florenz,  Mag- 
gio  mus.  1942);  Vincoronazione  di  Pop- 
pea  (Marcusbibl.,  1642,  bei  *Gotd- 
schmidt  [j.],  Stud,  zur  ital.  Oper  II, 
SchluBduett  bei  Schering  Beisp.  178, 
Neubearbb.  v.  G.  *Benvenuti  [Mailand 
1938],  *Krenek  und  Redlicb  fj.]). 
Verlorene  Opera:  Amori  di  Diana  e 
d'Endimione  (Parma  1617),  Andromeda 
(1618),  La  finta  pazza  Licori  (Man- 
tua 1627),  Proserpina  rapita  (Vene- 
dig 1630),  Adone  (1639),  Le  nozze  di 
Enea  con  Lavinia  (1641),  ebenso  ver- 
scholl  seine  GeneralbaBlehre  Melodia 
^ovvero  Seconda  pratica  musicale.  Ges.- 
Ausg.  v,  *Malipiero  seit  1926  im  Er- 
scheinen   (Madrigale   bereits  vollstdg.), 


dt.  Neuausg.  v.  H.  Trede  im  Barenr.  in 
Vorber.,  da  von  erschienen  je  2  Hefte 
Scherzi  mus.  und  Canzonetten  1941; 
3  Hefte  Ausw.  der  Madr.  *Leichtentritt 
[j.]  u.  A.  *Mendelssohn  [j.]  bei  Peters); 
Einzelstiicke  im  Neudr.:  Salve  tegina, 
hg.  v.  Pineau  bei  Senart,  0  quam  pulchra 
hg.  v.  *Vatielli,  5  Gesange  bei  *Lands- 
hoff  (j.),  Alte  Meister  u.  Kammerduette; 
2  Madr.  bei  Torchi  IV.  Eine  Messe  v. 
1641  nebst  Proben  aus  andern  hg.  von 
*Tirabassi. 

M.  ist  einer  der  groBten  Musik- 
dramatiker  aller  Zeiten.  Seit  seinem 
Streit  mit  *Artusi  (1600)  um  die 
von  ihm  fiir  den  bchmerzensausdruck 
gewagten    verminaerten    yuartschritte 


hat  er  eine  Fiille  von  Neuem  aufge- 
bracht:  das  Orchestertremolo  des  Stile 
concitato  (erregten  Stils)  in  dem  eigen- 
tumlichen  weltl.  Oratorium  //  combatti- 
mento,  kuhne  Violinpassagen  in  dem 
Gesang  des  Orfeo  (3.  Aufzug)  Possenti 
spirti  u.  in  der  Sonata  sopra  Sancta 
Maria',  vor  allem  ist  er  ein  unfehlbarer 
Charakteristiker  des  Ausdrucks  (dazu 
A.  *HeuB  in  der  Liliencronfestschr. 
19 10),  der  die  Oper  aus  dem  Tedio  del 
Recitativo  (der  „Langeweile  des  R." 
[*Doni])  der  Florentiner  immer  mehr 
zu  festen  Formen  hinubergefiihrt  hat. 
So  gelang  ihm  mit  der  Klage  der  Arian- 
na: Lasciatemi  morire  (deren  steigernde 
Wiederholungen  auf  hoherer  Stufe  viel 
nachgeahmt  wurden),  einer  der  ein- 
dringlichsten  pathetischen  Monologe 
iiberhaupt.  Wie  sehr  er  auch  schon 
groBe  Stimmungsumschwunge  zu  zeich- 
nen  vermocht  hat,  lehrt  die  tragische 
Verdunkelung  im  Orpheus  und  die 
strahiende  Aufhellung  in  der  Heimkehr 
des  Odysseus;  bewunderungswiirdig  die 
Menschenzeichnung  in  der  Kronung  der 
Poppea.  Zeigt  sein  Orchester  im  Orfeo 
noch  die  charakterisierende  spielman- 
nische  Buntheit  der  florentiner  Renais- 
sance-Oper,  so  tritt  mit  seiner  t)ber- 
siedlung  als  Kirchenmusiker  nach  Vene- 
dig, wo  er  Opera  zunachst  nur  privat 
beim  Senator  Mocenigo  auffuhren 
konnte,  bis  Ihm  1637  mit  der  Eroffnung 
von  S.  Cassiano  auch  offentliche  Biih- 
nen  zur  Verfg.  standen,  eine  spiirbare 
Vereinfachung    des    Instrumentariums 
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zugunsten  des  normalen  Str-Orch.  ein  — 
keine  Riickbildung,  sondern  ein  Weg 
vom  Sturm  und  Drang  des  Friih-  zur 
Klassizitat  des  Mittelbarock.  Als  Kir- 
chenkomponist  mit  reichen  Instr.-Parten 
zum  Sologesang  hat  er  besonders  auf 
H.  Schiitz  (Sinfoniae  sacrae)  eingevrirkt, 
den  er  auch  persbnlich  belehrt  hat. 

Lt*.;E.*Vogel,Cl.M.  (Vj.  111,1887); 
L.  *Schneider,  CI.  M.  (Paris  1921); 
H.  *Prunieres  (j.),  CI.  M.  (1924); 
ders.,  La  vie  et  I'oeuvre  de  CI.  M.  (1926, 
23i,  auch  engl.);  H.  Redlich  (j.),  CI. 
M.  I:  Das  Madrigalwerk  (1931);  *Ma- 
lipiero,  M.  (Mailand  1930);  H. 
♦Kretzschmar,  Vincoronazione  (Vj. 
X);ders.,  Gesch.d.Oper  (191 1),  S.  55  ft; 
E.  Lichtenberg,  M.s  Orfeo  (ungT, 
Budapest  1929);  H.  *Leichtentritt 
(j.)  in  SblMG  XI,  153W.;  G.  ^Cesari, 
Die  Entstehg.  des  Madr.  (Cremona 
1908  und  .  Kongr.-Ber.,  Wien  1909); 
ders.  und  *Pannain  (1st.;  e  Mon., 
VI  1940,  La  musica  in  Cremona;  A. 
*Tessier,  Les  deux  stiles  de  M.  (RM 
1922);  H.  *GoIdschmid,t  (3.)  in 
SblMG  IV  und  R.  *Haas  in  Studien 
zu  DTO  XXIX  (Ritorno) ;  Ch.  van  den 
*Borren,  dgl.  (Briissel  1925);  H. 
*Riemann  in  SblMG  XIV  (Suite); 
♦Sandberger  im  Wiener  Kongr.-Ber. 
1909;  P.*Epstein  (j.),  Arianna  (ZfMW 
X,  216ft);  ders.  in  der  Musik  XXIT/2; 
H.  Trede,  Manirismus  u.  Barock  im 
ital.  Madr.  des  16.  Jhs.  (Diss.  Erlangen 
1928);  K.  Fr.  Muller,  Die  Technik  der 
Ausdrucksdarstellg.  in  M.s  monod. 
Fruhwerken  (Diss.  Berlin  1930) ;  A. 
Striggio,  L'Orfeo  di  CI.  M.  (Bologna 
1928);  C.  Alcari,  M.  alia  Corte  di  O. 
Farnese  (Mus.  d'oggi  XV,  261;  S.  Da- 
vari,  Notizie  biogr.  su  CI.  M '.  (Mantua 
1885);  Bertolotti,  Musici  alia  corte  di 
Mantova  (Mail.  1891);  G.  Sommi-Pi- 
cenardi,  C.  M.  a  Cremona  (Mail.  1895); 
H.  Blomer,  Stud,  zur  KM  M.s  (Diss. 
Miinchen  1935);  B.  Lupo,  M.  sacro 
(Rass.  mus.  1942);  E.  *Krenek,  Meine 
Textbearb.  v.  M.s  ,,Poppea"  (Anbruch 
XVIII,  1936);  W.  Kreidler,  H.  Schiitz 
und  der  stile  concitato  bei  C.  M.  (Diss. 
Bern  1933);  O.  Tiby,  Vincoronazione 
di  Poppea  (Maggio  Mus.  Fiorent.  1937); 
histor.:  C.  v.  *Winterfeld>  J.  Gabrieli 
(1834,  II  134ft);  F.  Caffi,  Storia  della 
■  musica  sacra  nella  s,ia  Cappella  du-cafe  di 
S.  Marco  (2bdg.,  1858) ;  G.  Benvenuti, 


II  mscpt.venez.  delVIncoron.  (RMl  1937) ; 
Sondernr.  d.  Rass.  mus.  1929;  G.  Ce- 
sari,  L'Orfeo  di  C.  M.  (RMl  1910). 

Moodie  (spr.  mudi),  Alma,  *  12. 
Sept.  1900  zu  Brisbane  (Austral.),  stud. 
V  1907 — 10  bei  *  Thomson  (Briissel)  u. 
1919  bei  Flesch,  lebte  in  Zurich,  wohnt 
jetzt  in  Koln  bzw.  Baden-Baden,  kon- 
zertierte  schon  191 3  mit  Reger;  Werke 
fur  sie  schrieben  *Krenek  u.  *Pfitzner 
(V-Konz.) ;  eine  der  hervorragendsten 
Geigerinnen. 

Morales,  Cristobal,  *  urn  1500  zu 
Sevilla,  f  14.  Juni  1553  zu  Malaga, 
1526 — 30  Domkplm.  zu  Avila,  35 — 40 
papstl.  Sanger  in  Rom,  45 — 47  Dom- 
kplm. in  Toledo,  seit  51  dgl.  in  Malaga, 
ist  der  erste  bedeutende  Polyphonist 
der  Spanier,  den  man  zu  Lebzeiten  auch 
schon  in  Dtschl.-  schatzte  (Rhaw);  er 
schrieb  4Stg.e  Magnif.s  (1542),  2  Biicber 
4 — 5stge  Messen  (1544  u.  6.),  4Stg.e 
Motetten  (1543 — 46),  5stg.  Mot.  (1543), 
nachgel.  4 — 6stg.e  Lamentationen(i564) 
u.  vieles  in  Sammelw.,  Neudrucke  bei 
Eslava,    *Pedrell,    *Proske  usw. 

Lit.:  R.  *Mitjana,  C.  M.  (Madrid 
1920) ;  ders.,  Ensayos  crit.  mus.  II; 
P  i  q  u  e  r  a  s ,  Musica  y  musicos  toled. 
(Tol.  1922);  J.  B.  Trend,  C.  M.  (in 
Music  and  Letters  1925). 

Mordent  („BeiBer",  franz.  pince',  spr. 
pafie),  Pralltriller  mit  der  Ziernote  nach 
unten : 


MorendO  (ital.),  ersterbend  (wie  smor- 
zando),  auBerstes  ^diminuendo,  zugleich 
u.  U.  mit  geringer  Verlangsamung,  erst- 
mals  bei  Georg  *Muffat  vor  1700. 

Moresca  (engl.  Morris  dance),  mau- 
rischer  Tahz,  pantomimischer  Mohren- 
tanz,  eine  Courante  komisch-derben 
Charakters,  in  Engl,  als  Maitanz  seit 
dem  14.  Jh.  mit  Schellen  an  den  Hacken 
getanzt,  in  Miinchen  um  1560  unter 
Lasso  bei  Hofe;  eineM.  in  *Monteverdis 
Orfeo;  wahrend  des  19.  Jhs. in  Dalmatien 
gebrauchlich,  als  Schornsteinfegertanz 
noch  heute  bei  den  engl.  Studenten; 
urspr.   im  raschen 


J 
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Lit.:  V.  Junk,  Hdb.  d.  Tanzes, 
'S.  157;  C.  J.  Sharp,  u.  H.  C.  Mazil- 
waine,  The  Morris  book,  a  history  of 
morris  dancing  (London  1917). 

Moritz  der  Gelehrte  s.  Hessen. 

Morlacchi  (spr.  -lakki),  Francesco, 
*  14.  Juni  1784  in  Perugia,  f  28.  Okt. 
1841  in  Innsbruck,  Schiiler  v.  *Zin- 
garelli  u.  P.  Mattei,  begann  mit  KM 
seit  1807  steigend  als  Opernkomp.  in 
der  Tradition  der  Opera  ,buffa  {20 
Werke)  geschatzt,  war  seit  1810  Dres- 
dener  Hkplm.  u.  stand  damit  ungewollt 
C.  M.  v.  Weber  im  Licht  der  Hofgunst; 
sein  Tod  machte  die  Stelle  fur  R.  Wag- 
ner frei.  Biogr.  v.  G.  B.  Rossi-Scotti 
(i860};  E.  Magni-Dufflocq  im  Boll, 
bibliogr.  mus.  V  (Mail.  1930);  A.  Delia 
*Corte,    F.    M.    (II   Musicista    1940). 

Morley  (spr.  -li),  Thomas,  *,i557, 
f  1603  in  London,  Schiiler  v.  *Byrd, 
1588  Bacc.  in  Oxford,  Org.  an  St.  Paul, 
1592  kgl.  Kapellsanger,  erhielt  1598  ein 
Druckpatent  u.  schrieb  die  wertvolle 
Introduction  to  practical!-  Musicke  (1597, 
2i6o8,  8von  W.  Randall  1771,  Neudr, 
1937,  auch  dt.  v.  J.  Kasp.  Trost,  Halber- 
stadt  1673).  Seine  Madrigale  u.  Canzo- 
netten  gehoren  dem  ital.  Stil  an,  in  den 
er  aber  volkstiimliche  Tone  der  eigenen 
Nation  zu  mischen  weiB.  Drucke:  Can- 
zonets or  little  short  song  to  3  voycss  (1593, 
2i6o6,  33i,  dt  v.  D.  *Friderici,  Rostock 
1612,  224) ;  Canzonets  to  2  v.  (1595, 
2i6i9) ;  Madrigalls  to  4  v.  (I  1594, 
2verm.  1600) ;  Canzonets  to  5 — 6  v. 
(1597,  z.  T.  mit  Laute);  Ballets  to  5  v. 
(s.  Hauptwerk,  1595,  295,  3i6oo,  dt.  v. 
V.  *HauBmann,  Nurnbg.  1609,  Neudr. 
v.  Rimbault  1842);  The  I.  book  of 
Ayres  m.  Be.  (1600,  Neudr.  v.  *Fello- 
wes,  London  1932);  Canzonets  to  4  v. 
1589,  297) ;  ferner  ist  er  Hg.  der  Sammel- 
werke:  Madrigals  to  5  v.  (1598);  The 
1.  book  of  Consort  lessons  (1599,  2i6oi, 
f.  Laute,  Pandora,  Gambe  usw.) ;  Madri- 
gals: The  triumphs  ofOriana,  to  $u.6  v. 
(1601,  Neudr.  v.  Hawes  1814,  v.  W. 
Shore) .  Neudrucke  v.  Morleys  Ge- 
sangen:  Ausw.  v.  20  Canz.  u.  20  Madr., 
hg.  v.  Holland  u.  Cooke  (um  1790, 
2i8o8);  4bdg.e  Neudr.  v.  *Fellowes; 
2  Stiicke  im  Staatl.  Jugendldb.  Kl- 
Stiicke  von  ihm  in  *Fitzwilliams 
Vzrginalbook,  Kirchenwerke  bei  *Boyce, 
Fant.  f.  3  Gamben  hg.  v.  J.  Bacher 
(Barenr.)  usw. 


Lit.:  O.  Becker,  Die  engl.  Madriga- 
listen  Byrd,  M.  und  Dowland  (Diss. 
Bonn  1901);  E.  H.  *Fellowes,  The 
engl.  Madr.  Composers  (1921J. 

Moscheles,  Ignaz  (j.),  *  30.  Mai  1794 
in  Prag,  f  10.  Marz  1870  in  Leipzig, 
in  s.  Vaterstadt  Schiiler  v.  D.  *Weber, 
in  Wien  v.  *Albrechtsberger  u.  *Salieri, 
reiste  als  Kl-Virt.  und  lieB  sich  1821  als 
Lehrer  in  London  nieder,  wurde  1846 
durch  Mendel  ssohn  { j . )  ans  Leipziger 
Kons.  gezogen.  Er  schrieb  7  Kl-Konz.e; 
Kammermusik-  u.  Kl- Werke. 

Lit.:  Aus  M.s  Leben  (Briefe,  Tage- 
biicher,  Werkverz.)  v.  s.  Frau  (2bdg. 
1872,  engl.  1873);  Autobiogr.  hg.  v.  s. 
Sohn  FeUx  M.  (1899);  H.  *Engel, 
Entw.  d.  Kl-Konzert  (1927)  und  Das 
Instr-Konz.  (1932). 

NLsel,  Ignaz  Franz  (Edler  v.), 
*  2.  April  1772  in  Wien,  f  ebenda 
8.  April  1844,  schrieb  mehrere  Opern, 
die  versuchen,  das  Problem  der,,  groBen" 
dt.  Oper  zu  losen,  dirig.  schon  1812  mit 
einem  Taktstock,  leitete  18 16  das 
r,  Konz.  der  Ges.  d.  Musikfr.,  wurde 
Hofrat,  1818  geadelt,  1820  Vizedir.  der 
Hoftheater,  seit  1829  Kustos  der  Hof- 
bibl.  (deren  Gesch.  er  1835  schrieb),  be- 
arb.  in  Mozartscher  Art  Handels  Sam- 
son u.  Belsazar  u.  schrieb  u.  a. :  Versuch 
einer  Asth.  des  dramat.  Tonsatzes  (18 13, 
Neuausg.  v.  E.  *Schmitz  1910,  in  An- 
Iehnung  an  Gluck) ;  Leben  u.  Werke  v.  Sa- 
lter i  (1827);  Die  Orig .  Partit .  des  Requiems 
v.  Mozart  (1829) ;  Die  Tonkunst  in  Wien 
[seit  1770]  (1818,  separat  1840). 

Moser,  Andreas,  *  29.  Nov.  1859 
zu  Semlin  a.  d.  Donau,  f  7.  Okt.  1925  in 
Berlin,  stud,  in  Zurich  (Schiiler  v.  Fr. 
*Hegar)  Ingenieur-Wiss.,  in  Stuttgart 
Architektur,  seit  1878  V-Schiiler  v.  ♦Joa- 
chim (j.)  (Berlin),  1883  KonzM.  in 
Mannheim,  seit  1884  Privatmusiklehrer 
in  Berlin,  war  1888 — -1925  Lehrer  an  der 
Berliner  Hochschule  (1900  Prof.),  1925 
Dr.  phil.  h.  c.  (Berlin),  lebte  zuletzt  in 
Heidelberg.  Er  schrieb:  Jos.  Joachim 
(1899,  22bdg.  erw.  1908);  Violinschule 
(3bdg.  mit  J.  Joachim,  1902 — 05,  engl, 
v.  *Moffat,  franz.  v.  *Marteau,  daraus 
sep.  M.s  10  Aufsatze  Vom  Vortrag; 
2bdg.e  Neuausg.  ohne  den  Joachim- 
schen  Anteil  1943) ;  Methodik  des  V-Spiels 
(2  Hefte,  B  u.  H.  1920) ;  Geschichte  des 
Violinspiels  (M.  Hesse,  1923) ;  ferner  an 
Abhh.   u.  a.:  /.   Schop   als    V-Kompon. 
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( Kretzschmarfestschr.) ;  Backs  Violin- 
sonaten  (Bach-Jb.  1920) ;  Zur  Folie 
d'Espagne  und  Die  V-Skordatur  (AfMW' 
I);  Corellis  Ornamentik  (ZfMW  I);  Der 
Violino  piccolo  (dgl.),  Corelli  u.  Lolli 
(dgl.  Ill) ;  Musikal,  CHminalia  (Die 
Musik,  1923).  Hg.  des  Briefwechsels 
Brahms- Joachim  (2bdg.  1908),  der 
Briefe  von  und  an  Joachim  (3bdg.,  mit 
Johs.  Joachim,  1911/12),  der  Beet- 
no  venschen  StrQu.e  (mit  Joachim,  Pe- 
ters), der  Bachschen  Soiosonaten  (dgl. 
Bote  u.  Bock),  der  StrQu.e  Mozarts  u. 
Schuberts  (mit  Hugo  *Becker,  Peters), 
v.  30  StrQu.en  Haydns  (mit  Dechert, 
Peters),  der  V-Werke  v.  H.  W.  *Ernst 
(j.)  (UnivEdit.),  der  Bachschen  V-Kon- 
zerte  und  Cembalo-V-Sonaten  (mit 
*Schreck,  Peters)  usw. 

Lit;  H.  J.  *Moser  in  *Ebels  Berliner 
Musikjb.  1926  S.  106  ff. 

Moser,  Hans  Joachim,  *  25.  Mai 
1889  in  Berlin,  Sohn  u.  V-Schiiler  v. 
Andreas  *M.,  stud.  MW.  usw.  'bei  H. 
♦Kretzschmar  u.  Johs.  *Wolf  (Berlin), 
*Jenner  u.  *Schiedermair  (Marburg), 
H.  *Riemann  u.  A.  *Schering  (Leipzig), 
Gesang  bei  O.  Noe  (Leipzig)  u.  F. 
*  Schmidt,  Kompos.  bei  H.  van  *Eyken 
u.  R.  *Kahn  (j.),  wurde  19 10  Dr.  phil. 
(Rostocker  Diss.  Die  Musikergenossen- 
schaften  im  dt.  M.-A.)t  lebte  als  Konz.- 
Sanger  (Bafibar.)  in  Berlin,  1914 — 18 
Kriegsteilnehmer,  1919  unter  *Abert 
Priv.-Doz,  d.  MW  in  Halle  (1922  Prof.), 
1925  Prof,  in  Heidelberg,  1927 — 34  Ho- 
norarprof.  a.  d.  Univ.  Berlin,  Senats- 
mitgl.  d.  Akad.  d. '  K.  und  1927 — 33 
Dir.  d.  Akad.  f.  Kirchen-  u.  Schulmusik; 
193 1  D.  theol.  (Konigsberg),  seit  1940 
stellv.  Leiter  der  Reichsstelle  f.^Musik- 
bearb.  (im  Reichspropag.-Min.).  Hg. 
der  Ges.-Ausg.  C.  M.  v.  Webers 
(i926ff.).  Er  schrieb  u.a.:  Technik  d.  dt. 
Gesangskunst  (nach  O.  Noe,  Sammlg. 
Goschen  191 1,  22i);  Gesch.  der  dt. 
Musik  (Cotta,  I  1920,  530,  II  22,  53o, 
III  24,  228) ;  Gesch.  d.  Strlnstr.spiels  im 
M.-A.  (in  A.  *Mosers  Gesch.  d.  V.spiels 
1923,  Hab.-Schr.) ;  Mus.  Zeitenspiegel 
(1922) ;  mus.  Bearb.  v.  Bd.  35  (Lieder) 
der  Weimarer  Luther-Ausg.  (1923) ; 
Mus.  Worterbuch  (Teubner,  1923) ;  Die 
ev.  KM.  in  volkst.  t)berblick  (1926) ;  P. 
Hofhaimer  (1929);  Das  Studium  der 
MW  in  Dtschl.  (1929);  Der  junge  Han- 
del (Halle  1929) ;  Das  Volkslied   in  der 


Schule  (1929) ;  Die  Ballade  (in  *  Martens^ 
Reihe,  1930),  Die  Epochen  der  MG* 
(1930);  Grundfragen  der  Schulmusik 
(mit  anderen  Fachgen.,  1931);  Die 
mehrstg.e  Vertonung  des  Evangeliums 
(1931);  Corydon  (=  Gesch.  dv  mehr- 
stg.en  Liedes  u.  Quotl.  im  dt.  Barock, 
2bdg.,  Litolff  1933);  Musiklex.  (1932 
bis  1934.  2i942 ;  Tonende  Volksalter- 
tumer  (1935);  Die  Musikfibe)  (Staack- 
mann,  instrumentenkundlich) ;  Die  Me- 
lodien  d.  Lutherld  er  (1935);  J.  S.  Bach 
(1935);  H.  Schutz  (1936);  Lehrbuch  der 
Musikgesch.  (1936,  642);  D.  dt.  Lied 
seit  Mozart  (2bdg.,  1937);  Kl.  Dt.  Mus.- 
Gesch.  (1938);  Kleines  H.-Schiitz-Buch 
(1940);  Allg.  Musiklehre  (S.  GGschen 
1940);  G.  F.  Handel  (1941);  Chr.  W. 
Gluck  (1941);  C.  M.  v.  Weber  (1941); 
Die  Musik  im  friihevang.  Osterreich 
(1943);  Handels  zeitstilistische  Ent- 
wicklung  (1943);  Die  Musikleistung  der 
dt.  Stamme  (in  Vorber.);  zahlri  Abhh. 
Hg.:  Faks.-Ausg.  v.  *lEgenplffs  Gas- 
senhawer  u.  Reuterliedl.  v.  1535  (FiJser 
1927) ;  Partiturausg.  des  Ldbs.  v.  *Arnt 
v.  Aich  (mit  Ed .  *  Bernoulli,  1930 
Barenr.) ;  der  Werke  v.Th.  *Sporer  (1929, 
dgl.);  Carmina  des  16.  Jhs.  (mit  F. 
♦Piersig,  Nagel);  Fruhmeister  der  dt. 
Orgelkunst  (mit  *Heitmann,  Br.  u.  H.) ; 
30  Arietten  v.  J.  Ph.  *Krieger  (Bisping) ;  t 
Studentenlust  (Schauenburg) ;  Kantorei 
d.  Spatgotik  (Sulzbach) ;  Alte  Meister  d. 
dt.  Liedes  (1912,  2verb.  u.  verm.  31,  Pe- 
ters); Minnesang  u.  Volkslied  (1925, 
averm.  33,  Hofmeister) ;  Lutherlieder 
(Merseburger  1930);  Ausgew.  Lieder  v. 
Bizet  (Peters  19 13);  Bin  feste  Burg  (ev. 
Schulldb.,  Barenr.  1931);  12  lothr. 
Volkslieder  (ElsaB-Lothr.  Inst.,  Frankf, 
a.  M.  1933) ;  Lowes  Balladen  u.  Schu- 
manns  Lieder  (Peters) ;  Scheidemantels 
Meisterlieder  (Eulenburg) ;  Landschaftl. 
Beispielsammlungen  (Tonger) ;  Elsass. 
Balladen  u.  Grenzlanddt.  Vldr.  (W. 
Muller) ;  Hg.  der  Neuen  Kl-Edit. 
Cotta  (25  Hefte)  und  der  Sammlg.  Das 
Musik- Kranzlein  (Kistner  und  Siegel); 
5  von  ihm  neuaufgefundener  Werke  von 
Schiitz;  des  Augsburgischen  Tafel- 
konfekts  (RD  1942).  Bearb.:  Webers 
Euryanthe  als  Die  sieben  Raben  (Staats- 
oper  Berlin,  1915,  Darmst.  20);  Han- 
dels Orlando  furioso  als  Orlandos  Liebes- 
wahn  (auf  dem  von  M.  organisierten 
Hallischen   H.-Fest    1922    und    Crefeld 
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1934,  Br-  u-  H-) ;  dessen  Arminid 
als  Hermann  und  Thusnelda  (mit  M. 
*Seiffert,  Stadtth.  Leipzig  1935).  tJber- 
setz.  Handelscher  Solokantaten  und 
Arien  (mit  M.  *Seiffert).  —  Er  komp. 
u.  a.  Lieder,  Duette,  Chore,  Orch.-Ge- 
sange  (RDTM-Tagung  Darmstadt  1928), 
eine  Schuloper  Der  Reisekamerad  (nach 
Andersen,  seit  Berlin  193 1  vielfach),  ein 
weltl.  Oratorium  Heiliger  Fruhling 
(1933),  schrieb  u.  a.  Ach  du  armer  Judas 
(Roman,  1920);  Sinfon.  Suite  in  5  No- 
vellen  (Bosse),  Ein  Bachscher  Families 
tag  (Neue  Bachges.,  Bachfest  Kieli93i) ; 
die  Romane  ,,Die  veiborgene  Sinf." 
(1934),  ,,Ersungenes  Traumland"  (1935) 
und  ,,Der  klingende  Grundstein"  (1937), 
den  Novellenband  ,,Sein  Lied  tont  fort" 
(1943),  Libretti- und  Sprechdramen. 

Lit:  W.  *Vetterin  ZfM  Dez.  1930. 

Moser,  Rudolf,  *  7.  Jan,  1892  in 
Niederuzwyi  (St.  Gallen),  stud,  in  Basel 
Theol.  u.  MW  (*Nef),  1912— 14  Komp. 
a.  V.bei  Reger,  *Sitt,  *Klengel,  dann 
in  Basel  bei  H.  *Huber  u.  *Suter  so- 
wie  in  Genf  bei  *Lauber.  M,  lebt  in 
Basel  (Arlesheim)  als  Dirig.  des  Miinster- 
chors,  der  OrchVereinig.,  Mitgl.  eines 
StrQu.s  u.  als  Musiklehrer  (V,  Th).  Er 
schrieb  Suiten  u.  Divertimenti  f.  V  u. 
Kl,  Vc,  Vc  u.  Kl,  Fl  u.  Kl,  f.  V  u.  Vc,  f. 
V  u.  Br(  f .  Fl,  Ob,  CI,  f .  2  V  usw.,  f .  Orch. ; 
2V-Konz.e;V-Son;VcKonzf.StrOu.Pk.; 
4  StrQu.e,  Hornson.,  KITrio,  Concerto 
grosso  f.  StrO;  Var.  f. Orch.;  Orgelkonz. 
m.  StrO  u.  Orgelwerke;  Lieder,  geistl. 
Lieder  mitOrgel,  Ges.m.  StrQu,  Chore, 
Chorwerke:  Das  Lied  v.  d.  Sonne  op.  20; 
Die  Schmiede  der  Freiheit  (Alt,  MCh, 
Orch.).  Bearbb.  alter  Musik.  Werk- 
verz.  bei  *Schuhu.  *Refardt,  Schweizer 
Tonk.-Lex.  (1939). 

MosewItlS,  Joh.  Theodor,  *  25. Sept. 
1788  in  Konigsberg,  t  I5-  Sept.  1858  in 


Schaffhausen,  begann  als  Opernsanger 
in  Konigsberg  u.  Breslau,  begr.  1817 
dort  einen  kl.  Chor,  1825  die  Singakad., 
wurde  1827  2.  MLehrer  a.  d.  Univ.,  1832 
Univ.MD  u.  Direktor  des  KM-Inst., 
hochverdient  durch  friihe  Auffg.en  der 
Bachschen  Kantaten  u.  anderer  mus. 
Klassiker.  Er  schrieb:  Zur  Auffg.  des 
Or  at.  Paulus  (1836);  /.  S.  Bach  in  s. 
Kirchenkant.  u.  Choralges.  (1845);  Die 
BreslauerSingA  had. (1 850) ; Backs  Matth.- 
Pass.  (1852).  Lit.;  A. 'Kempe,  Er- 
innerungen  an  M.  (1859);  A.  Biiffler, 
M.,  ein  schles.  Mus.  (Schles.  Monats- 
hefte,  1937). 

mosso  (ital.),  belebt,  bewegt;  piu  m. 
etwas  rascher. 

MOSZkOWSkl,  Moritz  (j.),  *  23.  Aug. 
1854  zu  Breslau,  f4.Ma.rz  1925  in  Pa- 
ris, Schiiler  u.  Lehrer  an  Th.  *Kullaks 
Kl-Akad.,  1873 — 97  Berliner  Klavier- 
Virtuose,  seitdem  in  Paris  (1899  Mit- 
gl. der  Berliner  Akad.) ;  er  schrieb  Spa- 
nische  Tdnze  f.  Kl,  eine  sinf.  Dichtg. 
Jeanne  d'Arc,  Kl-Konz.,  V-Konz.,  Orch.- 
Suiten,  Ballette  usw. 

Motetus.  Komposition  des  12.  u.  13. 
Jh.s  teils  kirchl.,  teils  gesellschaftlicher 
Art  iiber  ein  mot  (d.  h.  Textwort,  greg. 
Motiv,  Gegensatz  *Conductus  ohne  ein 
solches) ;  das  Wort  M.  bezog  sich  zunachst 
auf  die  erste  obere  Kontrapunktstim- 
me  zum  weitgedehnten,  oft  textlos-instr. 
wo^-Tragerf  -—tenor),  wahrend  eine  dritte, 
hdchste  Stimme  triplum  hieB.  Diese  Gat- 
tung,  die  kennzeichnendste  der  *ars 
antiqua,  wurde  wichtig  fur  die  Entw. 
♦mensuraler  Polyphonie,  da  nicht  mir 
jede  Stimme  moglichst  einem  andern 
rhythm.  *Modus  angehoren  sollte,  son- 
dern  oft  auch  motivisch  erstaunlich  un- 
abhangig  mit  den  (gern  verschieden- 
sprachigen)  Texten  verfuhr.    So  etwa: 


Triplum  ( 


Hypocrihe  p$eudo     j>ontificest        eccle$i*e  diri    carni-fice$ 


MeUtv$\ 


$lel  -  hejir-mA'  men 


Tenor 
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Im  14.  J  a.  wird  meist  nur  noch  die 
oberste  Stimme  (quadruplum)  gesungen 
die  unteren  sind  instr.;'  die  Gattung 
geht  dann  teils  in  die  weltl.  Rondeau-  u. 
Chanson-Kunst  iiber,  teils  iiber  die  iso- 
rhythmische  *Motette  (siehe  *ars  nova) 
in  den  Messen-  u.  Motettenstil  der  Bur- 
gunder  u.  Niederlander  des  15.  Jhs. 

Beispiele:  Ed.  de  *Coussemaker, 
Vart  harm,  au  11.  et  12.  stacks  (1865) ;  P. 
*Aubry,  Cent  motets  du  XII I e  szecle 
(Bamberger  Cod.,  3bdg.  1908);  *Sche- 
ring,  Beisp.  18 — 20;  A.  *Einstein  (j.), 
Beisp.  zur  MG  Nr.  1;  J.  *Wolf,  Sing- 
u.  Spielmusik  Nr.  3;  ders.,  Hdb.  d.  No- 
tationsk.  2i6ff.;  grundlegendes  Quellen- 
verzeichnis:  Fr.  *Ludwig,  Reperto- 
rium  .  . .  motetorum  vetust.  stili  (1910) ; 
siehe  ferner  die  Schriften  v.  W.  *Meyer 
u.  die  Lit.  unter  ars  antiqua.  H.  *Bes- 
seler,  Die  M.  von  Franko  bis  Vitry 
(AfMW  VIII);  J.  *Handschin,  Uber 
den  Urspr.  der  M.  (Kongr.-Ber.  Basel 
1924);  G  Kuhlmann,  Die  2stg.en 
franz.  M.enaus  d.  Cod.  Montpellier(Diss. 
Frkft.  1938);  vgl.  auch  *Husmann. 

Motette  (entstanden  aus  *motetus,  lat. 
cantio  sacra) ,  geistliches  Chorstiick 
von  nicht  lied-,  sondern  fortspinnungs- 
hafter  Pragung,  meist  in  kettenhafter 
Reihung,  indem  ein  jeder  Textteil  (ge- 
wohnlich  Bibelspriiche,  Psaimen,  Evan- 
gelien,  Episteln,  aber  auch  Introiten, 
Antiphone,  Responsorien,  Tractus  usw.) 
neue  musikalische  Motive  erhalt.  Abge- 
sehen  von  der  strophisch  zu  wiederholen- 
den  Choralmotette  (Hymnen-  oder  Kir- 
cheriiied-Cantus  firmus)  ist  die  M.  daher 
(meist  in  grofie  Abschnitte  egliedert 
prima,  secunda  pars  usw.).  Bei  den 
alten  Bachs  und  mit  einem  Gipfel  in 
J.  S.  Bach  wird  sie  unter  Einbeziehung 
von  Choralen  geradezu  zur  a  cappellar 
Kantate,  nachdem  sich  umgekehrt  um 
1600  aus  ihr  durch  Beiziehung  von 
Orch.,  Be.  u.  Soli  geistliches  Konzert 
und  Solokantate  abgegliedert  hatten. 
Von   dorther  benutzt  das  geistl.  Solo- 


konzert  (selbst  ad  imam  vocem)  noch 
lange  die  Gattungsbezeichnung  Mo~ 
tetto  mit;  bei  Bachs  grofien  M.en  beweist 
gelegentlich  die  Erhaltung  eigenhan- 
diger  Orchesterstimmen,  dafi  selbst 
hier  der  Chor  durch  Unisono-Instru- 
mente  gestiitzt  wurde  —  auch  GroJ3- 
und  Kleinbesetzung  wurden  strecken- 
weise  unterschieden.  Textreiche  Messen- 
satze  wie  Gloria  und  Credo  stellen  wah- 
rend  der  a  cappella-Periode  auch  nur 
M.en  dar,  so  daB  die  M.  wahrend  der 
Letztgotik  u.  Renaissance  ebenso  die 
fuhrende  geistl.  Gattungsform  wie  auf 
weltl.  Gebiet  das  *Madrigal  gewesen  ist. 
Hat  man  die  M.  lange  nur  fonnge- 
schichtlich-biographisch  behandelt  (A . 
W.  *Ambros,  MG;  H.*Leichtentiitt  [j.]f 
Gesch.  d.  Motette,  1908),  so  bahnt  sich 
neuerdings  immer  mehr  eine  Betrach- 
tung  nach  der  liturgischen  Zugehorig- 
keit  u.  Zweckbestimmung  an :  G.  E  is  en- 
ring,  Zur  Gesch.  des  mehrstg.en 
Proprium  missae  bis  um  1560  (1922); 
H.  J\*Moser,  Die  mehrstimmige  Ver- 
tonung  des  Evangeliums  (I  1931). 
Ferner:  J.  Neyses,  Stud.  z.  Gesch.  d. 
dt.  M.  (Diss,  Bonn  1927);  Th.  W. 
♦Werner,  Zur  M.-Kunst  Josquins 
(ZfMW  VII);  W.  Stephan,  Die  bur- 
gund.-niederl.  M.  z.  Zt.  Ockeghems 
(Diss,  Heidelberg  1937).  Die  groBten 
Altmeister  der  Gattung  (siehe  Gesamt- 
ausgg.)  waren  Obrecht,  Josquin  Desprez, 
H.  Isaac,  *Clemens  non  Papa,  Lasso, 
Palestrina,  *Gallus,  Schiitz;  die  besten 
neueren  M.-Komponisten  in  Dtschl.: 
Brahms,  Max  Reger,  M.  *Grabert,  jetzt 
*Chemin-Petit,  K.  *Thomas,  *Distler, 
*Pepping,  J.  N.  *David.  Ferner  siehe 
*Blumes  Sammlung  Das  Chorwerk,  das 
Hdb,  d.  ev,  KM.  v.  *Ameln  usw.; 
samtl.  *Beisp.-Sammhmgen  zur  MG. 

Motiv  (v.  lat.  motivum  —  bewegungs- 
maBig),  die  kleinste  Sinneinheit  in  der 
Tonkunst,  mus.  ,,Gedanke";  aus  meh- 
reren  M.en  setzt  sich  ein  Themd  zu- 
sammen,  z.  B.  Beethoven,^  Kl-Son. 
op.  27,   1: 


Motta  —  Mozart 


579 


DaB  die  Motivgrenze  nicht  durch  Pau- 
sen  bestimmt  zu  sein  braucht,  hat  H. 
*Riemann  am  Kopfmotiv  von  Beet- 
hovens  Kl-Son.  op.  7  einleuchtend 
machen  wollen,  ohne  hier  freilich  ganz 
zu  iiberzeugen;  dagegen  lehrt  in  obigem 
Beisp.  Motiv  2,  daB  die  M.e  auch  iiber 
den  Taktstrich  hinweglaufen  konnen 
{siehe  Taktmotiv  und  Metrik).  Weit 
eher  wird  es  durch  die  *Phrasierung  als 
solches  aus  Einzelnoten  zum  Organis- 
mus  zusammengefaBt.  Das  *  Leitmotiv 
ist  oft  schon  ein  ganzes  Thema,  wird 
aber  seinem  Namen  dramaturgisch  im' 
Sinn  v.  „Ur-BewegungsanstoB"  gerecht. 

Lit,:  H.  *Riemann,  System  d.  mus. 
Rhythmik  und  Metrik  (1903);  ders., 
Analyse  der  Beethovenschen  Kl-Son,en 
(1918/19);  K.  Ph.  *Bernet-Kempers, 
Herinneringsmotieven ,  leidmotieven , 

groundthemas  (Amsterd.  1929);  A.  *Lo- 
renz,  Das  Geheimnis  der  Form  usw. 
(1923ft.). 

Motta,  Jose  Vianna  da,  *  22.  April 
1868  als  Portugiese  auf  St.  Thomas,  Kl- 
Schiiler  des  Cons,  zu  Lissabon,  dann 
der  Briider  *Scharwenka  (Berlin)  sowie 
v.  Liszt  in  Weimar  u.  *Bulow  (Frkft. 
a.  M.).  Seit  1887  namhafter  Konz.- 
Pianist  u.  Komp.  (Portugiesische  Sze- 
nen  u.  Rhapsodien  f.  Kl,  Sinf.,  StrQu, 
Chorw.  Die  Lusiaden),  Hg.  v.  Liszts  Kl- 
Werken  f.  d.  Ges.-Ausg.  d.  Lisztstiftung, 
in  Berlin  Hofpianist,  1915 — 17  am 
Genfer  Kons.,  1919 — 38  Dir.  des  Nat.- 
Cons.  und  Dirig.  der  Sinf.  Konz.e  in 
Lissabon.  Er  schrieb  u.  a. :  Studien  bei 
Billow  (1896);  Beobachtg.en  iiber  Liszt 
(1898) ;   Entw.  d.  Kl-Konz.  usw. 

Mottl,  Felix,  *  24.  Aug.  1S56  zu 
Unter-St.  Veit  bei  Wien,  f  2.  Juli  191 1 
in  Miinchen,  stud,  am  Kons.  in  Wien, 
wo  er  den.Akad.  Wagnerverein  leitete, 
1881  Hkplm.  in  Karlsruhe,  1893  GMD., 
seit  1886  vielfach  Leiter  der  Festspiele 
in  Bayreuth,  1903  GMD.  (1907  Dir.) 
der  Miinchner  Oper,  zugleich  1904  mit 
BuBmeyer  Dir..  der  Akad.  d.  Tk.,  ein 
prachtvoll  gesunder  Kapellmeister  Er 
hat  selbst  Opern,  ein  StrQu.,  Lieder  ge- 
schrieben,  seine  .  Uminstrumentierung 
von  Cornelius'  Barbier  war  gutgemeint, 
wird  aber-heute  personalstilistisch  eben- 
so  abgelehnt  wie  zeitstilistisch  seine  Be- 
arbb.  Bachscher  Kantaten.  tig.  u.  a. 
von  Wagners  Jugendouvertiiren ,  einigen 
Bachschen  Werken  u.   einer  wichtigen 


Erlauterungsausg.  v.  Wagners  Musik- 
dramen  (Peters) .  Er  instrumentierte 
vortrefflich  Wagners  Wesendonck-Ge- 
sange,  Lieder  von  Schubert,  Balladen 
von  Loewe  (fur  P.  *  Bender)  und  stellte 
Ballettsuiten  nach  *Lully,  *Rameau, 
*Gretry,  *Gluck  zusammen. 

Lit.:  A.  Ettlinger  im  Biogr.  Jb.  u. 
Dt.   Nekrolog  f.    191 1. 

Moussorgski  s.  Mussorgski. 

Mouton  (spr,  muto  =  Schops),  Jean, 
*  um  1470  wohl  zu  Hollinge  (belg. 
Luxemburg),  f  30.  Okt.  1522  in  St. 
Quentin,  einer  der  groBten  u.  kunst- 
reichsten  Schiiler  v.  Josquin  *Desprez, 
der  Lehrer  v.  .*Willaert,  sang  in  der 
Kantorei  Ludwigs  XII.  u.  Franz*  I., 
wurde  Kanonikus  in  Therouanne,  dann 
St.  Quentin.  Von  seinen  Werken  er- 
schienen:  5  Messen  (Petrucci  1508,  2i5)f 
andere  bei  Attaignant,  A.  Antiquus,  J. 
Moderne,  weitere  hs,  in  Wien,  Cambrai, 
Rom;  Motetten:  2  in  Petruccis  Motetti 
(IV  1505),  21  in  dess.  M.  delta  corona 
(1514 — 19),  22  (J.  M.  aliquot  moduli) 
bei  Le  Roy  &  Ballard  1555,  andere  bei 
Attaignant  1529  u.  34,  bei  Ott  1537  u. 
in  den  Evdngelia  (Niirnbg.  1554 — 56); 
Psalmen  bei  Petrejus,  Chansons  bei 
Susato;  wenige  Neudrucke:  eine  Messe 
bei  Expert,  MaUres  Bd.  9  (das  Cruci- 
fixus  daraus  auch  in  Riemanns  Beisp. 
Nr.  20);  ein  Spiegelkanon  aus  Glarean 
bei  Schering,  Beisp.  66  ;einzelne  Motetten 
bei  Forkel,  Burney,  Hawkins,  Commer. 

Lit.:  A.  W.  *Ambros,  MG  III 
284 — 88;  J,  Delporte,  Nouveaux  docu- 
ments sur  J.M.(Musique  et  Liturgie  1937)  - 

Mozarabischer  Gesang  heiBt  der  spa- 
nische  Zweig  des  *gregorianischen 
Gesanges.  Siehe  auch  Ambrosianisch, 
Liturgie,  Messe. 

Lit.  (auBer  unter  diesen  Stichwor- 
tern);  P.  *Wagner,  Der  m.  Kirchen- 
gesang  u.  s.  tJberlieferungen  (in  Span. 
Forschungen  d.  Gorresges.  I,  Miinster 
1928);  ders.,  Zur  altspan.  Liturg.  (eben- 
da  II,  Miinster  1930);  P.  *Aubry,  No- 
tes sur  le  chant  m.  (in  Iter  kisp.igo8) ;  W. 
C. Bi s h op,  The  M .and  Ambrosicm  Rites 
(1924);  G.  Prado,  Manuule  di  Liturg . 
Hispano-Visigotica  o  M.  (Madrid  1927). 

Mozart,  Leopold  (der  Vater  von 
Wolfg.  Amad.  M.),  *  (getauft  14.)  Nov. 
1719  zu  Augsburg,  -f  28.  Mai  1787  in 
Salzburg,  wo  er  an  der  Univ.  stud.  jur. 
war  und  aus  Not  iiber  den  domherr- 
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lichen  Kammerdiener  zum  fursterz- 
bischofl.  Kapellgeiger  wurde.  Allmah- 
Hch  riickte  er  zum  Hofkomp.,  1762  zum 
Vizekplm.  auf  (u.  a.  waren  J.  Ernst 
*Eberlin  u.  D.  Fischietti  seine  Vor- 
gesetzten,  Caj.  *Adlgasser  und  Mich. 
*Haydn  seine  Kollegen).  1756,  im 
Geburtsjahr  des  Sohnes,  erschien  sein 
bedeutender  Versuch  einer  grundlichen 
Violinschule,  der  vor  allem  den  EinfluB 
*Tartinis  spiegelt  u.  weit  iiber  die  engere 
Geigenpadagogik  hinaus  eine  der  wich- 
tigsten  Quellenschriften  fiir  die  Musik- 
ausiibung  des  18.  Jhs.  (nachst  u.  nach 
Ph.  Em.  *Bachund  J.J.  *Quantz)  dar- 
stellt  (2verbessert  1770,  seitdem  ofter  bis 
1804,  Faks.-Neudr.  von  *Paumgartner , 
Wien  1922,  franz.  1770  u.  1801,  auch 
holl.).  Als  Komponist  teils  von  Italien 
und  Wien,  teils  von  Norddeutschland 
beeinflufit,  bezieht  er  den  derben  Hu- 
mor seiner  Programme  aus  der  Vater- 
stadt  Augsburg  (H.  J.  *Moser,  Corydon 
I  92),  vgl.  die  Musikal,  Schlittenfahrt 
bei  K.  *  Schubert,  Die  Programm- 
musik  (1933),  S.  21  ff.  Er  schrieb  Sinf., 
Serenaden,  Konzerte,  KM,  Oratorien, 
Opern,  Kl-Sonaten  {Ausw.  u.  Biogr.  v. 
M.  *Seiffert  als  DTB  IX  2).  Als  Wolf- 
gang u.  die  Tochter  Nannerl  {Maria 
Anna  M.,  *  30.  Juli  1751  in  Salzburg, 
f  ebenda  als  Baronin  Berchthold 
29.  Okt.  1829)  zu  Wunderkindern  er- 
wuchsen,  gab  er  sich  vollig  an  ihre  Er- 
ziehung  hin,  verzichtete  sogar  zu- 
gunsten  des  Sohnes  im  wesentlichen  auf 
eignes  Schaffen.  H.  *Abert  (Mozart  I) 
hat  deutlich  nachgewiesen,  wie  stark 
seine  rationalistische  Strenge  den  friihen 
Mozart  geziigelt  u.  geformt  hat.  Wie 
hoch  man  L.  M.  schatzte,  zeigt  u.  a.  die 
Widmung  des  ersten  von  *Marpurgs 
krit.  Briefen  an  ihn  1759.  ,,L.  M.  war 
ein  tiichtiger  Musicus ;  seine  V-Schuie  ist 
ein  Werk,  das  sich  brauchen  laBt, 
solange  eine  Violine  eine  Violine  bleibt ; 
es  ist  sogar  gut  geschrieben"  (*Zelter 
22.  3.  1829  an- Goethe).  L.  M.s  Briefe 
an  die  Gattin  in  *Schiedermairs  Ausg. 
der  Mozartschen  Briefe,  diejenigen  an  s. 
Tochter  schlecht  hg.  v.  O.  Erich  *Deutsch 
(j.)  u.  B.  *Paumgartner,  Leipzig  1936. 
Lit,:  H.  *Abert,  L.  M.s  Notenbuck 
v.  1J62  (Gluckjb.  Ill);  A.  Schurig, 
L.  M.s  Reiseaufzeichnungen  1763 — 71 
(1920);  A.  *Moser,  Gesch.  d.  V-Spiels 
S.  354«. 


Mozart,  Wolfgang  Amadeus  (A. 
eigentl.  Theophilus  =  Gottlieb,  bei  der 
Trauung  verstellte  M.  das  A  mad. 
scherzhaft  in  Adam),  *  27.  Jan.  1756 
in  Salzburg,  f  5,  Dez.  1791  in  Wien. 
M.  ist  wohl  das  grofite  Wunder  an  mus. 
Friihreife  gewesen  (schon  mit  4% 
Jahren  malte  er  Noten  fiir  ein  Kl- 
Konz.  u.  spielte  Geige  mit,  ohne  es 
gelernt  zu  haben  —  Mittlg.  v.  Hof- 
tromp.  Schachtner)  sang  5^jg.  bei 
Eberlins  Schuloper  Sigismundus  mit  u. 
erregte  6jg.  als  Kl-Spieler  (neben  der 
1 1  jg.  Schwester)  Auf sehen  an  den  Hofen 
in  Miinchen  u.  Wien  (*Wagenseil)  ■ — 
dabei  war  sein  Genie  nicht  wie  bei 
manchen  Wunderkindern  altklug  und 
iiberzuchtet,  sondern  kindlich  gesund. 
Allerdings  genoB  er  auch  das  Gliick, 
dafi  sein  Vater  L.  *M.  einer  der  liebe- 
u.  charaktervollsten  aller  Musikerzieher 
gewesen  ist;  lehrreich  sind  die  friihen 
Notenblicher  (G.  *Schunemanns  Ausg. 
desj.  v.  1764,  1908),  von  denen  dasj.  der 
hollandischen  Reise  wegen  einer  Er- 
krankung  Leopolds  einmal  den  Stil 
Wolfg.s  ohne  vaterl.  Beeinfl.  zeigt.  1763 
spielte  M.  u.  a.  in  Frankfurt  (wo  der 
junge  Goethe  ihn  horte,  vgl.  Ecker- 
manns  Gesprache) ,  in  Paris  ( *  Schobert) , 
wo  auch  seine  ersten  V-Son.engedruckt 
wurden,  in  London  (wo  J.  Christian 
*Bach  ihn  giitig  aufnahm) ;  erst  1766 
(nach  3jg.er  Abwesenheit)  kam  die 
Familie  weltberiihmt  nach  Salzburg 
heim.  Th.  de  *Wyzewa  u.  Graf  *St. 
Foix  haben  den  Bestand  der  M.schen 
Friinkompositionen  sehr  scharfsinnig 
begrenzt  und  periodisiert,  Korrekturen 
von  * Abert  u .  *  Schiedermair  treten 
hinzu  —  merkwiirdig  ist  jedenfalls  die 
einzigartige  Aufgeschlossenheit  des  jun- 
gen  M.  fiir  ihm  wesensgemaCe  Beein- 
flussungen  (wahrend  ebenso  bemerkens- 
wert  der  Iustinkt  bleibt,  der  ihn 
gegen  unverwendbare  Ausstrahlungen 
abschloB).  Zehnjahrig  schrieb  er,  da 
der  Erzbischof  ihn  priifen  wollte,  in 
Klausur  den  1 .  Akt  des  Oiatbriums  Die 
SchtUdigkeit  des  ersten  Gebots  (die  andern 
*Adlgasser  und  M.  *Haydn)  und  die 
Schuloper  Apollo  et  Hy&zinihus  (Neu- 
bearb.  [iibers.]  von  Karl  Schleifer, 
Kassel  1 942 ,  ^Barenr .) ,  dann  f iihrte 
eine  3.  Reise  zum  zweitenmal  nach 
Wien ;  konnte  die  bier  vom  Kaiser 
angeregte  Oper  La  finta  semplice  trotz 
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der  Bemtihung  von  J.  Ad.  *Hasse  und 
*Metastasio    nicht    aufgefiihrt    werden 
(erst    1769    in    Salzburg),    so    gelangte 
doch     sein     entzuckendes     Liederspiel 
Bastien   und   Bastienne    (textliche    Pa- 
rodie  von  J.   J.    *Rousseaus  Devin  du 
village)  auf  die  Privatbiihne  des  Magne- 
tiseurs  Mesmer,  u.  Wolfg.  dirigierte  vor 
dem  Hof   eine   Messe   (Kochel    139?). 
Ende  1769  ging  M.  (jetzt  zum  erzbisch. 
KonzM.    ernannt)    in    Begleitung    des 
Vaters  erstmals  nach  Italien,  wurde  in 
Rom  papstl.  Ritter  vom  goldnen  Sporn 
(wie  Gluck  u.  *Spontini),  ward  in  Bo- 
logna (wo  1928  s.  Orator.  Isaacco  wieder- 
gefunden  worden  ist)  durch  die  Gonner- 
schaft  des  Padre  *Martini,  der  ihn  unter- 
richtete,    nach    der    ublichen    Kontra- 
punktprfg.  Mitgl.  der  Acad,  dei  Filarm., 
schrieb  fur  Mailand  die  erfolgr.  Oper 
Mithridate  u.  erhielt  den  Auftrag  zum 
Judith^Oratorium   La    Betulia    liberata 
( *Metastasio,  Neutextierung  als  ,,Ildiko 
u.Etzel"  v.  H.  J.Moser),  das  er  1771  in 
Salzburg  auffiihrte;  im  gleichen  Herbst 
siegte  er  mit  s.  theatral.  Serenade  Asca- 
nio  in  A  Iba  zu  Mailand  sogar  uber  *Has- 
ses  Festoper.    1772  schrieb  er  zur  Ein- 
fiihrung  des  neuen  Salzburger  Landes- 
herrn  II  sogno  di  Scipione,  wieder  fiir 
Mailand  die  Seria-Oper  Luzio  Silla,  die 
bemerkenswerte    Gluck-Einfliisse    zeigt 
und   schon  zu  deutsch-ernsthaft  gehal- 
ten  war,  um  ihn  weiter  fiir  das  damalige 
Mailand    zu   empfehlen.    Nach  ruhiger 
Schaffenszeit  daheim  (Sinfonien,  Sere- 
nades   Konzerte,    Messen,    Musik    zu 
Konig    Thamos)    lieferte    er   fiir   Mtin- 
chen  die  schon  meist  vollwertige  Buffo- 
op  er  La  finta  giardiniera  (Die  Gartnerin 
aus    Liebe)    sowie    fiir    Salzburg    das 
Schaferspiel  //  rh  pastore  (Metastasio) . 
Da  der  neue  Erzflischof  keinen  Urlaub 
bewilligte,  trat  M.   aus  seinem  Dienst 
u.  reiste,  auf  neue  Stellung  hoffend,  mit 
der  Mutter  uber  Miinchen  u.  Augsburg 
(Freundschaft  zum  Basle,  lustige  Briefe) 
nach  *Mannheim,  wo  ihn  erste  Liebes- 
Ieidenschaft   (zu   der  Sangerin   Aloysia 
Weber,  einer  Kusine  C.  M,  v.  Webers, 
M.s  spaterer  Schwagerin)  erschutterte  u. 
die    Bekanntschaft    mit     *Holzbauers 
Oper  Gunther  v.  Schwarzburg  in  seiner 
deutschtumlichen  Gesinnung  befestigte. 
Ungern  nach  Paris  weiterreisend  (Gon- 
nerschaft    des    Barons    M.     *Grimm), 
verlor  er  dort  die  Mutter  (f  3.  Juli  1778) , 


blieb  in  den  Kampfen  um  Gluck  un- 
bemerkt  u.  konnte  nur  mit  dem  Ballett 
Les  petits  riens  einen  Auftrag  erfiillen. 
Ein  soeben  dort  aufgefundenes8.V-Kon- 
zert  (dessen  Echtheit  angezweifelt  wird) 
widmete  er  der  Tochter  Ludwigs  XV. 
1779  wurde  M.  Salzburger  Hoforg.  (Zeit 
der  Violinkonzerte)  u.  fuhrte  in  Miin- 
chen 1 78 1  den  Idomeneo  auf,  der  fiir  die 
Thematik  von  Don  Giov.  und  Zauber- 
flote    bedeutsam    werden     sollte      (A. 
*,HeuB  in  ZfMW  XII,  1771I,    eine  Be- 
arb.  von  R.  StrauB  1930,  eine  von  W, 
Meckbach,  die  wohl  beste  von   *Wolf- 
Ferrari).     Nach   schroffem   Bruch   mit 
dem  Erzbischof,    der  in  M.  nur  einen 
Dienstboten  sehen  wollte,  liefl  der  junge 
Grofimeister   sich    als   freier    Kiinstler 
(Kiavierlehrer,  Komp.)  in  Wien  nieder. 
Fiir    Josephs    II.    neugegr.    deutsches 
Nationaltheater  schrieb  er  (nach  Brez- 
ners    Schauspiel)    das    Turkensingspiel 
Die  Entfiihrung  aus  dem  Serail  (Bel- 
monte  u.   Constanze,   ders.    Stoff  kurz 
vorher  in  Glucks  Pilgrinun  v.  Mekka  u. 
*Neefes  A  delheidv.  Velthcim)  —  von  der 
marchenklingelnden  Ouv.  an  bis  zum 
rondohaften  Schlufi vaudeville  ein  voll- 
endetes  Meisterwerk  (Erstauffg.  1782). 
Damals  heiratete  M.  Aloysias  Schwester 
Constanze  Weber,  mit  der  er  gliick- 
lich  wurde,  obwohl  sie  bei  Begabung 
und  Gutmutigkeit  doch  nicht  recht  zu 
wirtschaften  verstand.  In  diese  Zeit  fallt 
das  Singspiel  Der  Schauspieldirektor  (spa- 
terer   Text    mit    erweiternder    Bearb . 
von  Louis    Schneider).    M.s   schonster 
Gewinn  war  die  schopferische  Freund- 
schaft mit  Jos.  Haydn,  dem  er  meister- 
liche  StrQu.e  widmete.    1786  fand  die 
Buffooper   Le  nozze  di  Figaro  (Figaros 
Hochzeit,   nach  *Beaumarchais  v.  *Da 
Ponte  [j.]),  in  Wien  mittleren,  in  Prag 
jedoch  begeisterten  Beifall,  weshalb  M. 
1787  auch   fiir  Prag  den  Don  Giovanni 
(Da    Ponte)    schrieb.      Obwohl    dieses 
Werk,    wohl   das   meistbehandelte   der 
Weltliteratur,  in  Wien  wieder  nur  lauen 
Widerhall  fand,  wurde  M.  vom  Kaiser 
als  Nachf.  Glucks  mit  800  Gulden  zum 
Kammer-Compositeur   ernannt  —  aus 
diesem  Amt  schrieb  er  (nachdem  er  in 
Dresden,   Leipzig  u.   Potsdam  gespielt 
hatte)    die   wundervolle   Musizier-Oper 
Cosi    fan    iutte    (=    So    machen's    die 
Frauen  alle;  erstmals  ein  eigner  Stoff 
von  Da  Ponte).  Der  Tod  Josephs  II.  u. 
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die  Thronbesteigung  Leopolds  II.  (fur 
dessen  Prager  Krohung  1791  M.  noch 
die  Metastasianische,  aber  textlich  nun 
schon  stark  umgearbeitete,  Seria-Oper 
La  clemenza  di  Tito  schreiben  muBte) 
verschlechterten  M.s  wirtschaftliche  Ver- 
haltnisse.  Die  Beriihrung  mit  Handels 
Kunst  (Messias-Bearb.  usw.)  sowie  vor 
allem  .  mit  Bach  (Motetten  in  der 
Thomaskirche,  Studien  auf  Anregung 
des  Hofbibl.  Baron  van  Swieten,  Kirn- 
berger)  gab  seinem  Spatstil  bedeutsame 
neue  Wendungen,  wie  es  vor  allem  die 
Zauberflote  (Text  v.  Em.  Schikaneder, 
Urauffg.  30.  Sept.  1791)  u.  das  auf 
anonyme  Bestellung  geschriebene,  un- 
vollendet  gebliebene  Requiem,  auch 
vielleicht  schon  die  sonatenhafte  SchluB- 
fuge  der  Jupitersinf.  spiegeln.  M.  starb 
nrit  35  Jahren,  wohl  an  der  Lungen- 
schwindsucht,  in  kummerlichen  Ver- 
haltnissen ,  verschuldet ,  und  wurde 
im  Armengrab  beigesetzt,  das  man 
nicht  einmal  kennt,  da  beim  Begrabnis 
die  wenigen  Freunde  wegen  eines  Un- 
wetters  vorher  umkehrten.  (Dazu  G. 
Gugitz,  M.s  Schadel  u.  Dr.  Gall,  ZfMW 
XVI  32H.)  Jetzt  ein  leeres  Prunkgrab 
auf  dem  Wiener  Zentralfriedhof.  M. 
ist  das  typische  Opfer  des  Spiefiertums 
gewesen:  als  Kind  eine  Weltsensation 
—  und  als  es  wirklich  Zeit  gewesen 
ware,  sich  vor  ihm  in  Ehrfurcht  zu 
neigen,  kummerte  sich  kaum  jemand 
mehr  um  ihn.  Seine  Frau  heiratete  spa- 
ter  den  dan.  Etatsrat  v.  Nissen. 

M.  war  ein  klar  um  die  Kunstgesetze 
zumal  der  Oper  ringender  Meister  von 
schlicht-zartem  BewuBtsein  seines  ge- 
waltigen  Konnens,  ein  harmlos  lustiger 
Gesellschafter  (Bandelterzett,  Bauern- 
musik,  Kanons  usw.),  trotz  der  auf- 
klarerischen  Kiihle  seiner  Zeit  gegen 
die  Kirche  eine  tiefreligiose  Natur,  die 
mit  dem  Tode  Freundnachbarschaft 
pflog  (letzter  Brief  an  den  Vater  1787, 
Zauberflote) .  Zeitstilistisch  beginnt  er 
in  der  Gesellschaftskonvention  des  Spat- 
barock  (Konzert,  Sinfonie)  u.  den  zier- 
samen  Kleinformen  des  Rokoko  (Kla- 
viermenuetts) ,  erlebt  —  seit  der  er- 
stauulichen  Adagio-Einleitg.  zu  s.  i.Str- 
Qu.  1770  in  Lodi  —  fruhromantischen 
Sturm  u.  Drang  u.  gelangt  im  Verlauf 
unerhort  zusammengedrangten  Schaf- 
fens  zu  edelster  *Klassik.  Hatte  die 
Romantik  noch  die  Damonie  seiner  Ton- 


sprache  voU  empfunden  —  E.  T.  A. 
Hoffmann,  Weber  u.  Spohr  glaubten  ge- 
rade  in  der  Chromatik  auf  M.s  Spuren  zu 
wandeln  — ,  so  sah  das  Biedermeier  in 
ihm  nur  den  apollinisch  ,,graziosen"  Got- 
terliebling,  eine  Taube  sonder  Gallen  in 
schwebender  Lieblichkeit:  so  Hegel,  M. 
♦Hauptmann,  Schumann,  Grillparzer. 
Besser  wurde  das  beim  ersten  groBen 
^tozart-Biographen  O.  Jahn  (1856),  der 
jedoch  noch  so  wenig  vom  geschichtl. 
Hintergrunde  kannte,  daB  er  s.  Heros 
von  Kindesbeinen  an  alien  damaligen 
Italienern  weit  tiberlegen  glaubte.  Hat 
hier  vor  allem  H.  *Kretzschmar  vieles 
richtiggestellt  u,  den  jungen  M.  den  Ita- 
lienern zwar  technisch  unterlegen,  den 
reifen  jedoch  in  der  Einmaligkeit  der 
Menschengestaltung  ihnen  unvergleich- 
bar  gezeigt,  so  haben  *HeuB  u.  beson- 
ders  *Abert  diese  Perspektive  endgiiltig 
zurecht  geriickt,  sind  aber  in  der  Be- 
tonung  von  M.s  Dionysiertum  wieder 
etwas  ins  andere  Extrem  gegangen. 
Die  Wahrheit  wird  in  der  Mitte  liegen: 
Mozart  vereint  jugendliche  Schiichtern- 
heit  mit  holdem  tJberschwang,  Nach- 
denklichkeit  und  ironischen  Spott  mit 
vorstiirmender  Leidenschaft,  Keusch- 
heit  mit  Sinnlichkeit,  Schwermut  mit 
Verklarung  —  seine  Seele  reicht  vom 
Cherubino  u.  Don  Giovanni  bis  zur 
Grafin  u.  Sarastro,  u.  seine  Heiterkeit 
ist  Endergebnis  einer  Charakterschulung 
auf  tiefernstem  Seelenuntergrund.  Wie 
Goethe  ein  durstiger  Nachformer  aller 
Lebenswirklichkeit,  benutzt  der  so  biir- 
gerUch  erscheinende  ,, Kapellmeister  Mo- 
zart" die  formelhaft  verwelschte  Ton- 
sprache  seines  Halbjahrhunderts,  aber 
hinter  deren  scheinbar  typisierender 
Glatte  lugt  allenthalben  sein  deutscher 
Individualismus  schaff  hervor,  u.  seine 
Damonie  erleuchtet  letzte  merischliche 
Hintergrunde. 

Werke:  Da  Opuszahlen  fehlen,  nu- 
meriert  man  nach  L.  v.  *  K  6  c  h  el , 
Chronologisch-thematisches  Verzeichnis 
sdmtlicher  Tonwerke  W.  A.  M.s  (1862, 
Nachtr.  1889;  2[hg.  v.  P.  Graf  Walder- 
see]  1905,  3[neubearb.  v.  A.  Einstein  (j,), 
1938]).  Krit.  *Ges.-Ausg.  bei  Br.  u,  H. 
(1876 — 86);  dazu  kommen  u.  a.  das 
7.  V-Konz.,  hg.  von  Kopfermann  1908 
(wahrscheinlich  so  nicht  ganz  in  der 
Orig.gestalt) ;  6  Deutsche  Tdnze  hg. 
von  Soldan  (Peters  1932) ;    15  Konter- 
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tanze  (Vieweg);  das  in  Graz  1932  neu- 
aufgefundene  spate  Ballett  Die  Rekru- 
tierting  oder  Die  Liebesprobe,  hg.  von 
*Mojsisovics  (Charlottenburg  1933,  M.s 
Urheberschaft  bestritten);  5  unbe- 
kannte  Lieder  (Ed.  Nagel  Nr.  66) ; 
3  neue  Terzette  fur  3  Stimmen  und 
3  Bassetthorner .  Dagegen  sind  ihm 
u.  a.  abzuerkennen  Kbchel  Nr.  18  (Sinf. 
von  K.  Fr.  *Abel),  444  (M.  *Haydn), 
die  erst  en  4  Kl-Konz.e  Nr.  37 ,  39 — 41 
(Studien  nach  *Schobert,  dazu  *Wy- 
zewa  u.  St.  Foix  in  ZIMG  X)  sowie  die 
6  in  RuBland  aufgetauchten  StrQu.e 
(*Abert  im  Mozartjb.  III). 

KM;  Das  viel  umstrittene,  von  M.s 
Schuler  F.  X.  *Sii6mayr  beendete  Re- 
quiem (in  der  Ges.-Ausg.  hg.  v.  Brahms, 
t  Faks.  hg.  v.  *Schnerich  19 14,  Vorschlag 
einer  Fassung  ,,ohne  SiiBmayr"  von 
*KeuBler) ;  15  Messen  (die  unvbllendete 
c-moll  bearbeitet  von  Aloys  Schmitt 
[hj.]),  Litaneien,  Vespern,  Offer- 
torien  usw.  (am  beriihmtesten  daraus 
die  Motette  mit  StrO.  Ave  varum) , 
Oratorien,  Kantaten;  Buhnenwerke: 
schon  oben  aufgezahlt;  Konzertmusik: 
vokal:  28  Sopr.-,  1  Alt-,  8  Tenor-,  6  BaB- 
Arien,  3  Duette,  9  Terzette,  1  Quartett, 
rund  40  Lieder,  20  Kanons;  instr.: 
Orchesterwerke:  40  Sinf.  (Kochel  Anh. 
IV,  216  ist  echt);  31  Serenaden,  Kassa- 
tionen  usw.;  Marsche,  Tanze  [Maure- 
rische]  Trauermusik,  Ein  mus.  Scherz 
(StrQu  u.  2  H.),  Kleine  Nachtmusih  (Str- 
Quint.)  usw.;  Konzerte:  8  V-Konz.e,  be- 
sonders  bekannt  D-dur  u.  A-dur;  Kon- 
zertante  f.  V  u.  Br,  Fg-Konz.  (hg.  von 
M.  *Seiffert,  1934),  Konz.  f.  Fl  u.  Harfe, 

2  Fl-Konz.e,  4  Horn-Konz.e,  Clar-Konz 
(dazu  W.  JReich  [j.]  in  ZfMW  XV,  276); 
25  Kl-Konz.e  (bedeutend  seit  Kochel 
413,  besonders  das  spate  „Kronungs- 
konzert"  537  u.  das  schon  fast  Beet- 
hovensche  595,  B-dur),  3  Konz.e  u.  Son. 
nach  Christ.  Bach  (Schott) ;  je  1  i  2  u. 

3  Kl.e;  Kammermusik:  7  StrQuint.e 
(am  bekanntesten :  g-moll) ,  je  1  mit 
Horn  bzw.  Clar;  26  StrQu.e,  1  mit  Ob, 
2  mit  Fl  (Mailander  StrQu.e,  Schott), 
Duos  f.  V  u.  Br,  1  2  Bassetthorner, 
Quint,  f.  Kl  u.  Bl,  2  Kl-Qu.e;  7  Kl- 
Trios;  Kegelstatt-Trio  f.  Kl,  Clar  [V]  u. 
Br;  42  V-Son.en  usw.  Klavierwerke : 
5  Son.  usw.    4hdg.,  Fuge  und  Son.  f. 

.2  Kl.e;  2hdg.:  17  Sonaten,  Fantas.  und 
Fuge,  3  Fantas.,  15  Var.-Werke  u.a.m.; 


Orgelstiicke ;  Andante  f .  eine  Orgelwalze. 
—  M.s  Brief e  (Ges.-Ausg.  v.  *Schieder- 
mair  5bdg„  auch  die  der  Familie,  1914) ; 
Ausw.  v.  L.  *Nohl,  A.  *Leitzmann,  de 
*Curzon  (Paris  1928),  H.  *Mersmann 
(auch  engl.  1928),  M.  Mell  (Lpz.  1937). 
Lit.:  Bibliogr.  v. P. *Hirsch  (j.)  (1905), 
H.  de  *Curzon  (1906),  *Tenschert  (1925). 
A)  Biogr. :  histor.;  Biogr.  in  Schlichte- 
grolls  Nekrolog  auf  1791,  Neudr.  v. 
*Landshoff  (j.)  u.  v.  Kind;  Niemetschek 
1798  (Neudr.  Staackmann  1941) ;  Nis- 
sen  1828;  Ulibischew  1843;  Holmes 
1845;  Themat.  Verz.  v,  A.  *  Andre  1805; 
L.  *Nohl,M.sLeben2i876usw.;  K.  F. 
*Pohl,  M,  u.  Haydn  in  London  1876; 
♦Nottebohm,  Mozartiana  1880;  L. 
♦Meinardus,  M.  (1882).  Grundlegend: 
O.  *Jahn,M.  (4bdg.  1856—59, 3—4hg. v. 
*Deiters  2bdg.  1889 — 91  u.  1905 — 07, 
auch  engl.);  heute  maBgebend:  H. 
*Abert,  M.  (2bdg.  1919 — 21) ;  ders.,  M. 
(Voigtlanderi923);  ders.,  J.Chr.B.  u.M. 
(ZfMW  I) ;  ders.,  Paesiello  u.  M.  (AfMW 
I);  ders.,  Ges.  Schr.  u.  Vortr.  (Gluck, 
M.  u.  d.  Rationalismus;  M.  u.  Beet- 
hoven); M.-Jb.  I— II  (hg.  v.  Abert), 
III  (hg.  v.  R.  *Gerber);  Neues  M.-Jb. 
hg.  v.  E.  *Valentin  I94iff,;  ferner:  T.de 
♦Wyzewa  u.  G.  de  *St.  Foix,  M.  .  .  . 
de  Venfance  a  la  pleine  maturity  (19 12, 
2bdg.);  A.  *Schurig,  M.  (1913,  223 
[2bdg.],  fr.  v.  *Prod'homme  1925) ; 
L.  *Schiedermair,  M.  (1922);  ders., 
M.s  Handschrift  faks.  (1922);  R. 
*Haas,  M.  (1933);  M.  Morold,  M. 
(1931);  E.  K.  Blumml,  Aus  Mozarts 
Freundes-  u.  Familienkreis  (1923);  J. 
Kreitmaier,  M.  (1919);  B.  *Paum- 
gartner,  M.  (1927  u.  neu  1942);  E.  v. 
♦Komorzynski,  M.  (M.  Hesse  1941) ; 
W.  Goetz,  M.  (1942);  E.  L.  Stahl,  M. 
am  Oberrhein  (1942);  A.  Burgartz,  M. 
(1942);  H.  *Mersmann,  M.  (1925);  R. 
Tenschert,  M.  (Reclam  1931);  ders., 
M.  in  Bildern  u.  Dokumenten  (Amsterd. 
1931);  C.  Bellaigue,  Af.  (in  Mus.  c4L 
1906);  H.  de  *Curzon,  M.  (1914  in 
Les  maitres);  E.  Buenzod,  M.  (eben- 
da  1931);  M.  Davenport,  M.  (Lon- 
don 1933);  F.  Bona  via,  M.  (London 
1939);  A.  Mantovano,  M.  fra  not 
(1933);  CI.  Fusero,  M.  (Turin  1941) ; 
A.  Farinelli,  M.  (Rom  1942);  A.  *Bo- 
schot,  La  lumiire  de  M.  (Paris  1928); 
D.  Husey,  M.  (London  1928);  *Prod- 
homme,  M.  (1928);  A.  *Leitzmann, 
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M.s  Personlichkeit  (1914);  H.  Gheon, 
Promenades  avec  M.  (Paris  1933);  R. 
*Benz,  M.  (in  W.  Andreas  u.  W.  v. 
Scholz,  Die  gr.  Deutschen,  1935);  R. 
Pitrou,  LaviedeM.(iy$6)\  F.Bruck- 
ner, Unbek.  Hss.  aus  d.  Fruhzeit  v.  M.s 
Opern  (Wien,  1934) ;  E.  Blom,  M.  (New 
York  1935) ;  M.  u.  Miinchen,  6  Aufsatze 
versch.  Autoren  (Miinchen  1941);  A. 
*Sandberger  im  N.  Beeth.-Jb.  8; 
H.  J.  *Moser,  Das  M.bild  unserer  Zeit 
(in  Dt.  Musikjb,,  Br,  u.  H.  1943). 

B)  Sachlich:  C.  *Reinecke,  Zur 
Wiederbelebung  der  M.schen  Kl-Konz.e 
(1891);  E.  Lert  (3.),  M.  a.  d.  Theater;  H. 
Cohen  (j.),  Die  dram.  Idee  der  M.schen 
Operntexte  (1916);  R.  *LaCh,  M.  als 
Theoretiker  (1919);  H.  W.  Frh.  v. 
*Waltershausen,  Die  Zauberflote 
(1921);  Ed.  *Dent,  M.s  operas  (1913, 
dt.  I922);  D.  F.  *Scheurleer,  Het 
Muziekleven  in  Nederland  (2bdg.,  1909, 
grofitenteils  zu  M,);  Mittlg.en  der  Ber- 
liner Mozartgemeinde  (Hg.  R.  Gen6e, 
seit  1895);  Mozarteums-Mittlg.en  (Salz- 
burg, igigff.);  Mittlg.en  des  Dresdener 
M.-Vereins  (Lewitzki,  i897ff  >) ;  K. 
*Prieger,  Urteile  iiber  M.  (1886);  P. 
Zschorlich,  M.-Heuchelei  (1902);  A. 
*Lorenz,  Das  Finale  in  M.s  Meister- 
opern  (Die  Musik  XIX/9);  W.  Luthy, 
M.  u.  d.  Tonartencharakteristik  (Diss. 
Basel  1929);  H.  Brunner,  Das  KI- 
Klangideal  M.s  (Diss.  Prag  1931,  gedr. 
Augsbg.  33);  F.  Mixa,  Die  Clar.  beiM. 
(Diss.  Wien,  1929);  Kurzmann,DieMo- 
dulation  in  den  Instr.-W.en  M.s  (Diss. 
Wien  1924) ;  K.  Pa  hi  en,  Das  Rezitativ 
bei  M.  (dgl.) ;  V.  P.  Heinrich,  Komik  u. 
Humor  bei  M.  (dgl.  193 *):  -O.  Beer, 
M.  u.  d.  Wiener  Singspiel  (dgl.  1932); 
G.  de  *Saint-Foix,  Les  Sinf.s  de  M. 
(Paris  1932) ;  ders.  in  der  Adler-Festschr. 
(I93°);  S.  AnheiCer,  Die  Urfassung 
des  Figaro  (ZfMW  XV,  301  ff.);  dess. 
VeFdeutlehUngea  ¥.  MS  p&mre,  £mfs. 
Bast,  vi  Bast.;  G.  *Schiinemann,  M. 
in  dt.  Ubertr.  (Petersjb.  1940).;  E. 
*Istel  (j.),  Die  Freimaurerei  in  der 
Zauberflote  (1928);  O.  E.  *Deutsch 
(j.).  M.  u.  die  Wiener  Logen  (1932); 
P.  *Nettl  (j.),  M.  u.  die  kgl.  Kunst 
(1932);  H.  *Killer,  Die  Tenorpar- 
tien  in  M.s  Opern  (Diss.  Kbg.  1928) ;  M. 
Blaschitz,  Die  Salzburger  M.-Frag- 
mente  (Diss.  Bonn  1927);  V.  Zucker- 
kandl,  Instrumentation  in  M.s  dram. 


W.  (Diss;  Wien  1927);  F.  H.  Marks, 
Questions  on  M.s  piano  sonatas  (Lond. 
1929);  O.  Kaperl,  Zur  V-Technik  M.s 
(Diss.  Prag  in  Vorb.);  Hubner,  M.s 
Menuett  (Diss.  Jena);  Bericht  der  Mo- 
zarteumstagung  1931,  hg.v.  E.  *Schenk; 
daraus  separat:  E.  W.  Bohme,  M.  in 
der  schonen  Lit.;  H.  *Engel,  M.s 
Konz.-Werke;  ders.,  Entw.  d.  Kl- 
Konz.s  v.  M,  bis  Liszt  (1927)  u.  Instr.- 
Konz.  (1932);  ders.,  M.forschung  u.  ihre 
Probleme  (Volk.  ME.  1941) ;  C.  M.  Gird- 
lesto  ne,  M.  et  ses  concertos  pour'piano 
(Paris  1940);  H.  Goerges,  Das  Klang- 
symbol  des  Todes  im  dram.  Werk  M.s 
(Diss.  Kiel  1937);  K.  Jungk,  Tonbild- 
liches  u.  Tonsymb.  in  M.s  Opern  (Diss. 
Berlin  1938);  L.  Conrad,  M.s  Drama- 
turgic d.  Oper  (Diss.  Berlin  1941);  A. 
*HeuB,  Die  kl.  Sekunde  in  M.s  g-moll- 
Sinf.  (Petersjb.  1933);  H.  Holz,  M.s 
Krankheiten  u.  sein  Tod  (med.  Diss*, 
Jena  1940).  —  Zu  Constanze:  H. 
Abert  in  Mozarteums-Mittlg.en  Jg.  II 
(Tagebuch) ;  A .  S c hu r ig ,  Konstanze 
M.  (1922);  C.  Groag-Belmonte,  Die 
Frauen  im  Leben  M.s  (Wien  1931); 
The  Letters  of  M.  with  the  lett.  of  Con- 
stanze M.  to  J.  A.  AndrS  (hg.  v.  C.  B. 
Oldham,  London  1938).  Seit  1941  ein 
M.-Almanach,  hg.  von  H.  Damisch 
(Wien).  Histor.:  Zum  Requiem:  G.  L. 
P.  Sievers,  *Stadler  G.  *Weber,  *Mosel 
in  der  Cacilia  1829  und  separat. 

M .  in  der  Dichtung  (Ausw.) :  E.  T.  A. 
*Hoffmann,  Don  Juan  (1813);  P. 
*Lyser,  M.-Novellen  (i833ff.);  Louis 
Schneider,  Der  Schauspieldirektor 
(Operette  1845);  Ed.  *M6rike,  M.  auf 
der  Reise  nach  Prag  (1856) ;  K.  *S6hle, 
M.  (dramat.  Zeitbild,  1907,  2i93i);  R. 
H.  Bartsch,  Die  Schauer  im  Don  Giov, 
(1907  u.  6.);  H.  J.  *Moser,  SuBmayer 
(geschrieben  192 1),  Der  fromme  Betrug 
(Velh.  u.  Klas.  Mhfte.,  Dez.  1941);  O. 
J  anetsehck,  M,  {1924,  -31,  aueh 
tschech.  u.  holl.);  Sus.  Trautwein, 
Die  Zauberflote  (NoveUen,  1928);  Gr. 
Masse,  Das  Requiem  (1925) ;  R.  Hohl- 
baum,  dgl.  (1923) ;  A.  Schurig, 
7  Gesch.  vom  gottl.  M.  (1923) ;  H. 
Watzlik,  Die  Kronungsoper  (Roman 
1935);  A.  Mayer,  Der  Spielmann 
Gottes  (1937);  M.  Wester  lind,  Un- 
sterbl.  M.  (Leipzig  1938) ;  G.  Lip- 
pitsch,  D.  Salzburger  Musikantenbubel 
1938);    H.  Richter,    Lebensroman  d. 


f/  &**t*  )&\rW  M^^  —  maat 


585 


Geschw.  M.  (Leipzig  1936);    Fr.  Huch, 
M.,  d.  Roman  s.  Werdens  (1941) ;  E.  v. 
*Komorzynski,  Pamina  (1941);  am 
besten  K.  Rottge  r,  M.  (Roman,  1940). 
Ein  feines  Buchdrama  von  H.  Gerland 
,,Das  Requiem"  (Frommann,Jenai94o). 
Von    Mozarts     zwei    Sohnen    starb 
Karl  (*  1784)  als  kleiner  Beamter  1858 
in   Mailand;   der   jtxngere,   Wolfgang 
Amad.  (*  1791,  t  l844  zu  Karlsbad), 
wurde  Musiker,    Schiiler  v.    Streicher, 
*Albrechtsberger,     *Neukomm,    leitete 
den  v.  ihm  gegr.  Cacilien-V.  zu  Lemberg 
u.  lebte  dann  als  ansehnlicher  Komp., 
Konzertspieler  u.   Kl-Lehrer  in  Wien. 
Lit.:  Jos.  Fischer,  W.  A.  M.  (1888). 
Mraczek  (spr.  -tschek),  Jos.  Gustav, 
*  i2.Marz  1878  zu  Briinn,  stud.  V  am 
dortigen  Kons.  (O.  Kitzler)  u.  1894—96 
am    Wiener    Kons.     ( *Hellmesberger, 
*Gradener  u.  a.),  war  1897 — 1902  Konz- 
M.  am  Stadttheat.  Briinn  u.  bis  191 8 
y-Lehrer  (1916  Prof.)  an  der  dortigen 
IVTV-Schule,  seit  1919  in  Dresden  Komp.- 
Meister  des  Kons.  u.  bis  1924  Dirig.  des 
Philh.  Orch.,  Leiter  d.  Dresdener  Kam.- 
Orch.s;  schrieb  6  Opern  (darunter  Der 
Traum    [nach    Grillparzer,    Staatsoper 
Berlin  1909]),  Orch.-Stucke,  sinf.  Bur- 
leske  Max  u.  MoHtz  (191 2),  Ritornell 
u.    Rondo-Capriccio    fur   Orch.  (1933), 
Kammermusik,    Lieder  und   Balladen, 
Ch6re,  Kl-Stiicke. 
Lit:  E.  H.  Muller,  G.  M.  (1918). 
Muck,   Carl,    *    22.   Okt.    1859   zu 
Darmstadt,    "f  3.  Marz  1940    in    Stutt- 
gart, wurde  Altphilologe  (1880  Dr.  phil. 
Leipzig),   besuchte   dort   nebenher   das 
Kons.  u.  debutierte  als  Pianist  im  Ge- 
wandhaus,   wurde  Thkplm.  in  Zurich, 
Salzburg,  Briinn,  Graz,  1886  am  Deut- 
schen  Landesth.  in  Prag  (leitete  Angelo 
Neumanns     [j.]     Nibelungen-Auffg.en), 
wurde  1892  1.  Kplm.  an  der  kgl.  Oper 
Berlin  (1908  GMD.),  daneben  Leiter  der 
Niederschles.  Musikfeste  in  Gorlitz  1894 
bis  1911,  leitete  190  i — 30  u.  a.  den  Par- 
sifal in  Bayreuth  u.  zahlr.  Konzerte  aus- 
warts,  ging  191 2  als  Dirig.  des  Boston 
Sinf.  Orch,   nach   USA.    (wahrend  des 
Krieges    zuletzt    hinter    Stacheldraht) , 
seit    .1919     wieder     in     Deutschland, 
1922-^33  Dirig.  der  Philh.  Konzerte  in 
Hamburg,  dann  zog  er  nach  Stuttgart. 
„M.  komponiert   nicht."    Aber   er  war 
Jahrzehnte   hindurch   einer   der   groB- 
artigsten  Dirigenten,  mit  unfehlbarem 


Gehor  begabt,  ein  iiberragender  Aus- 
deuter  der  Meisterwerke,  von.  fana- 
tischem  Rhythmus  beseelt. 

MUhlfeld,  Richard,  *  28.  Febr.  1856 
zu  Salzungen,  f  1.  Juni  1907  in  Mei- 
ningen,  wo  er  1873  als  Geiger  begann  u. 
1876  als  Autodidakt  der  beruhmte 
Klarinettist  wurde,  fiir  den  u.  a. 
Brahms  seine  op,  114,  115,  120  ge- 
schrieben  hat  (spater  Kammervirtuos). 

MQIl'er,  Edmund  Joseph,  *  7. Febr. 
1874  zu  Marienheide  (Bez.  K61n), wurde 
Lehrer,  stud,  am  Kolner  Kons.,  wurde 
MD.  in  Eschweiler,  Leiter  der  Musik- 
schule  in  Duren,  wurde  Schulmusiker 
(StudR.)  in  Koln  u.  war  dort  bis  1933 
Leiter  (Prof.)  der  Schulmusikabt.  der 
Hochsch.  (weiter  tatig),  grundete  191 8 
den  Kolner  Volkschor  mit  Chorschule, 
hielt  Schulmusik-  u.  Chorleiter-Kurse, 
war  Fachberater  u,  Mitgl.  des  kiinstler. 
Priifungsamts  (Berlin),  gab  die  Zs. 
Musik  im  Leben  heraus  u.  schrieb  u.  a. 
Der  Gesangunterr.  an  hoheren  Knaben- 
schulen  -(1919),  Die  Musikpflege  im 
neuen  DtschL  (1919).  Lit.:  F.  *Ober- 
borbeck  in  ZfSchulm.  VII  22ff. 

Muller,  Gottfried,  '*  8.  Juni  1914 
in  Dresden,  wo  er  das  Kreuzgymn.  be- 
suchte, stud.  Kompos.  193 1  bei  *Tovey 
(Edinburg),  1932  in  Leipzig  (*Strattbe, 
MartienBen),  lebte  in  Dresden,  1942  Leh- 
rer an  der  Hochschule  Lpz.,  schrieb 
rasch  beachtete  Orch.^Var.  uber  Morgen^ 
rot  (Furtwangler) ;  ein  Heldenrequiem 
(Tonklinstlerf.  Wiesbaden  1934) ,  8  Orgel- 
chorale  (1934)  u.Konz.a-mollL  gr.Orch.; 
Var.  liber  ,, Innsbruck"  (1938);  Konz.  f. 
gr.  Orch.  (1939)*  Fuhrerworte  (Chor  u. 
Orch.  1942). 

Lit.:  G.  HauBwald  in  ZfM  106, 1939; 
K.  *Holl  in  Neue  Rundschau  50,  1939. 

Mflller,  Hermann,  *  1.  Okt.  186S 
zu  Dortmund,  f  17.  Jan,  1932  zu  Pader- 
born,  stud.  1887 — 92  kath.  Theol.  (Dr., 
1891  Priester),  stud.  1894  KM  bei 
♦Haberl  u.  *Haller  (Regensburg),  wurde 
in  Paderborn  1894  Domchordir.,  1901 
statt  dessen  Prof,  d,  Theol.,  1909 — 27 
Leiter  deTZs.Theologieu.Glaitbe,igio — 26 
Generalpras.  des  Allg.  dt.  *Cacilien-V.s. 
Aufier  rein  theolog.  Werken  schrieb  er 
u,  a.  Der  feierliche  Gottesdienst  der 
Karwoche  (8— 9I928) ;  Gange  durchs 
Kirchenlied  (1926);  Abhh.  im  Km,  Jb. 
1902,  04,  06,  08,  in  der  Riemann- 
Festschr.  1909;   Hg.  des  geistl.  Volks- 
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ldb.s  Kyrioleis   (1923)    u-   der  Messen 

von  *Lotti  (DTD  Bd.  60). 

MQIIer,  Sigfrid  Walther,  *n.  Jan. 

1905  in  Plauen,  stud,  am  Leipziger  Kons. 

(*Karg-Elert,  *Martienssen,  *Ramin  u. 

a.),  1926  nochmals  am  KM-Inst.  (*Strau- 

be),  war  1929 — 32  Lehrer  am  Kons.,  seit 

1935  Dirig.  des  Leipziger  Kammerorch. 

(Gohliser  Serenaden),  seit  1940  audi 
KompL.  an  der  Weimarer  Hochschule, 

u.  schrieb  u.  a.:  Sonaten  f.  Fl  u.  Kl, 

2  fur  Kl  u.  V,   fur  Fl  allein,   fur  Vc  u. 

Kl,    f.  Br  und  Kl,  fur  Kl;    2  Kl-Trios; 

Kammermusik    f .    Clar,    V,    Br,    Vc ; 

Introd.  u.  Doppelfuge  f.  StrQu;  Var.  u. 

Fuge  f.  2  Kl;   Stiicke  f.  Clar  u.  Br.; 

Divertimento  f.  StrQu  u.  Clar;  Tanz- 

suite  f.  Kl;  Kleine  Son.,  f.  Kl;  Suite  im 

alten  Stil  f.  Kl;  Kinderlieder  2hdg.  u. 

Kinderstucke  4hdg.;  Orgelwerke:  Cho- 

ralimprov.,  Toccata,  Passac.  u.  Fuge; 

Orch.-W.:  Cone,  grosso  op.  23  (Kl.  u. 

Orch.);  Sinf.op.  3o;LustigeOuv.op.33; 

Heitere  Musik  op.  43 ;   Divertimento  f . 

kl.  O.  op.  34;    Konz.  f.  Orgel  u.  Orcb. 

op.  39;  Konz.  f.  Cembalo  u.  Orch.  op. 

46;    Weihnachtspastorale   f.    kl.    Orch. 

op.  47a;  2.  Sinf.  op.  48;  Dt.  Tanze  u. 

Fuge  f.  kl.  O.  op.  49;  Cone    gr.  f.  Trp. 

u.  O.  op.  50;  Lieder;   Gloria  fur  8stg. 

a  capp.-Chor;  Konz.  f.  Fg.  mit  Kammer- 
orch. (Baden-B.  1938)  op.  56;  die  Oper 
'  ,,Schlaraffenhochzeit"     (Leipzig     1937) 

op.  54;  Bohmische  Musik  f.  Orch.op.55; 
Gohliser  SchloBmusik  f.  kl.  Orch.;  Dt. 
Tanzfolge  f.  Bl-Orch.,  Festl.  Aufmarsch 
u.  Hymne  dgl.  op.  59;  Marschmusik 
dgl..  op.  61,  1;  Son.  f.  Ob.  u.  Kl  op.  52; 
2  KlSonatinen  op.  53;  20  Choralvorsp. 
f.  Org.  op.  58;  CITrio  op.  63;  Concertino 
t.  Tenorgeige  u.  StrTrio  op.  64;  kl.  Son. 
f.  V  u.  Kl;  Konz.  B-dur  fur  Fl  u.  Kam- 
merorch. op.  62  (1941). 

MQIIer,  Wenzel,  *  26.  Sept.  1759 
zu  Turnau  (Mahren),  f  3.  Aug.  1835  zu 
Baden  bei  Wien,  Thkplm.  in  Briinn, 
seit  1786  dgl.  in  Wien  (Leopoldst.),  da- 
zwischen  1808 — 13  Operndir.  in  Prag, 
schrieb  zahlreiche  Possen,  Zauberopern, 
Singspiele  (Verz.  in  Riemanns  Opern- 
hdb.,  2.  Erganzung),  z.  B.  1791  Kaspar 
der  Fagottist  uber  den  gleichen  Stoff 
wie  Mozarts  Zauberfl.,  weshalb  in  dieser 
nach  dem  1.  Akt  Sarastro  u.  Konigin 
der  Nacht  das  Ethos  tauschen  muBten. 
Eine  Bearb.  seiner  ,,Schwestem  von 
Prag"  (Text  v.  Hafner  u.  Perinet)  1940 


v.Ed.  Gelbart  (Frkft.  .-a.  M.).  Lit.:  W. 
Krone,  W.  M.  (Diss.  Berlin  1906);  L, 
Raab,  W.  M.  (1928).  W.  H.  *Riehl) 
Mus.  Charakter-Kopfe  I;  F.  Appel, 
W.  M.  (Mittl.  z.  Heimatkd.  des  SchSn- 
hengster  Landes  1936). 

MQIIer-Blattau,  JosephM.,  *  21. Mai 
1895  zu  Colmar,  stud,  in  StraBburg  MW 
bei  Fr.  *Ludwig,  Musik  bei  *Pfitzner  u. 
E.  *Munch,  1914 — 18  Kriegsteilnehmer, 
dann  nochmals  MW  bei*Gurlitt  in  Frbg. 
i.  Br.  (Dr.  phil.,  1919 — 22  Ass.),  1922 
Priv.-Doz.  in  Konigsberg,  auch  akad. 
MD.,.Dir.  des  mw.  Seminars  u.  des  Inst, 
f.  K.-  u.  Schulmus.  (1928  a.  o.  Prof.), 
1935^0.  Prof,  in  Frkft.  a.  M„  1938  dgl.  in 
Freiburg  i.  Br.,  1942  in  StraBburg  (seit 
1939  Kriegsteilnehmer) .  Er  schrieb :  Das 
Elsafl,  ein  Grenzland  dt.  Musik  (1922); 
Grundzuge  einer  Gesch.  d.  Fuge  (1923, 
2vermehrt  1930);  Die  Erforsckg.  der 
ostpr.  MG.  (Altpr.  Forschungen  1926); 
Die  Tonkunsi  in  altgerm.  Zeit  (in 
Germ.  Wiedererstekung  1926  und  Dt.  vj. 
II);  Dem  Andenken  Fr.  Ludwigs  (1930); 
Gesch.  d.  Musik  in  Ost-  u.  Westpr.  (1931) ; 
Hamann  u.  Herder  in  ihren  Bez.  z. 
Musik  (193 1);  Einfg.  in  die  MG.  (1932) ; 
Johs.  Brahms  (1933) ;  Das  dt.  Volkslied 
(1932);  G.  Fr.  Handel  (1933);  Gesch.  d. 
dt.  Musik  (1938);  Das  germ.  Erbe  in  dt. 
Tonk.  (1938);  Hg.  von  *Forkels  Bach 
(1925)  und  *Rochlitz'  Bachaufsatzen , 
der  Theorie  von  Chr.  *Bernhard  als 
Die  Kompos .-Lehre  H.  Schutzens  (1926), 
des  Rostocker  Ldb.s  (mit  Fr.  Ranke, 
1927),  von  H.  *Alberts  Kiirbishutte, 
von  Kantaten  *Zelters  und  zwei  Konigs- 
berger  Gesangbiichern  von  1527,  eines 
Hdb.s  der  Musik-Praxis  (Hohe  Schule 
d.  Musik,  mit  eignen  Beitragen  zlim  Mu- 
sizieren  u.  Dirigieren,  Verlag  Athenaion, 
Potsdam);  J.  F.  *Reichardts  Schiller- 
Chore  (Vieweg);  W.  H.  *Riehl,  Mus. 
im  Leben  des  Volkes.  Abhh.:  in 
Kongr.-Ber.  Basel  1924  (Wort  u.  Ton 
im  17.  Jh.);  Mus.  Schatze  d.  Un.-Bibl. 
Kbg.  (ZfMW  VT,  2i5ff„  u.  Kbg.er  Bei- 
trage  1929);  im  Peters- jb.  1926  (Bach 
u.  Handel),  1931  (Goethe  u.  d.  Kantate) ; 
Adler-Festschr.  (Wach  auf  mein  Hort) ; 
Musik  der  Goethezeit  (Euphorion  1930) ; 
Handels  Festkantate  Elbing  1737  (Elb. 
Jb.  1933);  Beethoven  u.  d.  Variation 
(Beeth.-Jb.  1934);  ^er  j1111^6  Brahms 
(Musik,  Dez.  1933);  Handel  u.  Goethe 
(Handel- Jb.    1932);   Masurische  Volks- 
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weisen  (Niederdt.  Zs.  f.  Volksk..  1934); 
Zur  Erforschung  des  ostpr.  Volksld.s 
(Halle  1934);  tiber  Instr.-Bearb.  spat- 
mittelalt.  Lieder  (Festschr.  f.  A.  *Sche- 
ring  1937);  Beeth.  u.  d.  Var,  (B.-Jb.  V); 
Ober  Annchen  v.  Tharau,  Die  Lore, 
Horst-Wessel-Liedusw.(DieMus.XXVI); 
Bericht  iiber  die  2.  Frb.  Org.-Tagung 
(1938) ;  Gluck  u.  die  dt.  Dichtg.  (Peters- 
jb.  1938),  Der  4hdg.  Kl.satz  (dgl.  1940). 

MQIIer-Bruno,  eigentl.  Bruno  M.<, 
*  3.  Nov.  1853  in  Leipzig,  f  ebenda 
15.  Dez.  1890,  wurde  Schauspieler  und 
schrieb  iiber  seine  als  wichtig  von  einer 
Reihe  neuerer  Stimmbildner  anerkannte 
Lehre  vom  ,,Primaren  Ton"  die  Abh. 
,,Tonbildung  oder  Gesangunterricht  ?" 
(iSgot  6igio).  Vgl.  seinen  (iiber  L.  C. 
Torsleff)  Enkelschiiler  G.  *Armin,  M.- 
Br. (1907)  und  im  Stimmwart  (XI,  4). 

MQIIer-FreienfeIs,Richaid,  *  7.  Aug. 
1882  in  Bad  Ems,  stud,  in  Miinchen, 
Berlin,  Genf,  Wien,  Tubingen,  Zurich, 
v Paris  Philos.  u.  PsychoZ.,  t)r.  phil., 
1914 — 18  Kriegsteilnehmer,  wurde  1921 
Dozent  a.  d.  Akad.  f.  Kirchen-  u,  Schul- 
m.  und  d.  Staatl.  Kunstschule  Berlin, 
1930  Prof.  a.  d.  Padag.  Akad.  Stettin, 
1933  a.  d.  Wirtschaftshochschule  Ber- 
lin, Von  s.  Werken  beruhren  dieMusik: 
Psychologie  der  Kunst  I  si924,  II  338, 
III  236;  Erziehg.  zur  Kunst  1925, 
Psychologie  der  Musik  1936. 

MGIIer-Rehrmann,  Fritz,  *  3.  Dez. 
1889  inNiirnberg,  stud.  1908 — 12  an  der 
Munchner  Akad.  (*Zilcher,  *Beer-Wal- 
brunn,  *Klose,  *Mottl),  Kplm.  in  St. 
Gallen  u.  Karlsruhe,  1914 — 18  Kriegs- 
teilnehmer u.  Meisterschiiler  bei  *Gerns- 
heim(j.)u.G.* Schumann,  1919/20  Dirig. 
der  Glogauer  Singakad.,  halt  seit  192 1 
Unterrichtskurse  in  Miinchen  (Analyse, 
Allg.  MusikL.,  Part.-Spiel).  Er  schrieb 
Kammermusik  (Kl-Trio,  Str Qu) ,  Kl- 
Werke,  Orch.-W.  (Ballettmusik,  Kriegs- 
ouv.,  2  Suiten),  Lieder,  Chore  u.  Grund- 
.  lagen  der  mod.  Harmonik  (1922) ;  Verein- 
fachung  der  Notenschrift;  Einheitsschlils- 
sel  u.  Einkeitspartitur. 

MQIIer-Reuter,  Theodor,  *  1.  Sept. 
1858  in  Dresden,  f  ebenda  11.  Aug.  1919, 
Schiiler  von  *Wieck,  *Meinardus,  J. 
*Otto,  *Bargiel,  dann  in  Frkft.  a.  M. 
v.  Clara  *  Schumann,  J.  *Stockhausen, 
J.  J.  *Raff,  wurde  Kl-  u.  ThL.  in  Strafi- 
burg  u.  Dresden,  1893— 1918  Dirig.  der 
Konz.-Ges.    u.    Kons.-Dir.    in    Krefeld 


(1897  MD.,  1907  Prof.),  1919  am  Leip- 
ziger  Kons.  tatig;  bleibender  als  seine 
Kompos.  ist  das  Lexikon  der  dt.  Konz- 
Lit.  (I  1909,  Nachtr.  21). 

Munch,  Charle  s,  *  26.  Sept.  1891  in 
StraBburgals  Sohn  des  KMD  Ernst  M. 
(1859— 1928),  stud,  hier  bei  Pfitzner,  V. 
bei  *Capet  u.  *Flesch  (j.)  u.  wurde  1919 
KonzM.  u.  KonsL.  in  StraCburg,  1924 
dgl,  in  Leipzig,  1932  Dirig.  d.  Philh. 
Konz.e  in  Paris,  1938  Pras.  der  Kons.- 
Konz.e,  1941  Prof,  am  Kons.,  Gastdir., 
die  heute  fiihrende  Personlichkeit  des 
Pariser  Musiklebens. 

Mfinch,  Hans,  *  9.  Marz  1893  in 
Miilhausen  (Els.),  Schiiler  u.  a.  v.  Alb. 
♦Schweitzer  (dort)  und  H.  *Huber  in 
Basel,  wo  er  1918  KonsL.  u.  Chorleiter 
wurde  u.  1935  als  Nachf .  v.  *Weingartner 
Hauptdirig.  der  Sinf. -Konz.e  und  Kons.- 
Dir.  wurde,  1939  Dr.  h.  c.  (Basel).  Er 
schrieb  Chore,    Lieder,  Kammermusik. 

MQncb,  Hermann,  von  Salzburg, 
angeblich  Benediktiner  von  St.  Peter, 
erhielt  mit  dem  Pfarrer  Reicher  v. 
Rastadt  vom  Erzbischof  Pilgrim  um 
1390  erne  Ritterpfrunde  zum  Dank  fin- 
die  Minnelieder,  die  er  fur  dessen  Liebes- 
hof  Der  Freudensaal  teils  gedichtet,  teils 
gesammelt  hat.  Auch  als  Hymnen- 
verdeutscher  spielt  er  kurz  vor  O.  v. 
* Wolkenstein  u .  Heinr .  *Louf enberg 
eine  Rolle,  fesselt  aber  besonders 
durch  Beispiele  primitiver  weltl.  Mehr- 
stimmigkeit  (Pumhart-Orgelpunkte  im 
Taghom,  Nachthom,  Organa  in  Ein 
Empfahen  usw.) .  Hauptquellen  sind 
die  Mondseer  Lhs.  (Staatsb.  Wien,  auch 
Sporl-Ldb.  genannt,  z.  T.  hg.  v.  Mayer 
u.  *Rietsch  (hj.)  in  Acta  germ.  III/IV, 
1896),  eine  Hs.  auf  Staatsb.  Miinchen 
(Colmarer  Lhs.) ;  noch  das  *Lochamer 
Ldb.  enthalt  sein  Tischgebet. 

Lit.:  O.  *Ursprung  im  AfMW  IV 
u.  V;  H.  J.  *Moser,  Gesch.  d.  dt. 
Musik  I  6iSo — 87;  H.(  *Rietsch  (hj.),  Die 
dt.  Liedw.  (1904) ;  Bearbb.  von  Lied- 
melodien  des  Miinchs  in  alien  Neuausgg. 
des,  *Minnesangs  ( *Paumgartner,  *Mo- 
ser,   *Ursprung,   *Kaiserldbb.). 

MQnnich,  Richard,  *  7.  Juni  1877 
in  Berlin-Steglitz,  Schiiler  s .  Vaters 
Rudolf  M.,  stud.  MW  bei  *Bellermann, 
*Friedlaender  (j.),  *Fleischer,  *Stumpf 
(Dr.  phil.  1902),  Komp.  bei  M.  *Gra- 
bert,  wurde  1904  Lehrer  am  Riemann- 
Kons.  Stettin,  seit  1908  Schulmusiker  in 
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Berlin,  1909  auch  Dirig.  des  Charlotten- 
burger  ChorV.,  seit  1910  ThL.  am 
Klindw.-Scharw.-Kons.,  1922  StudR., 
1924  Bearb.  der  minist.  Richtlinien, 
Mitgl.  d.  kiinstl.  u.  padag.  Prfgs.-Amts, 
1918 — 21  Hg.  der  Halbmonatsschr.  fur 
Schulgesangpfl.,  seit  1928  Mithg.  der 
Zs.  f.  Schulm.  u.  1934  deren  Alleinhg., 
1928 — 32  Fachberater,  1929 — 33  Lehrer 
an  der  Akad.  fur  K-  .u.  Schulmusik 
Berlin-Chbg.',  1934  Fioi.  der  m\v.  Facher 
u.  Vorst.  d.  Inst.  f.  Schulmus.  an  der 
Musikhochsch.  Weimar;  1905  fand  M. 
die  Danziger  KM-Bibliotheken  wieder 
(Katal.  von  O.  Gunther)  und  schrieb 
u.  a.:  /.  Kuhnaus  Leben  (Diss.  Berlin, 
SblMG  III);  Riemanns  HarmL.  usw. 
(Riemannfestschr.  ^909);  Wiederhotungs- 
buchlein  fur  den  MusikimtevHcht  an 
hoheren  Schulen  ^(igzS);  Der  Musiklehrer 
d.  hoheren  Schule  (Berufsberatung2i928) ; 

ubenn.  ubenn.  ubenn . 

Pr.  Sek.  Terz 

je  li  mo 

Prim.  gr.Sek.  gr.Terz  r.Quart. 


Die  Suite  (in  *Martens,  Mus.  Formen 
in  histor.  Reihen,  1932);  Hg.  einer 
Buchreihe  Beitrdge  zur  Schulmusik  (mit 
Martens  I929ff.)  u.  Der  Auswahlchor 
(dgl.),*  Abschnitt  MG  in  dem  Schulldb. 
Frisch  gesungen,  jetzt  ,,Dt.  Musik  in  der 
hoheren  Schule";  Aufsatze  iiber  H. 
*Zilcher  u.  a.  Bedeutsam  vor  allem 
sein  Buchjale  (1930),  das  (auBer  *Hand- 
zeichen  u.  Rhythmussilben)  eine  *Sol- 
misation  bringt,  welche  alle  Vorziige 
von  *Eitz  und  *Tonika-Do  auf  das 
Einfachste  vereinigt :  die  5  Haupt- 
vokale  sichern  durch  Vokalgleichheit 
die  diaton.  Leittonbeziehungen,  die 
7  (ebenfalls  alphabetisch  geordneten) 
Klniger  als  Anlauter  zeigen  den  Zu- 
sammenhang  chromatischer  Halbtone, 
ahnliche  Vokale  kleine  Ganztone  (e-^-i, 
o— u),  die  Silben  sind  relativ  zu  be- 
nutzen,  also: 


ubenn.              ubenn.              uberm.  iiberm. 

Quart.              Quint.               Sext.  Sept. 

no                      ru                    sa  we 

r.Quint             gr.Sext.  gr.Sept.     Okt. 


ja. 


te 


mi 


Rl 


"^ 


ro 


kl.Sek.  kl.Terz    verm. 

Quart. 


verm. 
Quint. 


> 


kl.Sext. 


su 


«a 

wu         ju 

kl.Sept.  verm. 
Okt. 


ja 


MQthel,  J  oh.  Gottfr.,  *  17.  Jan. 
1718  zu  Molln  (LaUenburg),  f  1788  in 
Riga,  Schuler  von  J.  P.  *Kunzen  in 
Ltibeck,  Hoforg.  in  Schwerin,  1750 
Bachs  fast  spatester  Schuler,  ging  1753 
nach  Riga  (seit  1767  1.  Petri-Org.);  er 
schrieb  bedeutende  Werke :  2  Kl-Konz.e 
(1767),  3  Kl-Son.en,  Var.-Werke  (bei 
Haeffher,  Neuausg.  derj.  in  c-moll  v. 
W.  *Kahl  1936  in  Wolfenb.),  Duetto  fur 
2  Cembali  oder  Hammerflugel  (1771); 
auch  schon  1759  ein  Heft  Oden  u.  Lieder 
sowie  Kantaten  auf  Texte  des  jungen 
Herder. 

Lit.:  *Forkels  Mus.-Almanach  1782; 
Brandes*  Selbstbiogr.  Ill  (1799). 

Muffat,  Georg,  *  um  1645  zu 
Schlettstadt  (?),  f  23.  Febr.  1704  zu 
Passau,  war  bis  1674  Org.  in  Molsheim, 
arbeitete  6  Jahre  bei  *Lullyi  lebte  in 
Wien,  um  1679  erzb.  Org.  in  Salzburg, 
1681/82  bei  *Corelli  u.  *Pasquini  in 
Rom,  seit  1687  in  Passau,  wo  er  1690 
Kplm.  u.  Pagenmeister  wurde.  Wichtig 
sind  seine  Vorreden  f.  d.  Entstehungs- 
gesch.    des     *Concerto    grosso    (deren 


Stadien  auch  s.  Werke  spiegeln),  fur  die 
Verzierungspraxis  u.  Besetzungsf  ragen . 
M.  verdffentl.:  Armonico  tribute  (mehr- 
stg.e  Sonaten,  1682  [Teilneudr.  in 
DTO  XI  2]);  Florilegium  {Blumen- 
biischiein,  lullistischeOrch.-Suiten,2  bdg. 
1695/96,  Neudr*  v.*Rietsch  (hj.)  als  DTO 
I  2  u.  II  2),  prakt.  Ausg.  von  *Woehl 
(Barenr.),  eine  Hochzeitssuite  hg.  von 
*Egidi  bei  Vieweg;  f.  Orgel :  Apparatus 
musico-organisticus  (1690,  Toccatenusw. 
Neudr.  v.  S.  *de  Lange  1888,  auch  bei 
*Kaller- Valentin, Liber  organiV,  Schott 
I933)  J  I2  Cone'  grossi  als  Auserlesener 
Instr.  Mus.  erste  Versamblung  (1701, 
Neudr.  v.  Luntz  als  DTO  XI  2) .  —  Sein 
Sohn  Gottlieb  (Theophil)  M.(*[getauft 
25.]  April  1690  in  Passau,  f  10.  Dez. 
1770  in  Wien),  Schuler  v.  J.  J.  *Fux, 
seit  1717,  2.  Wiener  Hoforg.,  1751 — 63 
erster,  schrieb:  72  Versetl  samt  12  Toc- 
caten  (f.  Orgel,  1726,  Neudr.  v.  *Adler 
[j.]  als  DTO  XXIX  2)  u.  Componimenti 
mus,  (f.  Kl,  dgl.  in  DTO  III  3  u.  als 
Suppl.  5  v.  Chrysanders  Handelausg., 
Ausw.  v.  J.  Merkel). 
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Lit.:  Stollbrock,  Die  Komponisten 
G.  u.  G.M.  (1888);  E.  v.*Werra,  dgl. 
(Km.  Jb.  1893);  M.  *Seiffert,  Gesch. 
d.  Kl-Musik,  5.  189ft  u.  31611.;  H.  J. 
Knoll,  Die  Kl-  u.  Orgel-W.e  v.  Th.  M. 
(Diss.  Wien  19 16). 

MuI6,  Giuseppe,  *  28.  Juui  1885 
zu  Termini  Imerese  (Sizilien),  stud.  Vc 
u.  Komp.  am  Cons,  zu  Palermo,  dessen 
Dir.  er  1922 — 25  war,  seitdem  als 
Nachf.  *Respighis  Dir.  des  Liceo  Sta. 
Cecilia  in  Rom,  Generalsekr.  des  Nat. 
Musikerverbandes  usw.  Er  schrieb 
nach  einem  Oratorium  //  Czeco  di 
Gerico  u.  mehreren  Opera  vor  allem 
Musiken  zu  antiken  Dramen  <(Ckoe- 
phoren  u.  Sieben  vor  Theben  des  Aeschy- 
!os,  Antigone  u.  Satym  des  Sophokles, 
Bacchen,  Medea  u.  Cyclops  sowie  beide 
Iphigenien  des  Eurypides,  im  griech. 
Theater  zu  Syrakus,  1922 — 33),  Dafni 
(1928,  dt.  Dusseldorf  1939);  Liola 
(1035);  ferner  Kammermusik,  Lieder 
(Tre  canti  siciliani,  1930),  Orch. -Suite 
Sicilia  canora  (1924) . 

Mundharmonika,  1821  von  Friedr. 
Buschmann  (Berlin)  erfundenes  Volks- 
instrument,  das  rasch  die  *Maultrom- 
mel  abloste  und  vielleicht  aus  der  An- 
ordnung  der  *Panflote  erwuchs,  das 
kleinste  Geschwister  v.  *Ziehharmonika 
und  *  Akkordeon :  in  einem  flachen 
Kastchen  sind  6—128  freischwingende 
*Zungen  so  angeordnet,  daB  beim 
Hineinblasen  der  Durdreiklang  durch 
mehrere  Oktaven,  beim  Einziehen  der 
Luft  der  Sept.akkord  der  7.  Stufe  er- 
klingt,  so  daB  jeder  diatomscne  Melodie- 
ton  mit  Tonika  oder  Dominante  harmo- 
nisiert  werden  kann  (doch  liegen  auch 
Versuche  chromatisch-exspiratorischer 
Anordnung  vor,  urn  durch  ein  nur  me- 
lodisches  Schulinstr.  den  Einwanden 
gegen  Harmonis.-Enge  und  inspirator. 
Musizieren  zu  begegnen) .  Altere  Namen 
waren  Munddoline  und  Aura',  ein  Ab- 
kommling  als  Kinderspielzeug  ist  der 
Brummkreisel,  ein  anderer  das  Stimm- 
pfeifchen  der  Chorleiter.  Haupterzeuger 
ist  die  Firma  Mathias  Hohner  in  Tros- 
singen  (Wrttbg.),  die  daraus  ein,  dt. 
Weltexportgeschaft  entwickelt  hat  — 
die  Erzeuguag  des  Ietzten  Friedensjahrs 
uberschritt  20  Millionen,  davon  80% 
Ausfuhr.  Lit.:  Johs.  Fischer,  M.  Hoh- 
ner, der  Bahnbrecher  der  Harmonika 
(Stuttg.  1940). 


MundstQck,  an  Blechblasinstrumenten 
u.  *Zinken  der  in  der  wechselnden  Form 
fur  die  Klangfarbe  sehr  entscheidende 
Lippenbecher  —  bei  Trp  u.  Pos  mehr 
kesselformig,  bei  den  Hornern  u.  Tuben 
mehr  spitz  zulaufend. 

Muris,  Johannes  de,  *  urn  1290  in 
der  Diozese  Livieux,  lebte  13 18  als 
Stud,  in  Evreux,  wurde  vor  allem  Astro- 
nom,  dann  seit  132 1  a.  d.  Sorbonne, 
besaB  1344  ein  Kanonikat  zu  Mazieres 
(bei  Bourges,  Dep.  Cher.),  von  wo  ihn 
Papst  Clemens  VI.  zu  einer  Kalender- 
reform  nach  Avignon  berief,  -f  nach  1351 
vermutl.  zu  Paris.  Durch  die  ihm  zu- 
geschriebenen  Abhh.  war  er  im  Spat- 
mittelalter  so  beruhmt,  daB  an  den 
Universitaten  „Muris  horen"  gleich- 
bedeutend  mit  dem  Studrum  der  M- 
Theorie  war.  Dieser  Ehrentitel  bezog 
sich  allerdings  groBenteils  zu  Unrecht 
auf  ihn,  denn  das  unter  seinem  Namen 
gehende  Speculum  musicae  in  7  umfangr. 
Biichern  (nur  das  6.  u.  7.  bei  *Cousse- 
maker  SS.  Ill)  stammt  von  Jakob  v. 
Luttich ;  auch  die  ebenda  abgedr . 
Summa  musicae  gehort  nicht  J  ,deM.,son- 
dern  weist  auf  Dtschld.;  dagegen  sind 
von  ihm  die  bei  *Gerbert  SS.  Ill  hg. 
Schriften  Musica  practica  (132 1),  Mu- 
sica  speculativa  (1323),  Questiones  supra 
partes  musicae  und  De  discantu  et 
consonantiis,  in  denen  er  sich  zur  *Ars 
nova  des  Ph.  de  *Vitry  bekennt.  Drei 
andere  Traktate  bei  Couss.  Ill  (Ars 
contrapuncti,  Ars  discantus  u.  Libelhts 
practicae  cantus  mens.)  vertreten  immer- 
hin    seine    Lehrmeinung. 

Lit,:  W.  *GroBmann,  Die  einl. 
Kap.  des  Spec.  mus.  v.  J.  de  M.  (Diss. 
Frbg.  i,  Br.  1924) ;  G.  *Pietzsch,  Die 
Klassif .  d.  Musik  (Diss.  Frbg.  i.  Br.  1929) ; 
H.*Riemann,  Gesch.  d.  MTheorie  S. 
227ft,  2234ff.;  R.  Hirschfeld  (j.), 
J.  de  M.  (Diss.  Wien  1884);  J.  *Wolf, 
Gesch.  d.  Mens.-Not.  (1904);  H.  *Bes- 
selerimAfMWVIIii8ofi,u.VIII,207ff. 

Murky  nennt  man  Stjicke  mit  ge- 
brochenen  Oktavbassen,  z.  B.  in  des 
*Sperontes  Singender  Muse  (1736): 
,,Ihr  Schonen,  horet  an", 
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nach  *Marpurg,  36.  Krit.  Brief  (1760 
I  286),  angeblich  urn  1720  von  zwei 
preuB.  Hofkavalieren  erfundenesScherz- 
wort ;  bei  G.  *Muff  at,  *Telemann  usw.  fur 
rauschende  und  pomphafte  Wirkungen 
verwendet. 

Murschhauser,  Franz  XaverAnton, 
*  Ende  Juni  1663  zu  Zabern,  f  6.  Jan. 
1738  zuMiinchen,  wo  er  bei  J.  K.*KerlJ 
stud.  u.  seit  1691  Kplm.  an  der  Frauen- 
kirche  war.  Beachtlich  sind  seine 
Orgelwerke  (Ausw.  v.  M.  *Seiffert 
als  DTB  XVIII):  Ociitonium  novum 
organicum  (1696);  Prototypon  longo- 
breve  (2  tig.  1703/07, 2als  Opus  org.  tripar- 
tita™, 1712/14);  auBerdem  Kirchenkon- 
zerte  zu  4  Singst.  u.  eine  Compos.- 
Schule  (1727),  gegen  die  *Mattheson  zu 
Felde  zog. 

Zi2.;M.VogeleisimKm.  Jb.i90i;M. 
*Seiffertf  Gesch.  d.  Kl-Musik  S.  222ft. 

Musette  (franz.,  spr.  miisett)  = 
*Dudelsack. 

Musica  (lat.  =  musische  Kunst)  s. 
Musik. 

Musica  ficta  (lat.  „erdachte"  M.),  in 
der  spat-m.-a.  Theorie  die  (zumal  aus 
dem  C-  ins  B-  System)  transponierten  Ton- 
arten.  Lit.;H.  *Riemann,  Verlorenge- 
gangene  Selbstverstandlichkeiten  in  der 
Musik  des  15./16.  Jhs.  (1907). 

Musica  riservata,  ein  von  Josquin 
*Desprez  gepragter,  durch  s.  Schuler  ( ?) 
Adrian  Petit  *Coclico  in  die  Literatur 
eingefuhrter  *musikasth.  Begriff,  der 
etwa  die  Ausdrucks-  oder  Inhaltsmusik 
im  Gegensatz  zu  bloB  mathematisch- 
f ormalistischem  Kontrapunkt  meint ; 
die  Wortpragung  wird  sehr  verschieden 
erklart,  am  besten  wohl  als  eine  fur  die 
Kenner  ,,reservierte(<,  also  quasi  ,,Ge- 
heimmusik",  deren  Darstellungsmittel 
in  der  solistisch  auszierenden  Improvi- 
sation und  auf  dem  Espressivo  beson- 
derer  Melodiespriinge,  lebhafter  Rhyth- 
men,  wortgezeugter  akkordischer  Text- 
unisoni  usw.  beniht  —  erstes  Stadium 
der  schlieBlich  im  17./18.  Jh.  durch  den 
Rationalismus  schematisierten  Affekten- 
theorie. 


Lit:  A.  *Sandberger,  Beitr.  z. 
Gesch.  d.  bayr.  Hofkap.  unter  O.  di 
Lasso  I,  51  ff.;  K.  *Huber,  Ivo  de 
Vento  (Diss.  Munchen  1918,  S.  87ff.); 
H.  J .  *M  o  s  er ,  Die  Evangelienvertonung 
(1931),  I  I4ff.;  M.  van  Crevel,  A. 
Petit  Coclico    (1940)   passim. 

Musica  choralis  s.  *Gregorianischer 
Gesang  u.  Choralnotation. 

Musica  poetica  (v.griech.  noietv  =  tun) 
=  „Kompositionslehre"  im  dt.  16.  Jh., 
vgl.  sortisatio. 

Musica  sacra  s.  Kirchenmusik  u. 
Commer. 

Musik  (v.  griech.  [17]  fiovatx^  [rqp'i?] 
=  die  Kunst  der  Musen),  die  Tonkunst, 
die  aus  der  unendlichen  Anzahl  wirk- 
licher  Schalle  zur  Hauptsache  niir  die 
gereinigten  Klange  und  aus  ihrer  (theo- 
retisch  nur  an  den  Grenzen  der  Unter  - 
scheidbarkeit  nach  Hohe  und  Tiefe 
zu  haltmachenden)  Zahl  wieder  eine 
endliche  Gruppe  von  Tonen  (Tonvorrat, 
♦Tonumfang)  als  „ideales  Material" 
auswahlt,  die  zu  einem  organisierten 
Tonreich  ( *Tonsystem)  zusammenge- 
schlossen  werden,  innerhalb  dessen 
wieder  gewisse  GesetzmaBigkeiten  herr- 
schen.  Gedachte  Dimensionen  des 
musikalischen  „Raums"  sind  Tonhohe, 
Tondauer  (*Dynamik)  und  Tonstarke; 
aus  mehreren  nachzeitigen  Tonhfihen 
ergibt  sich  *Melodie  (*Monodie),  aus 
mehreren  gleichzeitigen,  verschiedenen 
Tonhohen  bei  wesentlich  ungleicher 
Starke  *Klangfarbe,  bei  wesentlich 
gleicher  Starke  Zusammenklang  ( *Kon- 
sonanz,  *Dissonanz,  *Akkordik),  aus 
dem  Nacheinander  von  Konsonanzen 
und  Dissonanzen,  die  aus  dem  Mitein- 
ander  mehrerer  MelodieHnien  resultie- 
ren,  *Kontrapunkt  (*Polyphonie),  aus 
dem  Nacheinander  von  Akkorden  *Har- 
monik  (begleitete  *Homophonie) ,  aus 
Unterteilung  u.  Abwechslung  der  Ton- 
dauer *Metrik  und  ZeitmaB  (Tempo), 
aus  der  Verbindung  von  Metrik  und  Be- 
tonung  (Tonstarke)   *Rhythmik. 

In  das  System  der  Kunste  ordnet 
sich  die  M.  am  besten  wohl  so  ein: 


Kunste 


bildende  (raumliche,  statische) 

Malerei 

u.Graphik 


redende  (zeitliche,  dynamische) 


L 


Baukunst 
(Architektur) 

I 


Bildhauerei 
(Plastik) 
V 


Tan  z  kunst 

(Mimik) 
J 


Tonkunst 
(Musik) 

_J 


Dichtung 
u.Sprechkunst 


■Musik 
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Finden  Plastik  u.  Mimik  den  gleichen 
Mittelpunkt  im  Verwenden  des  mensch- 
lichen  Korpers  und  hat  die  Dichtung 
mit  der  Malerei  das  Erzahlerische  ge- 
meinsam,  das  auf  Verstand  und  Seelen- 
stimmung  gleich  zielt,  so  ragen  Musik 
und  Architektur  am  meisten  ins  Ma- 
thematisch-Absolute  und  Kosmische 
hinein;  gleichwohl  kommt  es  auf 
den  betr.  Zeitstil  der  Musik  an:  bei 
starkem  Vorherrschen  des  Bewegungs- 
maGigen  hat  sie  sich  zeitweilig  auch 
mehr  der  Mimik  u.  Plastik,  durch  tJber- 
wiegen  des  Psychologischen  u.  Tonmale- 
rischen  mehr  der  Dichtung  und  Graphik 
genahert.  Mit  der  Poesie  (Lyrik  u. 
Drama)  ist  sie  (unter  wandelbarer  Vor- 
herrschaft  der  Krafte)  schon  in  aller 
*Vokalmusik  eng  verbunden  (♦Wort- 
Ton- Verhaltnis)  ,  freier  in  der  instr.  *Pro- 
gramm-Musikfsinfon.Dichtg.u.dgl.^mit 
dem  Tanzerischen  in  der  reinen  *Instru- 
mentalmusik ;  alle  drei,  noch  verstarkt 
durch  das  Szenenbild  (an  dem  Archi- 
tektur, Plastik  und  Malerei  gemeinsam 
teilnehmen)  treffen  sich  im  Gesamt- 
kunstwerk  des  antiken,  des  liturgisch- 
mittelalterlichen,  des  barocken  und  des 
romantischen  Musikdramas.  Will  man 
musikalische  Kunstwerke  zeitstilistisch 
zu  Leistungen  anderer  Kiinste  in  Be- 
ziehung  setzen,  so  ergeben  sich  wesent- 
lich  zwei  Moglichkeiten :  entweder  eine 
Zuordnung  nach  innerlich  entsprechen- 
den  Reifestadien  (wobei  etwa  J.  S. 
Bach  ebenso  zu  Erwin  v.  Steinbach 
wie  zu  A.  Diirer  als  „ideell  gleichaltrig" 
treten  k6nnte)  —  oder  nach  der  ge- 
schichtlich  realen  Gleichzeitigkeit,  wo- 
nach  Bach  mit  Leibniz  und  Popelmann, 
Mozart  mit  Goethe  und  H.  W.  Tisch- 
bein  geistig  zusammengehort .  Doch 
bleibt  in  jedem  Falle  noch  viel  Ent- 
scheidendes  unvergleichbar  durch  die 
einmalige  Besonderheit  des  Materials 
und  des  Raums  der  Musik  (s.  o.) ;  es 
handehrsich  bestenfalls  urn  Gleichnisse 
und  Annaherungen,  nie  um  Identitaten. 

Die  Einteilung  der  Musik  ist  (eigent- 
lich  einzig  berechtigter)  Gegenstand 
der  ,  ,systematischen' '  *Musikwissen- 
schaft.  Je  nach  der  als  iiberwiegend 
vorzustellenden  Entstehungsursache  der 
Musik  kann  man  schon  fur  die  Fruh- 
stufe  und  die  exotische  M.  (siehe  „ver- 
gleichende' '  M W)  Spieltrieb-,  Zucht- 
wahl-,  Nachrichten-  u.  kultische  Zauber- 


musik  (s.  Medizin  u.  Musik)  unter- 
scheiden;  aus  letzterer  mufi  in  priester- 
licher  Verwaltung  schon  vor  Jahr- 
^tausenden  „Musik  als.Abbild  des  Kos- 
mos"  entstanden  sein,  eine  religiose^ 
Mystik,  die  Johs.  *  Kepler  u.  dann  noch 
wieder  anders .  *  Schopenhauer  zum 
grofiartigsten  Gleichnis  weitergedichtet 
hat.  Von  der  Antike  bis  ans  Ende  des 
M.-A.s  herrschte  im  Wesentlichen  die 
durch  *Boethius  iiberlieferte  Drei- 
teilung  in  Musica  mundana  oder  ccelestis 
(=  Spharen-  oder  Weltraummusik) ,  M. 
humana  (gleichni shaft  *Harmonik  des 
menschl.  Korpers)  u.  M.  instrumentalis 
(Vokal-  u.  Instrumentalmusik) .  Wurde 
die  Spharenmusik  zeitweilig  zur„Engels- 
musik"  verchristlicht,  so  schwand  sie 
doch  schon  seit  dem  Averrhoesschen 
Rationalismus  (z.  B.  Johs.  de  *Grocheo 
um  1280),  und  es  blieben  iibrig  M. 
theoretica  (Ays,  .musikal.  Wissen,  Wis- 
senschaftsbetrieb  der  M.  im  Quadri- 
vium)  und  M.  practica  (Usus,  musikal.' 
Ausiibung).  Die  allein  offizielle  Musica 
sacra  (Kirchenmusik)  gliederte  sich  seit 
etwa  1200  in  M.  plana  oder  choralis 
(Cantus  *Gregorianus,  Altargesang)  und 
M.  *figuralis  oder  mensurabilis  (Poly- 
phonie,  Kontrapunkt,  Motettenkunst, 
Kantoreigesang),  neben  dehen  die  Volks- 
u.  Spielleutemusik  (m.  secularis,  m. 
subalterna)  nur  selten  beachtet  wurde. 

Im  Barock  hat  sich  dies  Verhaltnis- 
bereits  entscheidend  verschoben;  wohl 
spielt  die  M.  ccelestis  als  Geheimlehre 
wieder  eine  Rolle  (*Kepler,  *Mersenne, 
&th.  *Kircher,  vgl.  Harmonik  2),  aber 
die  reale  Musik  wird  bereits  unter  dem 
Gesichtspunkt  von  *  Gattungsstilen  ge- 
sehen:  z.  B.  bei  Chr.  *Bernhard  (1650) 
steht  gegen  den  Stylus  gravis  (Pale- 
strinastil  der  Messe)  der  Stylus  luxu- 
rians  oder  mod  emus  (freie  Setzweise), 
der  sich  wieder  in  den  Stylus  communis 
(geistl.  Konzert-  u.  weltl.  Kammerstil) 
sowie  Stylus  theatralis  (Opernmusik) 
teilt,  um  schliefilich  zu  bloBen  *Lokal- 
stilen  (romisch,  florentinisch,  venezia- 
nisch,  spater  neapolitanisch,  *Mann- 
heimer,  Wiener,  norddt.  Stil)  eingeengt 
zu  werden. 

Je  nach  der  Stellung  zum  Inhalts- 
problem  trennt  man  *absolute  M.  (d.  h. 
eine  zwar  erlebte  u.  gefuhlte,  aber  nicht. 
auBermusikalisch-begrifflich  belastete  u. 
auf    derartiges    ,,BedeutenSoilen"    ein- 
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geengte  M.,  .wofur  im  einzelnen  die 
Standpunkte  der  *musica  riservata  u. 
*Affektenasth.  histor.  verfochten  wor- 
den  sind)  und  Inhaltsmusik,  die  aufier- 
musikalische  Vorstellungen  wiedergeben 
will:  *Tonmalerei,  *Charakterstuck, 
*Programm-M.  (s.  Musikasthetik). 

Oder  man  betrachtet  die  M.  *sozio- 
logisch:  dann  stent  auf  der  einen  Seite 
die  *Gebrauchs-  oder  Umgangs-M.  (Ar- 
beitslieder,  *Tanz-,*liturgische,  *Marsch- 
u.  *Militar-M.,  Hochzeits-  u.  Begrabnis-, 
Tafel-  u.  *Serenaden-M.,  die  alle  meist 
als  Auftragsmusik  entstehen)  —  auf  der 
andern  Seite  die  freie  oder  hohe  M.  (Kon- 
zert-,  Kammer-,  Opernmusik,  soweit  sie 
selbstzwecklich  als  Stimmungsbekennt- 
nis  des  Kiinstlers  sichanein,,Publikum" 
von  Kennern  wendet) .  So  spaltet  sichdie 
M.  nach  der  berufsstandischen  Schich- 
tung  auf :  *Laienmusik  ( *Volkslied, 
volkstuml.  *Feiergestaltung  u.  *Unter- 
haltungsmusik,  *Schulmusik,  *Jugend- 
u.  *Couegiumsmusik  der  Schiiler  und 
Studenten,  *Kirchenmusik  der  Gemein- 
den,  Vaterlandsmusi  kder  Wehrver- 
bande  u.  des  Heeres)  steht  gegen  die 
Fachleute-M.  der  Stadte  u.  der  Hofe; 
oder  man  kann  von  einer  Soziologie  nach 
Raumen  sprechen :  Freiluft-M.  (Arbeits-, 
Wander-,  Marsch-,  Volkstanz-,  Stand- 
chen-M.),  *Hausmusik,  fiirstl.,  patri- 
zische,  laienkreis-gemaBe  *Kammer- 
musik,  podiumsmaBige  *Konzertmusik 
(Suite^inf^OratoriumJ^Kirchenmusik. 

Lit.:  E.  *B  tick  en,  Geist  u.  Form  im 
mus.  Kunstwerk  (1932);  P.  *Bekker 
(hj.),  V.  d.  Naturreichen  des  Klanges 
(1925);  Erh.  *Ermatinger,  Bildhafte 
Musik  (1928);  R.  Sonner,  Die  geistigen 
Bez.  zw.  M.,  Kult  u.  Tanz  (Die  Musik 
XXI/4) ;  Fritz  *D  i  e  t  r  i  c  h ,  Musik  und 
Zeit  (1933);  G.  *Pietzsch,  Die  Klassi- 
fikation  der  Musik  v.  Boethius  bis  TJgo- 
Hno  v.  Orvieto  (1929);  C.  *Sachs  (j.), 
Die  M.  im.  Rahmen  der  allg.  Kunstgescn. 
(AfMW  VI,  255fi);  H.  J.  *Moser,  Stil- 
vergleichung  zw.  Musik  u.  andern  Kun- 
sten  (2.  asth.  Kongr-Ber.  Berlin  1924); 
E.  Katz  (j.),  Die  mus  Stilbegr.  des 
17.  Jhs.  (Diss.  Frbg.  i.  Br.  1926);  W. 
*Gurlitt,  J.Walters  Lobpreis  d.  M. 
(1938);  ders.,  Die  Sortisatio  (Nederl. 
Tijdschrift  1942);  ders.,  Raffaels  hlg.e 
Caecilia  (Musik  u.  Kirche  1941);  H. 
Sahlender,  Die  Bewertung  d.  M.  im 
System  d.  Kiinste  (Diss.  Jena  1933);  K. 


Wais,  Symbiose  d.  Kiinste  (Stuttg. 
1936);  A.  *Schering,  Das  Symbol  in 
der  Musik  (1941);  zum  Worttonverhalt- 
nis:  H.  *Abert,  Wort  und  Ton  im 
18.  Jh.  (Ges.  Schr.  u.  Vortr.,  S.  173ft.); 
J. M.  *Muller-Blattau , dgl. im  17. Jh. 
(Basler  Kongr.-Ber.  1924,  S.  27off.  u. 
AfMW  V  3ifi);  W.  Muller,  liber  das 
Wesen  d.  M.  (Munchen  1940). 

Musikasthetik  als  Teil  der  allg.  Asth. 
(v.  griech.  edG&dveaxctt  =  empfinden)  ist 
die  Wissenschaft  von  den  Wirkungen 
der  Musik;  da  die  Asth.  langst  nicht 
mehr  blofi  (wie  ehedem  meist  recht  eng- 
herzig)  die  ,,Lehre  vom  Schonen",  son- 
dern,  um  mit  Kant  zu  reden,  die  ganze 
„Kritik  der  Urteilskraft"  umfaBt,  so  ist 
sie  im  weitesten  Sinne  eine  auf  die 
Psychologie  und  Sinnes-Physiologie  auf- 
gebaute,  ,,allg.  Kunstwissenschaft".  Die 
M.-A.  unterscheidet  sich  von  der  *Mu- 
siktheorie  (*Harmonie-  u.  *Kompos.- 
Lehre,  *Analyse)  darin,  daB  sie  nicht 
so  sehr  auf  die  Herstellung  u.  Beschaf- 
fenheit  des  einzelnen  Tonwerks  zielt, 
sondern  vielmehr  die  Spiegelung  der 
Musik  als  eines  Ganzen,  Gegebenen,in  der 
menschl.  Seele  nach  den  Kategorien  des ' 
Sch6nen,  Reizvollen,  HaBlichen,  Er- 
habenen  und  Komischen  (nebst  alien 
Teilvoraussetzungen  dazu)  zum  Gegen- 
stand  hat  —  oder  doch  wenigstens 
haben  sollte.  Man  kann  die  M.-A.  nach 
ihren  Quellen  in  zwei  Haup taste  teilen : 
eine  der  Philosophen,  die  aus  der 
Gesamtbesinnung  auch  auf  die  Musik 
zustreben,  und  eine  der  Tonkiinstler, 
die  aus  ihrer  Musik  zu  einer  Gesamt- 
besinnung gelangen  mochten  —  das 
ergibt  von  selbst  entscheidende  Stand- 
punktsunterschiede,  da  doch  nur  wenige  * 
Denker  uber  den  Musikdilettantismus 
hinausgelangt  sind  (Herbart,  Nietzsche, 
Natorp,  E.v.  Hartmann),  und  nurwenige 
Musiker  philosophische  Kopfe  gewesen 
sind  (Wagner,  R.  Schumann,  Pfitzner, 
*Hauptmann,  v.  *KeuBler,  *  Waiters- 
hausen,  *  Wetzel) .  So  besitzt  selbst  der 
vielleicht  groBte  Musikdenker  unter  den 
Philosophen.  Schopenhauer,  zwar  eine 
tiefe  Einsicht  in  das  letzte  Wesen  der 
Musik,  xrrt  aber  im  Musiktechnischen 
haufig  genug;  oder  ein  *  Goethe  bleibt 
auf  die  spezielle  Stoffzufuhr  von  *Zelter 
u.  a.  her  angewiesen,  wahrend  der  gr&flte 
Musikdenker  unter  den  Musikern,  Wag- 
ner, in  der  philos.  Begriffsbildung  oft 
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wieder  recht  eigenwillig  und  sprunghaft 
verfahrt. 

Die  Methoden  der  M.-A.  verf  ahren  ent- 
weder  experimentell  (z.  Zt.  noch  ziem- 
lich  in  den  Anfangen  steckend)  oder 
empirisch  (aus  der  prakt.  Erfahrung  be- 
schreibend)  oder  spekulativ  (rein  ge- 
danklich  entwickelnd) .  Die  Hauptrich- 
tungen  der  M.-A.  iassen  sich  stark  ver- 
einfacht  etwa  so  schematisieren: 

A)   Eigengesetzlichkeit  der  Musik 
M.dXsLogik  M.aXsForm  M..a\sDynamik 
Riemann      Kant  Halm 

Nageli  Mersmann 

Hanslick  (hj.)    Kurth  (j.)  . 

B)  Mischung  der  Gesetzlichkeiten 
M.  als  eigne  Sprache  M.  mit  der  Sprache 

symbolisch     schildemd      Wagner 
Schumann     Pirro  Liszt 

Kretzschmar    Schweitzer  Ambros 

C)  Fremdgesetzlichkeit  der  Musik 
M.  als  Weltabbild   M.  als  Mensckenabbild 
Hegel  Fr.  v.  Hausegger 
Schopenhauer            Lipps 

Herbart  Volkelt 

v.  Hartmann  . 

Lit.:  A)   Quellensammtungen:  F.  M. 
Gatz    (j.),   M.-A.   in   ihren  Hauptrich- 
tungen  (Lesebuch);  P.  Moos  (j.),    Die 
Philos.  d.  Musik  v.  Kant  bis  E.  v,  Hart- 
mann (1922),  Wagner  als  Asth.  (1906), 
Die  dt.   Asth.   d.    Gegenwart   (I    1929, 
II    31);     Meumann,     Einfg.    in    die 
Asth.  der  Gegenwart  (2I9I2);  ,  H.  Flei- 
scher,  Philos.  Grundanschauuugen  in 
d.   gegenw.   M.-A.   (Diss.   Berlin    1930) . 
B)   Darstellungen:     a)   eigner   Systeme 
und    Erf ahrungen :     I .    Kant,     Kritik 
d.  Urteilskr.  (1790);  Tieck,    Phantas. 
iiber  die  Kuhst  ( 1 799)  ;Schopenhauer, 
Die  Welt  als  Wille   u.    Vorsteliung   (I 
1819,  II  44);  ders,,  Parerga  usw.  (1851); 
R.  Schumann,  Ges.  Schr.;   *N"ageli, 
Vorles.  iiber  Musik  (1826) ;  Hegel,  Vor- 
les.  iiber  A.  1818—20  (1835);  R.  Wag- 
ner, Das  Kunstw.  d.  Zukuoft  (1850), 
Oper  u.  Drama  (1851),  t)ber  Liszts  sinf. 
•Dichtg.en    (1857),     Beethoven    (1870); 
*Hanslick  (hj.j,  VomMisikiL-Schoaen 
(1854) ;  *Ambros(  Die  Greruen  d.  M.  u. 
Poesie  (1856);  Fr.  Vischer,  A.  (1857); 
ders.,  Das  Schone  u.  d.  Kunst  (1876); 
H.  v.  *HeImholtz,  Lehre  v.  d.  Ton- 
empfindungen  (E862) ;  Fr.  *N"ietzsche, 
Geburtd.Tragodie(i87i);  Ch.  Darwin, 

Moser,  Musiklexikon. 


Der  Ausdr.  d,  Gemiitsbewegungen  (dt. 
1872) ;  H.*Riema,nn, Mus. Logik  (1873) ; 

Grundlintend.M '.- A .(1888) ;  Katechismus 
d.  M.-A.  u.  Die  Elem.  d.  mus.  A.  (1900, 
auch  fr.  u.  ital.);  ders.,  Die  Lehre  v.d. 
Tonvorstellungen  (Petersjb.  i9i6);Fech- 
ner,  Vorschule  d.  A.  (1876);  *Hostin- 
sky,  D.  mus.  Schone  (1877);  Fr.  v. 
♦Hausegger,  M,  als  Ausdr.  (1885); 
E.  v.  Hartmann,,  Philos.  d.  Schonen 
(1887);  H.  *Kretzschmar,  Anregun- 
gen  zur  Forderung  mus.  *Hermeneutik 
(Petersjb.  ^1902  und  Ges.  Aufsatze); 
*Lipps,  A.  (1903);  M.  Dessoir, 
A.  u.  allg.  Kunstw.  (1906);  ders.,  Zs. 
f.  Asth.  u.  allg.  KW.  (Enke,  Stuttg.); 
1. — 4.  Asth.  Kongr.-Ber.  (1912 — 32);  W. 
Wundt,  Physiol.  Psychologie(5i902f.); 
*Busbni,EntwurfeinerneuenA.d.Tonk. 
(1907);  Ch.  *Lalo,  Esquisse  d'une  esth. 
mus.  scientif.  (1908)  u.  a.  Schriften; 
A.  *Schering,  Mus.  Bildg,  u.  Erziehg. 
z.  mus.  Horen  (1910);  ders.,  Das  Sym- 
bol in  der  Musik  (1941) ;  E.  *Kurth  (3.) 
(s.  d.);  M.  Deri,  Versuch  einer  psychol. 
Kunstlehre  (1912) ;  B.  Croce,  Est, 
come  scienza  (Bari  4I9I2) ;  H.  Pf  itzner, 
Die  neue  A.  d.  mus.  Impotenz  (1920) 
u.  a.  Schriften;  Rich.  *Muller-Frejen- 
fels,  Psychologie  der  Kunst  (I3  1923); 
Musikpsychol.  (1936);  H.  *Mersmann, 
Angewandte  M.-A.  (1926) ;  G.  Wie- 
ring,  Das  Tonkunstwerk  als  autonome 
Gestalt  oder  Ausdruck  der  Persdnlich- 
keit  (1931);  Ernst  G.  Wolff,  Grund- 
lagen  d.  autonomen  MA.  I/I  I,  StraBb. 
1937/38;  W.  *Korte,  Philos.  und 
Musik  (1941);  ferner  die  Schriften  von 
Franz  *Marschner.  b)  allg.  Anschau- 
uagen  wiedergebend  und  zusammen- 
fassend:  K.  *Grunsky,  M.-A.  (1907 
u.  6.,  Goschen);  Olga  Stieglitz,  Einfg. 
in  die  M -A.  (2i928,  Cotta);  Fr.  Brust, 
Die  A.  d.  M.  (Diss.  1910);  G.  *An- 
schiitz,  AbriS  der  M.-A.  (1930);  Eug. 
*Schmitz,  M.-A.  (Br.  u.  H.);  Wil- 
liam Wolf  (j.),  Gasamn^ite  m.  Aufsatze 
(1891);  ders.,  M.-A.  {1901);  A.  W.  Cohn 
(j.)  in  ZfMW  I  u.  IV;  E.  *Closson, 
Euh.  m%s.  (Briissel  1921);  (XBaensch, 
Kunst  u.  Gefiihl  (in  Logos  XII,  1923); 
H.  J.  *Wetzel,  M.-Th.  u.  M.-A.  (ZfMW 
VI);. Fritz  Heinrich  (ibid.  VII/VIII); 
W.  Harburger  (ibid.  XI) ;  ders.,  Die 
Metalogik  (1920)  u.  a.;  Fr.  Locke- 
maun,  Zur  A.  d.  reprod.  Kunstschaffens 
(Diss.  Gottg.  1931);  D.  Paque,  Notre 
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Esth.  (RM 101) ;  R.  *Benz,  Das  Problem 
des  Geistes  in  der  M.  (ibid.) ;  H.Schole, 
Tonpsychol.  u.  M.-A.  (1930);  F.  Liuzzi 
(j.),  Cor  so  sttp.  di  Est.  e  Stilistica  mus. 
(Rom  1929) ;  J.  Thone,  A.  d.  M.  (1927) ; 
Max  Bukofzer  (j.),  Die  mus.  Gemfits- 
bewegung  (1935);  H.  J.  *Moser,  M.- 
A.  (S.  Goschen  in  Vorber.);  C)  Gesch. 
d.  M.-A.:  R.  Schafke,  Gesch.  d.  M.-A. 
(1934);  ders.  in  AfMW  VI  (Quantz); 
E.  Kunert,  Die  Entw.  d.  formalist. 
M.-A.  im  Altertum  (Diss.  Leipzig  1923) ; 
H.  *Abert,  Die  Lehre  vom  Ethos  in 
der  griech.  M.  (1899),  Die  Musikansch. 
des  M.-A.  und  ihre  Grundlagen  (1905), 
Die  Stellung  der  M.  in  der  antiken  Kul- 
•tur  (Die  Antike  II  u.  Ges.  Schr.  iff.); 
N,  Sella,  Est,  mus.  in  5.  Tommaso  a" 
Aquino  (Turin  1930);  T.  S.  Favara, 
La  filosofia  delta  mus.  dalV  antichita 
Greca  al  Cartesianesimo  (Mailand  1940) ; 
Jan  Racek,  Uesth.  mus.  chez  Descartes 
(RM  109);  M.Kramer,  Gesch.  d.Affekt- 
begr.  in  der  M.  1550 — 1700  (Diss.  Halle 
1924) ;  W.*Serauky ,  DieNachahmungs- 
asth.  1600 — 1800  (Diss.  Halle  1930); 
H.  *Goldschmidt  (j.),  Gesch.  d.  M.-A. 
im  18.  Jh.  (1915);  A.  *Schering,  Das 
Symbol  in  der  Musik  (1941) ;  A. 
StrauB,  ZurM,-A.  d.  dt.  Friihromantik 
(Diss.  Prag  1935);  H.  Eckardt,  Die 
Mus.-Auffassung  der  franz.  Romantik 
(Diss.  Hdlbg.  1932);  H.  Frombken, 
Hegel  u.  d.  mus.  Romantik  (Die  Musik 
XXI/9;  E.  Nobbe,  Die  themat.  Entw. 
d.  Son.  form  im  Sinn  der  Hegelschen  Phi- 
los.  (Diss.  Jena,  Triltsch  1941) ;  G. 
*Frotscher,  Schleiermacher  u.  die 
M.-A.  (ZfMW  XI  562ff.);  A.  Stein- 
kriiger,  Die  A.  d.  M.  bei  Schelling  u. 
Hegel  (Diss.  Bonn  1927);  M.  *Seydel, 
Schopenhauers  Metaphysik  der  Musik 
(Diss.  Lpz.  1894);  J.  F.  Wagner,  Scho- 
penhauers M.-Th.  (Diss.  Bonn  1910) ; 
K.  *Huber,  Herders  Begriind.  d.  M.- 
A.  (AfMW  1936);  H.  Brandes,  Stud. 
z.  Aest.  d.  Vokalmus.  d.  16.  Jhs.  (Diss. 
Berlin  1934);  J-  Otto,  Dt.M.-Anschau- 
ung  im  17.  Jh.  (Diss.  Berlin  1937);  J- 
*Handschin,  Zur  M.-A.  d.  19.  Jhs. 
(Dt.  Vj.  1932);  H.  J.  *Moser,  Goethes 
Anschauungen  vom  Wesen  der  M. 
(Teubners  Neue  Jbb.  1932). 

Musikalienhandel,  der,  entwickelte 
sich  mit  dem  Aufkommen  des  *Noten 
drucks  und  wurde  zunachst  meist  von 
den  Druckern  selbst  ausgeubt;  mehr- 


fach  ist  jedoch  schon  im  friihen  16.  Jh. 
die  Rollenverteilung  von  „Buchfuhrer" 
(d.  h.  Verleger,  Sortimenter,  Musikalien- 
handler  einerseits)  und  Buchhersteller 
andrerseits  zu  verfolgen;  so  wurden 
z.  B.  die  ,,121  lieder"  (1534)  von  Hieron. 
*Formschneyder  gedruckt,  dagegen  von 
Joh.  *Ott  hg.  u.  verlegt.  Im  17.  Jh.  zeigt 
sich  diese  Organisation  bereits  ziemlich 
weit  entwickelt  in  den  mus.  Mefikatalo- 
gen,  hg.  v.  A.  *  G  o  h  1  e  r  (Musi  kalien-  Verz. 
nach  den  Mefik.  1564  bis  J759,   1902). 

Lit,:  M.  Schumann,  Z.  Gesch.  d.  dt. 
M.s  seit  Griindung  des  Vereins  d,  dt. 
M.-Hdndler  (1829 — 1929)  (1929) ;  C. 
Junker,  Die  Korporation  d.  Wiener 
Buch-t  Kunst-  u.  M.-Hdndler  180J — J907 
(1907);  R.  *Eitner,  Verz,  d,  Mhdlr.  u. 
-drucker  (Beilage  zu  MfM  1909);  E. 
♦Challier,  V  erlagsnachweis  (Giefien 
1908);  Fr.  Kidson,  British  Music 
Publishers  (1900);  zu  den  franz.  Druk- 
kerprivilegs:  *Brenet  in  SblMG  VIII; 
Cucuel  ebenda  XIII;  s.  ferner  unter 
Andre,  Artaria,  Barenreiter,  Bote  u. 
Bock,  Breitkopf  u.  Hartel,  Challier, 
Editionen,  Furstner,  Hesse,  Hofmeister, 
Hug,  Kallmeyer,  Kistneru.  Siegel,  Klas- 
sikerausgaben,  Leuckart,  Litolff,  Moeck, 
Novello,  Peters,  Ricordi,  Ries  u.  Erler, 
Schirmer,  Schlesinger,  Schott,  Simrock, 
Sonzogno,  Steihgraber,  Tonger,  Vieweg. 

Musikalitat,  Anlage  zur  Musik,  musi- 
kalische  Begabung,  setzt  sich  zusammen 
aus  dem  TonbewuBtsein  (Tonhohen- 
Bestimmungsvermogen),  wobei  das  *ab- 
solute  Gehor  weit  weniger  wichtig  als 
das  *relative  TonbewuBtsein  (Intervall- 
horen)  ist,  ferner  aus  dem  Sinn  fiir 
♦Rhythmus,  dem  Sinn  fiir  Klangqua- 
litat,  dem  musikalischen  *Gedachtnis, 
und  —  falls  die  M.  nicht  rein  auf- 
nehmend,  sondern  auch  wenigstens 
nachschaffend  sich  bezeugen  soil,  aus 
der  anatomisch-physiologischen  Eignung 
zum  Gesang  oder  zum  Instrumenten- 
spiel;  daB  das  sogen.  „Brummen"  oft 
nur  auf  muskularer  Stoning  beruht  u. 
gehorsmaBig  trotzdem  voile  M.  vor- 
liegen  kann,  sei  betont.  DieM.  trittbeim 
Kinde  in  verschiedenen  Altern  erstmals 
hervor  — ■  in  manchen  Fallen  fruher  als 
das  Sprechen,  also  schon  im  1.-—2.  Le- 
bensjahr,  bei  anderen  mit  5 — 6  Jahren, 
bei  einer  dritten  Gruppe  erst  im  9. — 10. 
Lebensjahr.  Setzt  man  aber  die  An- 
spriiche  an  die  M .  hoher  als  zu  bloB  , ,  mu- 
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sikantischer"  Betatigung,  so  gehort  zu 
ihr  vor  allem  ein  Aufgeschlossensein 
(mindestens  die  Aufschliefibarkeit)  der 
Seele  fiir  die  musischen  Dinge,  fiir 
zarte  Empfindung,  gestuften  Ausdruck, 
fiir  alle  menschliche  Feinheit  —  es 
gibt  Leute,  die  zwar  gelaufig  singen 
und  spielen  und  jeden  Ton  unfehlbar 
bestimmen,  die  man  aber  trotzdem  vom 
wahrhaft  Kunstlerischeif  aus  stock- 
unmusikalisch  nennen  muB,  weil  der 
eigentliche  Kern  der  *Musik  in  ihnen 
keinen  seelischen  Widerhall  findet. 

Lit,  (aufier  derjenigen  unter  Absolutes 
Gehor,  Gedachtnis  u.  Musikerziehung) : 
M.  v.  Briessen,  DieEntw.  d.  M.  in  den 
Reifejahren  (1929);  E.  Eichler,  Ton- 
unterschiedsempfindlichkeit  u.M.(ig32) ; 
G.  *Schunemann,  Musikerziehung 
(1930),  Bd.  I  S.  268 ff.  (Musikalische  Be- 
gabungsprfg.en) ;  H.  J.  *Moser  u.  a., 
Grundfragen  der  Schulmusik  (1931),  S. 
431I  u.  68ff.;  *Billroth,  Wer  ist  mu- 
sikalisch?  (1896  u.  6.);  J.  v.  Kries, 
dgl.  (1926);  S.  Nadel  (j.),  Zum  Begriff 
der  M.  (ZfMW  XI,  231I);  K.  Schurz- 
mann,  Wie  erkenne  ich  die  mus.  Be- 
gabung  meines  Kindes?  (1922);  M. 
Vidor  (j.),  Was  ist  M.  ?  (1931);  Th. 
Fielden,  Music  and  Character  (London 
1932);  P.  Lamparter,  Die  M.  in  ihren 
Beziehungen  zur  Grundstruktur  d.  Per- 
sonlichkeit  (Diss.  Tub.  1932);  A.  Wel- 
lek,  Typologie  der  Musikbegabungen 
t  im  dt.  Volke  (1939). 

Musikant,  musikantisch  (v.  m.-a. 
lat.  musicans  =  musizierend)  einMusik- 
treibender  und  was  zum  Musikmachen 
gehort ;  urspr.  durchaus  vollwertig  fiir 
alle  praktischen  Tonkiinstler  gebraucht 
(z.  B.  H.  Schiitz  als  eisgrauer  Senior 
der  dt.  Musikanlen),  erst  seit  etwa  1800 
geringschatzig  fiir  den  Wandermusikus 
(Eichendorffs  Musikant)  und  bloBen 
Spielmann,  jedoch  auch  anerkennend 
fiir  einen  Vollblutmusiker,  der  nicht 
,,von  des  Gedankens  Blasse"  angekran- 
kelt  ist;  musikantisch  (im  Gegensatz  zu 
musikhaft,  musikalisch,  musisch,  ton- 
ktinstlerisch)  bedeutet  entweder  die  aufs 
rein  Technisch-Gelaufige  und  Hand- 
werkliche  .  eingeengte  Anlage  ohne  tie- 
feres  Gefiihl  fiir  die  Lebenshintergriinde 
der  Tonkunst,  oder  meint  auch  lobend 
,,unproblematisch  musizierfreudig". 

Mustkbeauftragte  der  dt.  Stadte  sind 
der     Stadtverwaltung    verantwortliche 


Personlichkeiten  (ineist  fuhrende  Be- 
rufsmusiker,  manchmal  auch  sachkun- 
dige  Liebhaber),  die  den  (Ober-) Burger- 
meister  bzw.  seinen  Kulturdezeraenten 
in  Fragen  der  Musikorgaaisation,  des 
Konzertlebens,  der  Vereine  beraten  u. 
besonders  die  zeitliche  t)berschneidung 
von  Veranstaltungen  zu  vermeiden 
suchen.  Die  M.  sind  organisatorisch 
seitens  derRMK.  im  „Amt  fiirKonzert- 
wesen"  des  Dt.  Gemeindetags  zusam- 
mengefafit.  Die  Anfange  der  Einrich- 
tung  gehen  auf  das  ZentraJinst.  f.  Erz. 
u.  Unterr.  193 1  zuriick.  Lit.:  H.  J. 
*Moser,  Die  Anfange  stadt.  Musik- 
betreuung  (Musikpfl.  io,  1939);  E, 
Vagts,  Der  stadt.  M.  (1937) ;  A.  Bode, 
Die  kulturpol.  Aufg.  d.  Verwaltung  im 
dt.  Musikleben  (Diss.  Rostock  1937); 
Zs.  Die  Kulturverwaltung. 

Musikbegabung  s.  Musikalitat. 

Musikbibliographien  sind  Verzeich- 
nisse  von  Veroffentlichungen  iiber  Musik 
oder  von  MusikaUen.  Am  wichtigsten 
(in  der  histor.  Abfolge):  J.  N.  *ForkeI, 
Allg.  Lit.  der  Musik  (1792);  K.  F. 
*BeCvker,  Systemat.-chronol.  Dartel- 
lung  der  Musiklit.  (1836,  Erg.  1839); 
Ad.  Aber  (j.),  Hdb.  d.  Musiklit.  (1922); 
die  bibliogn  Zusammenstellungen  (meist 
von  G.  *Beckmann)  in  den  SblMG, 
fernervonE.  *Vogel,  R.  *Schwartz, 
K.  *Taut  in  den  Jbb.  der  Musikbibl.. 
Peters,  abgelost  seit  1936  durch  die 
jahrl.  Musikbibliogr.  des  Staatl.  Inst.  f. 
dt.  Musikl  (G.  Karstadt);  daneben 
die  M.  der  Internat.  Ges.  f .  MW  in  den  v 
Acta  musicol.  Referierende  Bibliogra- 
phien  zum  Musikschrifttum  siehe  unter 
K.  Th.  *Bayer  (im  Nachtr.)  u.  (inw.) 
W.  *Gurlitt.  Niitzlich  ferner  Auk- 
tions-  u.  Antiquariatskataloge,  z.  B. 
fruher  von  L.  Liepmannssohn  (j.)  in 
Berlin,  jetzt  von  K.  M.  Poppe  (Leip- 
zig), v.  Harold  Reeves  (London)  und  v. 
Privatsammlungen,  wie  der  von  W, 
Wolffheim  (j,)  und  von  W.  Heyer 
(Koln).  Uber  die  Musikalienfundstellen 
berichten  die  *Bibliotheks-Kataloge,  zu- 
sammengefafit  erstmals  durch  Rob. 
*E  i  t  n  er  (Bibliographic  der  Musik- 
sammelwerke  des  16. /17.  Jhs.,  1877, 
und  das  iobdg.e  ,,Quellenlexikon  der 
Musiker  u.  Musi kgelehr ten"  (1900);  da- 
zu  die  Erganzungshefte  Miscellanea  bio- 
bibliogr.  Sehr  niitzlich  ist  das  ,,Musi- 
kalien-Verzeichnis   nach   den  MeBkata- 
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logen  1564 — 1759"  v.  A.  Gohler  (1902). 
Die  Neudrucke  alter  Musik  faBt  zusam- 
men  das  ()Verzeichnis  neuer  Ausgaben 
alter  Musikwerke  bis  1800"  v.  R.  Eit- 
ner  (Beilage  zu  Moh.  211.),  seit  1936 
dass.  v.  W.  *L  ott  (hg.  v.  Staatl.  Inst. 
i.  dt.  MF);  andere  bereiten  vor  das 
Berlin.  Musikw,  Semin.  u.  B.  A.*Wallner. 

Musikbuchereien  s.  Bibliotheken  2). 

Musikdiktat,  ein  seit  *Nageli  (Ge- 
sangsbildungslehre  [1810],  S.  120 — -160) 
steigend  wichtig  gewordener  Zweig  des 
Musikunterrichts,  der  darin  besteht,  daB 
der  Schiiler  kurze  i-^stge.  Musikbeispie- 
le,  die  ihm  vorgesungen  oder  vorgespielt 
werden,  zu  Papier  bringt  —  gleichzeitig 
eine  der  best  en  Probe  n  auf  die  Sicher- 
heit  der  vorhandenen  Tonvorstellungen, 
des  rhythmischen  Sinns  u.  der  theore- 
tischen  Kenntnisse,  eine  ausgezeichnete 
tlbung  fiir  das  musikalische  Gedachtnis, 
fur  die  harmon.  Logik  u.  die  Notations- 
technik.  AJlerdings  soil  man  den  Wert 
des  Ms  fiir  die  Feststeilung  der  *Musi- 
kalitat  auch  nicht  iiberschatzen,  da  die 
natiiriiche  Begabung  dafiir  unterschied- 
lich  verteilt  ist.  *Lavignac  fiihrte  das 
M.d.  in  Frankr.  ein,  von  ihm  kam  es  zu 
H.  *Riemann,  auf  dessen  Anregung  es 
R.  *Munnich  1908  in  die  dt.  hohere 
Schule  u.  1924  in  die  Richtlinien  f.  den 
Musikunterr.  an  diesen  brachte. 

Lit.:  *Lavignac,  Cours  compl.  de 
dictte  mus.  (1882);  H.  Gotze,  Mus. 
Schreibiabungen  (1882);  H.*Riemann, 
Katechismus  des  M.s  (1889,  2i903) ;  R. 
Johne,M.  (1900);  H.  *Martens,M.u. 


mus;  Schreibwerk  (1929);  G.  Wald- 
mann,ioooM.e(i93i);M,-Th.Schmiik- 
ker,  Beispielezum  M.  (1931);  Fritz  Reu- 
ter ,  Methodik  der  Gehorsiibungen  u.  des 
M.s  (1927);  H.  Duvernoy,  Recueil  de 
dicUes  (o.  J.);  M.  A.  Thurner,  Solf&ges 
de  rhythmes,  DictSes  d 'intonation  (o.  J.); 
Th.  Ritter,  Musical  Dictation  {Novellos 
Primers  Nr. 29/30) ;  Dickey  u.  French, 
Melody  Writing  and  Ear  Training  (Bo- 
ston 1926) ;  A.  Gabeaud,  Course  de  diet. 
mus.  (3bdg.  1928);  G.  Selz,  50  diet. 
mus.  [Paris  1934).      Vgl.  auch  Solfege. 

Musikdirektor  (urspr,  lat.  director 
musices) ,  Leiter  der  Musik  [einer  Stadt] ; 
kgl.  MD.  war  in  PreuBen  ein  bis  19 18 
nach  Anhorung  der  Akad.  d.  Kiinste 
vom  Kultusminister  an  um  die  Praxis 
verdiente  Musiker  verliehener  Tit  el,  der 
stadt.  MD.-Titel  wurde  durch  die  Magi- 
strate verliehen  u.  seit  etwa  1920  in 
reichem  MaBe  zum  *GMD.  gesteigert. 
DaB  manche  Privatmusiker  sich  aus 
eignen  Gnaden  als  MD.  bezeichnen,  ist 
unstatthaft;  die  evangel.  Landeskirchen 
verleihen  den  Titel  ,,KirchenMD."  noch 
heute. 

Musikdrama  s.  Oper. 

Musikdruck  s.  Notendruck. 

Musikerstand,  Der,  erwuchs teils aus 
den  kirchl.  *Kantoren  und  Organisten, 
teils  aus  den  *Spielleuten,  die  sich  in 
Musikantenziinften  als  *  Stadtpf eif er  u. 
in  Bruderschaften  seBhaft  machten,  und 
aus  den  fiirstl.  *Trompetern,  die  zu 
*Militarmusikern  wurden,  so  daB  man 
heute  einteilen  kann:  , 


Musikausiibende  , 


Berufsmusiker 


Zivilmusiker 


musizierende    Laien 

,   (volkstiiml.    Chorwesen,    Konzert- 

Militarmusiker  gesellschaften,  Liebhaberorchester) 


beamtet 


freistehend 


Kirch  en-  Schul-  Konserv.-     staatl.  u.  stadt.     Orch.M.u.    Konz.-     Privat-  Ton- 
musiker  musiker    Lehrer     Op.-u.Orch.-Mus.  Ensemble  Kiinstler   MusL.  setzer 

I v ' c_J 


Die  noch  kiirzlich  vorhandene  Viel- 
zahl  von  Verbanden  ist  in  Dtschl.  seit 
1935  m  der  *Reichsmusikkammer  als 
einem  Teil  der  Reichskulturkammer 
(mit  Schrifttum,  Presse,  Film,  Bildender 
Kunst,  Theater  usw.)  zusammengefaBt. 
Sie  untersteht  dem  Reichsmin.  f .  Volks- 
aufklarung   u.   Propaganda. 

Lit.:  H.    J.    *Moser,  ~Die  Musiker- 


genossenschaften  im  dt.  M.-A.  (Diss. 
Rostock  1910);  E.  *PreuBner,  Die 
biirgerl.  Musikkultur  (1935).  Eine  So- 
zialgeschichte  des  M.s  seit  der  Gewerbe- 
freiheit  und  Auflosung  der  Zunfte 
(19. — 20.  Jh.)  fehlt  noch.  Siehe  auch 
Lehrlingswesen,  Zunftwesen,  Allg.  dt. 
Musikverein,  Liszt. 

Musikerziehung  ist  der  der  Tonkunst 
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zugewandte  Teil  der  allg.  Padagogik  u. 

zeigt   sich   daher   im    Grundsatzlichen 

(Kinderpsychologie,  Jugendkunde,  Er- 

ziehungskunst)    den   gleichen   Gesetzen 

wie    diese    (Pestalozzi,    *Herbart>     W. 

Wundt,  Natorp,  Ed.Spranger,  Kerschen- 

steiner,    *Muiler-Freienfels,    H.     Nohl, 

E.  Krieck)  unterworfen.    Es  wird  also, 

da  sie  sich  vor  all  em  mit  jugendlichen 

Schulern   beschaftigt,   wesentlich   sein, 

die  Lehrstoffauswahl  und  ihre  Darbie- 

tungsart  moglichst  jugendgemaB  zu  ge- 

stalten  —  immer  jedoch  mit  dem  klaren 

Ziel,  den  zu  Unterrichtenden  nicht  bloB 

zu    beschaf  tigen    und    zu    unterhalten , 

sondern  ihn  zu  wirklicher  Leistung  zu 

erziehen  —  scheinbares  Spiel  u.  genuB- 

reiches    Erleben    miissen    planvoll    zu 

kunsthaftem  Konnen  hinfuhren.   Eben- 

so  ist  zu  beachten,  da  6  nur  ein  kleiner 

Teil   der    Schiiler   dermaleinst   zu    den 

Fachmusikern  ge^horen  und  demgemaB 

ein  von  vornherein  fachlich  eingestelltes 

Sachinteresse  -  fiir     die     Kunsttechnik 

mitbringen    wird,     daB    vielmehr    der 

GroBteil   selbst   bei   guter   Anlage   zur 

Musik  an  diese  doch  aus  ein  em  viel  all- 

gemeiner  gehaltenen  Interessenkreis  her- 

angebracht  werden  muB.    Es  ist  daher 

der  Fehler  vieler  Musiklehrer,  die  ihn  en 

selbst    vordem    gewordene    Fachunter- 

weisung  auch  an  die  Laienschulerschaft 

unverandert  oder  hochstens  auf  das  tech- 

nisch    Erreichbare    notgedrungen    ver- 

kiirzt    weiterzugeben.     Sie    sind    dann 

meist    enttauscht,    daB    dieser    Rumpf 

"  einer    Konzertausbildung    die    Kinder 

nicht  interessiert,  so  daB  sie  die  Lust  am 

Musikunterricht  verlieren,    Man  sollte 

also   eine    f esselnde   Lai en-M . -Erz .    zur 

Norm  erheben  u.  nur  Ausnahmebegabun- 

gen  von  dort  aus  zur  speziellen  Berufs- 

ausbildg.  (dann  aber  hochst  personlich, 

wie  es  der  werdenden  Kunstler-Indivi- 

dualitat   gebuhrt !)    emporfuhren.     Ab- 

gesehen  von  den,  Sonderaufgaben  der 

*Schulmusik,     hat     der     Privatmusik- 

unterr.  die  Hauptaufgabe,  zur  *Haus- 

musik    vorzubereiten    und    ein     hoch- 

stehendes  Zukunftspublikum  zum  Ver- 

standnis  von  Opern-  u.  Konzertmusik 

heranzuziehen.    Geschieht  das  in   sach- 

gemaBer  Weise  u.  an  Hand  hochwer- 

tiger    Unterrichtsliteratur,    so   gewinnt 

die  Jugend  dami.t  noch  mehr  als  bloBes 

Musizierkonnen:  seelische  Aufgeschlos- 

senheit,  Wegfall  allg.  psychischer  Hem- 


mungen,    Bereicherung    des    Gemiits- 
lebens  und  innere  Haltung. 

Bis  zum  7.  Jahre  ist  das  Kind  Spiel- 
u.  March enkind,  dann  realistisch  und 
tatenlustig,  vom  13.  oder  15.  Jahr  bis 
an  die  Grenzen  des  Erwachsenenalters 
(iS.  Jahr)  heran  infolge  der  sich  ent- 
wickelnden  Pubertat  oft  weich  und 
stimmungshaft-ungleich  —  diese  Wand- 
lungen  wollen  stofflich  u.  methodisch 
beachtet  sein.  Entscheidendes  Ziel  sei 
stets:  erst  das  innere  Horen'und  Ton- 
vorstellen,  dann  die  Tonerzeugung 
durch  den  Gesang,  zuletzt  durch  die 
Handbabung  auch  des  Instruments. 
Der  vielfach  iibliche.  abgekiirzte  Weg: 
vom  Auge  (des  Notenlesenden)  in  die 
Hand  (des  Spielers)  ohne  den  „Um- 
weg"  iiber  dasmusikalischeOhriuhrt  nie 
zu  *Musik,  sondern  hochstens  zu  einem 
mechanistischen  Anschein  des  Musik- 
machens!  *Tartini:  Per  ben  suonare 
bisogna  ben  cantare  („Was  man  spielen 
will,  mu  B  man  immer  erst  sin  gen 
konnen");  gewiB  kann  auch  das  Spielen 
zur  Sicherheit  des  Tonvorstellens  mit 
beitragen,  aber  der  umgekehrte  Weg  ist 
doch  der  weit  wichtigere.  —  Zur  Metho- 
dik  der  M.-Erz.  gehort  auch  der  Kampf 
gegen  die  naturlicnen  ErmUdungs- 
konstanten :  a)  man  sorge  fiir  stoffliche 
Abwechslung  von  Etuden  und  Vortrags- 
stiicken,  glaube  nicht  durch  endlos- 
eigensjnnige  Wiederholung  immer  der 
gleichen  tlbung  ihre  vollige  Beherr- 
schung  erzwingen  zu  konnen,  sondern 
lehre  konzentriert-sinn voiles  Uben  an 
Stelle  bloB  auBerlicher  Dauerbeschafti- 
gung  und  kehre  lieber  erst  auf  hoherer 
Stufe  nochmals  zur  gleichen  t)b,ung 
zuriick;  b)  man  sorge  fxir  verniinftige 
Verteilung  der  tJbezeiten,  damit  der 
Schiiler  nicht  durch  tlberanstrengung 
stets  gleicher  Teile  seines  Apparats  leidet 
und  ermattet;  c)  dagegen  kann  man  den 
Unterricht  dadurch  beleben,  daB  man 
die  Aufmerksamkeit  des  Schtilers  durch 
Analysen,  durch  Zusammenspiel,  durch 
abwechselnde  Beobachtung  mit  einem 
Mitschuler  u.  dgl.  aktiviert;  man  unter- 
richte  ihn  auch  kurz  iiber  Form  u.  Stil 
des  Werkes,  iiber  seine  tbnartlichen  und 
harmonischen  Grundlagen,  iiber  Leben 
u.  mg.  Stellung  des  Tonsetzers,  iiber 
Sinn  und  Geist  der  Texte  usw.,  ohne  die 
natiirl.  Musizierlust  zu  hemmen.  Eltern- 
abende,  Vorspielgruppen  usw.  runden 
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den  im  Mittelpunkt  stehenden  Einzel- 
unterricht  zur  Schulverbundenheit  des 
Schiilerkreises  ab.  So  gehandhabt,  wird 
der  Unterr.  auch  ftir  den  Lehrer  zum 
stets  fesselnden,  fordernden,  begliicken- 
den  Problem  u.  das  M.-Erz.tum  wird 
so  nicht  Ersatz,  sondern  entscheidende 
Erganzung  eigener  Kunstlerschaft. 

'  Der  sog.  Gruppenunterr.  wird  dabei 
nur  als  Mittel  wertvoll  sein,  Eltern  iiber- 
haupt  fur  den  Beginn  des  Musikunterr.s 
ihrer  Kinder  zu  gewinnen;  von  da  ab 
aber  ist  moglichst  baldiger  tlbergang 
zum  Einzelunterr.  stets  zu  erstreben. 

Zur  Begabungsfrage  s.  auch  Musika- 
litat,  absolutes  Gehor,  relatives  Ton- 
bewuBtsein ;  zur  Methodik:  Musik- 
diktat,  Solf  ege,  rhythmische  *  Gym- 
nastik,  Handzeichen,  Harmonik  i), 
Malzel,  Improvisation,  liausmusik,  Ge- 
brauchsmusik,  Solmisation,  Eitz,  Miin- 
nich,  Tonika-Do,  Etude,  Klavierpad- 
agogik,  Violinpadagogik,  Gesang3),  fer- 
ner  die  Lit.  bei  den  einzelnen  Instrumen- 
ten.  Lit.:  G.  *Schunemann,  M.-Erz  .1 
(Die  Musik  in  Kindheit  u.  Jugend, 
1930) ;  ders.,  Gegenwartsfragen  d.  M.- 
Erz.  (Petersjb.  f.  1928);  E.  *Biicken 
u.  a.,  Hdb.  der  M.-Erz.  (1931ft.);  J. 
*Muller-Blattau,  u.  a.,  Die  hohe 
Schule  der  Musik  (Athenaion  I933ff.); 
Fr.  *Jode,  Musik  u.  Erziehung  (1920), 
Musikschulen  f.  Jugend  u.  Volk  (1924), 
Musikdienst  am  Volk  (1927),  Kind  u. 
Musik  (1930);  E.  Pfannenstiehl,  Die 
Lehrweise  des  Musikanten  (I  1929) ; 
M.-Erz.  (Tagungsber.  Stuttg.  1929,  hg. 
v.  H.  *Keller,  Barenr.);  Reichsschul- 
musikwochenberichte  und  Musikpad. 
Bibl.;  Below,  Leitf.  d.  Padagogik  (in 
Hdb.  der  Musiklehre,  hg.  v.  X.  *Schar- 
wenka);  H.  J.  *Moser  u.  a.,  Grund- 
fragen  d.  Schulmusik  (1931) ;  R.  *Mun- 
nich  im  Atlantisbuch  d.  M.  (1932); 
Heft:  Situation  d.  M. -Padagogik:  Melos 
X  12;  *Doflein  in  Melos  XT  8/9;  Heft 
Gruppenunterr.  der  Dt.  Tonk.-Ztg.  Aug. 
1933:  Mersmann,  Das  Musikseminar 
(1931);  ders.,  Mus.  Gesamtunterr.  (Die 
Musik  XXII/i) ;  Heft  XXIV/9  der  Mu- 
sik; J.  We  it  horn,  Zur  mus.  Entw.  des 
Kindes  (Diss.  Wien  1930) ;  W.  *Vetter, 
Die  Musik  im  Erziehungsplan  der  grie- 
chischen  Antike  (Dt.  M.kultur  1942)  ;G. 
*Pietzsch",  Z.  Pflege  d.  M.  an  d.  dt. 
Univ.en  (AfMF  1941);  F.  *Oberbor- 
beck,    M.-E.    im    Aufbau    (ZfM    106, 


1939);  W.  Kiihn,  Fuhrung  zur  Musik 
(I939);  P-  Dykema  u.  H.  Cundiff, 
New  school  music  handbook  (Boston 
1939);  E.  Paccagnella,  Didattica 
mus.  (Mail.  1931) ;  W.  Steinitzer, 
Padag.  der  Musik  (1929);  O.  *Daube, 
Der  mus.  Mensch  von  gestern  und 
heute  (Bayreuth  1929);  E.  *Pr eu fi- 
ner, AUg.  Pad.  u.  M.-Pad.  (1929);  A, 
Herget,  Padag.  f.  M.-Lehrer  (1929); 
W.  Voigt,  Die  M.-Pad.  d.  Philanthro- 
pismus  (Diss.  Halle  1923);  E.  Krieck, 
Musische  Erziehung  (1933) ;  W.  *Stum- 
me,  Mus.  im  Volk  (1939);  ders.,  Was 
der  Fuhrer  der  Einheit  vom  Singen 
wissen  mu  6  ( 1940) ;  F.  W.  G  6  B 1  e  r , 
Fragen  einer  Stimmerz.  fur  Jugend  und 
Volk  (1939,  in  der  Reihe  ,,Schriften  z. 
ME."  hg.  v.  W.  Stumme,  Kallm.); 
L.  Kelbetz,  Aufbau  einer  Mus.  Schule 
(1939);  E.  Feudel,  Rhythmische  Erz. 
(1938);  A.  Hoek,  Lebendige  M.-Erz. 
(1939);  Offenes  Singen  (hg.  v.  Amt 
,,Feierabend"  1940) ;  F.  *Stein,  Musik- 
kultur  und  M.-Erz.  (Dt.  Mus.-Kult. 
I,  1936;  H.  Hermes,  Die  Idee  des 
Schopferischen  in  der  M.-Erz.  d.  20.  Jhs. 
(Diss.  Koln  1936);  W.  Diekermann, 
Mus.-Pflege  in  der  volk.  Schule  (Lpz. 
1936);  A.  Rowley,  Graded  tests  in- 
practic.  musicianship  (London  1937); 
H.  Dubs,  M.-Erz.  in  der  Schweiz  (San- 
gerbl.  13,  1937);  A..  Krille,  Die  dt. 
Frau  in  der  M.-Erz.  (Diss.  Berlin  1938) ; 
G.  *Breazul,  Die  M.-Erz.  in  Ruma- 
nien  (Bukarest  1936).  Zss.:  Die  Musik- 
pflege,  Der  Musikerzieher,  Nachr.blatt 
der  Fachschaft  Musikerz.,  ZfM.,  Die 
Volksmusik,  Musik  in  Jugend  u.  Volk, 
Volkische  M.-Erz. 

Musikfeste  haben  ihre  Vorganger  in 
den  m.-a.  Pfeifertagen  (Spielleutekon- 
venten,  Puys  de  musique)  u.  den  mus. 
Festspielen  v.  Renaissance  u.  Barock, 
die  ungewohnliche  Mengen  von  Ton- 
kiinstlern  zu  gemeinsamem  Musizieren 
zusammenfiihrten.  Die  engl.  (u.  nach 
diesen  auch  in  Osterr.  nachgeahmten) 
Cacilientage  brachten  im  18.  Jh.  in 
London  (1709ft.) ,  Hereford  (1724ft.), 
Birmingham  (176811,)  u.  Wien  (1772ft.) 
gioBe  Auffiihrungskorper  besonders  f. 
Oratorien-  u.  Kantatenkonzerte  zu- 
sammen.  Es  entstanden  die  engl.  *Han- 
delfeste  (1784  zur  vermeintl.  Zentenar- 
feier,  seitdem  vielfach,  auch  auf  dem 
Kontinent).    Die  ersten  dt.  Musikfeste 
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fanden  1810  u.  11  zu  Fiifien  des  Kyff- 
hausers  (als  vaterlandisches  Symbol  der 
Hoffnung  auf  Barbarossas  Wiederkehr) 
zu  Frankenhausen  statt:  Veranstalter 
war  Kantor  Bischoff,  Festdirig.  L. 
*Spohr;  dazu  der  sog.  Napoleonstag 
181 1  unter  Spohr  in  Erfurt.  Ebenso 
tagte  erstmals  18 11  in  Schaffhausen 
unter  *Nageli  die  Helvetische  Musikges. 
(in  Gegenw.  des  jungen  CM.  v.  Weber). 
Seit  1817  wurden  die  Niederrh.  M.e  (reih- 
um  in  Koln,  Diisseldorf,  Aachen,  Elber- 
feld,  das  aber  1827  ausschied)  bedeut- 
sam,  die  erst  unter  Mendelssohn  (j.) 
(1833)  aus  dem  Volkstumlichen  ins  mehr 
Artistische  sich  veranderten.  Ahnliche 
M.-Verbande  zumal  im  Biedermeier 
schlossen  die  mitteldt.  Elbstadte,  die 
Stadte  Pommerns  (unter  C.  *Loewe) 
usw.  zusammen.  1861 — -1937  waren  die 
im  ganzen  dt.  Sprachgebiet  reihum  wan- 
dernden  Tonkiinstlerfeste  des  *Allg.  dt. 
MV.s  am  wichtigsten,  seitdem  die  Diis- 
seldorfer  Reichsmusiktage.  Dazu  traten 
die  Bach-,  Handel-,  Schiitz-,  Bruckner-, 
Brahms-,  Regerfeste  der  betr.  Gesell- 
schaften,  die  Beethovenfeste  in  Bonn, 
die  Mozartfeste  in  Salzburg  und  Wiirz- 
burg.  Das  erste  reichsdeutsche  Sanger- 
fest  fand  1827  unter  *Silcher  in  Plo- 
chingen  (Wrttbg.)  statt,  es  folgten  stu- 
dentische  und  biirgerliche  MCh-Feste 
seit  etwa  i860,  besonders  diej.  des  Dt. 
Sangerbundes  (s.  Liedertafel),  die  Schle- 
sischen  M.e  seit  1876  (unter  *Muck  u.  a. 
in  Gorlitz),  das  Cacilienfest  in  Miinster, 
die  Kasseler  Musiktage  (1933 — 38).  In 
Italien  der  Maggio  Fiorentino  und  das 
Biennale  in  Venedig.  An  internat. 
herumwandernden  M.en  fesselten  1920 
bis  33  diej.  der  Int.  Ges.  fur  Neue  Musik; 
ausgesprochen  diesem  Stil  dienten  auch 
die  Kammermusikfeste  in  Donaueschin- 
gen  (Baden-Baden) .  An  ihre  Stelle  sind 
seitdem  nationale  M.  getreten,  der  en 
zwischenvolkischen  Austausch  der 
,,*Standige  Rat  der  Komponisten"  for- 
dert.  Der  Sinn  des  M.s  ist,  auch  an 
Orten,  die  sonst  derartige  Auffuhrungen 
entbehren  miissen,  solche  mit  grofien 
Choren,  vollbesetztem  Orchester  und 
best  en  Solisten  herauszustelJen  u.  vor 
allem:  die  Meisterwerke  stilistisch  mog- 
lichst  vorbildlich  zur  Darstellung  zu 
bringen  oder  schwierige  moderne  Werke 
vor  moglichst  vielen  Kennern  bestens 
vorzufxihren.   Nicht  aber  sollte  man  das 


M.  zu  einer  Geschaftsborse  aller  Musik- 
sparten  absinken  lassen.  Lit.;  H.  J.' 
*Moser,  Gesch.  d.  dt.  Musik  III 
2l33 — 39;  ders.,  Gesch.  d.  mus.  Fest- 
spiels  (Die  Musik  XII/8,  nebst  andern 
Beitragen  iiber  Bayreuth,  Salzburg , 
Miinchen,  Berlin,  Wiesbaden,  Zoppot, 
Gottingen,  Heidelberg,  Oberammergau), 
L.  *Spohr,  Selbstbiogr.  I  i5off.; 
Hauchecorne,  Bll.  der  Erinnerung  an 
die  niederrh.  M.e,  dazu  R.  *Zimmer- 
mann  im  Turmer  1922;  Fr.  W.  Bein- 
roth,  G.  Fr.  Bischoff,  der  Begr.  d.  dt. 
MF.e  (Dt.  MKultur  1942) .  Eine  Geistes- 
geschichte  des  M.-Wesens  im  19.  Jh. 
ware  erwunscht. 

Musikfilm.  Die  allmahlich  steigende 
Klangqualitat  des  Tonf ilms  lafit  die  For- 
derung  hach  dem  Musikfilm  laut  wer- 
den,  bei  dem  das  Bild  auf  Grund  der 
Komposition  entsteht,  wahrend  der  bild- 
mafiig  fertiggestellte  Film  bisher  meist 
erst  nachtraglich  mit  Musik  unterlegt 
wurde.  Den  Musikfilm  zu  schaffen,  bei 
dem  die  Musik  das  tragende  Element 
ist,  ist  schwierig,  weil  die  Unterstellung 
des  Bildes  unter  die  Musik  eine  Ein- 
schrankung  des  Bildgeschehens  - —  vom 
realistischen  Ablauf  zu  einer  mehr  stili- 
sierten  Handlung  —  fordert.  Das  Ziel 
ist  zunachst  am  besten  mit  dem  Kultur- 
film  zu  erreichen,  der  in  seiner  starkeren 
thematischen  Geschlossenheit  sich  mit 
den  Wundern  der  Natur  und  der  Tech- 
nik  befafit.  Ein  Versuch  im  Spielfilm 
ist  die  Einleitung  zu  dem  Film  von  Veit 
Harlan  ,,Das  ewige  Herz"  mit  der  Toc- 
cata und  Fuge  d-moll  von  Bach  ge- 
wesen.  Der  Musikfilm  erfordert  eine 
starke  technische  Umstellung.  Das  bis- 
her geiibte  Verfahren,  eine  Handlung  in 
schneller  Schnittfolge  von  Bildern  zu 
bringen,  mufi  abgelost  werden  durch  ein 
Iangeres  Verweilen  bei  Bildszenen  ent- 
sprechend  den  Bogen,  die  uber  mehrere 
Takte  der  Musik  gespannt  sind.  Auch 
die  GroSaufnahme,  die  die  Gesichts- 
muskulatur  eines  Sangers  studieren 
lafit,  kann  nicht  das  Hilfsmittel  dse 
Musikfilms  sein.  Eine  Hilfe  ist  hier  die 
Einfuhrung  von  mehr  oder  weniger  ab- 
strakten  Bildern,  die  in  Linien  und  For- 
men  der  musikalischen  Gestaltung  fol- 
gen  lassen.  Die  Anforderung  an  den 
Komponisten  sind  ebenso  gro6 .  Er 
darf  nicht  die  Einschrankungen  der 
Technik   vergessen:    den  beschrankten 
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Tonumfang,  die  geringe  Dynamik  und 
die  Verzerrung,  die  groBe  Orchester  und 
Chore  bringen.  Die  Partitur  mufi  unter 
Auswertung  von  Probeaufnahmen  ge- 
schrieben  werden,  und  die  Schauspieler 
mtissen  unter  dem  Eindruck  der  beab- 
sichtigten  Musik  spielen.  SchlieBlich 
mufi  der  Komponist  wissen,  welche 
Schwachen  das  Schwarz-Weifi-Bild 
gegenuber  der  farbigen  Wirklichkeitbe- 
sitzt.  Es  hat  keine  lange  Standfestig- 
keit  auf  der  Leinwand  und  bedarf  der 
starken  Variierung.  Die  Verhaltnisse 
liegen  beim  Farbfilm  gtinstiger.  Lit.: 
F.  W.  Winckel,  Zeitschr.  „Die  Musik" 
Jg.  33,  S.  277  (1941);  A.  *Melichar, 
M,  u.  Filmmusik  (in  Dt.  Musikjb.  1937). 

Musikforschung  s.  Musikwissenschaft. 

Musikgeschichte,  Die,  behandelt  die 
Entwicklung  der  Tonkunst,  soweit  sie 
aus  der  scheinbar  geschichtslosen  Welt 
der  Urzeit  und  der  exotischen  Volker 
hervortritt,  a)  zum  Selbstzweck  wissen- 
schaftlicher  Forschung,  b)  um  die  Er- 
kenntnis  heutiger  und  alterer  Musik 
durch  die  Umschaltung  von  Sein  zu 
Werden  perspektivisch  zu  vertiefen.  Sie 
kann  sehr  verschieden  betrachtet  wer- 
den {vgl.  MW):  rein  musikalisch  ab- 
gesondert  als  Entw.-Geschichte  der 
Tonsysteme,  der  Melodie  und  Har- 
monic der  .  Form-*Gattungen,  der 
grofien  Tonmeister  —  oder  als  Teil  der 
allg.  Geistes-,  Kultur-  und  Kunstge- 
schichte.  Gegenuber  der  allg.  internat. 
MG.  (die  aber  bisher  in  der  Hauptsache 
eine  solche  der  weifien  Rasse  in  Europa 


[u.  Amerika]  war)  gibt  es  national 
begrenzteMG.en  (vgl.  Gesch.  d.  *deut- 
schen,  *franz6sischen,  *englischen,  *ita- 
lienischen,  *danischen,  *schwedischen, 
*norwegischen,  *estnischen,  *finnisch., 
J*russischen,  *rumanischen,  *sudsiawi- 
schen,  *griechischen,  *spanischen,  *por- 
tugiesischen,  *amerikanischen  Musik), 
sowie  auf  Landschaften,  ja  einzelne 
Stadte  (s.  Lokalgeschichtsforschung)  — 
oder  auf  bestimmte  Perioden  eingeengte 
Darstellungen  (s.  Gotik,  Renaissance^ 
musik,  Barockmusik,  Rokokomusik, 
klassisch,  Romantik,  atonal). 

Lehrreich  fiir  die  Moglichkeiten  der 
Periodisierung  erscheint  d.  Nebeneinan- 
derstellung  der  Stoffverteilung  bei  H. 
*Riemann  (Hdb.d.MG, i904ff.),G.  *Ad- 
ler  (j.)  (dgl.,  ^924,  23o),  H.  J.  *Moser 
(Gesch.  d.dt.  Musik,  1i92o — 24, 2 — 5i928 
3o),E.*Bucken(Hdb.d.MW)S.T.S.6oi. 

Trotz  aller  Abweichungen  im  ein- 
zelnen  sind  sich  samtliche  genann- 
ten  Verfasser  also  doch  einig  iiber 
einige  Stilwenden :  eine  mit  Beginn  des 
gregorianischen^  Gesanges  (um  600), 
eine  mit  Beginn  der  Mehrstimmigkeit 
(um  900),  einen  Einschnitt  etwa  um 
1450  oder  1500,  der  als  Anheben  der 
„endgultigen  Renaissance"  bezeichnet 
I  werden  konnte,  einen  mit  Beginn  des 
GeneralbaBzeitalters  bzw.  des  Barock 
(um  1600),  einen  mit  der  Wendung  zur 
Mannheim-Wiener  Sinfonik  (um  1750), 
einen  mit  dem  Beginn  der  Moderne 
(um  1880 — 1900).  Man  kame  also  auf 
folgendes  Schema: 


Gattungen 


mus.  Gestaltungsweise 


allg.  Zeitstil 


unbegl.  Monodie 


Kontrapunkt 


Antike  ■  germ.u.griech.orom. Musik) 
christl.  fnihmittelalt.  i^Gregorianik, 
spat*m.<=a.   Nachklang   (Minne*, 

Meisterges.,  Volkslied) 
Organum,  Motetus,     Ballade    und 

Rondeau 
Liedbearb.,  Motette,  Messe 
Frottola,  Madrigal,  Villanelle 
Instr.p  Kanzone 
Oper,  Kantate,  Orator.,  Begl.  Mo* 

nodie,  Sonate,  Conc.grosso,  Fuge 

(bis  1750)  . 
Dieselben  Formen  ohne  Be.  u.  mit 

neuem  Ausdruck 
Neues  Madrigal  u.  Konzert 

Deutlich  Wird  an  diesem  "Oberblick 
die  gegenseitige  Uberschneidung  der 
Perioden,  die  z.  B.  um  1550  dazu  fiihrt, 
dafi  sich  in  der  KM  bei  Palestrina,  Lasso, 
Ph.  de*  Monte  letzte  Gotik  u.  fruhestes 
Barock  beriihren,  wahrend  die  Renais- 


romaniscber  Stil 


Gotik(einschl.  ital.Vorrenaiss.) 


Renaissance 


Barock  (einschl.  Rokoko) 
Klassizismus  u.  Romantik 


Korporativer  Chorstil 

Generalbafimonodie 

}     Wiener  Klassik  und  poly* 
nationale  Romantik 
Moderne  Musik  (Neue  Im*  u.  Expressionism  us 

Polypbonie)  Neue  Sachlichkeit 

sance  gleichzeitig  etwas  wie  einen 
weltl.  Bildungs-Oberstock  darstellt ;  ahn- 
Hch  auch  um  1750,  wo  J.  *Stamitz  noch 
vor  Handel  stirbt,  oder  heute,  Wo  die 
Spatromantik  v.  Pfitzner,  Straufi  usw. 
die  Atonalitat  der  um  1890  Geborenen 


Jahrhundert 

Riemann 

Adler  GO 

Moser 

Biicken 

Die  Musik  der  Natur* 

\                                *                      : 

Musik  der 

und  orientalischen  Kulturvblker 

aufiereurop.  Volker 

Antike  bis  zur 
VolkerwanderungS" 

I.  Antike 
7.  i?«cA  ;  Formen  d.  gr.  M.  u. 
Tonkunstlergesch. 
II,  Buck:  Antike  MTh. 

Antike 

f  1.  Tonkunst  in  Heide,  Wald 
und  Feld 

Antike 

zeit 

(nordisches  Altertum) 

8. 

1 

1.  Stilperinde 

i 

7.  8.  9 

10. 

III.  Buck;  Der  altkirchl. 

Der  Gregor.  Gesang 

2.  Tonkunst  der  dt.  Kloster 

liturg.  Gesang 

(Gregorianik) 

s 

1 

Mittel* 

2.  Stilperiode 

^ 

11.  12 

13. 

IV.  Bvch:  Das  zentrale  MA. 

I.  Die    geistl.    nicht    liturg., 
weltl.  1  stge.  u.  die  menr* 

3.  Tonkunst  auf  Schlossern  u. 

a 

14. 

V.  Buch;  Die  Ars  nova 

Burgen  (Minnesang) 

<rH 

alter 

15. 

OJ 

VI.  Buck:  Das   Kunstlied  des 

stge.  Musik  bis  z.  Anfang 

4.  Die  Musik  der  dt.  Dorfer 

T3 

\ 

^  o 

14.  u.  15.  Jhs. 

des  15.  Jhs. 

(Volkslied) 

<M 

und 

jj  c 

5.  Die  Tonkunst   d.  m.^a.  Stadt 

*£%i 

(Meisterges.) 

Renaissance 

16. 

°3  § 

VII.  Buch:  Der  durchimitierende 

II.  Die  mehrstge.  kath.  KM. 

6.  Tonkunst  in  Haus,   Kirche  u. 

N  £ 

a  capp.*Stil  u.  s.  er* 

1450-1600      . 

Schule  bis  1618 

sten  Nachbildungen 

III.  Die  mehrstge.  weltl.  M. 

7.  Musik  an  Furstenhofen 

Q 

1450-1600 
IV.  Instr.sM.  1450—1600 

> 

i 

3.  Stilveriode 

1 

y 

17, 

VIII.  Buck:  Die   Monodie    des 
17,Jhs.u.  die  Welt* 
herrschaft  d.    Ital. 

I.  Ital.  Oper  d.  17.  Jhs. 
II.  Stile  nuovo  weltl.  Rammer* 
musik 

1.  Die  KM.  imjh.  des  Friihbarock 

2.  Die  weltl.  Tonkunst  dgl. 

• 

(Das    GeneralbaB* 

III.  Ev.  KM. 

G 

Musik 

zeitalter) 

IV.  Oratorium  bis  1700 

^B 

Die  Musik  d.  18./19.  Jhs. 

.t; 

►          des  Barock 

(d.  gr.  dt.  Meist.) 
IX.  Buch;  Die Verschmelzung 

N 

V,  Instr.-M.  1600-1750 

3.  Das  Halb.*]h,  d.  Hochbarock 

i 

d.  monod.  Stils  mit 

VI.  Fr.,dt.,engl.  Oper— 1750 

d;  polyphonen  bei 

VII.  Hochmeister  d.  Barock 

0 

Schiitz,      Bach    u. 

VII.  Dt.  Lied  im  17./18.  Jh. 

es 

t 

Handel 

IX.  Orat.  u.  Oper  im  18.  Jh. 

-a" 
CO 

\ 

X.  Wiener  klass.  Schule 

I                Rokoko 

1750 

X.  Buch:  Der  mod.  Instr.* 

XI.  Instr.*M.  1750—1828 

4.  Vom  Sturm  u.  Drang  zur 

Stil  u.  d.  neue  dt. 

XII.  Kath.  KM.  seit  1750 

Wiener  Klassik  (Das  Halb.= 

|             und  Klassik 

Lied 

XIII.  Oper  im  19.  Jh. 

Jh.  der  Empfindsamkeit) 

J 

19. 

XI.  Buch:  Die  Roraantik 

XIV.  Orat.  1790—1880 

* 

~1 

XV.  Dt.  Lied  im  19.  Jh. 
XVI.  Instr.^M.  1828—1880 

1.  Das  Zeitalter  Beethovens 

-5 

c 

£  1               Das  19.  Jh. 
•%  |          bis  zur  Moderne 

1850 

XVII.  Tanzmusik                             2.  Das  Zeitalter  R.  Wagners 

>K> 

Vie  Moderne  seit  1880       | 

CQ 

S3- 

c£            Die  moderne  Musik 

20. 

(nach  Nationalitaten  behandelt) 

Anh. :  Die  Gegenwart  (1900—28) 

■&m 


OS        ^ 
O.     ^ 


602 


Musikgeschichte 


iiberlebt.  Man  kann  geradezu  sagen: 
stent  eine  Epoche  im  Mittagsglanz,  so 
vefsinken  eben  noch  die  Nachwirkungen 
der  vorigen,  u.  die  Vorboten  der  nachsten 
steigen  bereits  herauf ;  obendrein  decken 
sich  die  Periodenabschnitte  keineswegs 
in  alien  Landern  gleichzeitig:  um  1500 
herrscht  in  Deutschland  u.  England 
noch  gro  Btenteils  Duf aystil,  wahrend 
Italien,  Vlandern  und  Frankreich  be- 
reits vollig  im  Josquinstil  stehn;  Oder 
um  1800  herrscht  in  Deutschland  be- 
reits die  Wiener  Klassik  (Haydn  u.  Mo- 
zart), wahrend  Italien  noch  letzten  Ba- 
rock  u.  Rokoko,  Frankreich  aber  bereits 
Vorah.gen  d.  Fruhromantik  erlebt  usf. 

Doch  sei  gestattet,  hier  noch  mit  einer 
1938  neuhervorgetretenen  Periodisie- 
rung  der  deutschen  MG  bekannt  zu 
machen  (H.  J.  /*Moser,  Kl.  dt.  MG), 
die  sich  entsprechend  auch  auf  die 
Parallelentwicklungen  bei  den  abend- 
landischen  Nachbarnationen  hin  ab- 
wandeln  laBt:  (Siehe  Tabelle  S.  603.) 
.  Es  gabe  unnlitze  Wiederholungen, 
sollte  hier  nochmals  der  Gesamtverlauf 
der  abendl.  MG.  erzahlt  werden;  man 
vgl.  die  Artikel  griechische  Musik, 
gregor.  Gesang,  Kirchenmusik,  Oper, 
Oratorium,  Lied,  Kantate  sowie  deut- 
sche,  ital.,  franz.,  engl.  usw.  Musik. 

Lit.  daselbst  u.  unter  MW. 

Allg.  MG.en  (auBer  den  schon  genann- 
ten):  a)  deutsche:  A.  W.  *Ambros,  Ge- 
sch.d. Musik  (1862  ;abgesehen  v.  Bd.3[hg. 
v.O.  Kade]  u.  4  [fortgef.  v.  H.  *Leichten- 
tritt  (j.)]  benutzt  man  ambesten  immer 
noch  die  1.  Aufl.  — ■  am  wichtigsten  Bd. 
3  u.  5  [dieser  v.  O.  *Kade,  Beispiele] 
[alte  Niederlander]) ;  A.  v.  *Dommer, 
Hdb.  der  MG.  (1868,  3neu  v.  A.  *Sche- 
ring,  1914);  A.  Prosnitz,  Compendium 
d.  MG.  (I  bis  1600,  II  bis  1750;  1900); 
H.  *Riemann,  Kleines  Hdb.  d.  MG. 
(1908)  u,  .essen  Katechismus  d.  MG. 
(7i92o,  auch  engl.,  russ.,  ital.) ;  R. 
Batka,  Allg.  MG.  (1908);  Emil  *Nau- 
mann  (hj,),  111.  MG.  (1880,  neu  bearb.  v. 
Eug.  *Schmitz,  1908,  jetzt  unter  dessen 
Namen) ;  A.  *Schering,  Tabellen  zur 
MG.  (1914,  *34) ;  Johs.  *Wolf ,  Gesch.  der 
Musik  ^Bdch.en,  1925 — 29,21939),  da- 
zu  Beisp.:  Alte  Sing-  und  Spielm.); 
A.  *Einstein  (j.),  Gesch.  der  Musik 
(1918,  knapp;  dazu  Beisp.);  C.  A. 
*Rau,  Gesch.  d.  M.  in  Tabellenf. 
(1918);   .K.    *Storck,     Gesch.    d.    M. 


(2bdg.,  ei926);  H.  A.  *K6stlin,  MG. 
imUmriB  (6i903);  H.  Bauerle,  Allg. 
MG.  (1928);  P.*Bekker(hj.),  MG.  als 
Formwandlung  (1928);  A.  *Lorenz, 
MG.  im  Rhythmus  der  Generationen 
(i928);H.  J.*Moser,  Die  Epochen  der 
MG.  (1929);  Lehrbuch  der  MG.  (1936, 
642);  J.  *Miiller-Blattau,  Einfg.  in 
d.MG.  (1932);  E.*Biicken,  Musik d. 
Nationen  (1937);  O.  Girschner ,  Repe- 
titoiium  d.  MG.  (9i937) ;  siehe  ferner: 
Die  Sammlung  musikal.  Vortrage  v.  P. 
Graf  Waldersee  (um  1880),  die  v. 
♦Kretzschmar  hg.  Buchreihe  MG.  nach 
*Gattungen  (1907 — 22)  sowie  die  Biogr.- 
Reihen  von  H.  *Reimann,  E.  *Biicken, 
H.  *Gerigk  (Athenaion) ;  histor.:  R. 
G.  Kiese wetter,  Gesch.  d.  europ.- 
abendl.  oder  unserer  heutigen  Musik 
(1834,  246);  Fr.  *Brendel,  Gesch.  d. 
M.  in  Italien,  Dtschl.  u.  Frankr.  (2bdg., 
1852,  788,  erg.  v.  Hovker  1902);  W. 
Langhans,  Gesch.  d.  M.  des  18.  u. 
19.  Jhs.  (2bdg.  1882—86);  H.  *Rie- 
mann,  Gesch.  d.  M.  seit  Beethoven 
(1900).  —  b)  franz.:  Encyclopidie  de  la 
musique  (hg.  v.  *Lavignac  f.  d.  Pariser 
Cons.  I9i2ff.,  fortges.  von  de  *La 
Laurencie);  A.  Dandelot,'i?^swm^  d' 
hist,  de  m.  (1929);  Jules  *Combarieu, 
Hist,  de  la  mus.  (3  bdg.,  1913 — 20) ; 
Alice  Gabaud.  dgl.  1930);  H.  *Pru- 
nie  res  (j.),  Nouv.  histoire  de  la  mus.  (Pa- 
ris 1933);  W.  L.  Landowski,  Hist,  de 
la  m.  moderne  (Paris  1941);  R.  Dumes- 
nil,  Hist.  illustrSe  de  la  m.  (dgl.) ;  histor.: 
*Fetis,  Hist,  gintrale  de  la  m. 
(5bdg.,  1869—75);  *Gerold,  *Pirro 
u.  a.,  Hist,  de  la  mus.  (mehrbdg. 
1936 — 4off.).  —  c)  engl.:  The  Oxford 
history  of  music  (hg.  v.  W.  *Hadow, 
6bdg.,  1901 — 05,  Neubearb.  v.  *Woold- 
ridge  u.  a.  i932ff.);  P.  C.  Buck,  A  hist. 
of'tn.  (1928);  Hawitt  u.  Hill,  An  Out- 
line  of  mus.  hist.  (2bdg.,  Lond.  1929); 
C.  Gray,  The  hist,  of  m.  (1928);  P.  A. 
*Scholes,  The  listeners  hist,  of  m. 
(3  Bde.,  Lond.  1929);  W.  S.  Pratt, 
The  hist,  of  m.  (NY.  1935);  hist.:  die 
MG.en  v.  *Hawkins  u.  *Burney  (1776). 
—  d)  ital.:  E.  Magni  Dufflocq,  Stor. 
delta  mus.  (Mail.  1929,  233);  A.  Schi- 
nelli,  Brevi  cenni  di  storia  delta  mus. 
(2Mail.  1928);  Quellenlesebuch :  A.  della- 
*Corte,  Aniologia  della  stor.  di  m.  (2bdg. 
Turin  1928/29);  ders.,  Disegno  stor. 
nebst  Beisp.  (Turin  3i939);  ders.   und 


Jahrhundert* 
greiuen 

Kaiserhauser 

Kunststile 

Reich  der  Einstimmigkeit 

Reich  der  Mehrstimmigkeit 

Fremdeinflusse 

750-  850. 
850-  950 
950—1050 
1050-1150 
1150—1250 
1250-1350 

frank.  Karolinger 

dt.  Karolinger 

Ottonen 

Salier 

Staufer 

verschiedene  Hauser 

I  Vorromanik 

Fruhromanik 
Hochromanik 

ObergangsstU 
Friihgotik 

m.-a.  Monodle 

m.4at.  Liederschatz 

(750—1050) 

m.*hd,  Liederschatz 

(1050—1350) 

romischoirisch 

byzantinisch 
provenzalisch 

1350-1450 
1450— 1550 

Luxemburger 

Habsburger  universalistisch 

Hoch*  und  Sondergotik 

Letztgotik 
Friihrenaissan  ce 

Volkslied 

Alteres  Volkslied 

(1350—1650) 
(kirchentonartlich  und 
polyrhythmisch) 

Zeltalter  des  Cannes 
flrmus 

Friihe  Homophonie 
(1350—1450) 

Friihe  Polyphonic 
(1450-1550) 

ital,  eengl.  *  burgun* 
disch 

vlamisch^nieder* 
landisch 

1550-1650 

Habsburger  universalistisch 

Fruhbarock 

Zeltalter  der  Fuge 

Mittlere  Homophonie 
(1550—1650) 

italienisch 

1650-1750 

Habsburger  groBdeutsch 

Hochbarock 

Neueres  Volkslied              ' 
(1650-1950) 

(durbetont  und  ausge* 
glichen) 

Mittlere  Polyphonic 
(1650-1750) 

franzosisch 

1750-1850 

1850-1938 
seitdem : 

Habsburger  groGdeutsch 

Klein  deutsche  Trennung 
Neues  Europa 

Rokoko  und  Friih* 
tomantik 

Spatroraantik 

Zeltalter  der  Sonate 

Neue  Homophonie 
(X750-1850) 
Neue  Polyphonie 
(1850—1950) 

05 


OJ 
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*Pannain,  Storia  delta  m.  (2bdg.  Turin 
1936);  Fr.  *Vatielli,  dgl.  (Tabellen- 
Mailand  1936).  —  e)  holl.:  W.  *Hut- 
schenruijter,  MG.  in  12  Vordrach- 
ten  (1919) ;  C.  Howeler,  Inleiding  tot 
de  MG.  (Amsterd.  1929,  232);  K.  Ph. 
*Bernet  Kempers,  Muziekgesckiede- 
nis  (ill.,  Rotterd.  1932);  H.  W.  R  onde, 
Overzichi  der  MG  (Amsterd.  1931);  H, 
Viotta,  Hdb.  d.  muziekgeschiedenis 
(Harlem  1932) ;  Algemeene  Muziek- 
geschied.  (hg.  v.  A.  *Smijers  u.  Mitarb. 
Utrecht  1938,  2i94o).  —  f)  danisch: 
W.  *Behrend  u.  H.  *Panum,  Allg. 
MG.  (dan.,2bdg.,  ill.,  1905,  2mit  *Abra- 
hamsen);  S.  Rasmussen,  Musikkens 
hist,  i  grundtraek  (Kopenh.  1931).  — 
g)  norweg.:  E.  Lehmann,  Musik- 
historisk  oversikt  (Oslo  1929).  .  — 
h)  finn.:  Heikki  *Kle'metti,  Musiikin 
historia  (mehrbdg.,  Helsinki  igibff.). 
—  i)  span.:  E.  L.  Chavarri,  Hist,  de 
la  mus.  (I  3Barc.  1929);  Jose  Forns, 
dgl.  (I  2Madr.  1929).  —  k)  Schallplatten- 
sammlungen;  Fr.  *Mahling,  C.  *Sachs 
(j.);  P.  *Scholes,  The  Columbia  Hist. 
of  M.  trough  Ear  and  Eye  (1929). 

Zum  Grundsdtz lichen:  Fr.  *BIume, 
Die  Forcnung  der  MG  (Dt.  Musikkultur 
1940);  ders.  in  der  Abert-Gedenkschr. 
(1928);  G.  *Adler  (}),  Methode  der 
MG.  (1909);  ders.,  Der  Stil  in  der 
Musik  (1912);  H.  J.  *Moser,  Zur  Me- 
thodik  der  mus.  Geschichtsschreibung 
(ZfAsth.  1919);  ders.,  Zur  Naturgesch. 
d.  mus.  Epochenbildg.  (ZfM  1928),  Stil 
als  Wertbegriff  (Neues  Musikbl.  1942); 
H.  *Osthoff ,  Die  Anfange  der  Musik- 
geschichtsschreibung  (Acta  music.  V, 
1933);  W.  *Gurlitt,  H.  Riemann  u.  d. 
MG.  (ZfMW  I);  ders.,  Fetis  u.  s.  Rolle 
in  der  Gesch.  d.  MW.  (Kongr.-Ber,  Liit- 
tich  1930);  A.  *Schering,  Histor.  und 
nat.  Klangstile  (Petersjb.  1927) ;  E. 
*Biicken,  Geist  und  Form  im  mus. 
Kunstwerk  (1932);  ders.,  Grundfragen 
d,  MG.  als  Geisteswiss.  (Petersjb.  1927); 
Fr.  *Mahling,  Ideal  u.  Wirklichkeit 
(Warum  treiben  wir  MG.  ?, Triltsch  1939). 

Musikgesellschaften,  1)  die  1859  v. 
Anton  *Rubinstein  (j.)  gegr.  *Russische 
(1873  „kais.")  M.,  hervorgegangen  aus 
der  Symphonischen  Gesellschaft  v.  1840, 
unterhielt  seit  1 860  zahlr.  *  Konser- 
vatorien  in  den  Haupt-  u.  Provinz- 
stadten  RuBlands  u.  veranstaltete  dort 
Konzerte;    spater   meist   verstaatlicht ; 


2)  *Internationale  M.  s.  d,;  3)  *Deut- 
sche  M.  (dann:  Dt.  Ges.  f.  MW)  s.  d.; 
4)  der  *AlIg.  dt.  Musikverein;  5)  die 
*Gewandhauskonzert-  Gesellschaft  in 
Leipzig;  weitere  M.en  siehe  unt.Vereine, 

Musikinstrumente  s.  Instrumente. 

Musikkritik  bedeutet  offentliche  Be-: 
urteilung  von  Tonwerken  und  von  aus- 
iibenden  Kiinstlern;  *Glarean  (Dodeka- 
chordon,  1547),  *Mattheson  (Critica 
Mustca,  1722),  J.  Ad.  *Scheibe  (Zs. 
Der  critische  Musicus,  1737 — 40),  Fr. 
W.  *Marpurg  (Der  critische  Musicus  an 
der  Spree,  1 749/50) ,  Baron  Fr.  M. 
*  Grimm  (Le  petit  prophlte  de  Bohmisch 
Broda,  1753,  u.  die  Correspondance  litt. 
1753 — 90),  die  Schriften  von  J.  Ad. 
♦Hiller,  D.  Fr.  *Schubart  und  vor  allem 
J.  Fr.  *Reichardt  sind  die  ersten  wich- 
tigen  Stationen;  die  Streitigkeiten  um 
Handel  in  London,  um  die  Buff oni  und 
um  Gluck  in  Paris  tragen  musikkrit. 
Gegenst^nde  aus  der  Fach-  in  die 
Tagespresse  und  beziehen  auch  die  Pro- 
bleme  der  Wiedergabe  (zunachst  freilich 
mehr  als  Cronique  scandaleuse  uber  die 
Sanger  u.  Sangerinnen)  in  die  Erorterung 
mitein.  Fr.  *Rochlitz  u.  s.  bedeutendster 
Mitarbeiter  an  der  Allg.  musikal.  Ztg., 
E.  T.  A.  *Hoffmann,  fuhren  die  Musik- 
kritik auf  die  steile  Hone,  die  C.  M.  v. 
Weber,  Rob.  Schumann  (NZsfM,i834ff.) 
u,  R.  Wagner  weiter  ausgebaut  haben. 
Einen  weniger  sympathischen  Sonder- 
typ,  den  Musikjournalisten,  hat  dann 
zumal  Wien  ausgebildet  (Hanslick  [tij.], 
Speidel,  Kalbeck,  J.  Korngold  [j.]),  der 
mit  feuilletonistischer  Wohlredenheit  im 
Grunde  nur  gesellschaftliche  Cliquen- 
politik  iiberrieselte.  Oberste  Erforder- 
nisse  fur  den  M.-Kritiker  sind  Sach- 
kenntnis  und  charakterliche  Sauberkeit, 
dann  die  Fahigkeit,  die  empfangenen 
Eindriicke  mit  der  Feder  angemessen 
nachzugestalten.  Zwischen  den  extre- 
men  Moglichkeiten  eines  bloBen  ,,Refe- 
renten"  (der  also*  ohne  eigne  Stellung- 
nahme  nur  berichtet,  was  gewesen  ist) 
und  dem  selbstgefalligen  „Kunstrichter'* 
(der  da  glaubt,  iiber  jeden  Schaffenden 
und  Nachschaffenden  besserwissend  zu 
Gericht  sitzen  zu  diirfen)  steht  auf  der 
richtigen  Mittelstellung  der  „Kritiker", 
der  (aller  subjektiven  Begrenztheit 
selbst  bei  reinstem  Willen  zur  Objek- 
tivitat  bewuBt)  stets  drei  Fragen  nach- 
einander    sich    zu    beantworten    hat : 
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1.  Was  hat  der   Kiinstler  gewollt? 

2.  Wieweit  hat  er  das  Gewollte  ge- 
konnt?  3.  Wieweit  war  das  Gewollte 
wollenswert  ?  Dabei  hatte  der  Kritiker 
zweierlei  zu  sein:  a)  fiir  den  Kiinstler 
der  ideale  Zuhorer,  d.  h.  mit  williger 
Feinnervigkeit  alles  Gute  aufnehmend, 
aber  auch  empfindliches  Echo  fiir  alles, 
was  dem  Kiinstler  an  sich  selbst  nicht 
gefallen  sollte;  b)  Erzieher  des  Publi- 
kums,  soweit  dieses  kritik-  und  ahnungs- 
los  auf  Unsachliches,  Nebensachliches, 
Kitsehiges  hereinfallt  oder  das  wahrhaft 
Bedeutende  aus  mangel  nder  Einsicht, 
Bequemlichkeit,  Oberflachlichkeit  nicht 
gebiihrend  wiirdigen  sollte.  —  Ein  „Ver- 
band  dt.  M.-Kritiker"  bestand  1913—33; 
dann  wurde  eine  Sparte  Musikkritik 
jnnerhalb  der  Reichspressekammer  gegr., 
wahrend  die  nicht  hauptamtlichen  M.er 
zur  Reichsschrifttumskammer  gehoren. 
Doch  sind  alle  obigen  Uberlegungen 
einigermafien  iiberholt  dadurch,  daS  in 
der  dt.  Gegenwart  die  Kunst kritik 
in  natiirlicher  Gegenwirkung  auf  ihre 
Auswiichse  durch^die  Kunstbetrach- 
t  u  n  g ,  also  eine  bio  Be  Berichterstattung, 
abgelost  worden  ist. 

Lit.:  H.  *Sp ringer,  Normen  u. 
Fehlerquellen  der  M.  (in  Mittlg.en  des 
vorgenannten  Verb.s;  auch  Melos  IV  2); 
M.  Fried  land  (j.),  Kritik  als  kultur- 
philos.  Problem  (1925);  Cal  vocoressi, 
The  Principles  and  Methods  of  Mus. 
Criticism  (London  1923);  S.  Langford, 
Mus.  Criticism  (Lond.  1929);  Fr.  *Mah- 
ling,  M.  (Minister  1929);  Ad.*Aber  (j.), 
Die  Musik  in  der  Tagespresse  (Die 
Musik  XXI/12);  Fr.  Stichtenoth,  M. 
in  Vertrauenskrise  (Die  Musik  XXIT/3); 
Fr.  W.  Herzog,  Der  M.er  im  Dritten 
Reich  (Die  Musik  XXVI/4) ;  F.  Stege, 
Die  dt.  M.  d.  18.  Jhs.  unter  d.  Einfl. 
d.  Affektenlehre  (ZfMW  X);  ders.,  Bil- 
der  aus  der  dt.  MKr.  (Bosse  1936);  A., 
*Schering,  Aus  der  Gesch.  d.  mus. 
Kritik  in  Dtschl.  (Petersjb.  f.  1928); 
ders.,  Kiinstler,  Kenner  u.  Liebhaber 
d.  Musik  im  Zeitalter  Haydns  u.  Goethes 
(Petersjb.  f.  1931);  E.  *Schmitz,  Der 
MKritiker  von  heute  (ibid.  1930);  A. 
Machabey,  Mus,  et  critique  {he  M&- 
nestrel,  Jan.  1934);  K,  Varges,  H. 
Wolf  als  MKritiker  (1934). 

Musiklehre,  all  gem  eine,  ist  die  un- 
entbehrliche  Voraussetzung  aller  wei- 
teren     *Musiktheorie ;     sie    behandelt: 


Notenbild  (s.  Notationskunde,  Recht- 
schreibung,  Mensural-,  Choralnotation, 
Musikdruck),  mus.  *Akustik,*Stimmun- 
gen  (vgl.  auch  Tongeschlechter,  Tem- 
peratur,  Kcmma),  *Intervalle,  *Tonart 
(s.  ferner  Dur,  Moll)  und  *Tonleiter  (s. 
auch  Pentatonik,  Kirchentone,  Chro- 
matik,  Diatonik,  Enharmonik,  Ganzton- 
leiter,  Vierteltone,  Lage,  Tonumfang), 
Akkorde  (s.  auch  Harmonik)  und  die 
Grundbegriffe  der  Vortragslehre  (Me- 
trik,  Rhythmik,  Dynamik,  s.  Phrasie- 
rung,  Melodik)  sowie  die  elementare  For- 
menlehre  und  die  mus.  Bezeichnungen. 

Lit.:  H.  J.  *Moser,  Allg.  ML.  (Go- 
schen  1940) ;  Gottfr.  *Weber,  dgl. 
(1822);  A.  B.  *Marx  (j.),  dgl.  (1839); 
A.  v.  *Dommer,  Elemente  d.  Musik 
(1862);  L.  *Bu61er,  Mus.  Elementar- 
lehre  (1867) ;  H.  *Bellermann,  Die 
GroBe  der  mus.  Intervalle  (1873); 
Cyrill  *Kistler,  Mus.  Elementarl. 
(1880);  O.  Bahr,  Das  Tonsystem  un- 
serer  Musik  (1882);  H.  *Riemann, 
Katechismus  der  Musik  (1888) ;  S. 
Jadassohn  (j.),  Allg.  ML.  (1892); 
Alfr.  Richter,  Die  Eiementarkennt- 
nisse  d.  Musik  (1895);  H.  Waltz,  Allg. 
ML.  I  (1909);  H.  J.  *Wetzel,  Elemen- 
tartheorie  d.  M.  (191 1);  S.  *Karg- 
Elert,  Die  Grundlagen  der  MTh.  (o.J.); 
J.  *Achtelik,  Der  Naturklang  (1922 
u.  1928);  H.  *Grabner,  Allg.  ML. 
(1924);  H.  *Mersmann,  ML.  (1930); 
W.  u.  G.  *Gebhardt,  Mus.  u.  Satz- 
lehre  am  Volksld.  (1936);  W.  *Hen- 
sel,  Mus.  Grundlehre  (1936);  Rob. 
Hentsche  1,  Grundlehre  der  Musik 
(i939);  P-  Schenk,  Grundbegriffe  d. 
M.  (1941). 

Musiklesen  ist  die  Fahigkeit,  1)  Musik 
aus  dem  bloBen  Notenbild e  innerlich 
klingen  zu  horen,  was  ebenso  aus  Anlage 
wie  aus  Ubung  errungen  werden  kann; 
diesem  Zwecke  dienten  z.  B.  die  ,,Musi-. 
kalischen  Stundenbucher"  des  Miinch- 
ner  Dreimaskenverlages  (um  1920)  und 
z.  T.  auch  die  Eulenburgschen  Studien- 
partituren;  2)  das  Notenbild  rasch  u. 
sicher  in  klingende  Musik  (Spiel,  Ge- 
sang)  umzusetzen  (Vomblattspielen, 
prima  vista-Singen,  s.  auch  *Treff- 
iibungen),  was  nicht  nur  Beherrschung 
der  betr.  Ausiibungstechnik,  sondern 
ebenso  sicheres  Verstanduis  fiir  den 
Sinn  der  zu  lesenden  Musik  voraussetzt; 
das  kann  durch  besondere  Schulung  ge- 
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steigert  werden,  erfahrt  aber  auchUnter- 
stiitzung  durch  iibersichtl.  Schreibweise 
seitens  der  Komponisten,  z.  B.  durch 
Unterteilung  der  Querbalken,  etwa 

Mi  On  hii  ttti 

statt 


1  i  i  1  |  [    1    1 

durch  planvolle  Verteilung  der  Noten 
auf  die  Systeme  je  nach  den  Klavier- 
handen,  durch  geschickte  Stichgruppie- 
rung  polyphoner  Einzelstimmen  im 
Kl-Satz,  durch  iiberlegte  Verwendung 
von  *Versetzungszeichen  (*Chromatik) 
u.  dgl.    Siehe  auch  Rechtschreibung. 

Musikiexika  siehe  Lexika. 

Musikorganisation  nennt  man  die 
Krafteverteilung  (auch  etwa  kiinftige 
Planwirtschaft)  im  Musikleben  (be- 
amtete  u.  freie  Berufsmusiker,  Musik- 
liebhaber,  offentl.  mus.  Einrichtungen) ; 
man  kann  sie  also  soziologisch,  volks- 
wirtschaf  tlich  oder  verwaltungstechnisch 
sehen,  •  sollte  aber  die  geistesgeschicht- 
liche  und  vor  allem  kunstlerische  Wer- 
tung  dariiber  nicht  zu  kurz  kommen 
lassen;  denn  gegeniiber  alien  materiali- 
stischen  Vorschlagen,  die  , , Kiinstler- 
erzeugung"  und  den  J(Kunstvertrieb" 
nach  vermeintlichen  BedarfsmaBstaben 
regeln  zu  wollen,  gehorcht  die  Kunst 
ihren  eignen  Gesetzen.  Hochwertige 
Kunst  und  bedeutende  Kiinstler  for- 
dern  den  Wunsch  des  Publikums,  sie 
zu  horen  —  aber  der  Wunsch  des 
Publikums  erzeugt  noch  nicht  Kunstler. 
Etwas  anderes  ist  es  selbstverstandlich, 
i  durch  gesunde  staatl.  Grundsatze  das  Zu- 
standekommen  eines  lebensuniahigen 
Kunstproletariats  u .  einer  bewuBt  unter- 
wertigen  Kunstindustrie  zu  verhindern. 

Lit.:  P.  *Raabe,  Die  Musik  im  Drit- 
ten  Reich  (3  Hefte  Reden,  Bosse 
*935ff);  A.-  Landau  (j.),  Ein  Archiv  u. 
Jb.  d.  M.  1842  (Die  Musik  XXIV); 
H.  J.  *Moser,  Musik  u.  Staat  (Die 
Musik  XXIII);  H.  *Matzke  (s.  d.); 
K.  *Hasse,  Vom  dt.  Musikleben 
(1933);  K.  H.  Wachenfeld,  Das  neue 
MRecht  (Hambg.  1936);  ErlaB  d.  Ev. 
Oberkirchenr.s  iiber  Eingl.  der  KM  in 
die    RMK    (Stuttgart    1937);     P.    A. 


S  c  h  o  1  e  s ,  The  Oxfo  r  d  companion  to  mus, 
(1938).  Vgl.  auch  Musik,  Vereine,  Mu- 
sikbeauftragte,  Musikgesellschaften,  Mu- 
sikerstand,  Laienmusik,  Gebrauchs- 
musik,  Spielleute,  Ziinfte. 

Musikschulen  s.Konservatorien,  Hoch- 
schulen  f.  Musik,  Akademie. 

M usi kseitl i nar,  Lehreinrichtung  (an 
einem  Kons .  oder  selbstandig,  auch 
freier  Kreis  v.  Lehrkraften  als  „Semi- 
nargemeinschaft")  zur  Erganzung  des 
mus.  Fachstudiums  nach  der  Seite  der 
mus.  Allgemeinbildung  (Gehorbildung 
u .  Chorgesang,  Musiktheorie,  Musik- 
geschichte,  Musikasthetik,  Musikerzie- 
hung  u.  Lehrproben)  besonders  fiir  die 
Privatmusiklehrerpruf  ung ;  der  Lehr- 
gang  dauert  in  der  Regel  2  J  ahr e 
nebst  einem  Vorbereitungsjahr  und 
sollte  nicht  eher  begonnen  werden, 
als  bis  ,  das  ktinstl.  Hauptstudium  zu 
einem  gewissen  AbschluB  gelangt  ist. 
PreuBen  besitzt  eine  staatl.  M.-S.- 
Ordnung  seit  1931. 

Lit.:  H.  *Mersmann,  Das  M.  (in 
Musikpad.  Bibl.  1931);  E.  *Doflein 
in  der  Musikpfl.  I. 

Musiktheorie,  Die,  als  die  lehrbare 
Abstraktion  der  mus.  Praxis,  gliedert 
sich  in  folgende  Teilgebiete :  Allgemeine 
*Musiklehre,  Harmonielehr e  (s .  Har- 
monik  I) ,  *Kontrapunkt,  *Formen- 
lehre,  "Instrumentation,  Kompositions- 
lehre  (s.  Komponieren) .  "Qber  ihre 
Abgrenzung  als  praktisches  Lehrgebiet 
(vgl.  Musikerziehung)  gegen  die  Philo- 
sophie  der  Musik  s.  Musikasthetik. 

Musik  u.  bildende  Kunst  s.  Bildende  K. 

Musik  u.  Musiker  in  der  Dichtung 
(auBer  den  bei  d.  einzelnen  Meistern  auf 
gef.  Werken,  vgl.  auch  ,,Dichter  u.  Mu- 
sik") :  A)  Romane:  [Joh.  *Beer],  Sim- 
plizianischer  Weltkucker  oder  Jan  Rebhu 
(1678);  [Dan.  *Speer],  Der dazianische 
Simplicissimus  (1683,  Neudr.  1854  u. 
1922),  Der  lustige  polit.  Haspelhans 
(1684);  [W.C.  *Printz],  Cotala,  Batta- 
lus,  Pancalus  (1690/1,  daraus  der  Neudr. 
Praezedenzstreit  d.  Kunstpfeifer  u.  Spiel- 
leute v.  *Schering  [Kistner  u.  Siegel, 
unter  Kuhnau,  1928]);  J.  *Kuhnau, 
D.  mus.  Quacksalber  (1700,  Neudr. 
von  Benndorf  1900);  W.  *Heinse, 
Hildegard  v.  Hohenthal  (1795/96);  E. 
Brachvogel,  Friedemann  Bach  (1858); 
R.  *Rolland,  Jean  Christophe  (dt. 
Joh.    Christof,    3bdg.,    1904 — 12);    R. 
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Huch,  Enzio;  Jak.  Wassermann  (j.), 
Das  Gansemannchen ;  E.  v.  Wolzogen, 
Der  Kraftmayr;  R.  H.  Bartsch, 
Schwammerl;  P.  O.  Hocker,  Musik- 
studenten ;  H.  J.  *M  o  s  er ,  Ach  du 
armer  Judas  (1913),  Die  verborgene 
Sinfonie  (1936),  Ersungenes  Traumland 
(1937);  K.  *S6hle,  Der  verdorbene 
Musikant;  R.  Hohlbaum,  Das  klin- 
gende  Gift  (1931);  E.  G.  Kolben- 
h  e  y  er ,  Das  Lacheln  der  Penaten ; 
Esther  Meynell],  Die  kleine  Chronik 
der  Anna  Magd.  Bach  (engl.  1925,  dt. 
193°);  G.  Renker,  Symphonic  und 
Jazz;  ders.,  Finale  in  Venedig  (R.Wag- 
ner-R.)  und  Der  See  (Bruckner-R.) ; 
K.  A.  *Findeisen  (s.  d.).  —  B)  No- 
vellen:  E.  T.  A.  *Hoffmann,  H.  v. 
Kl eist ,  Die  hlg.  Caecilia;  R.  W.  *Grie- 
penkerl,  Das  Musikfest  od.  d.  Beet- 
hovener  (1838,  21842);  R.  H.  Bartsch, 
Musik  (Novellen) ;  Ed.  Morike,  Mo- 
zart auf  der  Reise  nach  Prag;  Grill- 
parzer,  Der  arme  Spielmann;  Th. 
Storm,  Ein  stiller  Musikant;  G.  Kel- 
1  er ,  Das  Tanzlegendchen ;  H,  W. 
*Riehl,  Der  Stadtpfeifer  u.  a.  mus. 
Nov. en;  R.  Wagner,  Eine  Pilgerfahrt 
zu  Beethoven;  K.  *S6hle,Musikanten- 
geschichten;  H.  J.  *Moser,  Sinfon. 
Suite  in  5  Novellen  (Bosse),  Der  klin- 
gende  Grundstein  (1937),  Sein  Lied 
tont  fort  (1943);  W.  MattieBen,  Die 
Konigsbraut  (Bosse);  R.  Hohlbaum, 
Himmlisches  Orchester;  Sammlg.  ,,Ge- 
schichten  von  Musik  und  Musikern", 
hg.  von  E.  Lissauer  (j.)  (Engelhorn, 
enth.  u.  a.  mehreres  von  W.  Schafer) ; 
K.  Arnold  *Findeisen,  Klavierge- 
schichten.  — -  C)  Dramatisches :  u.  a.  A. 
*Schering,  Der  Thomaskantor t  Ein 
Gemiith-erfreuend  Spiel  von  deme  Herren 
Cantori  Sebastian  Bachen  etc.,  und  Der 
junge  Handel;  H.  J.  *Moser,  Ein 
Bachscher  Familientag  (alles  Br.  u.  H.) ; 
K.  *Sohle,  Mozart  (Staackmann,  Neu- 
bearb.  1932). 

Lit.:  E.  W.  Bohme,  Musik  u.  Musiker 
im  Roman  um  1930  (Greifsw.) ;  P. 
Billow,  Mus.  Belletristik  u.  ihre  Ver- 
wendg.  im  Unterr.  (i93i);F.*Oberbor- 
beck,  Dtsch.  u.  MUnterr.  (1929)  S.  65ft 
Fr.  Dubitzky,  Dichter  u.  Tondichter 
als  Opernhelden  (Buhne  u.  Welt  XIV) ; 
A.  Prumers,  Dt.  Musikerromane  (NZf 
M  1913);  Menck,  Der  Musiker  im  Ro- 
man (1931);  R.  Alewyn,  J.  Beer(i932) ; 


H.  J.  *Moser,  D.  Speer  als  Barock- 
dichter  (Euphorion  1933);  T.  Veidl, 
Musikerromane  (Auftakt  1931);  H.  Sor- 
gatz,  Musiker  u.  Musikanten  als-  dicht. 
Motiv  (Diss.  Marbg.  1939);  K.  Th. 
Bayer,  Bach  u.  Handel  in  der  Dich- 
tung  (Euphorion  NS.  37,  2351!). 

Musikunterricht,  s.  Musikerziehung, 
Konservatorium,  Musikseminar,  Kla- 
vierpadagogik. 

Musikverlag  s.  Musikalienhandel,  Ur- 
heberrecht. 

Musikwerk   s.    *mechanische  Musik. 

Musikwissenschaft,  als  Teil  der  Allg, 
Kunstwissenschaft,  ist  bemiiht  um  die 
gedankliche  Bezwingung  aller  Fragen, 
die  Werden  und  Dasein,  Wesenheit  und 
Wirken  der  Musik  stellen.  Die  syste- 
matische  MW  hat  die  Einteilung  der 
♦Musik  und  der  MW  zu  bearbeiten; 
letztere  zerfallt  wohl  am  sachdienlich- 
sten  in  die  vier  Gruppen  der  philo- 
sophischen  MW  (=  *Musikasthetik), 
der  naturwissenschaftlichen  MW 
(  —  *Tonphysiologie  u.  -psychologic, 
mus.  *Akustik),  der  volkerkund- 
lichen  MW  ( =  *  vergleichende  MW,  ^In- 
strumentenkunde)  und  der  geistesge- 
schichtlichenMW(  =  abendlandische 
*Musikgeschichte) ;  Hand  in  Hand  mit 
ihr,  aber  nicht  als  wissenschaftliohe 
Forschung,  sondern  als  praktische  Hand- 
werkslehrel  geht  die  *Musiktheorie. 

Die  Geschichte  der  MW  ist  vor  allem 
eine  solche  der  MG-Schreibung,  da  die 
Entwicklung  der  *M.-Asth.  sich  weit 
mehr  auf  dem  Gebiet  der  Philosophie 
und  des  Musikerschrifttums,  diejenige 
der  naturw.  MW  sich  innerhalb  der 
Naturwissenschaften  und  die  der  *ver- 
gleichenden  MW  im  Felde  der  Ethno- 
logic vollzogen  hat.  Die  fruhesten  mg. 
Angaben  (fur  die  Antike  in  dem  pseudo- 
plutarchischen  tibqI  /LLovaizTjg,  fur  die 
Ars  antiqua  des  13.  Jh.s  bei  dem  engl. 
Anonymus  IV  [Coussemaker  Script.  I]) 
sind  halb  zufallige  Erzahlungen,  zumal 
um  musiktheoretische  Lehren  durch  die 
Berufung  auf  groBe  Gewahrsmanner  zu 
erharten;  G.  B.  *Donis  Bericht  iiber  die 
Anfange  der  Oper  ist  trotz  s.  Zuver- 
lassigkeit  noch  fast  im  Novellenstil 
gehalten.  Wertvoll  humanistisch  sind 
die  geschichtl.  Erorterungen  in  der 
Musica  practica  (1556)  v.  Herm.  *Finck, 
der  iiber  dem  Plan  einerMG  leiderhin- 
wegstarb.    Ein  fruhester  Versuch  deut- 
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setter  mg.  Darstellung  sind  J.  G.  *Ebe- 
lings  Archdologiae  Orphicae  (Stettin 
(1675) ,  W.  C.  *Printz  gibt  die  erste 
richtige  MG.  (Historische  Beschreibung 
der  Edlen  Sing-  u.  Klingkunst,  1690), 
begniigt  sich  aber  mit  der  Form  von 
Annalen  (Chronik  nach  Jahreszahlen) , 
wahrend  die  Historia  musica  v.  G..  A. 
*Bontempi  (1695)  ihren  Namen  zu 
Unrecht  fuhrt:  er  beschrankt  sich  auf 
die  zwei  Zustandsschilderurigen  der 
vollausgebildeten  antiken  Musik  und 
des  neueren  Kontrapunkts.  Anerken- 
nenswert  ist  die  Histoire  de  la  musique 
(Paris  171 5)  v.  Bonnet  (Bourdelot) 
durch  die  Weite  der  auch  literatur-  u. 
kunstgeschichtlichen  Schau ;  *Matthe- 
sons  Vollkommener  Kplm.  (1739,  S. 
22  ff.)  diskutiert  bereits  das  Epochen- 
problem,  erschopft  sich  aber  in  kriti- 
schen  Einzelanmerkungen;  der  mg.  Ab- 
riB  in  L.  *Mozarts  Violinschule  (1756) 
ist  schwach.  Eine  groBe  Leistung  ist  die 
Storia  delta  Musica  des  Padre  *Mar 
tini  (1757/70/81),  die  jedoch  uber  die 
altgriech.  Musik  nicht  hinausgelangt. 
Mit  dem  anon.  Nekrolog  auf  J.  S.  Bach 
in  *Mizlers  Mus.  Bibl.  IV  1  (1754)  u. 
Mainwarings  Handel  (1761,  dt.  erg.  v. 
Mattheson)  gent  die  Kiinstlerbiogr. 
erstmals  iiber  den  bisherigen  Nachruf 
(Leichenpredigt,  Elogio)  hinaus,  wenn 
gleich  beide  noch  reichlich  unkritisch  im 
Anekdotischen  beharrten.  Die  Histoire 
g6n£rale  de  la  musique  (1767)  von  Blain- 
ville  wird  weit  iiber strahlt  von  den  drei 
groBen  mw.  Wurfen  der  siebziger  Jahre: 
Erzabt  M.  *Gerbert  (De  cantu  et 
musica  sacra,  1 774)  behandelt  unter 
liturgiegesch.  Gesichtspunkten  erstmals 
die  ganze  KM  des  M.-A.s;  Gh.  *Burney 
(A  General  History  of  M.t  1776 — 89, 
4bdg.)  gibt  die  Gesamtgesch.  d.  Musik 
erstmals  als  bewuBte  Heroengesch.  unter 
dem  lei  tend  en  Gesichtspunkt  fortschrei- 
tenderkunstlerischerVervollkommnung; 
J.  *Hawkins  (dgl.  5bdg.,  1776)  aber  ist 
der  erste  echte  kritische  Wissenschaftler 
der  MG.-Schreibung,  wenngleich  er 
neben  den  Selbstzweck  der  Forschung 
die  Nutzlichkeit  stellt,  um  fur  die  Be- 
urteilung  der  zeitgen.  Musik  feste 
Grundsatze  zu  gewinnen.  Der  4bdg.e 
Essay  sur  la  mus.  ancienne  et  moderne 
(1780)  v.  Ch.  de  *Laborde  verdient 
Beachtung,  wichtigen  Materialzuwachs 
brachte  Villoteaus  Description  de  Vane. 


Egypte  (1804 — 07,  dt.  1821).  Entschei- 
denden  Fortschritt  im  Grundsatzlichen 
aber  bedeutet  J.  N.  *Forkels  Allg. 
Gesch.  d.  Musik  (I  1788,  II  180 1,  leider 
nur  etwa  bis  1520),  indem  er  sich  bewuSt 
in  die  Reihe  der  Gottinger  Universal- 
historiker  stellt  u.  die  MG.  als  Teil  der 
allg.  Kuiturgeschichte  sieht  —  so  im 
Grunde  auch  noch  J.  G.  *Kiesewetter 
(Gesch.  d.  <europ.-abendld,  oder  unserer 
heutigen  Musik,  1834,  246)  und  sein 
groBer  Neffe  A.  W.  *Ambros  (4bdg., 
1862 ff.,  5.Bd.[Beispiele  zum  16.  Jh.]  v. 
O.  *Kade  1882),  der  vor  allem  die 
Kiesewetter-Fetissche  „Entdeckung  der 
Verdienste  der  Niederlander  um  die 
Tonkunst"  (Preisausschreiben  v.  1829) 
in  groBartiger  Kennerschaft  weiter  aus- 
baute.  Hatte  schon  Forkel  mit  *Denk- 
mdlern  der  Tonkunsi  (1803)  begonnen, 
so  setzen  mit  Erstarken  der  Bach- 
renaissance  die  *Gesamtausgaben  ein 
(Bach-Ausg.  i85off.)  und  mit  der  Bio- 
graphie  universelle  des  Musiciens  v. 
J.  J.  *Fetis  (1837ft)  wird  die  Lexiko- 
graphie  (*Lexikon),  mit  R.  *Eitners 
Monatsheften  f.  MG.  (1869  ff.)  die  Biblio- 
graphic in  den  Dienst  der  MW.  gestellt. 

Das  Jahr  1834  eroffnet  das  Zeitalter 
der  Musikerbiographik  mit  *Winter- 
f  e  1  d  s  Gabrieli  ;  der  Archaol.  *  J  a  h  n  (Mo- 
zart, 1856)  sichert  der  Heroendarstellg. 
die  altphilol.  Methoden;  zur  Handel- 
zentenarfeier  (1859)  folgte  Fr.  *Chry- 
sander  (Handel),  1879/80  kam  diese 
GruppemttPh.  *Spittas  Bach  auf  einen 
Hohepunkt;  hatte  Jahn  fast  hinter- 
grundlos  nur  immer  seinen  Helden  ge- 
sehen  und  ihn  zum  MaB  aller  Dinge 
gemacht,  so  vertiefte  Chrysander  das 
Bild  der  betr.  Umwelt;  aber  erst  Spitta 
zeichnete  das  Bild  einer  ioojg.en  Vor- 
geschichte,  als  dessen  Frucht  die  Lebens- 
leistung  des  Kiinstlers  abzurollen  ver- 
mochte;  auf  seiner  Technik  griinden 
die  ausgezeichneten  Gattungsgeschich- 
ten,  die  H.  *Abert  in  seinen  neuen 
Mozart  (1920)  einbaute.  Er  war  hierin 
Auswerter  und  Mitforderer  der  Er- 
rungenschaften  der  Generation  H. 
*Riemanns  u.  H.  *Kretzschmars, 
die  die  Musikforschung  als  fast  selbst- 
herrliche  Sondererscheinung  wesentlich 
formengeschichtlich  (Riemanns  Hdb.  d. 
MG.,  1904  ff.)  und *gattungsgeschichtlich 
(Kretzschmars  Reihe  MG.  nach  Gat- 
tungen,  1908  ff.)  behandelten,  wesentlich 
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unterstiitzt  durch  die  Methoden  der 
formalen  musikalischen  *Analyse  und 
der  mus.  *Hermeneutik.  Die  Denk- 
malerkunde  wuchs  durch  die  DTD 
(meist  bearb.  v.  M.  ♦Seiffert),  die  DTB 
(Hg.  Ad.  *Sandberger),  die  DTO  (Hg. 
G.*Adler  [j,]),  abgelost  durch  die  Band- 
reiheri  (RD  und  LD)  des  ,,Erbes  der  dt. 
Musik' ' .  Einen  mehr  lokalgeschichtl . 
Typ  bilden  die  Istituzioni  e  Monumenti 
Italiens  (s.  Denkmaler).  Bedeutende 
Spezialforscher  erweitern  das  Gesamt- 
gebiet  der  MG  zu  einer  Reihe  fast  selb- 
standiger  Wissenschaften :  *  Gevaert, 
Dom  #Mocquerau,  Dom  ♦Pothier,  P. 
♦Wagner,  O.  *Ursprung  begriinden  die 
mod.  *Choralwissenschaft ;  O.  ♦Flei- 
scher, H.  J.  *Moser,  J.  *Muller-Blattau 
bemuhten  sich  urn  die  *Germanen- 
musik ;  H.  ♦Riemann,  Fr.  *Ludwig, 
J.  ♦Wolf,  H.  ♦Besseler,  R.  ♦Ficker, 
♦Handschin,  *Husmann  erarbeiten  auf 
Grund  neuer  Notationskunde  die  ♦Men- 
suralmusik  des  12. — 15.  Jhs.;  um  Hu- 
manismus  u.  Reformation  ringen  H. 
♦Expert,  W.  ♦Gurlitt,  H.  J.  ♦Moser,  Fr. 
.  ♦Blume  W.  ♦Vetter,  H.  ♦Zenck,  H. 
♦Birtner,  M.  ♦Cauchie,  ♦Pino,  van  den 
♦Borren.  —  A.  ♦Sandberger,  A.  ♦Sche- 
ring,  Th.  *Kroyer,  *Fellowes,  H.  ♦Pru- 
nieres  (j.),  H.  ♦Osthoff  bemiihen  sich 
um  das  Problem  der  Hochrenaissance ; 
♦Kretzschrhar,  M.  ♦Seiffert,  A.  ♦HeuB, 
A.  *Pirro,  E.  #Dent,  R.  ♦Gerber,  R. 
♦Steglich,  Fr.  ♦Blume,  R.  ♦Haas  um  den 
Barock,  ♦Abert,  ♦Sandberger,  ♦Grove, 
♦Schiedermair,  ♦Biicken,  +Nef,  R.  ♦Haas 
um  die  Zeit  der  Wiener  Klassiker, 
♦Dannreuther,  ♦Prod'homme,  A.  ♦Lo- 
renz,  E.  ♦Kurth  (j.),  G.  ♦Becking  um 
Friih-  u.  Hochromantik,  wahrend  dem 
Sinn  der  Moderne  wissenschaftlich  noch 
kaum  nahezukommen  ist.  Neue  Frage- 
stellungen  treten  in  den  Brennpunkt: 
das  Problem  geistesgeschichtl.  Epochen 
und  der  wechselnden  Klangstile  (W. 
♦Gurlitt,  A.  ♦Schering),  das  der  Na- 
tionalstile  (H.  J.  ♦Moser),  das  Gene- 
rationsprbblem  (A.  ♦Lorenz),  um  ver- 
tiefte  Fonnbegriffe  wird  gerungen  (E. 
♦Bucken,E.*Kurth(j.),  K.  ♦Westphal). 
Wichtigkeit  erlangen  nun  auch  die 
auBerhistorischen  Zweige  der  MW. : 
H.  v.  ♦Helmholtz  begriindet  die  Ton- 
physiologie  (1862),  C.  ♦Stumpf  die 
Tonpsychologie  (1883) ;  seine  Schtiler 
E.  v.  ♦Hornbostel  (hj.)(  C.  ♦Sachs  (j.), 

Moser,  Musiklexikon. 


Marius  ♦Schneider  stellen  die  ♦Verglei- 
chende  MW.  und  die  ethnolog.  Musik- 
♦Instrumentenkunde  in  Zusammenar- 
beit  mit  auslandischen  Spezialforschern 
(siehe  die  Lit.  auch  unter  afrikanische, 
arabische,  amerikanische,  chinesische, 
japanische,  javanische,  jiidische  Musik, 
ferner  *Mahillon,  ♦Heinitz,  ♦Lach, 
♦Idelsohn  [j.])  auf  neue  Basis.  Die  mw. 
Volksliedforschung  verdichtet  sich  in 
Dtschld.  zu  neuer  method.  Technik 
(♦Danckert,  Quellmalz,  ♦Wiora).  G. 
♦Schiinemann  treibt  die  Entwicklungs- 
psychol.  zur  wiss.  ♦Musikerziehung  vor, 
die  Personaltypologie  fand  in  ♦Becking, 
♦Danckert,  *Steglich  mw.  Vertreter, 
die  Farbetonforschung  wurde  von  G. 
♦Anschiitz  zentralisiert. 

So  steht  di^  MW.  als  freie  Forschung 
stattlich  da,  hat  aber  auch  seit  der 
Mitte  des  19.  Jhs.  (der  erste  Privatdoz. 
d.  MW.  war  ♦Breidenstein  in  Bonn) 
wachsende  Bedeutung  an  den  Univer- 
sifaten  —  innerhalb  der  philos.  Fakul- 
tat  —  gewonnen,  u.  zw.  in  Deutschland 
mehr  als  in  der  ganzen  ubrigen  Welt 
zusammen.  Wir  besafien  1930  (seither 
sind  mehrere  Riickschlage  erfolgt)  an 
deutschen  Hochschulen  (d.  h.  Univ.  u. 
Techn.  H.,  ohne  Musikhochschulen) 
rund  9  ord.  /  Prof.,  4  Honorarprof., 
6  etatsm.  Extfaord.,  10  unbeamtete  a.  o. 
Prof.,  20  Pri vatdozenten ;  dazu  treten 
rund  20  mw.  mitgebildete  Univ.-MD.en 
* —  ungerechnet  die  Vertreter  der  prakt. 
Liturgik  (kath.  u.  ev.),  der  Ton- 
psychologie, Akustik,  Asthetik,  Phone- 
tik,Theaterwissenschaft,Volkskunde,die 
zur  MW.  in  naheren  Beziehungen  stehen. 

Die  MW.  hat  sich  aber  nicht  nur  als 
selbstandiges  Fach  ausgebaut,  das  jahr- 
lich  (1930)  rund  30  junge  Doktoren  zur 
Forschung,  zur  Musikkritik,  zur  Biblio- 
thekarslaufbahn,  zur  prakt.  Musik  ab- 
gab,  sondern  wird  auch  in  steigendem 
Umfang  als  Hilfs-  und  Schwesterwissen- 
schaft  von  Nachbardiszip  linen  bean- 
sprucht,  so  von  der  Alt-  u.  Neuphilologie 
(besonders  Germanistik,  Romanistik  u. 
Anglistik),  der  Geschichte,  der  Liturgik, 
der  Allg.  Kunstwissenschaft,  der  Vdlker- 
kunde,  Volkskunde,  denen  sie  gern  ihre 
guten  Dienste  zur  Verfiigung  stellt. 

Korperschaftlich  war  bis  1939  diege- 
samteMW.  in  der  *Internat.  Ges.  f.MW, 
(seit  1929,  an  Stelle  der  1899 — 1914  be- 
stehenden  ♦Internat.  Musikgesellschaft) 
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zusammengefaBt  (A  eta  musicologica, 
vorher  Bull.),  welche  eine  Art  von  Dach- 
organisation  fur  die  einzelnen  nat.  Ge- 
sellschaften  darstellte.  Die  deutschen 
Musikforscher  waren  bis  etwa  1935  in 
der  Dt.  Ges.  f.  MW.  (siehe  *Dtsche.  Mu- 
sikges.),  die  Franzosen  in  der  Sec.  de 
Musicologie  (1917,  Rev.  de  musicol.),  die 
Schweizer  in  der  Schw.  Musikforschen- 
den  Gesellschaft  (Mitteilungen  1934^), 
die  Italiener  in  der  Assoz.  dei  Musicol.  it. 
(mit  Bollettino)  zusammengeschlossen. 
Eine  Neuorganisation  im  neuen  Europa 
diirfte  in  absehbarer  Zeit  bevorstehen. 
Fachzss.:  ZfMW,  RM,  RMI,  schwed. 
ZfMW;  wichtig  ferner  das  Jb.  d.  Musik- 
bibl.  Peters,  das  Schweizer  Jb.  f .  MW.- 
bis  1927  das  AfMW,  bis  1914  die  ZIMG 
u.  SbIMG,bis  1905  die  MfM,  bis  1894  die 
Vj.;  s.  ferner  unter  Jbb.  u.  Zeitschriften, 
Lit:  Ubersichten  iiber  die  MW.  in  der 
Schweiz  (Iselin),  Finnl.  (*Haapanen)l 
Schweden  (*Moberg),  Frankr.  (*Pirro), 
Leipzig  (*Zenck  u.  *Schultz),  Columbien 
(E.  de  Lima),  Engl.  (*Dent),  Berlin 
(*Schering)  im  Bull.  I— III;  H.  J. 
*Moser,  Das  Studium  der  MW.  in 
Dtschl.  (Dt.  akad.  Auslandsstelle  1929), 
Die  Zukunftsaufgaben  der  MW.  (AMZ 
1921  u.  ZfdtBildg.  I  1925),  ZurMeth.d. 
mus.  Geschichtsschreibg.  (ZfAsth.1919); 
Ital.  MW.  heute  (AMZ.  3.  10.  1941); 
Zur  Reform  des  raw.  Studiums  (ZfM 
1936);  Die  Entdeckung  der  Germanen- 
musik  (Zs.  Germanien  1940);  H.  *Ost- 
hoff,  Die  Anfange  der  MG.-Schrei- 
bung  in  Dtschl,  (Acta  musicol.  V, 
I7ff.) ;  Elis.  Hegar,  Die  Anfange 
neuerer  MG.-Schreibung  um  1770  (Diss. 
Frbg.  i.  Br.  1932);  W.  *Gurlitt,  H. 
Riemann  und  die  MG.  (zugleich  iiber 
Forkel,  ZfMW  I),  MG.  als  Geisteswiss 
(Ber.  d.  Philol.-Tagung  Gottingen  1927) ; 
Fetis  u.  d.  Gesch.  d;  MW.  (Kongr.-Ber. 
Luttich  1930),  Der  gegenw.  Stand  der 
dt.  MW.  (Dt.  Vj.  XII)),  Ph.  Spitta 
(Musik  u.  Kirche  1942),  A.  Schering 
(dgl.  1941);  H.  Edelhoff,  J.  N.  Forkel 
(Diss.  Frbg.  i.  B.  1933);  E.  *Bucken, 
,  ,Universitat"  in  s.  Hdb.  d.  M.-Erziehg. 
(1932);  G.  *Adler  (j.),  Umfang,  Me- 
thode  u.  Ziel  d.  MW.  (Vj.  I,  1885), 
Musik  u.  MW.  (Petersjb.  1898),  Me- 
thode  der  MG.  (1909),  Der  Stil  in  der 
Musik  (1912);  H.  *Riemann,  Die  Auf- 
gaben  der  Musikphilologie  (Hesses  Mu- 
sikerkalender   1902),    Grundr.   d.   MW. 


(1908  u.  6.);  H.  *Kretzschmar,  Einl. 
in  die  MW.;  K.  G.  *Fellerer,  Einfiih- 
rung  i.  d.  MW.  (1942);  Fr.  *Blume, 
Das  Rassenproblem  in  der  Musik  (1939) ; 
H.  *Engel ,  Typologie  u.  MW  (AfMF  7, 
1942);  W.  *Wiora,  Musik  u.  Wissens- 
formen  (Musikpfl.  II);  W.  S.  *Pratt, 
On  Behalf  of  Musicology  (Mus.  Quarter- 
ly I);  J.  *Handschin)  tJber  das  Stu- 
dium der  MW.  (Mitt,  der  Schweiz.  Mus.- 
forsch.-Gesellsch.,  1936);  W.  *Korte, 
Die  Aufg.  der  MW.  (Die  Mus.,  1935) ;  C. 
A.  Moberg  Die  neue  mw.  Forschg.  in 
Schwed.  (AfMF  2,  1937);  °*  M-  Sand- 
vik,NorskMusikkgranskning  (Oslo  1937)  - 

Musikzeitungen  s.  Zeitschriften. 

Mussorgski,  Modest  Petrowitsch, 
*  21.  Marz  1839  zu  Karewo  (Gouv. 
Pskow),  f  28.  Marz  1 881  in  Petersburg, 
war  1856 — 59  Offizier,  kam  gleich- 
zeitig  in  den  Musikerkreis  v.  *Dar- 
gomyschski,  *Cui,  *Balakirew,  welch 
letzterer  seine  Musikstudien  leitete, 
war  von  1863  bis  fast  zu  seinem  Tode 
kleiner  Beamter,  verfiel  seit  1875  zu- 
nehmend  dem  Trunk,  letzte  Freude 
wurde  ihm  eine  siidruss,  Konzertreise 
1879;  er  war  „ein  ganz  seltener,  gxitiger, 
aufrechter  u.  tieffuhlender  Mensch'* .  M. 
konnte  man  in  seiner  urrussischen  Kraft 
und  Traurigkeit  den  Dostojewski  der 
Musik  nennen,  er  ist  —  z.  T.  dank  seiner 
unzureichenden  Fachschulung  ■ —  ein 
Vater  des  *Impress.  u.  *Expressionis- 
mus  geworden.  1867  (wahrend  *Boro- 
din  die  erste  echt  russische  Sinf.  voll- 
endete)  schrieb  M.  seine  erste  Oper 
Salambo  (nach  Flaubert)  u.  fand  seine 
voile  Eigenart  zunachst  in  plastischen 
Liedern  (Hopak,  Der  Seminarist);  1868 
bis  1871  schuf  er  sein  Hauptwerk,  das 
Musikdrama  Boris  Godunoff  (nach  der 
gleichnamigen  Demetriusdichtung  von 
Puschkin,  dt.  seit  191 3),  in  welehem  er 
Russen-  u.  Polentum  musikalisch  scharf 
gegeneinanderstellt  u.  in  der  Schilde- 
rung  des  wahnsinnigen  Zaren  Geniales 
leistet;  seit  1874  hielt  der  Erfolg  des 
Werkes  durch,  Es  ist  zugleich  die  Zeit 
seiner  Lieder  u.  Tdnze  des  Todes  (Bar. 
u:  Kl),  die  gleich  den  Liedern  aus  der 
Kinder stube  (Sopr.  u.  Kl)  und  der  Kl- 
Suite  Bilder  aus  einer  Ausstellung 
seine  ganze  lyrische  Starke  zeigen. 
Unvollendet  blieben  die  kom.  Oper  Der 
Jahrmarkt  v.  Sorotschinzy  (nach  Gogol) 
und    das    mus.    Volksdrama    Chowan- 
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schtschina  (instr.  v.  *Rimsky-Korssa- 
koff).  Ges.-Ausg.  der  Lieder  bei  Br.  u. 
H.,  Auswahl  bei  Peters  (H.  Schmidt). 
Weitere  KI-  u.  einige  kiirzere  Orch.- 
Stiicke  u.  Chore;  Bilder  einer  Ausstel- 
lung,  instr.  von  *  Ravel.  Ges.-Ausg.  der 
Brief e  hg.  von  A.  Rimsky-Korssakoff  in 
Vorber.  Neue  "Gbers.  der  Opern  von 
Heinr.  *M611er;  die  Urform  des  Boris 
erschien  1926  bei  Chester  (dazu  R.  Go- 
det,  Paris  1927);  Die  Heirat,  erganzt 
von  Alex.  Tscherepnin  (Urauffg.  Essen 
1937).  Lit.:  Dt.  Biogr.:  K.  v.  *Wolfurt 
(1926);  O.  v.  *Riesemann  (1925,  it.  v. 
B.  Allason,  Turin  1938);  J.  *Hand- 
schin  (Ziircher  Neuj,  Bl.  1924);  I. 
*Gljeboff,  Die  asth.  Anschauungen 
M.s  (Die  Musik  XXI/8) ;  P.  Markovas, 
DieHarmonik  M.s  (Diss.  Wien  1926); 
franz.  Biogr.  von  D.  Calvocoressi 
(Matires,  1909,  dt.  Wien  1921);  ders., 
Le  style  de  M.  (RM  Dez.  1932);  Un 
strange  docum.  sur  M.  (ibid.  1936);  G. 
Troger,  M.  und  Rimsky-Korss.  (Diss. 
Bresl.  1940);  P.  d'Alheim  (3i896);M. 
Bach-  Wayskaja,  Autobiogr.  Skizze  M.s 
(AMZ  66,  1939) ;  M.  Olenin,  d'Alheim, 
Les  legs  de  M.  (1908);  russ.:  Baskin 
(Moskau  1887);  Stassow  (Ges.  Aufs. 
1922);  Gljeboff  (1928);  holl.:  A.  M. 
Pols  (Antw.  1924);  H.  van  Dalen 
(Haag  1930);  engl.:  J.  G.  Hunecker 
(Essays,  N.  Y.  1929);  V.  Fedo'rov,  M. 
(Paris  1935);  M.  Tibaldi,Chiesa,  M. 
(Mailand  1935);  A.  *Casella  in  Rass. 
mus.,  April  1942. 

Muta  (lat.  =  verwandle),  Anweisung) 
die  Stimmung  der  Pauken  zu  verandern 
oder  bei  einem  transponierenden  Blas- 
instr.  die  Stimmung  zu  wechseln. 

Mutation  (lat.  =  Verwandlung), 
1)  Stimmwechsel  in  der  Zeit  der  Ge- 
schlechtsreife,  wobei  infolge  VergroBe- 
rung  des  *Kehlkopfs  u.  weiterer  Ent- 
wicklung  der  Stimmbander,  auch  fort- 
schxeitenden    Ausbaus    der    Resonanz- 


raume,  die  Knaben-  in  die  Manner- 
stimme  und  (weniger  spiirbar)  die 
Madchen-  in  die  Frauenstimme  um- 
wechselt;  im  ersteren  Falle  tritt  eine 
Vertiefung  rund  um  eine  Oktave  einf 
doch  besteht  keine  Regel,  daB  Sopran  zu 
Tenor  u.  Alt  zu  Bafi  (oder  kreuzweis) 
werden  miiBte.  Man  erkennt  beginnen- 
den  Stimmwechsel  (im  12. — 15.  Lebens- 
jalir)  an  Tremolieren,  Umschlagen,  An- 
strengung,  Sing-Unlust  oder  Einengung 
des  Umfangs  der  Stimme  und  soil  sie 
dann  schonen,  braucht  aber  nicht  vollig 
auszusetzen.  Lit.  (aui3er  unter  Gesang  4) 
L.  *HeB,  Die  Behandlung  der  Stimme 
in  der  M.  (1927).  —  2)  Ubergang  aus 
einem  *  Guidonischen  *Hexachord  ins 
andere,  s.  Solmisation. 

Mysterien,  altgriech.  Geheimkulte, 
mystische  Feiern;  im  M.-A.  (vom  lat. 
ministerium  —  Dienst)  halbreligiose 
Theaterauffiihrungen  in  der  Kirche  oder 
auf  offentlichen  Platzen  (z.  B.  Passibns- 
dramen,  Weihnachtsspiele)  unter  reich- 
licher  Einmischung  v.  Gesang  u.  Instr.- 
Spiel.  Lit.  (siehe  auch  Drama,  liturg.) :  El. 
Beuscher,  Die  Gesangseinlagen  in  den 
engl.  M.  (Diss.  Munster  1929);  Gertr. 
Adrian,  Die  Buhnenanweisungen  in  den 
engl.  M.  (dgl.);  Petit  de  Julleville, 
Hist,  du  tkidtre  en  France:  les  tnyst&res 
(Paris  1880). 

Mysz-Gmeiner  (spr.  mufi),  Lula, 
geb.  Gm.,  *  16.  Aug.  1876  in  Kronstadt 
(Siebenbiirgen),  stud.  Gesang  bei  Gust. 
Walther  (Wien),  Emilie  Herzog  u.  Eth. 
Gerster  (Berlin),  R.  v.  *Zur  Miihlen 
London),  angesehene  Konzertaltistin, 
seit  1920  Prof,  an  der  Berliner  Hoch- 
schule  ( 1905  osterr.-ungar .  Kammer- 
sangerin);  ihre  Schwester  Ella  G.  war 
Sopranistin  an  der  Munchner  Oper,  lebt 
als  Gesanglehrerin  in  Berlin;  dgl.  Luise  ' 
G.  ( Schiilerin  v.  *Dohnanyi)  ist  Klavier- 
virtuosin,  der  Bruder  Rudolf  G.  lebte 
als  BaBbariton  in  Berlin. 


N 


Nachahmung  (Imitation)  nennt  man 
die  Wiederkehr  eines  *Motivs  in  einer 
oder  mehreren  anderen  Stimmen ;  erfolgt 
sie  wortlich,  so  spricht  man  von 
,  ,strenger* ' ,  wenn  mit  geringen  Ver- 
anderungen,  so  von  „freier"  N.;  diese 
Schreibart,  eines  der  wichtigsten  Form- 
mittel  des  *polyphonen  Stils,  kann  ein 


Motiv  auf  engem  Raum  durch  samtl. 
Stimmen  fuhren  (so  besonders  seit 
*Ockeghem)  —  das  heiBt  „durchirni- 
tierender"  Stil.  Eine  besondere  Rolle 
spielt  dieN.  in  der  *Invention  u.*Fuge; 
wird  statt  eines  bloBen  Motivs  eine 
ganze  Stimme  wortlich  nachgeahmt, 
so    entsteht    der    *Kanon.    —    Motiv- 
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Nachschlag  —  Nanino 


nachahmung ind.  gleichen  Stimme auf 
anderer  Tonhohe  nennt  man  *Sequenz. 
NachSChlag  nennt  man  die  SchluB- 
schleife  des  Trillers  in  der  neueren 
Musik  (seit  *Stamitz,  Haydn,  Mozart) 
durch  Benutzung  der  unteren  Neben- 
note  (auch  ohne  besondere  Vorschrift) 
tr  =         tr 


#— #- 


8* 


statt  der  altklassischen  Antizipation, 
bei  der  auf  dem  Punkt  nicht  mehr 
getrillert  wird : 

tr 


mm 


Der  N.  begegnet  aber  auch  (als  Gegen- 
stiick  zum  *Vorschlag)  als  selbstandiges 
Ornament. 

Nachtanz,  der  dem  geradtaktigen 
Schreittanz  folgende  rasche  Springtanz; 
da  er  im  ungeraden  Takt  (proportio 
triplet,)  steht,  heifit  er  bald  Proporz, 
bald  Tripel;  solche  Tanzpaare,  die  ge- 
legentlich  aus  den  gleichen  Noten,  nur 
mit  anderer  Taktbetonung  u.  anderem 
ZeitmaB  abzulesen  sind  (*Pavanen  u. 
•Gagliarden  a  double  employ  bei  *At- 
taignant  1530,  Riemanns  MG.  in  Beisp. 
Nr.  31),  sind  Hauptbausteine  der  *  Suite 
geworden. 

Nachtigall  s.  Lusciniusu.  Vogelgesang. 

Nageli,  Hans  Georg,  *  26.  Mai 
1773  zu  Wetzikon  bei  Zurich,  f  26.  Dez. 
1836  zu  Zurich,  wo  er  seit  1792  eine 
Musikalienhandlung  mit  Musikverlag 
(Beethoven,  E.  T.  A.  *Hoffmann,  Bach 
u.  Handel)  leitete;  '1793  erschien  in  s. 
Verlag  das  k  bekanute  Lied  Freut  euch 
des  Lebens  —  ob  er  auch  (wie  fruher  all- 
gemein  angenommen)  dessen  Urheber 
war,  ist  sehr  fraglich  geworden.  Er 
war  Schulmusiker,  begriindete  (18  n) 
u.  leitete  den  Schweizerbund  f.  Musik- 
kultur  u.  wurde  so  zum  Vater  der  siiddt. 
MCh-  u.  Musikfestbewegung  (s.  Lieder- 
tafel).  Er  schrieb:  Gesangbildungslehre 
nack  Pestalozzischen  Grundsdtzen  (mit 
G.  M.  Pfeiffer,  1810;  dazu  Diss.  v.  H. 
♦LSbmann,  Lpz.  1908);  Auszug  dazu 
1811;  Chorgesangschule  (1821);  Vor- 
tesungen  uber  Musik  mit  Berucksichtg. 
d.  Dilettanten  (1826);  Der  Streit  zw.  d. 
alien    u.    neuen    Musik    (1826) ;    seine 


Briefe  an  Br.  u.  H.  hg.  v.  E.  *Refardt 
in  ZfMW  XIII,  384ft;  (vgl.  dessen 
Schweizer  Tonk.-Lex.,  1928,  21938  mit 
*Schuh);  Briefe  des  jungen  N.,  hg.  v. 
R.  Hunziker  (Neujahrsblatt  der  Mus.- 
Ges.  in  Zurich,  1937).  —  MannerCh.e 
a-capp.  gab  P.  Muller-Zurich  heraus 
Hug,  1937),  Alemannische  Gedichte  1- 
u.  2stg.  hg.  v.  G.  Walter  (1942). 

Lit.:  R.  Hunziker,  H.G.N,  (Win- 
terthur  1924)  u.  in  „Gro6e  Schweizer " 
1938);  H.  Kling,  Beethoven  et  ses  rela- 
tions avec  AT.  (191 2);  A.  E.  *Cherbu- 
liez,  Der  unbek.  H.  G.  N.  (1938);  G. 
Walter,  D.  mus.  NachlaB  H.  G.  N.s 
(Schweiz.  MZeitg.,  Zurich  1936  u.  42). 
—  Denkmal  in  Zurich  1848. 

Nanie  (griech.),  Trauergesang  (so  von 
*G6tz  und  Brahms).  Instrumentale  Be- 
griffsiibertragung,  z.  B.  bei  *Sgambati 
op.  18,  3. 

Nagel,  Wilibald,  *  12.  Jan.  1863 
zu  Miilheim  a.  d.  Ruhr,  f  17.  Okt.  1929 
zu  Stuttgart,  stud.  MW.  in  Berlin  (Ph. 
*Spitta,  H.  *Bellermann),  wurde  Priv.- 
Doz.  in  Zurich,  forschte  in  England,  lebte 
1896  in  Cleve,  wurde  1898  Dozent  an 
der  T.  H.  Darmstadt  u.  KonsL.  f.  Kl 
(1905 — 13  Prof.),  seit  19 17  Prof,  an  der 
Stuttgarter  Musikhochschule  (bis  192 1 
auch  Hg.  der  NMZ.).  Er  schrieb  u.  a.: 
Gesch.  d.  Mus.  in  England  (I  1894,  II  97) 
nebst  Materialien  dazu  in  MfM  1894; 
Beethoven  u.  s.  Kl.-Son.en  (I  1903,  223, 
II  05,  224,  333);  Studien  zur  Gesch.  d. 
Meistersinger  (1909);  Chr.  *Graupner 
als  Sinfoniker  (19 12);  Die  Kl-Son.en  v. 
Brahms  (1915);  W.  Mauke^  (1919);  Joh. 
Brahms  (1924);  kleinere  Arbeiten  in 
Rabichs  Mus.  Magazin. 

Nagler,  Franciscus,  *  22.  Juli  1873 
zu  Prausitz  bei  Riesa  (Sa.),  Thomaner, 
stud,  am  Leipziger  .Kons.,  wurde  1898 
Kantor  in  Limbach,  1902  dgl.  in  Leipzig 
(KMD),  jetzt  i.  R.  in  Dresden,  komp. 
Kantaten,  Motetten,  Chorwerke,  MCh.e 
u.  besonders  Oratorien  (Die  hlg.e  Nacht 
op.  63,  Gefallenenrequiem),  schrieb  auch 
eine  Novelle  Fl4te  d'amour,  das  Zeitbild 
Kin  lustiger  Musikant  sowie  zahlreiche 
Aufsatze. 

L#.:M.Muller-Wendisch,Erlaute- 
rungen  zu  „Die  Christgeburt"   (1930). 

Nanino*  Giov.Maria,  *  urn  1545  zu 
Tivoli,  f  11.  Marz  1607  in  Rom,  Schiiler 
v.  Palestrina,  dessen  Nachf.  an  St. a 
Maria  Magg.  er  1571  wurde,  ging  aber 
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1575  als  KMD.  an  die  Ludwigskirche  u. 
1577  als  Tenorist  an  die  papstl.  Kap., 
begr.  1580  eine  Kompos.-Schule,  deren 
StudDir.  Palestrina  wurde,  1604  Kplm. 
derSixtina.  Als  einer  der  bestenVertreter 
des  Palestrinastils  schrieb  er  u.  a. 
3 — sstg.e  Motetten  (1586,  kanonisch 
mit  Cf.),  sstg.e  Madr.  (I  2i579,  II  81, 
III  86,  299),  8stg.e  Ps.  (nachgedr.  1614). 
Neudr.  im  Km.  Jb.  1891  (4stg.e  Lamen- 
tationen),  anderes  bei  Proske  (Mus. 
div.),   Rochlitz,   Tucher  usw. 

Lit.:  *Haberl  im  Km.  Jb.  1891;  G. 
Radiciotti,  G.  M.  N.  (1906).  —  Zu 
seinen  Schiilern  zahlte  aufier  A.  Cifra 
u.a.seinj linger erBruder  Giov.  Bernar- 
dino N.  (*  um  1560  zu  Vallerano,  f  1623 
inRom,  wo  er  an  mehreren  Kirchen  Kplm. 
war),  der  Psalmen,  Madr.,  Motetten  mit 
Be.  (einige  bei  Proske)  geschrieben  hat. 

Nardini,  Pietro,  *  12.  April  1722 
zu  Livorno  (Tosc),  f  7.  Mai  1793  'zu 
Florenz,  seit  1734  V-Schuler  v.  *Tartini 
in  Padua,  lebte  seit  1740  wieder  in 
Livorno,  war  1762 — 65  unter  *Jom- 
melli  KonzM.  in  Stuttgart,  danach  an 
mehreren  dt.  Hofen  (Braunschweig) , 
1766  in  der  Vaterstadt,  1769  bei  dem 
erkrankten  Tartini  u.  zum  HKonzM.  in 
Florenz  berufen.  L.  *Mozart  schatzte 
die  Reinheit  u.  GesangsmaBigkeit  seines 
Tons,  die  auch  seine  Adagiokompos. 
auszeichnet,  zweifellos  wirkte  er  auch 
auf  Wolfgang  M.s  Violinkonzerte  ein 
—  ihm  begegnete  er  1763  in  Stuttgart, 
1770  in  Florenz.  Im  Druck  erschienen 
V-Son.en  mit  Be,  eine  *Scordatur-Son. 
fur  V  allein;  Triosonaten;  V-Duette; 
Cembalosonaten ;  V-Konz.e ;  StrQu.e 
(6  leichte  StrQu.e  in  der  Sammlung 
Coll.  mus.,  hg.  von  W.  *Altmann);  hss. 
Orch.-Ouv.en ;  die  2  Hs.-Bande  unter  s. 
Namen  auf  B.  B.  (eine  Abschr.  des 
2.  Bd.es  [Musikfr.  Wien  ,,par  Stamitz"], 
Ausw.  v.  30  Nrn.  hg.  v.  A.  *Moser  [M. 
Hesse]  kann  von  N.  sein,  enthalt  aber 
auch  Stiicke  von  Locatelli,  Benda, 
Crome,  Bach).  Neudr.  der  V-Sonaten 
bei  Br.  u.  H.  (David  [j.],  Hohe  Schule), 
Peters,  Schott,  Simr.,  Un.-Ed.,  Ricordi, 
der  V-Konzerte  bei  Cranz,  Schmidl. 
Das  sog.  e-moll-Konz.  ist  aus  Son.- 
Satzen  zusammengestoppelt  (W.  *Alt- 
mann  in  der  Kretzschmarfestschr.). 

Lit,:  Clara  Pfaf  flin,  P.N.  (Diss.Tub. 
1930);  A.  *Moser,  Gesch.  d.  V-Spiels, 
S.  269 ff.;  histor.:  R.  Leoni,  Elogio  di 


P.N.  (1793) ;  Fl.v.*Reuter  in  Signale  83; 
Rangoni,  Saggio  sul  gusto  delta  musica 
(1790,  Neudr.  1932). 

National hymnen  s.  Volkshymnen. 

Nationalit&tenprinzip  in  der  Musik 
ist  gegeniiber  der  friiher  meist  geglaub- 
ten  Internationalitat  (s.  G.  Adler  [j.]) 
ein  zumal  seit  dem  Ende  des  1 .  Welt- 
kriegs  immer  starker  in  den  Vorder- 
grund  des  Musikschrifttums  drangender 
Gedanke  (s,  Musikgeschichte),  der  sich 
teils  in  Gesamtdarstellungen  einzelner 
nat.  Musikentwicklungen  (z.  B.  H.  J. 
*Moser,  Gesch.  d.  dt.  Musik  1920ft, 
*Lavignac,  Encyclop.,  Th.  W.  ♦Wer- 
ner, Gesch.  d.  franz.  Musik)  durchge- 
setzt  hat,  teils  in  Spezialuntersuchungen 
wachsend  genaue  Unterscheidungsmerk- 
male  zntage  fordert ;  so  etwa  G. 
*  Becking  in  der  ,,Englandkunde",  H.  J. 
*Moser  in  der  ,,FrankreichkundeM,  O. 
*Ursprung  in  der  ,,Spanienkunde"  (Die- 
sterweg,  Frkft.  a.  M.) ;  jiingst  K. 
M.  Komma,  Joh.  Zach  (zur  tschech. 
Musik,  1938);  Urs.  Lehmann,  Dt.  u. 
ital.  Wesenszuge  im  friihen  StrQu. 
(Diss.  Berlin  1939);  Gerh.  Friedrich, 
Die  dt.  u.  it.  Gestaltg.  d.  Falstaffstoffs 
in  der  Oper  (Diss.  Breslau  1940).  Zum 
Problem  in  den  Kiinsten  allgemein: 
A.  E.  Brinckmann,  Geist  der  Na- 
tionen  (1939). 

Nationalsozialistische  dt.  Arbeiter- 
partei hat  folgende  Dienststellen,  die 
liber  eine  besondere  Abt.  zur  Bearb. 
mus.  Fragen  verftigen: 

1 .  Reichspropagandaleitung,  Haupt- 
kulturamt,  Amt  Musik:  Berlin W  8, 
Hotel  Kaiserhof; 

2.  Reichsorganisationsleitung:  Miin- 
chen,   Karl-Barer- Str.   6 — 8; 

3.  Dienststelle  Rosenberg  (Der  Musik- 
beauftragte  des  Fuhrers):  Berlin- 
Charlottenburg ,  Bismarckstr.  1; 

4.  Reichsjugendfuhrung,  Kulturamt: 
Berlin-Charlottbg.,  Kaiser damm  45 ; 

5.  Die  Deutsche  Arbeitsfront 
(Schulungsamt  KDF., 
Volksbildu  ngswerk, 

Amt  Feierabend 

a)  Kunst  und  Unterhaltung, 

b)  Volkstum — Brauchtum), 
Berlin-Charlottbg.,  Kaiserdamm  45 ; 

6.  SS.-Hauptamt:  Berlin  W  35,  Liit- 
zowstr.  48/49; 

7.  Oberste  SA.-Fiihrung:  Mxinchen  33, 
Barerstr.  7 — 11; 
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8.  NSKK.-Korpsfiihrung:  Berlin W  35, 
Graf-Spee-Str.  io; 

9.  NSFK.-Korpsfuhrung:  BerlinW  n, ! 
Meierottostr.  8 — 9; 

10.  NS.-Lehrer-Bund:    Bayreuth, 
Schemmpl'atz  2; 

11.  Reichsfiihrung  des  NSDStB.:  Miin- 
chen,  Karlstr.  16; 

12.  Reichsfrauenfuarung:  BerlinW  35, 
Derfflingerstr.  21; 

13.  Hauptamt  fiir  Volkswohlf  ahrt :  Ber- 
lin SW,   Maybachufer  48 — 51; 

14.  Reichsarbeitsdienst:    Berlin-Grune- 
wald,  Schinkelstr.  i- — 7. 

Natorp,  Bernh.  Chr.  Ludwig,  *i2. 
Nov.  1774  zu  Werden  (Ruhr),  f  8.Febr. 
1846  in  Munster,  stud,  in  Halle,  wurde 
in  Elberf eld  Lehrer,  1 799  in  Essen 
Pfarrer,  1808  Potsdamer  Konsist.-Rat, 
18 19  Gen.-Sup.  in  Munster,  setzte  sich 
fiir  die  Ziffernmethode  in  der  *Schul- 
musik  ein  mit  den  Schriften  Anleitung 
zur  Unterweisung  im  Singen  f.  Lehrer 
an  Volksschulen  (I  1813,  II  20  u.  6.)  u. 
Lehrbuchlein  der  Singekunst  (I  1816, 
II  20  u.  6.) ;  sein  ,,Briefw.  einiger  Schul- 
lehrer  u.  Schulfreunde"  (1811,  13,  16) 
ist  ebenso  fingiert  wie  seine  vorgebl. 
Hauptquelle,  der  ideale  Schullehrer 
,,MiIo"  (Vorbild  war  wohl  das  philan- 
thropisch  erdachte  Dorf  Mildheim  mit 
dem  M.schen  Ldb.) ;  ferner  mehrere 
Schr.  zum  evang.  Gemeindegesang,  1822 
ein  Melodienbuch  (1829  4Stg.  mit  Zwi- 
schenspielen  v.  *Rinck). 

Lit.:  H.  Knab,  B.  Ch.  L.  N.  (Diss. 
Munster  1932,  Barenr.);  G.  *Schune- 
ma n n ,  Gesch.  d.  dt.  Schulmusik  1, 3 1 3 ff . 

Naturtone  heifit  bei  Blasinstrumenten 
die  Reihe  der  .  *Obertone  iiber  dem 
Eigenton  des  Rohrs,  der  iiberblasen 
wird.  Bei  *Klarinetten  u.  dgl.  entstehen 
immer  nurdie  ungeradzahligenObertone. 

Naturvolker,  Die  Musik  der,  s. 
*Vergleichende  MW. 

Naue,  Joh.  Friedr.,.*  17.  Nov.  1787 
zu  Halle,  f  ebenda  19.  Mai  1858,  wirkte 
dort  (Nachf.  v.  *Turck)  als  UnivMD., 
1835  Dr.  h.  c.  (Jena),  f esselt  durch  seinen 
Versuch  einer  mus.  Agendo  (1818),  bis 
auf  *Lyra  das  einzige  wiss.  Werk  dieser 
Art.  Auch  war  er  Hg.  von:  Liturg. 
Melodien  aus  d.  Zeit  d.  Reformation 
(1833),  Neuere  Kompos.  auserlesener 
frommer  Spruche  (1834),  A  Uargesange 
dlterer  u.  neuerer  Zeit  (1845),  Liturg. 
Gesdnge  nach  Luther  u.  Lossius  (1851), 


Liturg.  Chore  aus  alien  Agenden  (1854). 
Ferner  bot  er  ein  Allg.  ev.  Choralbuch 
(1829)  u.  eine  Abh.  Ober  den  sog,  quanti- 
tierend  rhythm.  Choral  (1849). 

Lit.:  Ulr.  Leupold  (nj.),  Die.  liturg. 
Gesange  der  ev.  Kirche  im  Zeitalter  d, 
Aufklarung  und  der  Romantik  (Diss. 
Berlin  1932,  gedr.  1933),  ,S.  93 — 109; 
H.  *Abert,  Gesch.  d.  Rob. -Franz, 
Singakad.  (1908). 

Naumann,  Emil  (j.),  *  8.  Sept.  1827 
zu  Berlin,  f  23.  Juni  1888  zu  Dresden, 
wurde  fiir  die  Abh.  Die  Einfuhrung  des 
Psalmengesangs  in  die  ev.  Kirche  (185b) 
pr.HofKMD.,  fiir  Das  Alter  des  Psalmen- 
gesangs Dr.  phil.,  fiir  Die  Tonkunst 
in  der  Kulturgeschichte  (1869/70)  Prof. 
Hg.  v.  Bd.  8 — 10  der  Commerschen  Mus. 
sacr.  (Psalmen  f.  d.  Kirchenjahr).  Seit 
1873  lebte  N.  in  Dresden,  wo  er  MG. 
am  Kons.  las.  Schriften:  IUustr.  MG. 
(1880/85,  engl.  86,  2g8,  holl.  87,  russ.  96, 
Neubearb.v.Eugen*Schmitz  1908.  l034), 
andere  Bearb.  v.  A.  Loeven  27),  kunffcig 
nur  unter  Schmitz'  Namen;  Dtsch.e 
Tondichter  seit  Bach  (1871,  695), 
Ital.  Tondichter  seit  Palestrina  (1876, 
283),  Das  goldene  Zeitalter  der  Ton- 
kunst in  Venedig  (1876). 

Naumann,  Ernst,  *  15.  Aug.  1832 
zu  Freiberg  (Sa.),  |  15.  Dez.  1910  in 
Jena,  stud,  bei  J.  Schneider  (Dresden), 
1858  Lpz.  Dr.  phil.  (Diss.  Die  Bedeu- 
tung  des  pythagor.  Systems),  i860 — 1906 
akad.  MD.  in  Jena  (1877  Prof.),  schrieb 
Kammermusik,'Hg.  der  ersten  Hefte  der 
Neuen  Bachgesellschaft. 

Lit:  Fritz  *Stein  in  ZIMGXII,  158. 

Naumann,  Joh.  Gottlieb,  *  17. 
April  1741  zu  Blasewitz,  f  13.  Okt.  1801 
zu  Dresden,  wo  er  die  Kreuzschule 
besuchte,  reiste  1761  nach  Italien,  wo 
er  in  Venedig  als  Opernkomp.  gefiel, 
wurde  1764  sachs.  Hofkirchenkomp., 
1765  Kammerkomp.,  weilte  bis  1768 
u.  nochmals  1772  zu  erneuten  Studien 
in  Italien,  schrieb  Opern  fiir  Palermo, 
Dresden,  Venedig,  Padua,  wurde  1776 
am  Dresdner  Hof  Kplm.,  1786  Ober- 
kplm.  Mit  J.  Haydn,  Ph.  Em.  *Bach  u. 
J.  A.  P.  *Schulz  gehorte  er  zu  den 
beriihmtesten  deutschen  Musikern  sei- 
nes Zeitalters.  1777/78  und  82/83  refor- 
mierte  er  die  schwedische,  85/86  die 
danische  Hofkapelle;  1782  entstand  fiir 
Stockholm  seine  auch  in  Deutschland 
viel    gegebene    Oper    Cora,    1 786    dgl . 
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Gustaf  Wasa,  in  denen  wichtige  friih- 
romantische  Ziige  begegnen,  fiir  Kopen- 
hagen Orpheus,  fiir  Berlin  Medea  (1788) 
u.  mit  * Reichardt  Protesilao  ( 1 789) . 
Aufier  insgesamt  23  Opera,  viel  KM 
(besonders  Klopstocks  Vater  unser)  und 
Kammermusik  (u.  a.  fiir  *Glasharmo- 
nika)  schrieb  er  empfindsame  Frei- 
tnauverlieder  (1782),  Lieder  beirn  Klavier 
(1784),  Klopstocks  Ode  Die  beiden 
Grdber,  Solokantate  Die  ideate  (Schil- 
ler).  Werkverz.  v.  H.  Mannstein  1841. 

Lit.:  R.  Englander  (j.),  N.  alsOpern- 
komp.  (1922) ;  dazu  T.  *Norlind  in  der 
Svensh  Tidskrift  for  MF  V/i  (1923); 
hist.:  A.  G.  Mei  finer,  Bruchstiicke  zur 
Biogr.   N.s  (2bdg.,    1803/04,   2i8i4). 

Nauwach,  Johann,  *  urn  1595  im 
Brandenburgischen,  f  wohl  urn  1630 
(Dresden  ?),  sang  in  der  Dresdener  Hof- 
kap.  bis  16 12,  ging  dann  zu  weiterer 
Ausbildung  nach  Turin  und  Florenz 
und  wurde  1618  Dresdener  Hoflautenist. 
1623  veroffentlichte  er  die  Monodien 
Libro  primo  di  arte  passeggiate  a  una 
voce  per  cantar  e  sonar  nel  chitarrone  (da- 
zu A.  *Einstein  [j.]  in  SblMG  XIII)  u. 
1627  zu  jener  Torgauer  Fiirstenhoch- 
zeit,  bei  der  die  Daphne  seines  Kplm.s 
H.  Schiitz  aufgefiinrt  wurde,  den  Ersten 
Teil  teutscher  Villanellen  mit  1,  2  u.  3 
Stimmen  aufder  Tiorba,  die  fast  erstendt. 
Generalbafilieder  (Texte  meist  v.  Opitz, 
dazu  eine  Widmungskomp.  v.  Schiitz). 

Lit.:  H.  Volkmann  in  ZfMW  IV, 
553ff.;  H.  *Kretzschmar,  Gesch.  d. 
n.  dt.  Liedes,  S.  I3ff.;  H.  J.  *Moser, 
H.   Schiitz   (1936),   S.  327ft. 

Neal  (spr.  nil),  Heinrich,  *  8.  Sept. 
1870  zu.  Miinchen,  .  f  9.  Juni  1940  in 
Heidelberg,  stud.  Komp.  bei  *Draeseke, 
lebte  seit  1894  als  KompL.  in  Heidelberg 
(bis  1930  an  dem  von  ihm  mitbegr. 
Kons.),  schrieb  zahlr.  Unterr.-Werke  f. 
Kl  zur  Einfg.  in  die  moderne  Musik, 
Vortragswerke,  auch  4hdg.e ;  Orgelfant .  ;3 
StrQu.;  Lieder;  Chore;  Deklamat.  m.Kl. 

Neapolitanische  Schule  heifit  der 
Kreis  von  Tonsetzern  etwa  1710 — 50, 
die  nach  dem  Zurucktreten  der  Vene- 
zianer  besonders  in  der  Oper  (Al. 
♦Scarlatti  J.  Ad.  '♦Hasse,  ♦Pergolesi, 
♦Leo,  Feo,  *Porpora,  ♦Vinci,  ♦Logros- 
cino,  ♦Jommelli,  *Traetta,  Perez  [j.], 
Terradeglias)  u.  in  der  KM  (*Durante, 
Hasse)  durch  harmonische  Wiirzen, 
♦neap.  Sextakkord,    verm.  Septakkord 


und  rhythmische  Effekte  (Synkopen- 
strecken,  Tremoli)  den  theatralischen 
Ausdruck  steigerten  und  mit  etwas  wie 
,,aufgeregtem  Letztbarock"  der  Friih- 
romantik  die  Wege  bereiteten.  Ihr 
Bestes  auf  die  Dauer  gaben  die  Neapoli- 
taner  in  der  auf  ihrer  Volkseigenart  auf- 
gebauten  Buffo-Oper  —  hier  glanzten 
nach  Pergolesi  *Piccini,  ♦Anfossi,  *Gu- 
gliemi,  ♦Paesiello,  ♦Cimarosa. 
Lit.:  F.  FlorimOi  La  scuola  mus.  di 
N.  (dort  i88ck— 84);  S.  *di  Giacomo, 
/  quattro  conserv.  a  N.  (Palermo  1925 
bis  28);  G.  ♦Pannain,  L 'oratorio  dei 
Filippini  e  la  scuola  mus.  di  N.  (1st. 
dell'  Arte  mus.  it.  V,  1934) ;  ders.,  Saggio 
su  la  mus .  a  Napoli  (RMI  36/2 — 39/2)  ; 
ders.,  Musica  e  Musicisti  in  N.  nei  sec. 
XIX  e  XX  (Rom  1923);  Catalogo 
delle  opere  mus.  del  Cons,  a  N.  (1929); 
G.  U.  Prota,  La  mus.  a  N.  (Samnium 
1929);  J.  Ceci,  Maestri  org.  a  N.  (1931). 

Neapolitanischer  Sextakkord  ist  der 

als  Ausdruck  des  Schmerzlichen  von 
der  ♦neap.  Schule  bevorzugte  Akkord 
der  *Sixte  ajouUe  mit  tiefalterierter 
Sexte  und  Terz,  also  der  *Seitenklang 
der  Moll-Unterdominante  (SN)  [in  der 
Dur-  und  monist.  Mollkadenz]  mit 
kleiner  Sexte,  inC-dur:  f  as  des  (statt 
fad  oder  f  as  d) ;  z.  B.  Handel,  Orlando 
furioso,  2.  Aufz.  (ein  einziges  Mai  auf 
dem  aufi  ersten  HGhepunkt  dieser  Oper !) 


tinge  tie  a  •. 


Lehrreich  zu  beobachten,  wie  sehr 
noch  die  Wiener  Meister  (J.  Haydn  im 
Nachtigallen-StrQu,  ,,Schopfung"  usw.) 
den  n.  S.  als  chromatisches  Reizmittel 
betrachtet  haben,  das  sie  iiber  die  grofie 
Sexte  nachtraglich  „auflosten";  z.  B. 
Haydn,  Schopfung,  Taubenarie: 


Nebendreiklange  heiBen  alle  Drei- 
klange,  dienicht  auf  der  1.,  4.  u.  5.  Stufe 
der  Tonart  stehea,  s.  Funktionslehre. 
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Nebennoten  nennt  man  in  erster 
Linie  harmoniefremde,  unbetonte,  nicht 
durchgehende   Melodienoten,    z.  B. 


Im  weiteren  Sinne  kann  man  auch  die 
*Vorhalts-,  *Durchgangs-,  melod.  *An- 
tizipations-,  *Verzierungsnoten  dazu 
rechnen,  schlieBlich  die  durch  Umlegung 
(Brechung  u.  gegenseitigen  Austausch) 
entstehendenakkordeigenenUnbetonten. 

Nebenseptimenakkorde  heiBen  alle 
♦Septimenakkorde  auBer  dem  Domi- 
nantseptimenakkord,  doch  setzt  diese 
Bezeichnung  mehr  die  oberflachliche 
Stufentheorie  als  die  wahre  Einsicht 
der  *Funktionslehre  voraus;  denn  ein- 
mal  hat  der  Sept.-Akkord  der  2.  Stufe 
als  wichtigster  mit  Subdominantbedeu- 
tung  (u.  der  der  1.  Stufe  als  Tonika- 
funktion)  genau  soviel  „Hauptberechti- 
gung"  wie  der  der  5.  Stufe,  zum  andern 
sind  diejenigender  7.  u.  der  4.  Stufe 
eigentlich  bloB  Bruchstiicke  des  Non- 
akkords  auf  der  5.  u.  2.  Stufe;  auch  den 
der  3.  Stufe  konnte  man  so  von  dem 
der  1.  Stufe  ableiten,  wahrend  es  doch 
weit  einleuchtender  ist,  sie  als  bloBe  me- 
lodische  *Seitenklange  bzw.  Vorhalte 
von  Umkehrungen  des  D-  u.  S-7  auf- 
zufassen,  z.  B. : 


m 


$9 
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Nebenthema  ist  ein  Thema  von  ge- 
ringerer  Bedeutung  im  Satzgefuge  als 
das  oder  die  Hauptthemen,  so  im  *So- 
natensatz  z.  B.  bei  Mozart  einer  der  iiber 
den  Dualismus  der  zwei  Kerngedanken 
uberschieBenden  Einfalle,  die  in  der 
Durchf  iihrung  weniger  ausgewertet  wer- 
den;  im  Rondo  die  Episodengedanken 
zwischen  dem  Kehrreimthema. 

Nebentonarten  (Seitentonarten)  hei- 
Ben in  einem  Stuck  die  nachstver- 
wandten  ( *Dominanten,  *Parallelen, 
*Medianten)  der  Haupttonart,  auf 
denen  gern  die  zweiten  Themen  stehen. 

Nedbal,  Oskar,  *  26.  Marz  1874  zu 
Tabor  (Bohmen),  f  24.  Dez.  1930  in 
Agram,   am  Prager  Kons.   Schiiler  v. 


Bennewitz  (V)  u.  *Dyofak  (Komp.)/ 
bis  1906  Bratschist  des  Bohm.  StrQu.s, 
zugleich  seit  1896  Dirig.  der  bohm. 
Philh.  in  Prag,  1906 — 19  Dirig.  des 
Wiener  Tonkiinstler-Orch.s,  zeitweilig 
auch  der  Volksoper.  Von  seinen 
Operetten  hatte  Polenblut  (Wien  1913) 
berechtigten  Welterfolg,  1942  als  Auf- 
trag  der  Reichsstelle  f.  Musikbearb.  von 
H.  Hermecke  als  ,,Die  Erntebraut"  be- 
arb.;  ferner  schrieb  er  Ballette  Der 
faule  Hans  (1902/03),  Grofimiitterchens 
Marchenschdtze  (1908),  Prinzessin  Hya- 
zintha  (191 1),  Des  Teufels  Grofirftutter 
(1912),  Andersen  (1914),  daraus  Orch.- 
Suiten;  die  Operetten  Die  keusche  Bar- 
bara (1910),  Das  Winzerfest  (191 7),  Die 
schone  Saskia  (igiy) ,  Eriwan  (igiS) ;  die 
Oper  Bruder  Jakob  (1922);  Kammer- 
musik  (V-Son.),  eine  Caprice  fur  Orch., 
Lieder,  Kl-Werke. 

Nedden,  Otto  C.  A.  zur,  *  18.  April 
1902  in  Trier,  stud.  MW  bei  *Stephani 
in  Marbg.,u.  K.  *Hasse  in  Tubingen,  wo 
er  1930  Ass.  wurde  u.  sich  1933  habili- 
tierte;  1936  Dir.  d.  mw.  Inst.s  d.  Univ. 
Jena  (auch  f.  Theaterw.)  u.  seit  1934 
Operndramaturg  am  Nat.-Th.  Weimar; 
Diss.  1925  iiber  *Draeseke.  Schriften: 
Quellen  u.  Studien  zur  oberrh.  MG  d. 
15./16.  Jhs.  (Kassel  1931);  Drama  u. 
Diamaturgie  im  20.  Jh.  (1940);  Hg.  der 
Schriftenreihen  ,,Musik  u.  Nation"  und 
,(Das  Nat. -Theater"  (Wiirzbg,  I939ff.). 
Auch  dichtete  er  6  Biihnenwerke  1934*1.' 

Neefe,  Christian  Gottlob,  *  5. 
Febr.  1748  zu  Chemnitz,  f  26.  Jan.  1798 
zu  Dessau,  stud,  in  Leipzig  die  Rechte 
(Diss.  Ob  die  Wahl  des  Schauspieler- 
berufs  ein  Enterbungsgrund  sed),  wurde 
1777  durch  J.  A.  *Hillers  Empfehlung 
neben  A.  *  Schweitzer  Kplm.  der 
Seylerschen  Truppe,  und  zog  nach  deren 
Auflosung  mit  GroBmanns  Singspiel- 
gesellschaft  durchs  Rheinland,  1781 
wurde  er  Hoforg.  des  Kolner  Kurfiirsten 
in  Bonn  u.  als  solcher  der  Lehrer  des 
jungen  Beethoven,  den  er  mit  Bachs 
Wohltemp.  Kl.  bekannt  machte  u.  mit 
den  ,,Kurfurstensonaten"  in  die  Offent- 
lichkeit  einfiihrte.  Als  1794  der  kur- 
fiirstl.  Hof  vor  den  Revolutionstruppen 
floh,  wurde  er  brotlos  u.  starb  nach 
schweren  Notjahren  als  Thkplm.  (seit 
1796)  in  Dessau.  Neben  seinem  *Melo- 
dram  Sophonisbe  sind  seine  Singspiele 
wichtig,    am   bekanntesten  ,  ,Die  Apo- 
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theke"  (Leipzig  1772)  und  „Amors  Guck- 
kasten"  (Kl-Ausz.  v.  *Westerman  als 
Mus.  Stundenbuch  1922,  Instrumentie- 
rung  v.  H.  *Schultz  aufgefiihrt,  Lpz. 
1937) ;  ferner  vertonte  er  zwischen 
*Gretry  und  *Spohr  Zemire  und  Azor 
(1776)  und  lieferte  mit  Adelheid  v. 
Veliheim  ,(1781)  die  unmittelbarste  Vor- 
lauferin  zu  Mozarts  Entfiihrung  (Bei- 
spiele  bei  H.  J.  *Moser,  Gesch.  d.  dt. 
M.  II,  5397f.,  H.  *Kretzschmar,  Oper, 
S.  249);  bedeutsam  sind  seine  Lieder 
(Klopstockoden  1776,  Bilder  u.  Trdume 
[Herder]  1798,  Beispiele  bei  *Fried- 
laender  [j.],  *Moser  [Alte  Meister],  da- 
zu  *Kretzschmar,  Lied,  S.26gff.);  fer- 
ner schrieb  er  ein  Konz.  f.  V,  Kl,  Orch., 
Klopstocks  Dem  Unendlichen  (Ch.  u. 
Orch.),  Kl-Son.en  usw.;  einige  Abhh., 
seine  Selbstbiogr.  (AMZ  I,  Neudr.  v.  A. 
♦Einstein  [j.]). 

Lit.: r  Irmg.  Leux,  N.  als  Instr.- 
Komp.  (1925);  dies,  in  ZfMW  VII;  M. 
Stdpfgeshoff,  N.  als  Liederkomp. 
(Diss.  Bonn  1924);  H.  Lewy  (j.),  N. 
(Diss.  Rostock  1902, "  sehr  schwach); 
Thayers  Beethoven  I;  L.  *Schieder- 
mair,  Der  junge  Beethoven;  ders., 
Eine  unbek.  Erlebnisschr.  N.s  (Peters- 
jb.  1933);  H.  *Abert,  Mozart  I,  925ft. 

Nef,  Karl,  *  22.  Aug.  1873  zu  St. 
Gallen,  f  9.  Febr.  1935  *n  Basel,  stud, 
in  Leipzig  Musik  und  MW  (*Kretzsch- 
mar),  wurde  1896  Dr.  phil.  (Diss.  Die 
Collegia  musica  in  der  dt.  ref.  Schweiz), 
lebte  seit  1897  in  Basel,  wo  er  sich  1900 
habilitierte  (1909  a.  o.,  1923  o.  Prof.). 
Er  schrieb  F.  F.  Huber  (1898);  Zur 
Gesch.  der  dt.  Instr.-Musik  in  der 
2,  Hdlfte  des  ij.  Jhs.  (1902,  Beiheft 
IMG) ;  Die  Musik  in  Basel  (SblMG  X) ; 
Die  Musik  im  Kanton  St.  Gallen  1803 
bis  1903  (Festbuch  d.  Kantons  1903); 
Katalog  d,  Mus.-Instr.e  im  hist.  Mus.  zu 
Basel  (1906) ;  Festschr.  zum  Basler 
Kongr.  f.  MW.  (1907) ;  Bibliogr.  d. 
schweiz.  Schrifien  iiber  Musik  u.  Volksge- 
sang  (1908) ;  Einfg.indieMG.  (1920,  23©; 
franz.  25,  23i ;  engl.  34;  amerik.  Ausg.  v. 
*Pfatteicher  [1936]) ;  Gesch.  d.  Sinf.  u. 
Suite  (in  Kretzschmars  MG.  nach  Gat- 
tungen,  192 1);  Die  Sinf. en  Beethovens 
(1928);  Musikhistorie  i.  den  skand.  land 
(Oslo  1932);  ferner  Abhh.  im  Petersjb. 
in  der  Musik,  im  Schw.  Jb.  f.  MW  usw. 
Hg.  v.  *Rosenmullers  Kammersonaten 
(1670)  als  DTD  18.    Eine  N.-Festschr. 


erschien  1933;  Aufsatze,  hg.  von  der 
Schweiz.  M.forschend,  Gcsell.,  1936.  — 
Lit.:  W.  *Merian,  K.  N.  (im  Basler  Jb; 
I939).  • —  Sein  Binder  Albert  N.,  *  30. 
Okt.  1882  in  St.  Gallen,  gleichfalls  Schil- 
ler des  Leipziger  Kons.  u.  Kretzschmars, 
1906  Dr.  phil.,  wurde  Thkplm.  in  Lii- 
beck,  Neustrelitz,  Rostock  u.  seit  1912 
in  Bern,  zeitweilig  Pras.  des  Verb,  der 
Schw.  Biihnenkunstler,  seit  1935  stv. 
Dir;  des  Stadtth.s.  Er  schrieb  Das  Lied 
in  der  dt.  Schweiz  um  1800  (1909),  komp. 
Kl-Stiicke,  Liederkreis  Wanderschaft 
(T,  GemCh,  Orch.),  Appenzeller  Tdnze 
fur  Orch.,  eine  Oper  (1925),  ein  Sing- 
spiel,  Chore,  Lieder.    ' 

Negro  Spirituals,  geistl.  Volkslieder 
der  nordamerik.  Neger,  melancholisch 
synkopierte  Melodien,  die  wohl  erstmals 
i878durchdieschwarzen/w6itefi-SmgmJ 
um  1920  wieder  durch  die  am.  Neger- 
solisten  H.  T.  Burleigh  u.  R.  Hayes  nach 
Europa  kamen.  Aufier  der  Lit.  unter 
Amerikanische  Musik  A)  c) :  E.  Geb- 
hardt,  Jubilaeumssanger  (47Liederver- 
deutscht,  Basel  1878);  Natalie  Curtis, 
Negro  Folk-songs  (4Hefte,  1919/20) ;  H.E. 
*Krehbiel,  Afro-am.  Folksongs  (1914); 
Th.  W.  Talley,  Negro  Folk  Rhymes 
(1922);  A.  Schaeffner,  Notes  sur  la 
mus.  des  Afro-AmSricains  (Minestrel 
Juni-Aug.  1926);  W.  A.  Fisher,  Se- 
venty Negro  Spirit.  (Boston  1926) ; 
J.  W,  Johnson,  The  Book  of  American 
N.Sp.  (London  1926);  L.  Y.  Cohen  (j.), 
Spirituals  by  Negros  (N.  Y.  1928);  R. 
Buchert,  Ukulele  (Negerlieder,  StrBbg. 
1929);  R.  E.  Kennedy,  More  Mellows 
(N.  Y.  1930);  St.  Chauvet,  Musique 
nigre  (Paris  1929);  M.  Metfessel, 
Phonophotogr .  Negro  songs  in  new 
notat.  (London  1928);  N.  J.  White, 
Am.  Negro  folksongs  (Lond.  1928);  J. 
*Tier sot, Chansons negres  (Paris  1933). 

Neidhardt,  Nino,  *  14.  April  1889  in 
Skt.  Nicola  in  Sa.;  tJniv.-Studium  in 
Miinchen,  Lpz.,  Wien,  Schuler  v.  *Drae- 
seke,  wurde  Pianist,  Thkplm.  am  Thea- 
ter des  Volkes  Dresden,  Musikref.,  und 
komp.  u.  a.  ,,Chines.  Legende"  (Panto- 
mime Turin  1922),  Quintetto  trionfante 
(1929),  Musik  der  Liebe  (W.  Vesper,  Alt- 
zyklus  1938),  Der  neue  Tag  (Kantate 
1939),  Ikarus,  Sinfonietta,  Konz.  f.  Str- 
Qu.  u.  Orch,;  Venezianische  Nachtigall 
(Singspiel  1941),  Tanzendes  Barock 
(Tanzf estspiel) ,    Rilke-Kantate,    Sonett 
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an  Orpheus,  Don  Juan  im  Paradies 
(kom.  Oper,  Dresden  Th.  d.  V.  1942); 
4  StrQu.e,  2  V-Son.,  Vc-Son.,  2  Kl- 
Konz.e,  Lieder,  Orch.suiten  usw. 

Neidhart  v.  Reuental,  Minnesinger 
aus  bayr.  Ministerialengeschlecht,  der 
(etwas  j  linger  als  *Walter  v.  d.  Vogel- 
weide)  1217 — 19  den  Kreuzzug  Herzog 
Leopolds  von  Babenberg  mitmachte, 
dann  am  Wiener  Hof  lebte  (noch  bei 
Hans  Sachs  begegnet  dariiber  ein 
Schwank)  u.  zuletzt  1236  nachweisbar 
ist.  Unter  seinem  Namen  haben  sich 
in  5  Hss.  (Berlin,  Staatsb.  ms.  germ. 
779*  Wien.  Nt.-B.  Suppl.  3344,  Sterzing, 
Frankfurt  a.  M.,  Colmarer  Lhs.)  55 
Melodien  erhalten,  also  der  —  ab- 
gesehen  von  Walters  und  Spervogels 
Weisen  —  alteste  und  iiberhaupt 
reichste  Melodienschatz  der  dt.  weltl. 
Musik  des  M.  A.s;  werden  nur  zu  17  von 
ihnen  die  Texte  als  N.  sicher  zugehoiig 
anerkannt,  wahrend  man  die  andern 
Pseudo-N.e  nennt,  so  ist  doch  der  ganze 
Singweisenbestand  stilistisch  einheit- 
lich  beschaffen,  sei  es,  da0  man  „echte" 
Melodien  mit  Textparodien  unterlegte, 
sei  es>  daB  sowohl  N.  als  auch  seine 
Nachahmer  bei  dem  vorhandenen 
Schatz  volkstumlicher  Tanzlieder  An- 
leihen  gemacht  haben.  Die  Melodien 
(teils  kirchentonartl.,  teils  in  „melod. 
Dur")  sind  groQenteils  v.  hohem  Reiz 
u.  kraftvoller  Schonheit.  Faks.-Ausg. 
nebst  Ubertragungen  v.W.*Schmieder 
(Diss.  Heidelberg  1927  [Auszugin  Studien 
zu  DTO  Heft  17]  als  DTO  XXXVII 
1).  Zu  den  praktischen  Bearbb.  siehe 
Minnesang.  Ferner  *Ameln  u.  RoBle, 
Tanzlieder  N.s  v.  R.  (1927).  Histor.:  Fr. 
H.  v.  d.  Hagen,  Minnesinger  Bd.  4  (1838) ; 
H.  *Riemann  im  Mus.  Wochenbl. 
1896/97  sowie  desselben  10  Mailieder  u. 
Winterklagen  (1897,  einige  sogar  f.  Mil.- 
Orch.[!]  bearb.). 

Neithardt,  Aug.  Heinrich7^*^io. 
Aug.  1793  zu  Schleiz,  f  *8.  April  1861 
in  Berlin,  wo  er  181 6 — 40  Mil.-Kplm. 
war;  1843  wurde  er  als  GesL.,  1845  als 
Dirig.  zum  Schopfer  des  Berliner  Dom- 
chors,  fur  den  er  auf  Reisen  (Italien, 
Petersburg)  wertvolles  Notenmaterial 
beschaffte,  das  er  als  Forts,  v.  *Commers 
Musica  sacra  hg.  Auch  komp.  er  das  Lied 
Ick  bin  ein  PreufSe  (1826)  sowie  Mil. -Mus., 
Hornerkompos.,  Kl-Werke,  M-Ch.e  usw. 


Neitzel,  Otto,  *  6.  Juli  1852  zu 
Falkenburg  (Pomm.),  f  10.  Marz  1920 
in  Koln,  stud,  in  Berlin  bei  *Kullak  u. 
auf  der  Univ.  (1875  Dr.  phil.),  wirkte 
seit  1878  in  StraBburg  (Musik-V., 
Stadtth.,  Kons.),  wurde  1882  Lehrer 
am  Moskauer,  1885  am  Kolner  Kons. 
u.  war  seit  1887  Musikkrit.  der  Koln. 
Ztg.t  1919  Mitgl.  der  PreuB.  Akad,  d.  K. 
AuBer  mehreren  Opern,  einem  Kl-Konz. 
usw.  schrieb  er  Fuhrer  dutch  die  Oper 
der  Gegenwart  (3bdg.,  i89off.,  4igo8) ; 
Beethovens  Sinf.en  (1891);  Saint-Saens 
(in  H,  Reimanns  Sammlung) ;  A  us  meiner 
Musikantenmappe   (191 3). 

Lit.:  A.  Dette,  N.s  Barberina  (mit 
Biogr.  1913);  H.  *Engel,  O.  N. 
(Pomm.   Lebensbilder   Bd.    I,     Stettin 

1934). 

Nejedty,  Zdenek,  *  10.  Febr.  1878 
in  Leitomischl,  stud,  bei  Z.  *Fiebich  u. 
♦Hostinsk^  (Prag,  1900  Dr.  phtt.), 
wurde  an  der  tschech.  Univ.  1905  Priv.- 
Doz.  d.  MW.,  1909  a.  o.  Prof.  (Mitgl.  d. 
tsch.Akad.d.W.),  griindete  1910  eine  Zs. 
Smetdna  u.  schrieb  deutsch:  Magister 
Zavis  u.  s.  bohm.  Schule  im  14.  Jh. 
(SblMG  VII);  tschech.:  Z.  Fibich 
(1901);  Fr.  Smetdna  (1902,  3i924,  franz. 
25);  Gesch.  d.  tsch.  Musik  (Katech., 
1903);  O.  Hostinskf  (1907);  Smetdnas 
Opern  (1909);  /.  B.  Foerster  (191 1); 
Die  mod.  tschech.  Oper  seit  Smetdna 
(1911);  Beeth.s  StrQu.e  (1911);  G. 
Mahler  (1912);  MG.  Bdhmens  bis  z. 
15.  Jh.  (3  bdg.,  vor  allem  zum  Hussiten- 
gesang,  1913);  ^.  Wagner  (1917); 
V.  Novdk  (1921). 

Neke^y  Franz,  *  14.  Febr.  1844  in 
Huttorp  bei  Essen,  f  6.  Mai  1914  zu 
Aachen,  wo  er  bis  1910  Domkplm.  u, 
Dozent  am  Gregoriushaus  (KM-Schule) 
war,  Mitarb.  am  Gregoriusblatt;  ge- 
schatzt  werden  seine  Km.  Werke  im 
Neupalestrinastik  Matth.- Passion  (4Stg. 
MCh);  6stg.e  Messen  a  capp.  Crux  ave 
op,  31,  Missa  Jubilaei,  Regina  coeli 
fur  4stg.  MCh,  Missa  S.  Foillani; 
O  crux  ave  op.  35  (8stg.  MCh);  6stg.e 
Marianische  Antiphonen  op.  38;  3 
Offert.  1.  MCh  op.  39. 

Lit.:  A.  Kreuser,  Fr.  N.  z.  Gedacht- 
nis  (Essen  1936). 

Nelle,  Wilhelm,  *  9.  Okt.  1849  in 
Schwobber  bei  Hameln,  |  18.  Okt.  191 8 
in  Miinster  i.  W.,  war  seit  1861  ev. 
Org.  in  Godesberg,  1867  stud,  theol.  in 
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Halle  (Schiiler  von  Rob.  Franz)  u. 
Tubingen,  1872  Oberhelfer  am  Rauhen 
Haus  (Hamburg),  1879  GeistL  f.  Innere 
Mission  in  Langenberg  (Rhld.),  1879 
Pfarrer  in  Attend orf-Essen,  seit  1886 
dgl.  in  Hamm  (1889  Superint.,  1905  D. 
[Breslau]).  N.  griindete  1895  ^en  Ev. 
KGes.V.  f.  Westf.  u.  machte  sich  urn 
die  *Gesangbuch-  u.  *Agenden-Reform 
hochverdient.  Er  schrieb  Das  ev.  GesB. 
v.  1835  (l883)>  bearb,  das  neue  ev, 
GesB.  f.  Rhld.  u.  Westf.  (dazu  mit 
Hollenberg  Choralbuch  3o8) ,  schrieb 
Die  Festmelodien  des  Kirchenjahres 
charakterisiert  (1895,  2als  Aus  dem  ev. 
MeL-Schatz,  I  1904),  Gesch.  d.  dt.  ev. 
KL.s  (1904,  2o9,  328)  u.  gab  heraus 
Liederbuchlein  (25  geistl,  u.  weltl.  Lieder, 
1891)  u.  Chorbuch  1917  (mit  J.Plath). 
Nellius,  Georg,  *  29.  Marz  1891  zu 
Rumbeck  (Sauerland),  stud. Philosophic 
dann  MW  (*Volbach)  in  Miinster, 
Musik  am  Kolner  Kons.  (Michalek) , 
bestand  die  Schulmusikerprfg.  in  Berlin, 
lebte  seit  1913  in  Saarbriicken,  Kriegs- 
teilnehmer,  19 19  MusL.  an  Seminar- 
kursen  f.  Kriegsteiln.,  wurde  1920  aus 
dem  Saarland  ausgewiesen,  wirkte  bis 
- 1933  als  MD.  in  Neheim  (Ruhr),  jetzt 
MusikStudR.  in  Heme,  wurde  193 1  fur 
seine  meisterhaften  Chorwerke  mit 
mehreren  Staatspreisen  (Pr.  Akad. .  d. 
K.)  ausgezeichnet.  Gedruckt  liegen 
vor:  Von  deutscher  Not  (M.  Kahle,  f. 
6  MCh.e,  Kinder-  u.  FrCh,  Soli,  Org., 
Orch.,  sein  bisheriges  Hauptwerk,  eines 
der  bedeutendsten  des  dt.  Aufbruchs) 
op.  44;  Deutsche  Messe  (westf.  Piatt 
und  hochdt.,  MCh.  a  capp.)  op.  43; 
Ruhr  (MCh-Zyklus)  op.  45;  Deutschland 
(3Stg.  Chorliederkreis)  op.  48;  Stabat 
mater  op.  56  (MCh,  Org.) ;  Requiem  (MCh, 
3  Soli,  Orgel,  op.  58);  2  Ave  Maria 
(MCh);  weitere  Chorzyklen  op.  16,  22, 
52,  59,  60;  32  Schulchore  (z.  T.  mit 
Instr.);  43  Kl-Lieder  {Lusteg  Laierbauk 
op. 30) ;  Kl-Var.op.17 >  ungedr. :  Totenklage 
(Chorw.  m.  Soli  u.  Orch.  op.  12);  Fest- 
messe  (GemCh,  Org.,  op.  47) ;  sinf . 
Duette  Lieder  der  Stille  (S,  Bar,  Orch.) 
op.  35;  V-Son.,  V-Suite,  Kl-Fugen. 
Werke  seit  1933:  Westfal.  Ldb.  op.  63; 
Volk  u:  Fuhrer  (MCh.e)  op.  64,  Miinster- 
lander  Bauernlieder  (MCh.e)  op.  65, 
Landsknecht,  Jager  u.  Soldat  (MCh.e) 
op.  66,  Zehn  Tantum  ergo  f.  gl.  St. 
op.  67,    An  die  dt.  Mutter  (FrCh.e  m. 


1  Begl.)  op.  68,  Orgelkonz.  ohne  Orch. 
op.  69,  Zwei  Bergmannslieder  op.  70, 
Sechs  Lonslieder  (MCh.)  op.  71,  Vld  er  f. 
gemCh.  op.  72/73/74,  Sechs  Goethe- 
lieder  (MCh)  op.  75,  Hoio  hoi  iiber 
(8  MCh.e)  op.  76,  Vorwarts,  Kame- 
raden,  empor  (9  MCh.e)  op.  77,  Maria 
Kahle-Lieder  (Singst.  u.  Harfe)  op.  78, 
Heldenfeier  (Oratorium)  op.  79,  2oSatze 
fi  Soldatenlieder  (H.  Heeren,  MCh) 
op.  80,  Arnsberg  (Festmarsche  unci 
Chore)  op.  81. 

Lit.:  H.  J.  *Moser  in  ZfM  (Juli  1932) 
(Wer  ist  G.  N.7). 

Neobechstein  s.  Elektrische  Musik.    ' 

Neri,  Filippo,  der  Heilige,  *  21.  Juli 
15 1 5  zu  Florenz,  f  26.  Mai  1595  in  Rom, 
wo  er  seit  s.  18.  Jahr  im  Kloster  als 
Gelehrter  u.  Pilgerpfleger  lebte  (1551 
Pri ester).  Im  Betsaal  (Oratorio)  des 
Klosters  S.  pirolamo,  dann  v.  Sta.  Maria 
di  Valicella'  hielt  er  Bibelvortrage  fiir 
Weltgeistl.,  woraus  die  Tagucgen  der 
Congregazione  dell 'Oratorio  (1575  papstl. 
bestatigt)  erwuchsen;  fiir  deren  Urn- 
rahmung  komponierte  *Animuccia,dann 
Palestrina  Hymnen  (  *Laudi  spirituali) , 
schlieBlich  *Cavalieri  seine  allegorische 
Rappresentazione  di  animal  et  di  corpo 
(1600),  woraus  sich  Name  und  Gattung 
des   *Oratoriums  entwickelten. 

Lit.:  D.  Alaleona,  Studi  sulla  st, 
dell' oratorio  mus.  in  It.  (Turin  1908) ; 
G.  Pasquette,  Vorat.  mus.  in  It. 
(Florenz  1914);  L.  Bonnelle  und  L. 
Bordet,  St.  Ph.  N.  et  la  Socidti  Rom . 
de  son  temps  (Paris  19 18);  F.  Bazet, 
Vie  de  S.  F.  N.  (1902,  engl.  03);  Bacci, 
The  Life  of  S.  Ph.  N.  (1903);  T. 
Gallucci,   Elogio  di  S.  F.  N.  (1907). 

Neri,  Massimiliano,  1644  1.  Mar- 
kusorg.  in  Venedig,  1651  von  Kaiser 
Ferd.  II.  geadelt,  1664  Hoforg.  des 
Kurf.  v.  Koln,  erwies  sich  mit  Sonate  e 
Canzoni  in  chiesa  et  in  camera  op.  1 
(1644)  u.  3 — i2Stg.  Sonate  op.  2  (1651) 
als  einer  der  besten  friihen  Instr. - 
Komponisten ;  auch  schrieb  er  Motetten, 
(1664).  Neudr.  v.  3  Instr.-W.en  bei  J.  v. 
♦Wasielewski,   Die  V.  im   17.   J h. 

NeBler,  Victor  E„  *  28.  Jan.  1841 
bei  Schlettstadt  (Els.),  f  28.  Mai  1890 
in  StraBburg,  schrieb  als  Chordir.  am 
Leipziger  Stadttheater  zahlr.  Opern, 
von  denen  Der  Trompeter  v.  Sdkkingen 
(1884)  das  Kleinburgertum  noch  lange 
erfreute. 
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Neftl,  Paul-  (j.),  *  10.  Jan.  1889  im 
Hohenelbe  (Nordbohmen) ,  stud.  Musik 
bei  *KeuBler,  MW  bei  *Rietsch  (hj.) 
(1915  Dr.  phil.),  wurde  bei  diesem  19191 
Ass.;  1920  Priv.-Doz.  u.  schrieb  u.  a.: 
Die  Wiener  Tanzkompos.  in  der  2.  Hdlfte 
d.  ly.  Jhs.  (in  Studien  zu  DTO  8,  zu 
dem  v.  ihm  hg.  Bd.  DTO  XXVIII  2) ; 
Alte-  jud,  Spielleute  u.  Musiker  (Prag 
1923);  Musikbarock  in  Bohmen  u. 
Mdhren  (1927). 

Neubaur,  Franz  Christ  oph,  *  1760 
in  Hofin  (Bohmen),  *f  11  Okt  1795  zu 
Biickeburg.  wo  er  nach  langen  Wander- 
jahren  (Wien,  Miinchen,  Winterthur, 
Weilburg)  nebenChr.  Friedr.  *Bach  u. 
als  seiu  Nachf .  Hkplm.  war.  Er  schrieb 
SinL,  StrQu.e,  Trios,  Duette  (3  f.  V  u. 
Br,  hg.  v.  W.  *Altmann  bei  Nagel). 
V-Son.en.  Konz.ei  Vc,  f.  Fl,  f  Kl,  eine 
Messe,  Kantaten. 

Neubeck,  Ludwig,  *  7.  Juli  1882  zu 
Schwerin,  f  11.  Aug.  1933  in  Leipzig, 
Schiiler  von  Meifiner  (Schwerin)  und 
♦Humperdinck  (Meisterschule  d.  Ber- 
liner Akad.) ,  Thkplm.  in  Schwerin, 
Luzern,  Gorlitz,  Metz,  Kiel,  wo  er 
1915 — 18  das  Kons.  u.  die  wichtigsten 
Chore  leitete,  1918  Leiter  des  Stadtth. 
Rostock  (1924  Dr.  h.  c),  1925  Intendant 
in  Braunschweig  (1928  Prof.),  seit  1929 
ausgezeichneter  u.  hochverdienter  In- 
tendant derMirag  (Mitteldt.  Sender).  Er 
schrieb  u.  a. :  Die  kulturelle  Sendung  des 
Rundfunks  (ZfM  1933,  S.  1205  ff.). 

Lit.:  G.  Bosse  (ebenda,  S.  938ff.). 

Neue  Musik,  Stilbegriff  fur  die  anti- 
romantische,  unpersonlich-arabesken- 
hafte  Nachkriegs-Musik  (1920 — 30)  mit 
ihrer  .  Neigung  zum  *Atonalen,  ihrer 
moglichst  nur  horizontal  ausgerichteten 
*Polyphonie,  '  der  Bevorzugung  von 
Kleinformen  u.  Kleinbesetzungen,  ge- 
wollt  primitiver  Motorik,  deren  Fuhrer 
*Strawinsky,  *Sch6nberg  (j.),  sowie  die 
Six  (*Milhaud  [j.],  *Poulenc,  *Honeg- 
ger  u.a.),  *Hindemith,  K.  *Weill  (j.), 
E.  *Kfenek,  *Casella,  *Malipiero,  *Re- 
spighi,  *Pijper,  *Bliss  usw.  waren 
—  heute  abgelost  durch  ,,neue  Klasgizi- 
tat",  neues  Barock  (strenge  rhythm. 
Formung  u,  Bindung)  u.  erneute  Nach- 
romantik.  (Vgl.  auch  Expressionismus, 
Jazz,  Negro  Spirituals,    Mech.  Musik). 

Lit.:  H.  *Mersmann,  Musik  der 
Gegenwart  (1923),  Die  moderne  M.  (in 
Biickens  Hdb.   1927),   Die   Tonsprache 


der  N.  M.  (Melosbucherei  1928);  P. 
*Bekker  (hj.),  Krit.  Zeitbilder  (1921), 
Klang'und  Eros  (1922),  N.  M,  (1924); 
A.  *Einstein  (j.),  N.  M.  (in  s.  Ubers. 
v.  Eaglefields  Did.,  1926);  K.  *West- 
phal,  Die  mod.  Musik  (1928);  H. 
♦Tiessen,  Zur  Gesch.  der  jungsten  Mu- 
sik (1928);  S.  Gunther,  Mod.  Poly- 
phonie  (S.  Goschen  1930);  E.  Vuiller- 
moz,  Musiciens  d'aujourd'hui  (1923); 
G.  *Pannain,  Musicisti  dei  temp i 
nuovi  (Turin  I  1930,  II  1932);  G.  Dy- 
son, The  New  Music  (1924);  C.  Gray, 
A  Survey  of  Contetnp.  M.  (1924,  227). 
An  damaligen  deutschspr.  Zss.:  Melos, 
Anbruch,  Auftakt. 

NetikOinm,  Sigismund  [v.],  *  10. 
Juli  1778  zu  Salzburg,  f  3.  April  1858 
zu  Paris,  Lieblingsschiiler  beider  Haydn, 
wurde  i8o6>  in  Stockholm  Mitgl.  d. 
Akad.  u.  in  Petersburg  Kplm.  d. -Dt.  > 
Theaters,  wirkte  in  Paris  (Nachf.  v. 
*Dussek)  als  Pianist  Talleyrands,  wurde 
fiir  ein  Requiem  auf  Ludwig  XVI.  ge- 
adelt,  1816 — 21  Hkplm.  des  Kaisers  v. 
Brasilien,  dann  wieder  mit™  Talleyrand 
auf  zahlr.  Reisen,  zuletzt  -in  London  u. 
Paris  ansassig.  Hochst  zahlreich  sind 
seine  (langstvergessenen)Werke:Messen, 
Oratorien  (Christi  Grablegung,  Klop- 
stock) ,  Kantaten  (Osier moygen)  ,Tedeums, 
Solo-Psalmen,  Lieder,  Kammermusik, 
Klavier-  u.  Orgelwerke.  Motette  aus  d. 
67.  Psalm  (Hug.)  Eine  Selbstbiogr.  or- 
schien  1859  in  Paris. 

Lit.:  G.  Pellegrini,  S.  v.  N. 
(Diss.  Miinchen  1936). 

Neumann, Mathieu,  *  14.  April  1867 
in  Koln,  f  2.  Jan.  1928  in  Diisseldorf. 
wo  er  nach  Kolner  Kons.-Ausbildg.  u. 
Organistenzeit  seit  1904  als  KonsL,  u. 
MCh-Dirig.  wirkte,  weit  bekannt  durch 
wirksame  MCh.e  im  *Hegarschen  Stil. 

Lit.:  F.  J.  Ewens,  M.  N. 

Neumark,  Georg,  *  16.  Marz  1621 
zu  Langensalza  (Thiir.),  f  8.  Juli  1681 
zu  Weimar,  dichtete  1640  in  Kiel,  wo 
er  sich  als  treffl.  Gambist  in  grofier 
Not  befand,  sein  Lied  Wer  nur  den  lie- 
ben  tGott  la  fit  walten  (C.  v.  Winterfeld, 
Ev.  K.-Ges.  II),  stud,  seit  1643  bei  H. 
♦Albert  u.  *Weichmann  in  Konigsberg, 
wurde  1652  herzogl.  Archivsekretar  u. 
Bibliothekar  in  Weimar,  von  wo  aus  er 
mit  zahlr.  Dichter-Akademikern  in  Ver- 
bindung  stand.  Er  veroffentl.  u.  a.: 
Keuscher  Liebesspiegel  (1649),  Poetisch- 
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musikalisches  Lustwdldchen  (1652,  2er- 
weitert  als  Fortgepflanztes  L.  1657), 
womit  er  das  Orchesterlied  nach  Thii- 
ringen  brachte,  Poetisches  Gesprdchsspiel 
(1662),  Geistl.  Arien  (1675);  3  Stiicke 
neugedr.  in  Schneiders  Das  mus.  Lied 
(1863),  Melodien  bei  Jons.   *Zahn. 

Lit.;  H.  ♦Kretzschmar,  Gesch.  d. 
neueren  dt.  Liedes,  S.  noff. ;  E. 
♦Pasque  in  Bagges  $MZ  1864  (Biogr.). 

Neumeister,  Erdmann,  *  12.  Mai 
1 67 1  zu  Uchtritz  bei  WeiBenfels, 
f  18.  Aug.  1756  zu  Hamburg,  besuchte 
Schulpforta,  stud,  seit  1689  in  Leipzig 
Theol.  (A.  H.  Francke),  wurde  1695 
Magister  mit  einer  wichtigen  lexika- 
lischen  Schrift  iiber  die  dt.  Dichter  des 
17.  Jhs. ;  sein  {erst  1707  von  Hunold- 
Menantes  hg.)  humorvolles  Buch  „Aller- 
neueste  Art,  zur  reinen  u.  galanten 
Poesie  zu  gelangen"  enthalt  auch 
manches  zur  Technik  der  Oper.  1697 
wurde  N.  Hilfsprediger  zu  Bibra  bei 
Laucha,  1698  Pastor  in  Eckartsburg. 
Hofpredigeri704  in  WeiBenfels,  i7o6dgl. 
in  Sorau,  war  seit,  1715  in  Hamburg 
Hauptpastor  an  Skt.  Johannis,  schrieb 
tiber  200  theol.  orthodoxe  Kampf- 
schriften  gegen  den  Pietismus,  dem  er 
doch  als  geistl.  Lyriker  selbst  nahe- 
stand,  u.  schuf  1700 — 14  unter  dem 
Eindruck  der  WeiBenfelser  Oper  (Joh. 
Ph.  *Krieger)  die  Norm  der  Bachschen 
Kantatentexte  durch  Ubertragung  der 
madrigalischen  Dichtart  (Reimprosa  fur 
das  Seccorezitativ)  auf  die  Kirchen- 
kantate.  Seinen  1.  Jg.  (nur  Solo- 
kantaten)  vertonte  J.  Ph.  Krieger, 
wobei  manche  Ariendevisen  (wie  bei 
Chansontexten  der  Ockeghemzeit)  fiirst- 
lichen  Wappenspriichen  entstammen; 
den  2.  (mit  Reimspruchen  1  d.  Chor) 
komponierte  Ph.  H.  *Erlebach  in  Rudol- 
stadt,  den3.u.4.(mit  wortl.Bibelspruchen 
u.  Choralstrophen)  *Telemann  in  Eise- 
nach u.  Frankfurt  a.  M.,  alle  5  Jgg.  er- 
schienen  1716  als  ,,Kirchenandachten" 
(Fortsetzungen  1726  u.  52);  auch  dich- 
tete  er  Oratorien  f .  *Mattheson.  Zur 
Vorgeschichte  der  Gattung  (*Hammer- 
schmidt,  *Ahle,  *Briegel)  vgl.  H.  J. 
*Moser,  Evangelienvertonung,  S.63if. 
Der  wichtigste  friihe  Kantatendichter 
J.  S.  Bachs  war  Salomon  Franck  in 
Weimar,  derzwar  vor  N.  (1698)  begann, 
sich  schlieBiich  aber  (1711)  von  N.  beein- 
flussen    lieB;    spater  in   Leipzig   schuf 


Bach  mit  Henrici  Picander  die  „reine 
Choralkantate' ' . 

Lit,:  M.  Frh.  v.  Waldberg  (j.)  in  der 
AUg.  dt.  Biogr.  u.  in  der  Braune-Fest- 
schr.   (Germ.-rom,   Mschr.   1910);    Ph. 
♦Spitta,    J.    S.    Bach   I,    465 ff.;    A.' 
♦Schweitzer,  J.  S.  Bach,  S.  83 ff. 

Neumeyer,  Fritz,  *  2.  Juliigoo  in 
Saarbriicken,  stud,  am  Kolner  und  Ber- 
liner Sternschen  Kons.,  1924—27  am 
Stadtth.  Saarbriicken,  wo  er  als  Cemba- 
list (seit  1929,  ab  1935  im  Kammer- 
musikkreis  Scheck-Wenzinger)  wirkte ; 
1936  erhielt  er  den  Westmarkpreis, 
I939/40  beim  Barenr.  Kassel,  1941  Leh- 
rer  f,  histor.  Kl-Instr.e  u.  Kammerm.  an 
der  Hochschule  f.  Musik  Berlin.  Kom- 
pos.:  FrCh.e,  Lieder  m.  Kl,  geistl.  Ges.e 
fiir  Alt,  Br,  Kl  oder  Orgel,  Marienlieder 
fiir  4  Solost.  und  Orch.,  Lieder  fiir  Ten. 
und  StrOrch.,  ,,Nachtgesang"  fiir  Alt, 
Fl,  Br,  Vc;  Chore  (West-ostl.  Divan), 
Var.  f.  StiQu.,  Biihnenmusik  zu  ,,Was 
ihr  wollt"  (alles  hs.);  gedr.  bei  Barenr.: 
Dt.  Vld.er  aus  Lothringen  (Heft  1 — 7), 
Lothr.  Sing-  und  Spielbuchlein,  Vld.er 
fiir  Singst.  u.  Kl  (oder  Cemb.),  Lied- 
und  Choralsatze  in  versch.  Ldbb.,  Kleine 
Partita  ,,Der  Mond  ist  aufgegangen"  fiir 
2  Blockfl.  oder  V. 

Neumen  (von  griech.  rd  vev^ia  =  der 
Wink),  1.  Tongruppe  im  ♦greg.  Gesang 
(auch  pneuma);  2.  nennt  man  so  die 
friihmittelalterliche,  nur  ■  andeutende 
*Notenschrift,  die  zwischen  den  Buch- 
staben-Tonschriften  der  Antike  (*grie- 
chische  Musik)  und  der  Nota  quadrata 
(s.  Guido  v.  A.)  durch  Jahrhunderte  die 
liturg.  Hss.  (vgl.  *gregorianischer  Ge- 
sang) fiillte.  Entstanden  aus  den  in 
gariz  Asien  heimischen  Leseakzenten 
(*  fiir  den  Hochton,  *  fiir  den  Tiefton, 
-  oder  A  fiir  die  Tonbiegung,  so  noch 
heute  im  Griech.  u.  Franzos.,  auch  im 
Althochdt.  [Otfried],  ohne  Musikbedeu- 
tung),  haben  sie  zwar  das  ungefahre 
Hinauf-  und  Hinabgehen  von  Melodien, 
auch  zeitweilig  wohl  andeutend  Langen- 
und  Kiirzenunterscheidung  (P.  ♦Wag- 
ners Anonymus  Vaticanus)  ausdriicken 
konnen,  aber  all  das  nur  als  Gedachtnis- 
hilfe  fiir  ohnehin  bekannte  Singweisen, 
die  in  der  mundl.  t)berlieferung  der 
Scholae  cantorum  weitergereicht  wurden 
(weshalb  diese  auch  mit  dem  Ubergang 
zur  Linien-Schlusselung  stark  zuriick- 
traten).    Man  hat  sich  zwar  bemuht, 
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unter  Voraussetzung  bestimmter  Ton- 
arten  linienlos  neumierte  Melodien  ein- 
deutig  zu  lesen  (O.  *Fleischer,  Die  ger- 
manischen  Neumen,  I  I923)*  doch 
widersprechen  die  Ergebnisse  oft  den 
tonartl,  Angaben  der  *Tonare  wie  dem 
Vergleich  mit  den  altesten  liniierten 
Notenfassungen,  wahrend  ftir  die  sonst 
zu  unterstellende  Tatsache  eines  schrof- 
f  en  Melodien  wechsels  um  i  ooo  kein 
Anhalt  vorliegt.  Obendrein  wider- 
spricht  vollige  Eindeutigkeit  der  Inter- 
valle  dem  musikalischen  Denkem  und 
Wollen  jener  Jahrhunderte  (R.  *Lach, 
Greg.  Choral-  u.  Verglde.  MW.t  in  P. 
Wagner-Festschr.  1926).  Man  darf  daher 
sagen,  die  Neumen  seien  mit  ihren  oft 
sehr  fein  unterscheidenden  Tongruppen- 
zeichen  keine  primitiv-unvollkommene, 
sondern  eine  der  zugehorigen  Musikauf- 
fassung  durchaus  artgemaBe  Tonschrift 
gewesen.Allerdings  ist  diein  der  Bliitezeit 
(Metzer  u.  Sankt  Gallener  N.  des  9. — 10. 
Jhs.)  zu  beobachtende  Unterscheidung 
der  Tonhohenschreibung  im  1 1 .  Jh.  durch 
mechanisches  Gleichhochsetzen  der  Zei- 
chen  in  der  Zeile  und  durch  Abschleifen 
aller  rhythm.  Bedeutungen  verflacht, 
so  daB  die  vielfachen  Verbesserungs- 
versuche  (Intervallbuchstaben  des*Her- 
mannus  Contractus,  f-  u.  c-Linien  [s. 
Liniensystem] ,  diastematische  Eintra- 
gung  von  Textsilben  in  ein  Linienfeld) 
und  die  rationalistische  Zuriickdran- 
gung  *liqueszenter  Noten  einem  Be- 
durfnis   entsprachen. 

Anschaulich  zeigt  die  folgende  Zu- 
sammenstellung  aus  *Riemanns  MLex., 
wie  aus  den  N.-Gruppenzeichen  die 
figurae  obliquae  der  spateren  *Ligaturen 
entstanden  sind: 


II.  Hot  ier  oogspr  obea. 
a)  Am  tlcm  Aotipbonar  von  St  Gallen  (9.  Jahib.). 

b)  Mit  otner  RichtUfik  {to.— It.  JahriL). 
/     -      M 


»/'•>?'' 


[i*-  f*<*    jr.tf*f    ^ler" 

c)  Aat  viet  Linien  (11,—  is.  Jahrb.J. 


% 


-bciator  me         us  " 

d)  Nota  qua(  te),    Ans  ieai   13. —  1 


^^ 


&*tfl 


Dagegen  stehen  die  Intervallnotation 
der  *byzantinischen  Musik  und  die 
fruheste  Notenschrift  der  *russischen 
Musik  mit  den  N.  viel  weniger  als  mit 
der  altgriech.  BuchstabenrTonschrift  in 
Zusammenhang. 

Lit.':  P.  *Wagner,  Neumenkunde 
(Einfg.  in  die  greg.  Mel.  II  21912);  ders. 
im  AiMW  I;  J.  *Wolf,  Hdb.  d.  Nota- 
tionskunde  I  (1913);  O.  *Fleischer, 
Neumenstudien  (I  1895,  II  97,  III  1904) ; 
(dess.  Buch  ,,Germanische  Neumen"  ist 
nicht  brauchbar);  M.  G.  Houdard,  he 
rhythme  du  chant  dii  grig,  d'apres  la 
notat.  neum.  (1897);  H.  Sanden,  Die 
Entzifferung  der  lat.  N.  (Kassel  1939) 
erscheint  zumindest  umwegig;  vgl.  fer- 
ner     die     Schrif ten    .  von     *Bannister , 

*  Coussemaker ,  *  Dechevrens,  *  Lam- 
billotte,  *Mocquereau,  *Pothier,*Schu- 
biger,   *Sunyol. 

Neupert,  Hanns,  *  22.  Febr.  1902 
zu  Bamberg,  stud.  Physik  u.  MW.,  dann 
Ausbildung  im  Klavierbau,  seit  1928 
Klavierfabrikant  u.  Cembalokonstruk- 
teur  in  Niirnberg.  Schriften:  Vom 
Musikstab  zum  modernen  Klavier  (1925, 
226;  in  Blindendruck  als  Bd.  I  derv 
„Bucherei  des  blinden  Klavierstim- 
mers",  Diiren  1927);  Geschichtlicher 
Teil  in  Junghanns,  Piano-  und  Flugel- 
bau  (1932) ;  Das  Cembalo  (Barenr.  1933). 

Neusiedler  (Newsidler),  Hans,  *  1508 
od.  1509  in  PreBburg,  f  2.  Febr.  1563  in 
Niirnberg,  wo  er  mindestens  seit  1530 
lebte.  Sein  Newgeordnet  kunstlich  Lau- 
tenbuch  (I  Abh.,  II  intavolierte  Stiicke, 
I53°)»  Ein  newes  Lautenbiichlein  (1540) 
u.  dgl.  {1544)  stempeln  ihn  zu  einem 
der  besten  deutschen  Lautenmeister 
nach  *Judenkiinig,  neben  *Gerle  und 
vor  H.  J.  *Wecker;  Lautenstiicke* 
hg.  von  E.  Molzberger  (Barenr.). 
—     Sein    alterer    Bruder    Melchior, 

*  1507  in  PreBburg,  f  1590  in  Niirn- 
berg, wo  er  schon  friih  Burger  war, 
1552 — 61  in  Augsburg,  seit  1565  in 
Italien,  1580  beim  Erzh.  Ferdinand  in 
Innsbruck,  benutzte  zunachst  nicht  wie 
Hans  die  deutsche,  sondern  die  ital. 
Tabulaturschrift  u.  gab  1566  inVenedig 
2  Biicher  Lautenstiicke  heraus  (157 1 
durch  Phalese  [Lowen]  u.  Jobin  [StraB- 
burg],  1573  durch  Bened.  de  Drusina 
[Frkft.  a,  O.]  nachgedr.),  ferner  Deutsch 
Lautenbuch  {1574,  296)  u.  eine  Intavo- 
lierung   v.    6    Josquinschen    Motetten 
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(1587) ;  Auswahl  aus  den  Werken  beider 
in  DTO  XVIII  2  (*Koczirz);  einzelne 
Neudr.  v.  *Bruger,  *Chilesotti,  *Tap- 
pert,  *Schering  Beisp.  93. 

Lit.:  E.  Radecke  in  Vj.  VII;  Q. 
Korte,  Laute  u.  Lautenmusik  (190 i)i, 
S.  12  ff.  -  '! 

Newsidler,  Neysidler  s.  Neusiedler. 

Ney,  Elly,  *  27.  Sept.  1882  zu  Diissel- 
dorf,  stud.  KI  am  Kolner  Kons.,  bei 
*Leschetizky  u.  *Sauer  (Wien),  lehrte 
am  Kolner  Kons.,  lebte  in  Bonn,  jetzt 
Prof,  am  Mozarteum  in  Salzburg,  die 
fuhrende  deutsche  Konzertpianistin, 
besonders  Beethoven-Interpretin,  reiste 
auch  mit  einem  treff lichen  Trio  u.  halt 
jetzt  gern  rednerische  Einfiihrungen  zu 
ihren  Abenden. 

Nichelmann,  Christoph,  *  13.  Aug. 
171 7  in  Treuenbrietzen  bei  Berlin,  j  20. 
Juli  1762  in  Berlin,  als  Thomaner  Schu- 
ler  v.  J.  S.  Bach,  dann  nach  Hamburger 
Jahren  nochmals  v.  *Quantz,  1744—56 
neben  Ph. Em.  *Bach  2.  Cembalist  *Frie- 
drichsd.Gr.,  schrieb  1755  ein  gutesBuch 
tiber  Die  Melodie,  das  er  noch  mehrfach 
gegen  ein  en  Caspar  ,,Dunkelfeind"  (G. 
Leopold)  verteidigte.Besser  als  seineLie- 
der  sind  die  Kl-Sonaten  u.  Kl-Konzerte. 

Lit.:  Ernst  Stilz,  Die  Berliner  Kl- 
Son.  zur  Zeit  Friedrichs  d.  Gr.  (Diss. 
Berlin  1930);  H.  Dollmann,  Chx.  N. 
(Diss.  Miinster  1938). 

NiC0d6,  Jean  Louis,  *  12.  Aug.  1853 
zu  Jersitz  bei  Posen,  f  5.  Okt.  1919  in 
Langebriick  bei  Dresden,  1869  Schiiler 
v.  *Kullak,  Wiierst  u.  besonders  Friedr. 
*Kiel  (Berlin),  wirkte  1878 — 1900  in 
Dresden  (£is  1885  als  KonsL.,  dann 
Leiter  der  fortschrittlichen  N.-Konz.e 
u.  seit  1896  eines  N.-Chors),  1918  Prof., 
19 1 9  Mitgl.  der*  Pr.  Akad.  d.  K.  Von 
s.  Kompos.  wurde  die  Chorsinf.  Das 
Meer  (1888)  bekannter;  ferner  schrieb 
er  Chore,  Kammermusik,  Lieder. 

Lit:  Th.  Schafer,  /.  L.  N.  (1907). 

Nick,  Edmund,  *  22.  Sept.  1891  in 
Reichenberg,  wurde  Dr.  jur.,  Welt- 
kriegsteilnehmer,  stud.  Musik  in  Wien 
und  Dresden,  lebte  seit  191 9  in  Bres- 
lau,  wo  er  seit  1921  1.  Kplm.  am  Stadt- 
th.,  1924 — 33  Musikleiter  am  Sender 
war,  1933 — 40  1.  Kplm.  am  Theater  des 
Volkes  Berlin.  Er  schrieb  u.  a.  die  Mu- 
sik zu  G.  H  uptmanns  ,,Und  Pippa 
tanzt",  ,,Florian  Geyer",  zum  ,,Som- 
mernachtstraum*',  zu  BilUngers  ,,Stille 


Gaste",  zu  Impekovens  Lustspiel  ,,Das 
kleine  Hofkonzert"  (auch  als  Tonfilm), 
zu  ,, Titus  macht  Karriere"  (=  Nestroys 
Talisman)  usw.#  die  wertvolle  Operette 
,,tJber  alles  siegt  die  Liebe",  zahlr.  Lie- 
der u.  Chansons;  Ode  ,,An  die  Heimat" 
(Friedr.  Bischoff  Bar.  u.  Orch.),  MCh.e 
Kammermusik,  Kl-Werke;  mus.  Bearb. 
v.  R.  A.  Stemmles  Sammlg.  ,,Ihrlieben 
Leute  horet  zu"  (BankeUieder),  bearb. 
mit  Impekoven  Lortzings  , ,  Beide 
Schutzen"  (Reichsstelle  f.  Musikbearb. 
1942),  auch  liebenswiirdiger  Musik- 
schriftsteller. 

Nicolai,  Otto,  *  9.  Juni  18 10  zu 
Konigsberg,  f  11.  Mai  1849  zu  Berlin, 
1827  Schiiler  v.  *  Klein  u.  *Zelter  in 
Berlin,  wurde  1834  beim  pr.  Gesandten 
in  Rom  v.  Bunsen  Org,  (zugleich  stud, 
er  nochmals  bei  *Bami),  war  1837/38 
Kplm.  am  Wiener  Karntnertortheater, 
schrieb  mehrere  Opern  f.  Italien,  u.  zwar 
1839  Enrico  secondo,  1840  //  templario- 
(Neubearb.  v.  Hanke  u.  Loy  in  Vorber.), 
Gildippa  ed  Odoardo  (1840);  N.  wurde 
1 84 1  (als  Kachf.  K.  Kreutzers)  Hkplm. 
in  Wien,  wo  er  auch  die  Philh.  Konz.e 
griindete.  Starken  Erfolg  hatte  hier  seine 
4.  ital.  Oper  II  Proscritto  als  Der  Ver- 
bannte  (ein  Enoch-Arden-Stoff),  1942 
als  Mariana,  bearb.  von  Hanke  und  Loy 
im  Auftr.  der  Reichsst.  fur  Musikbearb. 
{Staatsoper  Berlin),  ein  Werk,  das  melo- 
disch  quellende  Bellininachfolge  mit 
deutschem  Harmoniereichtum  paart  u. 
so  dem  jungen  Verdi  um  ein  Jahrzehnt 
der  Entwicklung  zuvorkommt.  *  1847 
ging  N.  als  Domchordir.  u.  Opernkplm. 
nach  Berlin,  wo  8  Wochen  vor  seinem 
friihen  Tode  sein  kostlich  frischesHaupt- 
werk  Die  lustigen  Weiber  von  Windsor 
uraufgefuhrt  wurde.  Ferner  schrieb  er  2 
Sinf.,  Ouv.  Ein  feste  Burg,  Weihnachts- 
ouv.,  StrQu.,  Kl-Son.,  Vc-Son.,  Motet- 
ten.  Sein  ,,Tedeum"  (1832),  das  man 
fur  verloren  hielt,  wurde  von  O.  Schrenk 
wieder  aufgefunden  (Neuauffg.  1938). 
Seine 'Ges.  Aujsatze  bot  G.  R.  Kruse, 
die  Briefe  an  seinen  unwiirdigen,  ewig 
Geld  von  ihm  fordernden  Vater,  dem 
er  friih  entlief  und  doch  lebenslang 
ruhrend  anhanglich  blieb,  hg.  'von  W. 
*Altmann  (1924). 

Lit:  G.  R.  *Kruse,  O.  N.  (1901); 
ders.,  N.  als  Sinfoniker  (AMZ  1908), 
N.s  ital.  Opern  (SblMG  XII)  und  N.s 
„Lust.    Weib."    (Die    Mus.    1936);    B. 


624 


Nicolai  —  Niederlandische  Musik 


Schroder,  N.s  Tagebiicher  (1892),  voll- 
standiger  von'  W.  Altmana  (Bosse); 
O.  Schrenk,  N.  als  KM.er  (Dt.  Zu- 
kunft  1939);  E.*Schliepe,  N.s  Tedeum 
(Die  Musik  1939) ;  Hist.;  H.  Mendel  (]\), 
O.  N.  (1868). 

NiCOlai,  Philipp,  *  10.  Aug.  1556  in 
Mengeringhausen,  f  26-  °kt.  1608  in 
Hamburg  als  Hauptpastor  an  St. 
Katharinen,  dichtete  u.  komp.  als 
Hilfspred.  zu  Unna  (Westf.)  in  s. 
Freudenspiegel  des  ewigen  Lebens  {Frkft. 
a.  M.  1599)  die  beiden  herrlichen  KL.er 
Wacket  auf,  ruft  uns  die  Stimme  u.  Wie 
schon  leucht*  uns  der  Morgenstern. 

Lit.:  C.  v.  *Winterfeldf  Ev.  KGes. 
I  425!;  W.  *Nelle,  Gesch.  d.  dt.-ev. 
KL.s  (2S.  77ff .) ;  W.  Lacher,  Ph.  N. 
(Schloefimann  1937). 

NieckS,  Friedrich,  *  3.  Febr.  1845 
zu  Dusseldorf,  f  24.  Juni  1924  zu  Edin- 
burgh, wurde  Geiger,  warseit  1868  Org. 
in  Schottland,  stud.  1877/78  MW.  in 
Leipzig,  wurde  namhafter  Musikkritiker 
in  England  u.war  1891 — 1914  verdienst- 
voller  Musikprof.  an  der  Univ.  Edin- 
burgh (1898  Dr.  mus.  h.  c.  Dublin). 
Er  schrieb  engl.  Fr.  Chopin  (1888,  3o2, 
dt.  v.  Langhans  1890);  R.  Schumann 
(1925) ;  Mus.  Education  and  Culture  u. 
Programme  Music  in  the  last  Four 
Centuries  (1907) ;  ferner  Diet,  of  mus. 
terms  (1884),  Introduction  to  the  Ele- 
ments of  Music  u.  eine  Gesch.  d.  Ver- 
setzungszeichen  (in  Proceedings  of  the 
Mus,  Assoc,  1890). 

Niederlandische  Musik.  Will  man  von 
der  (Siid-)  *Vlamischen  Musik,  deren 
Bliite  von  etwa  1425  bis  1575  reicht, 
die  sehr  viel  sparlicher  bedachte  (Nord-) 
Hollandische  abgrenzen,  was  gewifi 
konfessionell  und  staatlich,  schwacher 
volkskundlich  gerechtfertigt  ware,  so  ist 
von  den  Meistern  des  15.  Jhs.  hochstens 
der  nach  1450  zu  Bergen  op  Zoom  geb. 
J.  *Obrecht  der  Nordhalfte  zuweisbar 
und  aus  dem  fruhen  16.  *  Clemens 
non  papa.  Aus  Kampen  ging  der  treff- 
liche  Motettenmeister  J.  Wanning  1569 
nach  Danzig  (f  1603) ;  weit  bedeutender 
war  Jan  Pieterszon  *Sweelinck  aus 
Deventer  (1562 — 1621),  der  zu  Amster- 
dam der  grofite  „Organistenmacher" 
seines  Zeitalters  wurde.  Der  zwischen 
ihm  und  seinem  Vater  an  der  Alten 
Kirche  aintierende  Cornells  Boscoop 
(Buschop,  I  1573)  ist  wenigstens  durch 


*Seifferts  Neudr.  seiner  4stg.  Psalmen 
(Diisseldorf  1568)  wieder  bekannt  ge- 
worden.  Vollends  ist  Adrian  *Vale- 
rius,  derNotaru.  Lautenist  aus  Middel- 
burg  in  Veere  (Zeeland)  mit  seinem  Ge~ 
dene  Klanck  (Harlem  1626)  durch  seine 
v.  *Kremser  bearb.  Lieder  ein  heute 
wieder  lebendiger  Begriff.  Im  17.  Jh. 
herrscht  dann  vor  allem  die  Org.-Farhilie 
van  Noort,  von  der  Antony  v.  N.  1659 
ein  Tabulaturbuch  herausbrachte  (Neu- 
dr. v.  Seiffert).  Der  Staatsmann  u.  Lau- 
tenist  Const.  Huygens  (1596— 1687, 
aus  dem  Haag)  stent  mit  den  Psalmen 
seiner  Pathodia  sacra  (Paris  1657)  schat- 
zenswert  da,  des  Paul  Matthysz  Cabinet 
(Amsterdam  1646)  spiegelt  die  Suiten- 
kunst  Deutschlands,  u.  der  Elsasser  Joh. 
*ReinkenerlebteinDeventeri637 — 53 
entscheidende  Jugendjahre,  die  ihn 
lange  zum  Hollander  gestempelt  haben. 
Im  18.  Jh.  wird  Amsterdam  ein  europa- 
ischer  Umschlagshaf  en  fur  Musik  durch 
den  Verlag  v.  Et.  Roger  u.  C.  Le  Cene, 
doch  sind  die  tonangebenden  Musiker 
Auslander:  der  Geiger  *Locatelli  (ti7^4 
in  Amsterdam),  der  unrastige  Klavier- 
meister  *Hurlebusch  (f  ebenda  1765), 
der  fur  die  Gesch.  des  holl.  Gen'eralbafl- 
Uedes  noch  zu  entdeckende  Hamburger 
J.  W.  Lustig  (1706 — 96)  zu  Groningen. 
*De  Fesch  (Amsterdam)  ging  nach  Lon- 
don. Als  der  junge  Mozart  1765/66  durch 
Holland  kommt,  trifft  er  als  Haager 
Hkplm.  den  Rudolstadter  Chr.  E.  Graf, 
schreibt  Variationen  uber  das  Wilhel- 
muslied  u.  krdnt  mit  diesem  auch  seinen 
Galimathias  musicum.  Ch.  *Burney 
bewunderte  1772  die  Virtuositat  der 
Glockenspielmeister  auf  den  Kirch- 
tiirmen  und  die  GroBe  der  Orgeln  in  den 
ref.  Predigtkirchen ;  kurz  darauf  blieb 
hier  das  konzertierende  Kind  Beethoven 
vollig  unbeachtet.  Im  19.  Jh.  sind  die 
Schumannfreunde  *Verhulst  u.  M.  van 
♦Eyken,  die  Briider  *de  Lange  aus 
Rotterdam,  die  Komponisten  W.deHaan 
B.  Zweers  u.  A.  Diepenbrock  nennens- 
wert;  die  Vereeniging  voor  Noord- 
Nederlands  Muziekgeschiedenis  unter 
van  Riemsdijk,  spater  D.  F.  *Scheur- 
leer  (1843 — 95  in  Utrecht)  u.  die  Maat- 
schappij  tot  bevordering  der  Toonkunst 
(I0°jg-  Gesch.  von  van  Dokkum,  191$) 
erweckten  die  Anteilnahme  an  der  mg. 
Vergangenheit  des  Landes  (siehe  Denk- 
maler,   niederlandische);   jetzt  wirkten 
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auch  viele  Hollander  effolgreich  im  Aus- 
land:  die  Geiger  E.  *R6ntgen  aus  De- 
venter  in  Leipzig  (dessen  Sohn  Julius 
wieder  in  Amsterdam  lebte)  u.  H.  *Petri 
aus  Zeyst  in  Dresden,  die  Sanger  A.  van 
Rooy  aus  Rotterdam,  J.  *Messchaert 
aus  Hoorn  u.  seine  Schiiler  Th.  Denijs, 
J.  Urlus,  Julia  Culp  u.  a.,  wahrend  der 
Dirigent  des  Amsterdamer  Concert- 
gebouw-Orch.,  W.  *Mengelberg  aus 
Utrecht,  eine  Weltberuhmtheit  dar- 
stellt.  Der  1870  geb.  Sinfoniker  Cornells 
Dopper  ,(ist  der  hollandischste  unter 
Hollands  Komponisten  durch  Schlicht- 
heit,  Derbheit  u.  Humor",  ahnlich  mit 
burlesken  Opern  J.  *Wagenaar  (1862 
bis  1941),  wahrend  Jan  *  Brandts-Buys 
u.  Jan  van  Gilse  mehr  nach  Dtschld. 
hiniibergewachsen  sind  u.  B.  van  Dieren 
fast  Englander  geworden  ist.  Zur  Mo- 
derne  fiihrten  Bernard  *Zweers  (1854 
bis  1924)  u.  Alfons  Diepenbrock  (1862 
bis  1921),  diese  selbst  verkorpern  W. 
♦Pijper  (*  1894),  A.  Voormolen  (*  1895) 
und  Henk  *Badings  ( *  1907) .  Die  MW 
reprasentieren  D.  *Scheurleer  (1855  bis 
1927),  *Smijers,  W.  *Hutschenruyter> 
*Bernet  Kempers. 

Lit,;  R. Mengelbergin  AdlersHdb. 
3io8ff.;  E.  *Vanderstraeten,  La  mus. 
auz  Pays-Bas  (i867fl);  vanDokkum, 
Hondert  jaar  muziekleven  in  Nederland 
(Amsterd.  1929);  Allg.  Muziekgeschie- 
denis  (2i94o);  S.  Dresden  (j.),  Het 
muziekleven  in  N.  sinds  1880  (1923);  H. 
Viotta,  Onze  Hedendaagsche  Toonkun- 
stenaars ;  P.  ;F.  Sanders,  Moderns 
Nederlandsche  Ccmpon.  (Haag  1931  u 
RM  117/118);  D.  J.  Balfoort,  Het 
muziekleven  i.  Nederland  i.  d.  ij.e  en  i8e 
ecuw.  (Amsterd.  1938) ;  H.  *Osthof  f ,  Die 
Niederlander  und  das  dt.  Lied  (Berlin 
1938);  Fl.  *van  Duyse,  Het  oude  neder- 
landsche Lied  (4bdg.  1903 — 08);  J.  Poll- 
rnann,  Ons  eigen  volkslied  (1937);  E.  H. 
Meyer,  Die  Vorherrsch.  d.  Instr.-Mus. 
im  niederl.  Barock  (Tidschrift  1937)  > 
ferner  besonders  die  Schriften  von 
♦Scheurleer  und  *Smijers. 

Niedt,  Friedr.  Erhardt,  *  (getauft 
31.)  Mai  1674  zu  Jena,  f  1717  zu  Kopen- 
hagen,  Stud.  u.  Notar  zu  Jena,  dannin 
Hamburg,  schrieb  eine  Kompos.-Lehre 
Mus.  Handleitung,  die  J.  S.  Bach  im 
Unterr.  benutzte  (I  [GeneralbaBlehre] 
1700,  2io,  II  [Variationen  des  Be] 
1706,  2v.   *Mattheson  21,  III  [Kanon, 

Moser,  Musiklexikon. 


Fuge,  Vokalformen]  aus  dem  Nachl. 
hg.  v.  Mattheson  17 17);  ferner  Musi- 
calisches  A  BC  ( 1 708 ,  darin  auch  Arien  mit 
obi.  Ob.)  u.  6  Suiten  f.  3  Ob.  u.  Be.  (1708), 

Niel,  Herms  (eigentl.  Hermann  Niele- 
bock)#  *  17.  April  1888,  lebt  in  Pots- 
dam, wurde  fur  s.  volkstuml.  Marsch- 
lieder  1940  zum  Prof,  ernannt. 

Nielsen,  Carl,  *  9.  Juni  1865  bei 
Odense  (Danemark),  |  3.  Okt.  1931  in 
Kopenhagen,  begann  als  Militarmusiker 
(Horn),  stud,  am  Kopenhagener  Kons. 
u.  kam  als  Geiger  ins  Hoforch.,  dessen 
Kplm.  er  1908 — 14  war;  1915 — 27 
wirkte  er  als  Dirig.  des  Musik-Vereins 
und  Mitdir.  des  Kons.  Er  schrieb 
6  Sinf.;  Orch.-Fant.  Pan  und  Syrinx 
(1918);  V-Konz.;  Fl-Konz.;  An  den 
Schtaf  (Chor,  Orch.);  Hymnus  Amofis 
und  Fruhling  auf  Funen  (dgl.);  Ouv. 
Helios;  kl.  Suite  fur  StrOrch.;  Saga- 
traum  f.  Orch.;  4  StrQu.e;  2  V-Son.; 
Pral.  u.  Var.;  Pral.  u.  Presto  f.  V  allein; 
Fant.-Stiicke  (Ob,  Kl) ;  Bl-Quint. ; 
Kl-W.e:  kl.  Stiicke  op.  3,  sinf.  Suite 
op.  8,  Humoreske-Bagatellen  op.  11, 
Chaconne  op.  32,  Thema  mit  Var.  op.  40, 
Impromptus,  Lieder;  2  Opern:  Saulu, 
David  (1903),  Maskerade  (1907);  Musik 
zu  Olenschlagers  Aladdin.  Ferner  ver- 
fafite  er  die  Bucher  Levende  Musik  (1925) 
u.  Min  fynske  barndom  (autobiogr.) . 

Lit.:  Hugo  Seligmann,  C.  N. 
(Kopenh.  1931);  H.  *Mersmann, 
Kammermusik  IV  25ff.;  G.  Jeanson, 
C.  N.  och  J.  Sibelius  (Goteborg  1933). 

Niedermeyer,  Louis,  *  27.  Aprili8o2 
zu  Nyon  (Genfer  See),  f  14.  Marz  1861 
in  Paris,  Sohn  des  bayr.  Frhrn.  v.  N. 
und  einer  Schweizerin,  stud,  Musik  in 
Wien  u.  Rom,  Neapel  u.  Paris,  wo  sein 
Lied  ,,Am  Genfer  See"  ein  groBer  Erfolg 
wurde  und  er  Klavierstiicke  sowie  eine 
erste  Oper  schrieb.  1829 — 36inderHei- 
mat,  kehrte  er  nach  Paris  zuruck,  wo 
*Habeneck  1837  seine  Hauptoper  Stra- 
della  herausbrachte;  1843  folgte  ,,Maria 
Stuart".  Inzwischen  hatte  N.  mit  dem 
Prinzen  v.  d.  Moskwa  Musik  des  15.  bis 
16.  Jhs.  hg.,  griindete  eine  einfluBreiche 
,,Schule  f.  religiose  Musik*'  u.  veranstal- 
tete  zahlr.  geistl.  Konzerte,  schrieb  Mes- 
sen  u.  Motetten,  Orgelstiicke,  2  Lehr- 
biicher,  wurde  Gesangsinspektor  der 
Pariser  Schulen  und  zeigte  sich  so  als  der 
einfluBreichste  deutschbliitige  Musiker  in 
Frankr.  zw.  Habeneck  u.  Caesar  *Franck. 

40 
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Lit,:  Alfred  N.  (s.  Sohn),  L.  N.,  son 
oeuvre  et  son  icole  (Paxis  o.  J.)  u.  [anon.], 
Vie  d'un  compositeur  moderns  (1893); 
R.  *Zimmermaun,  in  Dt.  Mil.musiker- 
Ztg.  20.  1.  1942. 

Niemann,  Albert,  *  15.  Jan.  1831  in 
Erxleben  bei  Magdeburg,  f  13.  Jan.  1917 
in  Berlin,  wurde  Schauspieler,  dann 
Chorist,  bis  Fr.  *  Schneider  in  Dessau 
seinen  Heldentenor  entdeckte,  kam  nach 
mehreren  Stationen  an  die  Oper  in 
Hannover,  von  wo  er  nochmals  bei 
*Duprez  (Paris)  stud.,  1866 — 87  be- 
riihmtes  Mitgl.  der  Berliner  Hofoper 
(Tannhauser  [auch  1861  beim  Pariser 
Skandal],  Siegmund,  Florestan  usw.), 
zumal  als  Darsteller  ergreifend,  ver- 
mahlt  1859  mit  der  Schauspielerin  M. 
Seebach,  1871  dgl.  mit  Hedwig  Raabe, 
Sein  Brief w.  mit  Wagner  hg.  von  W. 
*Altmann  (1924),  s.  Briefe  an  Baron 
Perglass  und  B.  v.  Hiilsen  hg.  von  G. 
Droescher  und  G.  Eisner  (1930). 

Lit.:  R.  Sternfeld  (j.),  A.  N.  (1904); 
G.  Fischer,  Musik  in  Hannover  (si902) 
Mitteldt.  Lebensbilder  V,  460 ff.  (Magde- 
burg 1930). 

Niemann,  Walter,  *  10.  Okt.  1876 
.  zu  Hamburg  als  Sohn  des  treffl.  Pia- 
nisten  u.  Kl-  u.  Kammerrnusikkompon. 
Rudolph  N.  (*vi838  zu  Wesselburen, 
t  1898  zu  Wiesbaden,  Schiiler  d.  Leip- 
ziger  u.  Pariser  Cons.,  v.  *BiiJow  und 
'  Fr.  *Kiel,  30  Jahre  Begl.  v.  Aug.  *Wil- 
helmj),  Schiiler  s.  Vaters,  v.  *Humper- 
,  dinck,  C.  *Reinecke  und  H.  *Riemann, 
bei  dem  er  1901  in  Lpz.  promo v,  (Diss. 
Die  Ligaturen  vor  J  oh.  de  Garlandia), 
lebt  hier  als  Musikschr.,  1907 — 17  an 
den  N,  N.t  seitdem  nur  noch  komponie- 
rend.  Er  ist  ein  neuromantischer  Klang- 
poet,  der  formal  bei  den  strengen  For- 
men  des  Barock  u.  Rokoko  anknupft, 
starke  Eindrucke  v.  *  Grieg  empfing  u. 
sich  von  Natur,  Dichtung,  Malerei  zu 
impressionist.  Farbigkeit,  gem  auch  zu 
exotischer  Pragung,  anregen  laBt.  Von  s. 
zahlr.  Klavierminiaturen  seien  genannt : 
Mei finer  Porzellan,  Suiten  im  alien  Stil,Dt. 
Ldndler  ti.Reigen,  Romantischeu.  moderns 
Miniaturen,  Altchina,  Japan,  Der  Or- 
chideengarten,  Das  magische  Buck,  Bali- 
Zyklus,  Exot.  Pavilion,  Masken,  Sona- 
ten,  Sonatinen,  Antike  Idyllen,  Impres- 
sionen,  Hamburg,  Galante  Musik,  Mein 
Klavierbuch,  Phantasien  im  Bremer  Rats- 
heller  \  3  grci3e  Son.en:  Die  Romantische 


(op.  60),  Nordische  (op.  75),  Elegische 
(op.  83) ;  Bergidyll-Vax.  (op.  100) ;  Bal- 
laden  (op.  106);  kl.  Son.en:  op.  88,  96, 
98,  103,  147,  150,  155;  Konz.werke 
strenger  Form:  Chaconne;  Pral.,  Inter- 
mezzo u.  Fuge;  Pral.,  Menuett  u.  Ca- 
priccio;  Introduktion  u.  Toccata;  dgl. 
impress.  Art:  Immensee,  Gartenmusik, 
Venez.  Garten;  Volksmusik:  Kocheler 
Landler ,  Alte  niederdt .  Volkstanze 
(diese  auch  fur  Kammerorch.).  Letzt- 
hin:  Aus  einem  alten  Patrizierhause  op. 
122,  Der  lusiige  Musikmeister  op.  123, 
Scarlaitiana  op.  126,  6  Rondineitos  op. 
130;  Suiten  nach  Hebbel,  Storm, 
Groth,  Jacobsen,  Spitzweg,  Hesse, 
Dickens,  Der  Artushof.  Ferneru.a.: 
V-Son.  op.  70;  Rheinische  Nacht- 
musik  (StrOrch.  u.  Horner);  kl.  Suite 
f.  StrOrch.  op.  102;  Deutsches  W aid- 
idyll  fiir  kl.  Orch.,  Konz;  m.  StrOrch. 
op.  153  ,, Rokoko"  (Ballettsuite  f.  Kam- 
merorch. nach  Raabe).  —  An  mus.  Bu- 
chern  schrieb  er  auBer  der  Studie  iiber 
*Ad.  v.  Fulda  (Km.  Jb.  1902) :  Musik  u. 
Musiker  des  19.  Jhs.  (1905);  Die  Musik 
Skandinaviens  (1906) ;  Das  Klavierbuch 
(kurze  Gesch.  d.  Kl-Musik,  1907,  52o); 
Grieg  (mit  G.  *Schjelderup,  1908);  Die 
mus.  Renaissance  d.  jg.  Jhs.  (1911); 
Taschenlex.  f.  KL-Spieler  (1912,  4als 
Kl.-Lex.  191 8);  Die  Musik  d.  Gegenwart 
(1913,  2025);  Jean  Sibelius  (1917);  Die 
nord.  K I. -Musik  (19 18);  Die  Virginal- 
musik  (19 19) ;  Meister  des  Klaviers  (1919, 
143o);  Brahms  (1920,  1433);  Bearb.  der 
4.  Aufl.  v.  Ad.  *Kullaks  Asth.  d.  Kl.- 
Spiels  (1905,  5i6),  der  2.  Aufl.  v.  *Klau- 
wells  Formen  der  Instr.-Musik;  Hg.  des 
Neudr.  v.  Ph.  Em.  *Bachs  Versueh 
uber  die  wahre  Art,  das  Clavier  zu  spielen 
(1906,  2i7)  sowie  der  Sammlungen  Alte 
Meister  des  Kl. -Spiels  (Peters),  Meister- 
werke  dt.  Tonkunst  u.  Frobergiana. 

Lit.:  H.  Biittner,  W.  N.  (ZfM  1936). 

Nietzsche,  Friedrich,  *  15.  Okt. 
1844  zu  Rocken  bei  Liitzen,  f  25.  Aug. 
1900  zu  Weimar,  der  groBe  Dichter- 
Philosoph,  1869 — 79  o.  Univ.-Prof.  d. 
klass.  Philol.  in  Basel,  seit  dem  Zu- 
sammenbruch  v.  1889  in  Turin  geistig 
umnachtet,  hat  nicht  nur  mit  seiner 
Lyrik  und  seinem  Zarathustra  (R. 
*Strau6)  die  Musiker  reich  angeregt, 
sondern  selbst  —  zwar  dilettantisch, 
aber  mit  friahen  Spuren  des  Impressio- 
nismus  —  komponiert  (An  das  Leben  i. 
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Chor  u.  Orch.,  1887  gedr.;  Hymnus  an 
die  Freundschaft  [Ch,  4hdg.  Kl,  1874]; 
Manfred-Meditation  [1872,  instr.  v.  P. 
*Gast]  usw.;  Klavierlieder,  hg.  v.  G. 
*G6hler  1924).  Noch  wichtiger  wurden 
seine  Schriften  zur  Musik ;  in  Triebschen 
Wagners  Bewunderer,  stellte  er  in  s. 
Buch  Die  Geburt  der  Tragbdie  aus  dem 
Geiste  der  "Musik  (1872)  den  bedeut- 
samen  Gegensatz  v.  apollinischem  (ktihl- 
klassizistischem)  u.  dionysischem  (rausch- 
haft-urtumlichem)  Schopfertum  auf  u, 
schlug  sich  als  Hochromantiker  zu- 
nachst  auf  die  Seite  des  letzteren;  die 
etwas  gewaltsame  Umbiegung  auf  Wag- 
ner hangte  er  erst  nachtraglich  auf  Co- 
simas  Wunsch  an.  Im  Verlauf  seiner 
Unzeitgemafien  Betrachlungen:  R.  Wag- 
ner in  Bayreuth  (1876),  Der  Fall  Wagner 
(1888),  N.  contra  Wagner  (1889)  wurde 
N.  aus  W.s  Parteiganger  zu  seinem  wii- 
tendsten  Gegner;  wohl  nicht  aus  friiher 
geistiger  Erkrankung,  wie  H.  St.*Cham- 
berlain  meinte,  sondern  aus  Abneigung 
gegen  den  vermeintl.  nordisch-nebligen 
Neubarockklang ,  bei  der  ersten  Ring- 
Auffg.  (weshalb  er  dann  in  *Bizets 
Carmen  [s.  Glossen  dazu,  hg.  v.  H.  Daif- 
ner  bei  Bosse  1912]  u.  den  Werken  P. 
*Gasts  ,,siidliche"  Klarheit  suchte),  zu- 
gleich  aus  einer  in  vielem  zu  nahen 
Wesensverwandtschaft,  vielleicht  auch 
durch  eine  heimliche  Liebesleidenschaft 
fur  Cosima  *W.  umgeworfen.  Er  schlug 
sich  damals  auch  sonst  eher  auf  die  Seite 
des  ApolUinischen  [z.  B.  in  s.  Mozart- 
auffassung].)  Doch  hat  er  jenseits  dieses 
Streites  tiefste  Einsichten  in  das  Wesen 
der  'Musik  vielfach  bekundet.  Seine 
Briefe  an  P.  Gast  erschienen  1908  als  Bd. 
4  der  groflen  Brief ausg. ;  vgl.  auch  in  der 
ibdg.  Ausw.  die  Briefe  an  C.  *Fuchs. 
Gasts  Antworten  erschienen  1 1924,  diej. 
von  Fuchs  3bdg.  hg.  v.  H.  *Moller  (in 
Vorber.). 

Lit.  u.  a.:  Elisab.  F6rster-N.,  Das 
Leben  Fr;  N.s  f(I  1895,  II  97,  III 
1905);  E.  Bertram,  Fr.  N.  (1929); 
W.  *Dahms,  Die Offenbarung d.  Musik, 
Eine  Apotheose  Fr.  N.s  (1922) ;  L. 
Griesser,  N.  w.  Wagner  (1923);  Kurt 
Hildebrandt,  W.  u.  N.,  ihr  Kampf 
gegen  das  19.  Jh.  (1924) ;  K.  Joel,  N.  u. 
d.  Romantik  (1904);  H.  Belart,  iV.  u. 
W.  {1907);  E.  Eckertz,  N.  als  Kunstler 
(1910);  E.  Gurster,  N.  u.  d.  Musik 
(1929;    W.    Krug     in    der    „Musik" 


XXII/11;  Ch.  Andler,  N,,  sa  vie  et  sa 
pensie  (6bdg.,  Paris  1929 — 31) ;  P. 
Lasserre,  .  Les  idies  de  N.  sur  la 
musique  (Paris  1930);  D.  Halevy,  La 
vie  de  Fr.  N.  (Paris  1910) ;  G.  B. 
Foster,  Fr.  N.  (N.  Y.  1931);  J.  G. 
Huneker,  Essays  (N.  Y.  1929); 
P.  G.  Dippel,  N.  u.  Wagner  (Bern 
1934);  C.  v.  Westernhagen,  N.  u.  die 
dt.  Mus.  (Bayreuther  Bl.  LIX,  8;  1936). 

Nikisch,  Arthur,  *  12.  Okt.  1855  zu 
Lebeny  Szent  Miklos  (Ung.),  f  23.  Jan. 
1922  zu  Leipzig,  stud,  bis  1874  am 
Wiener  Kons.  bei  Dessoff  (j.)  (Komp.) 
u.  *Hellmesberger  (V),  wurde  Geiger  im 
Hoforch.,  1878  zweiter,  bald  erster 
Kplm.  am  Stadtth.  Leipzig,  1889  Dirig. 
des  Boston  Sinf.-Orch.s,  1893  Operndir. 
in  Pest,  1895  (als  Nachf.  v.  *Reinecke) 
Leiter  des  Leipziger  Gewandhauses, 
dirig.  zugleich  auch  die  Philh.  Konz.e 
in 'Berlin  u.  Hamburg,  1901  Prof.,  1917 
Geh.  HofR.,  1902- — 07  war  er  daneben 
Studiendir.  des  Lpz.  Kons.  u.  1905/06 
zugleich  Dir.  des  Stadttheaters.  Als 
Dirigent  war  N.  von  edler  Gemessenheit 
der  Gebarde,  tonte  das  Orchester  wun- 
dersam  ab  und  war  ebenso  in  der  Aus- 
legung  Bruckners  (Urauff.  d.  7.  Sinf .) 
wie  Tschaikowskis  (Pathetique)  oder 
Schumanns  (d-motl-Sinf.)  Meister. 

Lit.:  F.  *Pfohl,  A.  N.  (1900,  2erw. 
25) ;  £.  Segnitz,  A .  N.  (1920) ;  A. 
Dette,  A.  N.  (1922);  H.  Chevalley, 
A.  N.s  Leben  u.  Wirken  (1922,  225); 
C.  *Krebs,  Meister  des  Taktstocks 
(1919),  S.  I75ff.;  F.  Paulsen  in'  der 
Mttsik  XXIII/i.  —  Seine  Frau  Amelie 
geb.  HeuBner  (aus  Briissel),  Opernsou- 
brette,  dann  Gesanglehrerin  in  Leipzig, 
komponierte  eine  Operette,  eine  kom. 
Oper  usw.;  beider  Sohn  Mitja  (*  21. 
Mai  1899  in  Leipzig,  f  5.  Aug.  1936  in 
Venedig)   war  trefflicher  Pianist. 

Noack,  Friedrich,  *  10.  Juli  1890 
zu  Darmstadt,  stud.  MW.  in  Berlin  bei 
H.  *Kretzschmar  u.  Johs.  *Wolf  (Dr. 
phil.),  auch  Kompos.  (M.  *Schneider)  u. 
Gesang,  Kriegsteilnehmer,  1920  Priv.- 
Doz.  f,  MW.  u.  Lektor  fiir  Sprechkunde 
an  der  T.  H.  Darmstadt  (1927  a.  o. 
Prof.),  war  mehrere  Jahre  zugleich  Leh- 
rer  fiir  MG.  am  Hochschen  Kons.  u. 
Prof,  an  der  Padagog.  Akad.  in  Frank- 
furt a.  M.,  Bibliothekar  der  Landesb., 
Musikkrit.  u.  Chorleiter  in  Darmstadt, 
jetzt  Lehrer  a.  d.  Musikhochschule  in 
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Mannheim.  Er  schrieb  Graupners  Kir- 
chenmusiken  (1916),  bot  Graupners  Kir- 
chenkantaten  in  Ausw.  als  DTD  51/52 
nebst  Beiheft,  Neubearb.  des  1.  Sinl- 
Bd.s  in  *Kretzschmars  Fukrer  (1933) » 
schrieb  in  der  Kirchenmusik  iiber  W.  C. 
♦Briegel  (nebst  Notenbeilagen  mehrerer 
Evangelienmusiken) ;  Abhh.  —  Seine 
Schwester  Elisabeth,  Schiilerin  von 
Kretzschmar  und  Wolf  (Dr.  phil.),  war 
Dozentin  an  der  Padag.  Akad.  in  Kiel, 
jetzt  StudR.  f.  Musik  daselbst,  schrieb 
u.  a.  G.  Chr.  Siraitner  (AfM  III)  und  Die 
Bibl.  der  Michaeliskirche  in  Erfurt 
(AfMW  VII). 

Nocturne  (franz.,  spr.  -turn'),  Nacht- 
sttick,  nachtliches  Stimmungsbild,  so 
bei  Chopin  (vorher  bei  *Fieid  engl.  Not- 
turns);  vgl.  auch  Nokturn  u.  Notturno. 

Noetel,  Konrad  Friedrich,  *  30. 
Okt.  1903  in  Posen,  wurde  in  Konigs- 
berg  Schulmusiker,  seit  1939  Lehrer  an 
der  Musikhochschule  Berlin,  schr i  eb 
Kantaten,  Kl-Stiicke,  Lieder,  Orat.  „  Co- 
lumbus"; V-Son.  (1942).  Lit.:  A.  Kutz 
in  der  Musik  1939. 

Nohl,  Ludwig,  *  5.  Dez.  1831  zu 
Iserlohn,  f  15.  Dez.  1885  zu  Heidelberg, 
stud,  neben  Jura  Musik  bei  *Dehn, 
wurde  i860  Priv.-Doz.  in  Heidelberg, 
1865 — 68  a.  o.  Prof,  in  Munchen,  lebte 
bis  1872  in  Baden weiler,  habil.  sich 
wieder  in  Hdlbg.  (1880  Prof.),  seit  1875 
zugleich  Dozent  am  Polytechn.  Karls- 
ruhe. Er  schrieb  u.  a. :  Beethoven 
(3bdg.,  1864 — 77);  Mozart  (1863,  277); 
Beethovens  Briefe  (I  1865,  II  67); 
Mus.  Skizzenbuch  (I  1866,  II  68,  276); 
R.  Wagner  (1869);  Gluck  u.  Wagner 
(1870) ;  Musikerbriefe  (1867,  273) ;  Musik 
u.  MG.  (1876);  Beeth.  nach  Schilderun- 
gen  s.  Zeitgen.  (1877) ;  Mozart  dgl.(i88o) ; 
Wagners  Bedeutg.  f.  d.  nat.  Kunst  (1883) ; 
Das  mod.  M. -Drama  {1884) ;  fur  Reclam 
eine  Allg.  MG.  (neubearb.  v.  M.  *Chop 
1919)  u.  zahlr.  kl.  M.-Biogr.en. 

Nokturn,  1)  die  N.#  (lat.  hora  nocturna 
=  nachtl.  Stundengottesdienst)  s/Offi- 
cium;  s.  a.  Nocturne. 

Nomos s.  Griech.  Musik  (S.  328,  Sp.2). 


None,  die  ,,neunte"  Stufe,  also  Oktave 
plus  kl.  oder  gr.  Sekunde. 

Nonenakkord,  ein  Aufbau  von  4  Ter- 
zen,  z.  B.  in  C-dur  g  h  d  f  a,  also  voll- 
standig  eigentUch  nur  5  stg.  darstellbar, 
jedoch  auch  unter  Weglassung  der 
Quinte  oder  Terz  (schlechter  der  Sep- 
time)  als  solcher  verstandlich  und  um- 
kehrbar ;  iiber  das  Weglassen  des 
Grundtons  vgl.  Nebenseptimenakkorde. 
Die  9  in  der  *GeneralbaBschrift  be- 
zeichnet  hauf  ig  nicht  den  |  -  Akkord, 
sondern  bloBen  Nonenvorhalt  im  Drei- 
klang;  |  den  doppelten  Vorhalt: 

i- 


§  y !|  ^ 


Der  Vorhaltscharakter  des  Dom.-N.s 
wird  besonders  in  der  beliebten 
„schmachtenden"  MCh.-Floskel 


deutlich.  Sind  dies  alles  „groBe"  N., 
so  kann  man  auch  den  ,,kleinen"  N. 
bilden,  den  besonders  L.  Spohr  bis  zur 
Manier  bevorzugt  hat  —  von  dorther 
vgl.  auch  ,, Lohengrin",  Elsas  Auftreten: 


Auch  Umkehrungen  von  N.  sind  wohJ 
kaum  als  tatsachlich  vorkommend  zu 
Ieugnen,  z.  B.: 


So  besonders  bei  *Debussy,  wo  siesogar 
bis  zu  Sechsklangen  gesteigert  werden. 
Ferner  begegnen  zahlr.  *Alterationen. 
DaB  selbst  das  ,,Ungetiim"  des  Un- 
dezimenakkords  als  solcher  gehort  wird, 
beweist  u.  a.  folgendes  Volkslied  (bei 
J.  Mautner,  Alte  Lieder  u.  Weisen  aus 
dem  Salzkammergut,  1919,  S.  86): 
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Norlind,  Tobias,  *  6.  Mai  1879  zu 
Hvellinge  (Schonen  in  Schweden),  stud. 
.Musik  in  Lund,  bei  Jadassohn  (j.)  (Lpz.) 
u.  *Thuille  (Munchen),  MW.  bei  *Sand- 
berger,  *  Fleischer  u.  *Friedlaender  (j.) 
wurde  Volksschullehrer,  Volkshoch  - 
schuldir. ,  durchf orschte  die  Gymn  .- 
Bibl.en  Schwedens,  1909  Dr.  phil.  u. 
Priv.-Doz.  in  Lund,  seit  192 1  Lehrer 
(Prof.)  f.  MG.  an  der  kgl.  Musikakad.  in 
Stockholm,  1919 — 26  Mithg.  der  Svensk 
Tidskrift  for  Musik  forskning.  Er  schrieb 
u.  a.  Svensk  Musikhistovia  (1901,  Ausz. 
dt.  1904,  2i8);  Om  sprdket  och  musiken 
{1902,  zur  Geschichte  des  Rezitativs); 
Skolsdng  och  Sockengdng  i  Sverige  (1909, 
Diss.) ;  Kdllorna  till  sv.  musikens  historia 
{1901) ;  Musiken  vid  svenska  skolor  under 
1600  talet  (1906/07) ;  Beethoven  (1907 
P23]);  En  boh  om  Musikinstr.  (1908); 
Latinska  skolsanger  i  Sverige  och  Finn- 
land  (1909);  Studier  i  svensk  folklore 
(191 1);  Svenska  allmogens  lif  (1912); 
Erik  Gustav  Geijer  som  musiker  (1919); 
Jenny  hind  (1919) ;  Allmdn  Musik- 
historia  (1920) ;  Wagner  (1923) ;  Kgl, 
Hovkap.  Historia  1526 — 1926  (mit  E. 
Troback,  1926),  Allmant  Musik-Lexikon 
(2i927 — 29),  sowie  in  SblMG:  Die 
Musikgeschichte  Schwedens  in  den  Jahren 
1630 — 1730  (i9°o);  Zur  Geschichte  der 
Suite  (1906);  Vor  lyoo  gedruckte  Musi- 
kalien  in  den  schwedischen  Bibliotheken 
(1908) .  Es  folgten :  Musikhandbok 
(1928);  Konzert-  und  Opernlex.  (Stock- 
holm I928ff.,  dt.,  worm  die  Namen 
auch  der  Konzertwerke  als  Stichworte 
erscheinen) ;  Die  schwed.  Hofkap.  in 
der  Reformaiionszeit  (J.  Wolf-Festschr. 
1929) ;  Ndgra  livsbilder  och  Kulturbilder 
ur  musikenswdrld  (1929) ;  Svensk  Folks- 
musik  och  folksdans  (1930) ;  Systematik 
der  Saiteninstr.e  I:  Die  Zither  (1936); 
II:  Gesch.  d.  Klaviers  (1939);  Lehrb.  d. 
MG.  (schwed.  1939). 

Norwegische  Musik,  Die,  ist,  "ab- 
gesehen  von  m.-a.  Olafsequenzen,  wohl 
erst  urn  1824  (Waldemar  Thranes  Sing- 
spiel  Bergmdrchen)  allgemeiner  aus  der 
Volks-  zur  Kunstmusik  ubergegangeD 
und  hat  unter  den  nordeurop.  Ton- 
sprachen  (s.  danische,  finnische,  schwed. 
Musik)  bisher  den  schmalsten  Raum 
beansprucht.  Urn  die  Mitte  des  19.  Jhs. 
bluhten  der  Lyriker  Halvdan  Kjerulf 
(1815 — 68),  der  1866  mit  23  Jahren 
verstorbene  Schopfer  der  norw.  Nat.- 1 


Hymne,  Rich.  Nordraak  (den  aber 
neuestens  H.  Klemetti  fiir  finnische 
Abkunft  beansprucht),  sowie  der  Geiger 
Ole  *Bull.  Hauptmeister  wurden  dann 
J,  *Svendsen,  J.  *Halvorsen  und 
die  allerdings  in  der  Aus\\drkung  sehr 
bedeutenden  Edv.  *  Grieg  und  Chr. 
*Sinding;  nennenswert  auch  G.  Schjel- 
derup,  Joh.  Haarklou,  Hj.  Borgstrom, 
Eywind  Alnas,  D.  Monrad  Johansen, 
Irgens  Jensen,  H.  Saverud,  M.  Ulfrstad, 
A.  Kleven,  als  MW.ler  C.  EJling  und 
O.  M.    *Sandvik. 

Lit.:  Reidar  Mjoen  in  Adlers  Hdb. 
2H33ff.;  Sandvik  u.  Schjelderup, 
Norges Musikhistorie  (1921);  Sandvik, 
Folkemusiken  i  Gudbrandsdalen  (19.19), 
Norges Folkemusiken  (1922) ;  G.Hetsctf, 
Musiciens  nordiques  (RM  117). 

Nota  (lat.),  Note;  N.  romana  oder 
quadrata  s.  Choralnote.  -\t 

Note  sensible  (franz.,  spr.  not  fiafiibte) 
=   *Leitton. 

Noten  (v.  lat.  nota  =  Zeichen),  schon 
bei  Quintilian  (2.  Jh.)  u.  *Boethius  fiir 
die  *griech.  Tonbuchstaben,  spater  fur 
die  *Neumen,  seit  der  *Linien-Verwen- 
dung  fiir  die  [Gesangs-]  Tonschrift 
(im  Gegensatz  zu  den  Textbuchstaben 
und  zur    *Tabulatur)     s.  Notenschrift. 

Notendruck,  Der,  hat  nach  dem 
friihen  Vorstadium,  da!3  man  in  Mefi- 
biichern  nur  die  Linien  druckte  und  die 
Noten  hs.  erganzte,  zwei  Hauptformen 
erlebt,  die  seit  dem  Ende  des  15.  Jhs. 
bis  heute  gleichberechtigt  nebenein- 
anderlaufen:  Typendruck  und  Plat- 
tendruck.  Der  erstere  geschah  zu- 
nachst  als  Doppeldruck  (erst  Linien, 
dann  Noten)  mit  Choralnoten  durch  fast 
nur  deutsche  Drucker  in  Italien  (1476 
Ul.  Hahn  in  Rom,  1481  J  org  Reyser, 
1482  St.  Planck,  1485  J.  Sense'n- 
schmidt,  1487  E.  Radolt  aus  Augsburg 
in  Venedig),  mit  ausgezeichneten  Men- 
suralnoten  seit  1501  durch  Ott.  *Pe- 
trucci  in  Venedig,  seit  15 12  durch  P. 
SchofferdT^J.  in  Mainz  (weniger  gut  Junta 
in  Rom);  Plattendruck  zunachst 
als  Holzschnitt  fiir  Theoretikerbeispiele 
zeigen  das  Musices  opusculum  des  N. 
Burtius  (1487  bei  Rugeriis  in  Bologna) 
und  die  Flores  musices  des  *Hugo  v. 
Reutlingen  (1488  bei  PryS  in  StraQ- 
burg),  wahrend  die  Missae  XV  (15 16) 
des  Andrea  de  Antiquis  in  Venedig 
erstmals  Metallschnitt  verwenden.  Den 
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Typendruck  fur  Linie  u.  Note  zu- 
gleich  erfand  der  GieBer  P.  Haultin 
(1525)  fur  *Attaignant  u.  *Ballard, 
jedoch  fiir  bis  zu  3  Stimmen  auf  einem 
System  zusammensetzbar  (*Ber- 
noullis  Faks.-Neudr.  vou  Attaignants 
Tabulaturbuch  1530),  also  schon  G. 
J.  Bfeitkopfs  Erfindung  (s.  u.)  sehr 
nahekommend ;  doch  kehrte  man  zu- 
nachst  zu  durchgehenden  einfachen 
Typen  fast  iiberall  zuriick;  die  eckige 
Notenform  uberdauerte  bei  Ballard  bis 
in  die  Mitte  des  18.  Jhs.,  obwohl  schon 
.Carpentras  1532  die  runde  Form  ver- 
sucht  hatte,  die  sich  seit  Endter  in 
Niirnberg  (1695)  (siehe  S.  549,  Sp.  1, 
unten)  allgemein  durchsetzte.  Der 
Plattendruck  erlebte  neuen  Aufschwung 
seit  Einfuhrung  des  Kupferstichs 
durch  den  Stecher  Joh.  Sadeler  in 
Antwerpen  1584  (M.  *Seiffert),  dann 
durch  Simone  *Verovio  in  Rom  1586 
(Fr.  *Chrysander),  dem  aber  ebenfalls 
ein  niederld.  Stecher  (M.  van  Buyton) 
diente  (Seiffert).  Inn  losten  Zinn-  u. 
Zinkstich  ab  (z.  B,  bei  *Telemann  in  der 
ersten  Hamburger  Zeit) ,  wobei  dieNoten 
mit  Stempeln  eingeschlagen  werden 
konnten  (so  Cluer  u.  Walsh  in  London 
seit  1730);  die  Obertragung  auf  Stein- 
druck  fiigte  AL  Senefelder  (1771  bis 
1834)  hinzu  (auch  der  junge  C.  M.  v, 
*Weber  war  an  den  ersten  Versuchen  in 
Miinchen  mitbeteiligt)  zum  Teil  haben 
ihn  die  geatzten  Notenstiche  aus  Soln- 
hofener  Schiefer  in  d.  Miinchener  Kunst- 
kammer  dazu  angeregt  (B.  A.  *Wall- 
ner).  Gottl.  1mm.  *Breitkopf  (Leipzig 
1755)  loste  die  Typen  in  kleinste  Teile 
auf  (bewegl.  u.  zerlegbarer  Typen- 
druck) u.  gab  damit  neuen  AnstoB  fiir 
billige  Ausgaben.  Notendrucke  im  Ty- 
pensatz  au  f  der  Setzmaschine  (Verf  ahren 
v.  Ed.  Kurbjuhn,  Rei  chspatent)  fiir 
Ldbb.  u.  Ldbll.  liefert  Barenr.  (Schrif- 
ten:  Paul  Koch,  Alkor  [H.  Zapf],  M6- 
rike  [E.  Schmidt-Briicken]) . 

Lit.:  Fr.  *Chrysander,  AbriB  einer 
Gesch.  d.  Musikdrucks  y.  15. — 19.  Jh. 
(AMZ  1879);  A.  *Thurlings,  Der 
Musikdr.  mit  bewegl.  Metalltypen  im 
16.  Jh.  (Vj.  VIII);  H.  *Riemann, 
Notenschrift  u.  Notendruck  (1896);  W. 
Barclay  *Squire,  Notes  on  Early 
Music  Printing  (1896);  J.  *Mantuani, 
liber  den  Beginn  des  Notendrucks 
(1901);  R.  *Molitor,  Deutsche  Choral- 


Wiegendrucke  (1904);  H.  *Springer 
im  Basler  Korigr.-Ber.  1907;  B.  A. 
♦Wallner,  Mus.  Denkmaler  der  Stein- 
atzkunst  (Diss.  Miinchen  1912) ;  J. 
*Wolf,  Hdb.  d.  Notationskunde  II 
(1919),  S.  475 ff . ;  W.  v.  Zur  Westen, 
Musiktitel  aus  4  Jhh.  (1921);  M.  ♦Seif- 
fert, Bildzeugnisse  d.  16.  Jhs.  (AfMW 
I);  P.  Cohen  (j.),  .  Die  Niirnberger 
Musikdrucker  im  16.  Jh.  (Diss.  Eriangen 
1927);  B.  Jurgenson,  Abr.  d.  Gesch. 
d.  Notendr.  (russ.,  Moskau  1928);  H. 
Ulr.  Lenz,  Der  Berliner  Musikdruck  v. 
d.  Anfangen  bis  Mitte  d.  18.  Jhs.  (Diss. 
Rostock  1932) ;  O.  *Kinkeldey ,  Music 
and  music  printing  in  Incunabula  (N.  Y. 
1932);  Erw.  Richter,  Der  N.  in 
Bohmen,  Mahren,  Schlesien  vor  dem 
3ojg.  Kriege  (Diss.  Prag  1932). 

Notenschreibmaschine,  eine  unter  Nr. 
488  894  patentierte  Erfindung  von  Ober- 
ing.  Gustav  Rundstatier,  die  1940  durch 
die  Wanderer- Werke  (Siegmar-Schonau) 
herausgebracht  wurde  und  mit  45  Ta- 
sten  =  135  Zeichen  Gesangs-  und  Kla- 
viermusik  bis  zu  Vierundsechzigsteln 
vortrefflich  (sogar  mit  Text  in  Minus- 
keln)  darzustellen  vermag,besonders  am 
Vervielfaltigungsvorlagen     herzustellen 

Notenschrift,  abendlandische,  A) 
geschichtlich:  Die  friiheste  N.  ist 
vielleicht  gleichbedeutend  mit  den 
Planetensymbolen  gewesen.  Die  an- 
gebliche  Deutung  babylonischer  Keil- 
schrift  als  N.  von  C.  *Sachs  (j.)t  Ein 
babylonischer  Hymnus  (AfMW  VII), 
diirfte  nicht  zu  halten  sein.  Stimmte 
sie,  so  ware  auch  dies  eine  *Buc la- 
st ab  en -Tonschrift  wie  dann  die  Instru- 
mental- u.  die  Vokalnotenschrift  der 
*  Griechischen  Musik,  deren  m.-a.  Lati- 
nisierung  (a — p)  zu  Unrecht  als  Boethia- 
nische  Notation  bezeichnet  wird;  Ab- 
kommlinge  dieses  antiken  Prinzips  sind 
die  Intervallnotation  der  *byzanti- 
nischen  und  die  Kruki-Schrift  der  *rus- 
sischen  Musik.  Buchstaben  und  Zahlen 
verwendet  auch  die  Grifftonschrift 
der  *Tabulatur  (14. — 18.  Jh.).  Die  Dur 
andeutende  Tonhohen-Stenographie  der 
*Neumen  verwandelt  sich  durch  *Li- 
niensystem  u.  Schliissel  um  1000  in  die 
nur  freirhythmische  *Choralnotation, 
die  im  Gebiet  des  romanischen  Stils 
sich  als  nota  quadrata  romanat  wahrend 
der  Gotik  als  Hufnagelschrift  ausbildet 
und  im   13.    Jh.   sich  zur    *Mensural- 
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notation  (rn.it  fester  Langenbedeutung) 
entwickelt,  die  um  1430  aus  der  schwar- 
zen  in  die  weiBe  Note  fl  =  ^|)  urn- 
schlagt.  Spielen  hier,  von  den  Gruppen- 
neumen  abstammend,  die  *Ligaturen  u. 
die  oft  sehr  verwickelten  *Taktzeichen 
im  15. — 16.  Jh.  eine  Hauptrolle,  so  tritt 
eine  starke  Vereinfachung  Hand  in  Hand 
mit  dem  Eindringen  des  Typendrucks 
(s.  Notendruck)  in  Erscheinung,  und 
um  1600  ist  in  der  Hauptsache  die  heu- . 
tige  Notenschrift  erreicht. 

B)  grundsatzlich:  Jede  N.  ist  aus 
der  Eigenart  der  ihr  zugehorigen  Musik 
entwickelt,  so  daB  man  kaum  von  einer 
im  Ablauf  der  Geschichte  vervoll- 
kommneten,  sondern  nur  epocheweise1 
verwandelten  N.  sprechen  kann.    Die 

t  heute  gultige  N.  ist  trotz  der  unleug- 
baren  Schwache,  daB  sie  Ganz-  u.  Half- 
tone nicht  als  Abstande  sichtbar  unter- 
scheidet,  doch  durch  ihie  Anschaulich- 
keit  (s.  auch  unter  Liniensystem)  so  fur 
unsere  Musik  geeignet,  daB  all  die  zahl- 
losen  ,,Verbesserungsvorschlage'r  (vgl. 
J.  *Wolf,  Handb.  d.  Notationskunde  II, 
335 — 475),  da  kein  praktischer  Bedarf 
vorliegt,  als  miiBiger  Zeitvertreib  ab- 
gelehnt  werden  miissen.  Anders  steht 
es  mit  der  *Partitur-Reform,  mit  der 
wunschenswerten  Vervollkommnung 
von  mus.  Kurzschriften  sowie  mit  der 
Festhaltung  von  Improvisationen  (s. 
Melograph,  mechanische  Musikwerke) 
oder  von  Notationen  fur  auBereuro- 
paische   Tonsysteme. 

Lit:  J.  *Wolf,  Hdb.  der  Notations- 
kunde (I  1913,  II  19),  Mus.  Schrifttafeln 
(1922),  Die  Tonschriften  {1924);  H. 
♦Riemann,  Studien  zur  Gesch.  d.  N. 
(1878),  Notenschrift  u.  N.  (1896), 
Kompendium  d.  N.-Kunde  (1910). 
Ferner  die  Lit.  bei  alien  Verweisartikeln. 

C)  Notenhss.  der  groBen  Mei- 
ster,  s.  Graphologie. 

Notker  Balbulus  (lat.  ==  der  Stamm- 
ler),  *  um  840  in  Elgg  (Zurich),  f  6.  April 
912  im  Benediktinerkloster  Sankt 
Gallen,  15 12  selig  gesprochen,  ist  der 
grofle  Dichter  (und  vielleicht  auch  Mu- 
siker),  der  nach  dem  Vorbild  eines  aus 
Jumidges  vor  den  Normannen  gefliichi 
teten  Monchs  den  Allelujahjubilationen 
hinter  dem  Graduate  syllabisch  auf- 
teilende  Prosatexte  als  Doppelversikel 
unterlegte  u.  so  den  bedeutendsten 
Grundstock  von  *Sequenzen  schuf,  die 


sich  groBenteils  bis  zum  Trienter  Konzil 
lebendig  erhielten.  Da  eine  Reihe  vor- 
Notkerscher  Sequenzen  aus  S.  Martial 
vorliegt  (CI.  *Blume  im  Km.  Jb.  1911, 
*Handschin  in.ZfMW  XII  iff.  u.  XIII, 
ii3ff.),  wirkt  N.  bereits  als  erster  Voll- 
ender  der  Gattung.  Dagegen  ist  ihm  die 
beriihmte  Antiphon  Media  vita  wohl 
abzusprechen  (dazu  P.  *Wagner  im 
Schweizer  Jb.  f.  MW  I,  1924). 

Lit.:  A.  *Schubiger,  Die  Sanger- 
schule  v.  S.  Gallen  (1858);  J.Werner, 
Notkers  Sequenzen  (1901) ;  A.  K. 
Henschel,  10  Sequenzen  des  N.  B. 
(Diss.  Erlangen  1924);  S.  Singer,  Die 
Dichterschule  v.  Skt.  Gallen  (1922); 
P.  *Wagner,  Einfg.  in  die  Greg.  Mel.  I 
395ff.  u.  263ff.;H.  J.  *Moser,  Gesch.  d. 
dt.  Musik  I  69off.;  R.  Fromme  im  Dt. 
Volkstum  (Dez.  1932);  A.  *Schering, 
Beisp.  4. 

Notker  Labeo  (lat.  =  der  mit  der 
hangenden  Lippe)  oder  Teutonicus  (der 
Deutsche),  f  1022  in  St.  Gallen  als  der 
erste  Musikschriftsteller  in  deutscher 
Zunge,  Haupt  einer  dt.  "Qbersetzer- 
schule.  Seine  althochdt.  Traktate  De 
octo  tonis,  De  tetrackordis,  De  mensura 
fistutarttm  organicarum,  worin  er  erst- 
mals  die  ,, variable"  Mensur  behandelt 
(alle  Pfeifen  von  gleicher  Weite,  daner 
die  langeren  eng  u.  streichend,  die  kiir- 
zeren  weit  u.  fIStenartig),  stehen  erst- 
mals  bei  *Gerbert,  Scriptores  I  ab- 
gedr.,  einer  fiber  Monochordteilung  bei 
H.  *Riemann,  Notenschrift  u,  Noten- 
druck (1896),  ein  fiinfter  bei  Gerbert 
uber  die  Romanusnoten  gilt  fur  unecht. 
Kritische  Ausg.  v.  P.  Piper  (Die  alteste 
dt.  Lit.  bis  1050  [Kiirschners  Nat.- 
Lit.  I]),  Probe  bei  H.  J.  *Moser,  Ge- 
sch. d.  dt.  Mus.  I  eii3f.;  ferner  O. 
♦Fleischer,  Das  Akzentuationssystem 
Notkers  in  s.  Boethius  (Diss.  Hallei883). 

Notre  Dame-Schule  s.  Ars  antiqua. 
Dazu  noch  Fr.  *Ludwig,  t)ber  den 
Entstehungsort  der  groBen  N.  D.-Hss. 
(Adler-Festschr.  1930)  u.  die  Arbeiten 
v.  *Handschin  u.  *Husmann. 

Nottebohm,  Gustav,  *i2.Nov.i8i7 
in  Liidenscheid,  |  29.  Okt.  1882  inGraz, 
stud.  Kompos.  bei  L.  *Berger  und  S. 
*Dehn  (j.)  in  Berlin,  dann  am  Leipz. 
Kons.  (Freund  v.  Schumann,  spater  v. 
Brahms)i  seit  1845  ML.  in  Wien,  wo  er 
nach  Herausg.  yon  17  Werken  auf  wei- 
teres  eigenes  Schaffen  verzichtete,  um 
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sich  ganz  den  grofien  Wiener  Meistern 
zu  widmen.  Er  schrieb:  Ein  Skizzen- 
buch  von  Beethoven  (1865),  Thema- 
tisches  Verz.  von  B.s  Werken  (1864, 
268,  Neudr.  1913),  Beethoveniana  I 
1872,  II  87),  B.s  Studien  I  (1873),  The- 
mat.  Verz.  Schuberts  (1874),  Mozartiana 
(1880),  Ein  Skizzenbuch  Beeth.s  V.  1803 
(1880).  Lit.:  H.  J  *Moser,  G.  N.  (in 
Westfal.  Lebensbilder  1943). 

Notturno  (ital.)  =  „nachtlich",  z.  B. 
Serenata  notturna  =  Eine  kl.  Nacht- 
musik,  vgl.  auch  Nokturn  u.  Nocturne. 

Nov&k  (spr.  nowaak),  Vitezslav, 
*  5.  Dez.  1870  zu  Kamenitz  a.  d.  Linde 
(Bohmen),  Schiiler  v.  Jiranek  u.  ♦Dvo- 
rak, 1909 — 20  Lehrer  am  Prager  Kons., 
seitdem  Meister  am  tschech.  Staatskons. 
(1919 — 22  Rektor),  ein  Fuhrer  der  jung- 
tschech.,  franzos.  beeinfi.  Musik,  schrieb 
vor  allem  Kammer musik,  Lieder,  Kl- 
Werke,  Chore,  5  Opera,  Pantomime, 
2  Ouv.,  3  sinf.  Dichtg.en,  Orch.-Suite, 
2  Chorwerke. 

Lit.:  Z.  *Nejedl^,  V.  N.  (tschech., 
1921) ;  Lowenbach  in  der  Musik  1911 ; 
H.*Mersmann,KammermusikIV,4iff. 

Novellette,  Gattungsbezeichnung  v. 
R.  Schumann  fur  einen  Typus  des 
Charakterstiicks  von  heiterer  Haltung, 
das  durch  Kettung  mehrerer  Themen 
erzahlenden  Grundzug  betont. 

NovellO,  Vincent,  *  6.  Sept.  1781 
in  London,  f  9.  Aug.  1861  in  Nizza,  begr. 
1811  den  bekannten  Londoner  Musik- 
verlag,  war  auch  selbst  Komp.  u.  Hg. 
alterer  Musik  (Boyce,  Purcell  usw.). 

Noverre  (spr.  nowerr),  Jean  Geor- 
ges, *  29.  April  1727  zu  Paris,  f  19*. 
Nov.  1 8 10  in  St.  Germain  bei  Paris, 
begann  1744  als  Solotanzer  an  der  neu- 
gegr.  Berliner  Oper  *Friedrichs  d.  Gr., 
wurde  1749  Ballettmeister  der  Pariser 
Optra  com:,  wirkte  1755  in  London, 
dann  in  Lyon,  1760 — 67  in  Stuttgart 
(wo  Rudolph  u.  Dellerfur  inn  schrieben; 
vgl.  DTD  43/44  hg.  v.  *Abert),  Wien 
(Starzer,  Asplmayer,  *Gluck),  Mailand, 
1 776 — 80    wieder    mit    Gluck    an    der 


Pariser  Grand  opira;  er  ist  der  Erfinder 
dramatischer  Handlungen  in  der  Ballett- 
pantomime,  womit  er  auch  das  *Mono- 
u.  *Melodram  befruchtete;  sein  Fort* 
setzer  wurde  Vigano  (Beethovens  Ge- 
schopfe  des  Prometheus),  Er  schrieb: 
Lettres  sur  la  danse  et  sur  les  ballets 
(1760,  2i8o7,  dt.  z.  T.  v.  Lessing,  1769, 
Neudr.  Paris  1928  u.  1938,  engl.  Lon- 
don 1930)  u.  Observations  sur  la  constr. 
d'une  nouv.  salle  d 'opera  (1781),  Ges.- 
Ausg.  s.  Schr.  1803/04. 

Lit.:  H.  Niedecken,  /.  G.  N.  (Diss. 
Halle  1919);  H.  *Abert  im  Petersjb. 
1908  u.  Schr.  u.  Vortr.t  S.  2641L;  R. 
*Haas  in  Studien  zu  DTO  Heft  10  u. 
Neues  Beethovenjb,  II;  histor.:  C.  E. 
Noverre,  Life  and  Works  of  Vie 
chevalier  N.  (1882).  Verz.  der  N.schen ' 
Ballette  auch  bei  V.  Junk,  Hdb.  des 
Tanzes  (1930). 

NUCIUS,  Johannes,  *  um  1556  zu 
Gorlitz,  f  25.  Marz  1620  als  Zister- 
zienserabt  des  Klosters  Himmelwitz 
(Schles.)  seit  1609,  nachdemer  seit  1591 
Monch  des  Klosters  Rauden  gewesen  war. 
AuBer  einer  Kompos.-L.  v.  1613  schrieb 
er  meisterliche  Motetten  als  Modula- 
tions sacrae  5 — 6  vocum  (1591),  z.  T. 
verbessert  in  den  Sacrae  cantiones  I2 
u.  II  1609,  sowie  zwei  Messen.  3  Stiicke 
neugedr.  v.  Abt  B.  Widmann  in  Alte 
schles.  Musik  (Oppeln  u.  Breslau  1933). 

Lit.:  B.  Widmann,  /.  N.  (Bregenz 
1921);  E.  Kirsch,  /.  N.  (1926);  vgL 
auch  W.  *Gurlitt,  Die  sortisatio  (Nederi. 
Tijdschr.  1942).  Zu  s.  Messe  Vestiva  i 
colli  H.  J.   *Moser  in  AfMF  IV  143I 

Null  (o),  1)  in  der  GeneralbaB-Bezif- 
ferung fiir  Hasio solo,  d.  h.ohne  Akkord- 
fullung;  2)  bei  *Ottingen  u.  H.  *Rie- 
mann  Index  fiir  den  *Moll-Unterklang 
der  betr.  Stufe,  z.  B.  °c  =  casf;  °T 
heiBt  Moll-Tonika  usw.;  3)  bei  Streicher- 
stimmen  Bezeichnung  der  ,  ,leeren* ' 
Saite;  einem  Fingersatz  iibergeschrieben 
=  natiirl.  *Flageolett,  z.  B.  $;  4)  als 
Klavierfingersatz  in  alteren  engl.  Ausg. 
=  Daumen. 


O 


O,  1)  ital.  o  —  ,,oder";  2)  Kreis  als 
♦Taktzeichen  fiir  das  *  Tempus  per- 
fectum  (den  dreiteiligen  GroBtakt) ;  vgl. 
auch  Null. 


ObbligO  (ital.  —  Zwang),  kontra- 
punktische  Setzweise  mit  einer  beson- 
deren  Bindung,  z.  B.  dem  Kanon 
mehrerer  Stimmen. 
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Oberborbeck,  Felix,  *  i.  Marz  1900 
in  Essen,  stud.  MW  in  Miinchen,  Frei- 
burg i.  Br.  (W.*Gurlitt),  Bonn  (hier  1923 
Dr.  phil.  [Diss,  tiber  Chr.  *Rheineck]  u. 
philol.  Staatsex.),  Musik  bei  L.  *Rie- 
mann  u.  am  Kolner  Kons.  (1924  Schul- 
musikerprfg.  Berlin),  wurde  1925  Lehrer 
(1930  Prof.)  an  der  Schulmusikabt.  der 
Kolner  Hochsch.  u,  war  zugleich  seit 
1925  stadt.  MD.  von  Remscheid,  Fach- 
berater  f.  Schulm.  u.  Mitgl.  d.  pad. 
Prfgs.amtes,  seit  1928  Mitarb.  am  westd. 


Schuifunk,  1934  Dir.  <*er  Weimarer  M- 
Hochsch.,  1939  derjenigen  fur  Musikerz. 
in  Graz,  der  dortigen  Landesmusik- 
schule  u.  des  Steirischen  Musikschul- 
werks  (15  Volksmusikschulen).  Er 
schrieb:  Deutsck  it,  Musikunterr.  (1928). 

OberdOillinante  s.  Dominante. 

ObertSne  nennt  man  die  Reihe  der 
leise  mitklingenden  Tone  von  einfach- 
sten  Schwingungsvielf achen  eines  Grund- 
tons,  entdeckt  v.  *Mersenne,  erklart  v, 
*Sauveur  (1701);  z.  B. 


lacuna       - 


4-  fl .  «  »  ,   ,   :,rj;-|A  [^igi  .a 


Die  eingeklammerten  Tone  sind  *ek- 
melisch,  d.  h.  schlagen  aus  unserem 
Tonvorrat  heraus.  Die  Zahlung  nach 
„Teiltonen"  (Partialtonen)  ist  prak- 
tischer,  weil  so  zugleich  die  Schwin- 
gungsverhaltnisse  der  Intervalle  sicht- 
bar  werden.  Aus  der  O.-Reihe  baut 
sich  unmittelbar,  d.  h.  vom  Grundton 
her  als  4  .5  :*6,  der  Dur-Dreiklang  auf ; 
mittelbar  (d.  h.  als  Mediantenakkord) 
auch  der  Moll-Dreiklang  10  :  12  :  15; 
bei  noch  hoheren  Teiltonen  erscheinen 
annahernd  auch  die  diaton.  Durton- 
leiter  u.  die  aufsteigende  chromat.  Skala 
(also  mit  Kreuzeri) ;  da  aber  die  Quarte 
nebst  deren  entspr.  weiteren  Ablei- 
tungen  uberm  Grundton  fehlt,  so  geht 
die  fallende  chrom.  Tonleiter  (mit  Been) 
nicht  aus  der  O.-Kette  hervor.  Die  O. 
stellen  zugleich  die  Reihe  der  Natur- 
t6ne  dar,  die  durch  *t)berblasen  eizielt 
werden  konnen  (z.  B.  Posthorn,  *Clari- 
no-Blasen) .  Endlich  bestimmt  ihr  fur  das 
Ohr  zu  einem  Klang  verschmelzendes 
Mischungsverhaltnis  die  *Klangfarbe 
jedes  Tons  (Instrumentencharakter)  u. 
den  Vokalcharakter  (bei  Vorwiegen 
tiefer  O.  =  u,  bei  hohen  i,  entscheidend 
hervortretende  O.  heifien  Vokalfor- 
manten;  dazu  H.  J.  *Moser  im  Arch.  f. 
Phonet.  1912).  *Helmholtz  hat  durch 
Isolierung  der  O.  die  Vokal-  u.  Klang- 
farben-Analyse,  C.  *Stumpf  die  Vo- 
kal- und  Klangfarbensynthese  durch- 
gefuhrt;  erstere  laBt  sich  aus  den 
Schwingungskurven  auch  mathematisch 
(durch  Fourniersche  Reihen)  gewinnen. 
Manche  Instrumente  haben  vieleOber- 


tone  und  dadurch  einen  , ,  warmen* ' 
Klang  (menschl.  Stimme,  Violine,  Vc), 
andere  sind  besonders  obertonarm 
(gedackte  Orgelpfeifen,  Stimmgabeln) 
und  wirken  dadurch  unbelebt.  Auf 
der  Orgel  setzt  man  den  Grund- 
tonen  auch  kiinstliche  O.  durch  *Mix- 
turen  zu. 

Obligat  (lat.  —  pflichtgemaB)  nennt 
man  bei  mehrstimmigen  Stiicken  eine 
Stimme,  die  so  selbstandig  geftihrt  ist, 
daB  sie  nicht  ohne  Minderung  der  Kom- 
position  weggelassen  werden  kann,  z.  B. 
ist  ,;obligates"  Cembalo  nicht  bloBer 
GeneralbaB,  sondern  ein  auch  in  der 
rechten  Hand  auskomponierter  Klavier- 
part,  und  das  ,,obl."  gefiihrte  Horn  halt 
nicht  bloBe  Fulltone  aus,  sondern  ist 
konzertierend  am  Motivgeflecht  be- 
teiligt.  Gegensatz:  ad  libitum,  wahl- 
weise,  bloQ  zusatzmaBig. 

Oboe  (friiher  auch  dt.  Hoboe,  von 
franz.  Hautbois  [spr.  oboa]  =  hohes 
Holzfinstr.]),  das  wichtigste  Doppel- 
rohrblatt-Instr.  (vgl.  auch  *Engl.  Horn, 
*Heckelphon,  *Fagott,  *Contrafag.), 
das  in  Frankreich  urn  1690  aus  der  alten 
Schalmei  entstanden  zu  sein  scheint,  zu- 
nachst  nur  2  Klappeh,dann  (1727  durch 
den  Rastenberger  {Thur.)Burgerrn.Gerh. 
Hoffmann)  deren  4  erhielt  und  heute 
9 — 14  Klappen  hat,  aber  immer  noch 
z.  T.  mit  Halblochtechnik  angeblasen 
wird.  Der  Umfang  bei  J.  G.  *Walther 
(M.-Lex.  1732)  war  c'— c'"  (d"') ;  die 
Oboe  d'alnore,  die  J.  S.  Bach  gern  vor- 
schreibt,  „ein  ohngefehr  an.  1720 
bekannt  gewordenes  Blas-Instr.,  ist  in 
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all  em  der  ordinair  en  Hautbois  gleich, 
auBer  daS  es  eine  andere,  unten  zu- 
gemachte  Stiirtze  und  in  selbiger  ernes 
Fingers  dicke  Miindung  hat;  genet  von 
a  bis  ins  a",  auch  wol  bis  ins  b"  u.  h"" 
(Walther) .  Verbess  erungen  der  O. 
brachten  J.  Fr.  Grundmann  in  Dresden 
(1727 — 1807),  Chr.  Delusse  in  Paris, 
die  drei  Briiderpaare  *Besozzi,  Grenser 
u.  Triebert;  Lavigne,  H.  Brod,  A.  Bar- 
ret; weitere  beriihmte  Oboer  waren: 
Joh.  Galliard  aus  Celle  {1687 — 1749), 
9  Joh.  Christian  Fischer  aus  Freiburg  im 
Br.  (1733 — 1800),  Ant.  Sallantin  in 
Paris  (1754 — 1813),  Fr.  Jos.  Garnier 
(dgl.,  1759 — 1825),  Fr.  Eug.  Thurner 
aus  Mompelgard  (1785 — 1827),  Joh.  Fr. 
Braun  aus  Kassel  (1759 — 1824)  nebst 
Sohnen,  L.  Lebrun  aus  Mannheim 
(1746 — 90),  Fr.  W.  Ferling  aus  Halber- 
stadt  (1796 — 1874)  u.  Sonne,  Fritz 
Flemming  aus  Braunschweig  (geb. 
1873);  heutiger  Umfang  b — a'",  besser 
nur  h — f",  da  die  obersten  Tone  sonst 
spitz,  j  a  krahend  wirken  konnen ; 
gegemiber  der  mehr  ,,glasigen"  Klari- 
nette  klingt  die  Oboe  klar,  in  der  Nahe 
etwas  naselnd,  dem  weibl.  Sopran  sehr 
ahnlich  und  naiv,  daher  gern  zur  Kenn- 
zeichnung  von  Jungfrauen  und  bei 
Hirtenszenen  verwendet ;  notiert  wie 
klingend. 

Von  Lully  bis  Handel  waren  Ob  u.  Fg 
im  Orchester  chorisch  besetzt,  als 
Blaser-*Ripieno  gewissermaGen  der 
Fortezug,  der  bei  p  von  selbst  zu 
schweigen  hatte ;  gleichzeitig  bildeten 
2  Ob  u.  Fg  das  Solo-, , Trio  "gegensatz- 
Ucher  Mittelteile.  Ob-Schulen  (d.  aiteste 
v.  Th.  Crosse,  London  1697)  v.  Sellner, 
Barret,  Garnier  (dt.  von  Wieprecht), 
Kuffner  (V  *Volbach),  H.  Kling,  F. 
L.  Schubert,  Hinke,  R.  Rosenthal 
(1909),  A.  Bridet,  V Education  du  haut- 
boiste  (Paris  1928),  Niemann;  Etiiden 
v.  Bechler-Gumbert-Stock  (Orch.-Stu- 
dien);  W.  Ferling,  144  Prdl.  u.  Et.; 
S.  *Karg-Elert,  Etiiden- Schule  ;  B.  G. 
Voigt,  Heinze,  G.  Berti,  F.  T.  Blatt, 
Cuneo,  Luft,  PaeBler,  Louis  Bas,  K. 
Mille,  F.  Richter,  Chr.  Schiemann, 
Wiedemann,  Fritz  Flemming,  Braun; 
Sonaten  usw.  von  Handel  (auch  Trio- 
son.en),  Telemann,  Quantz  (Trioson.), 
Kalliwoda,  Rietz,  Klughardt,  Laurisch- 
kus,  H.  Schindler  (mit  Orgel),  G.  Ra- 
phael, S,  W.  Muller;  Konzerte  von  B. 


Marcello,  Handel,  Ph.  Em.  Bach,  Tele- 
mann (auch  eines  mit  Fl),  Haydn,  Mo- 
zart, Schwencke,  Emborg  (auch  ein 
Cone.  gr.  mit  V  op.  51);  3  Romanzen 
op.  94  v.  R.  Schumann;  Jos.  Haas,  Ba- 
gatellen  op.  23;  Sinigaglia,  Variationen 
op.  19;  A.  Longo,  Suite  op.  65;  Wolf- 
Ferrari,  Idillico  Concertino  op.  15;  Jul. 
Weismann,  Var.  op.  39;  C.  Beck,  Konz.- 
musik  f.  O.  u.  StrO.;  Ravel,  Pa  vane; 
H.  K.  Schmid,  Pastorale;  Hoffer,  Se- 
renade ,, Innsbruck'*  (Ob,  V,  Be,  Vc); 
Mozarts  Ob.quartett;  Draeseke,  kl. 
Suite  f .  engl.  H.  Vgl.  Die  O.  (Mittlgsbl. 
d.  Oboistenbundes,  Merseburger,  1927 
bis  31),  hg.  v.  Alfr.  Thiele  (Weimar). 

Lit.:  L,.  Bechleru.  B.  Rahm,  DieO. 
u.  die  ihr  verwandten  Instr.e  nebst  Biogr, 
ihrer  Meister  (Anhg.  Mus.-Lit.  v.  Ph. 
Losch),  1914*  E.  *Closson,  Une  nouv. 
se°rie  de  hautb.  Sgypt.  ant.  (Adler-Fest- 
schr.  1930);  H.  Hadamowsky,  Die  O. 
im  Zeitalter  des  Barock  (Diss.  Wien 
1930);  H.  Wlach,  Die  O.  bei  Beeth. 
(dgl.  1926,  abgedr.  in  der  Zs.  Die  0.)\ 
A.  .Bridet,  ApetQu  hist,  du  hautb. (1927) ; 
A.  Piguet  du  Fay,  Die  O.  (Das  Or- 
chester 6,  1939). 

Auf  der  *Orgel  ist  O.  ein  8'-Zungen- 
Register,  auf  dessen  zylindr.  Aufsatzen 
ein  Trichter  sitzt,  klanglich  der  O.  ver- 
wandt,  friiher  nur  „halb"  (im  Oberteil 
des  Tonumfangs)  disponiert  u.  dann 
durch  Fg  zu  erganzen,  heute  beide 
vollstandig  ausgebaut.  * 

Obrecht  (Hobrecht),  Jakob,  *  kurz 
nach  1450  in  Bergen  op  Zoom  (also  fast 
der  einzige  Nord-Nieder lander  der  gro- 
Ben  vlamisch-burgund.  Kunst)*  f  1505 
zu  Ferrara,  1470  in  Lowen  inskribiert, 
1474  Kantor  am  Hof  zu  Ferrara,  dann 
daheim  Lehrer  des  Erasmus  v.  Rotter- 
dam, 1483 — 85  an  der  Kathedr.  in 
Cambrai,  1489  Sanger  (1490  Kplm.)  an 
St.  Donat  in  Brugge,  1492  Kplm.  von 
Notre  Dame  zu  Antwerpen,  1498  wieder 
an  St.;  Donat,  1500  Propst  an  St.  Peter 
zu  Thourout,  1501  in  Antwerpen,  .1503 
zu  Innsbruck,  1504  in  Italien.  Die  Ges.- 
Ausg.  v.  J.  *Wolf  (30  Hefte  1912 — 21, 
Amsterd.  u.  Lpzg.)  enthalt  24  Messen, 
22  Motetten,  einige  Chansons  u.  die 
beruhmte4Stg.e  Passion  (MnachMatth/*, 
jedoch  Ev.-Harmonie,  die  auch  unter 
Longhevalsu.*La  Rue's  Namen  begegnet 
u.  spater  6stg.  erweitert  wurde,  Einzel- 
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ausg.  schon  v.  D.  *de  Lange,  Amsterd. 
1894),  die  zumal  in  Dtschl.  klassische 
Geltung  erlangte, '  aber  nach  *Smijers 
nicht  v.  O.  stammt.  Dazu  kommen  noch 
eine  25.  Messe  aus  Jena  u.  einige  textl. 
Satze.  Drucke  seit  *Petrucci  1503  u. 
dem  Messendruck  des  Greg.  Meves 
zahlr.,  auch  in  Hss,.  u.  Sammelwerken. 
Er  begann  stilistisch  bei  der  Polyphonie 
v.  *Ockeghem  u.  Barbireau,  italiani- 
sierte  jedoch  s.  Schreibart  gelegentlich 
noch  starker  zu  geschlossener  Harmonik 
als  seine  groSen  Mitmeister  *Isaac 
u.  Josquin  *Desprez. 

Lit,:  O.J.  *Gombosi(j.),  J.  O.  (Diss. 
Berlin  1925);  p-  *Wagner,  Gesch.  d. 
Messe  I  ii4ff.;  A.  W.  *Ambros, 
Gesch.  d.  Musik  III,  i82ff.;  in  Bd.  V 
6  Beispiele;  H.  *Leichtentritt  (j.), 
Gesch.  d.  Motette,  S.  431!;  A.  *Sche- 
ring,  Beisp.  54;  K.  Ph.  Kempers  und 
A.*Smijers,  De  Matthaeus-Passie  van 
J.  O.  (Caecilia  en  de  Muz.  XCIII  (X), 
1936) .  Zum  Geburtsdatum :  E.  H. 
Juten  in  F6de*vation  arcMol.  et  hist,  de 
Belgique,  Annates  II   (Antw.   1939). 

Ocarina  s.  Okarina. 

Ochetus  s.  Hoketus. 

OchS,  Siegfried  (j.),  *  19.  April  1858 
zu  Frankfurt  a.  M.,  f  6.  Febr.  1929  in 
Berlin,  stud,  zuerst  Chemie,  dann  Musik, 
griindete  1882  den  Philh.  Chor  (strich- 
lose  Auffg.en  v.  Bachs  Matth.-Passion 
u.  Erstauffg.en  v.  Bruckner,  Wolf, 
Reger),  Prof.;  1920  Lehrer  an  der  Ber- 
liner Hochschule.  Aufler  einigen  humo- 
rist. Kompos.  schrieb  er  Der  dt.  Gesang- 
verein  (4bdg.  i923ff.,  mit  Dirig.-Erlaute- 
rung  mehrerer  Oratorien);  Uber  die  Art, 
Musik  zu  horen  (1926,  228)  u.  ein  arg  sub- 
jektives  Erinnerungsbuch  Geschehenes, 
Gesehenes  (1922)'. 

Lit.:  M.  Stappenbeck,  Chronik  des 
Philh.  Chores  in  Berlin  (1932) ;  K. 
Singer  (j.),  S.  O.  u.  d.  Phil.  Chot  (1932). 

Ochsenkhun,  Sebastian,  *  6.  Febr. 
152 1,  f  20.  Aug.  1574  zu  Heidelberg  als 
Lautenist  des  Pfalzgr.  Ottheinrich,  bot 
J55&  ein  bedeutendes  Tabulaturbuch 
auf  die  Lauten  (77  Nrn. :  Motetten, 
Lieder,  Chansons),  Proben  bei  *Tappert, 
*Bruger  usw. 

Oc  keg  hem,  Johannes  (auch  Ocken- 
heim,  Okergan  usw.),  *  um  1430  in 
Vlandern,  f  1495  in  Tours,  1443/44 
Chorknabe  an  der  Kathedr.  v.  Ant- 
werpen,    danri   wohl    Schuler    *Dufays 


zu  Cambrai,  1453  am  Pariser  Konigshof 
u.  hier  schon  im  nachsten  Jahr  com- 
ponista  und  1.  Kaplan,  von  1459  bis 
zum  Tode  in  der  Ehrenstellung  eines 
trtsorier  der  Abtei  St.  Martin  in  Tours, 
doch  \vohnte  er  seit  1461  in  Paris,  wurde 
1465  kgl.  Kplm.  und  reiste  auf  Kosten 
des  Konigs  1469  nach  Spanien,  1484 
nach  Vlandern.  Eine  Diploratton  seines 
Hinscheidens  dichtete  G.  Cretin  (abge- 
dr.  in  MfM  1879).  Er  ist  der  europaisch 
herrschende  Tonsetzmeister  zwischen 
Dufay  u.  seinem  Schuler  Josquin  *Des- 
prez,  das  Haupt  der  zweiten  Generation 
der  ,,grofien  alten  Niederlander"  u.  hat 
vor  allem  in  Messe  u.  Motette  den  durch- 
imitierenden,  starker  als  bisher  wort- 
gezeugt-vokalen  Stil  in  langfliefienden, 
eleganten  Linien  aufgebracht,  wahrend 
seine  ebenso  bewunderten  Liedbearbb. 
noch  den  gesungenen  Cf.  mit  fein- 
ziselierter  Instrumentalumflechtung  h&r 
behielten.  Erhalten  sind  u.  a.  rund  15 
Messen,  19  Chansons,  4  Kanons  (der 
zu  9  x  4  =  36  Stimmen  bei  H.  *Rie- 
mann,  Hdb.  d.  MG.  II  i,  S.  -273  ff.). 
Die  Ges.-Ausg.  (I  1927  mit  8  Messen, 
hg.  v.  Piamenac)  hat  in  den  PaM  zu 
erscheinen  begonnen.  Weitere  Neu- 
drucke:  2  Messen  u.  ein  Chanson  in 
DTO  XIX  1 ;  Motetten  u.  die  Missa  mi- 
mi  hg.  v.  *Besseler  (Blumes  Chorwerk); 
eine  Mot.  bei  Schering,  Beisp.  52; 
mehreres  bei  Ambros  V;  ein  Chanson  bei 
J.   *Wolf,  Sing-  und  Spielmus. 

Lit.:  A.  W.  *Ambros,  MG.  Ill  3; 
172ft;  H.  *Riemann,  Hdb.  II  i> 
S.  225 — 72;  M.  *Brenet,  j.  de  O. 
(1893,  2auch  in  Musique  et  musiciens  de 
la  vieille  France,  1911);  de  Marcy, 
J.  O.  (1895);  Drag.' Piamenac,  Autour 
d'O.  (RM  Febr.  1928);  M.  *Cauchie  in 
Rev.  de  musicoL  1926;  W.  Stephan, 
Die  niederl.  Motette  im  Zeitalter  O.s 
(Diss.  Hdlbg.  1931) ;  P..  *Wagner, 
Gesch.  d.  Messe  I,  loiff.;  H.  *Leich- 
tentritt  (j.),  Gesch.  d.  Motette,  S.3iff.; 
histor.:  Burbure,  /.  de  O.  (1856,  268). 

Octava  s.  Oktave. 

Octuor  s.  Oktett. 

Ode  (griech.  tu(f?J  =  Gesang),  in  der 
Antike  strophisches  Lied,  z.  B.  bei 
Sappho,  Aikaos,  Horaz,  Tibull,  Properz 
(s.  Griech.  Musik  u.  Humanismus) ;  im 
18,  Jh.  Gattungsbezeichnung  fur  die 
etwas     gelehrt-blaSliche     Lyrik     (Ana- 
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kreontik),   die  zumal  in  der  Berliner 
Liederschule  vertont  wurde  (=  *Lied). 

Lit,:  K.  Vietor,  Gesch.  d.  dt.  Ode 
(1924);  Merker-Stammler,  Reallex. 
II  (1928). 

Odenkomposition  s.  Humanismus. 

Odhekatdn  (griech*  =  Lieder-Hun- 
dert) ,  der  f riiheste  Typendruck  von 
Mensuralnoten  (in  Chorbuchanord- 
nung) :  eine  Sammlung  v.  99  3 — sstg.en 
Chansons  (fur  Singstimme  u.  Instru- 
mentalparte),  mit  der  *Petrucci  seine 
Druckertatigkeit  1501  eroffnete;  Exem- 
plare  aufierst  selten. 

Lit.:  E.  *Vogel  im  Petersjb.  1895; 
M.  *Cauchie  in  Revue  de  musicol. 
1925  u.  28. 

Odington,  Walter,  %  nach  1330, 
Benediktiner  zu  Evesham,  dann  zu 
Oxford,  dessen  urn  1300  entstandener 
Traktat  (Coussemaker,  Script.  I)  hoch- 
bedeutsam  ist  durch  die  klar  ausge- 
sprochene  Wiederentdeckung  der  *ari- 
stoxenischen  Terzen  4:5,  5:6,  des  Drei- 
klangs  4:5:6  als  Konsonanz  u.  des 
synton.  *Kommas  80  :  81  im  Gegen- 
satz  zu  den  *pythagoreischen  Intervall- 
bestimmungen  der  horizontalen  Grego- 
rianik.  I 

Lit.:  H.  *Riemann,  Gesch.  d.  M.- 
Theorie,    119 fi.   u.    2i97ff. 

OdO  v.  Clugny  (spr.  kltinji),  der 
Heilige,  f  18.  Nov.  942  als  Abt  des 
Benediktinerklosters  Clugny  (seit  927), 
Schiiler  des  Remi  d'Auxerre,  899  Kano- 
nikus  zu  Tours,  909  Monch  zu  Baume 
(Franche  Comte),  dann  Abt  von  Aurillac 
u.  Fleuri,  schrieb  auBer  einem  noch 
ungedr.  *Tonar  mehrere  Traktate  (bei 
Gerbert,  Script.  I),  in  denen  er  an- 
scheinend  als  Erster  die  Tonbuchstaben 
A — G  im  heutigen  Sinne,  darunter 
das  r  verwendet,  ferner  die  Unterschei- 
dung  von  f>  und  fc|  (*B  rotundum  und 
quadratum)  einfuhrt. 

Lit.:  H.  *Riemann,  Gesch.  d.  M.- 
Theorie,  S.  55  ff. 

dglin,  Erhard,  der  Hausdrucker 
Kaiser  Maximilians  I.  in  Augsburg,  der 
1507  in  grobem  Typen-Doppeldruck  die 
Melopoeiae  des  Tritonius  (s.  Humanis- 
mus) und  1512  ein  wichtiges  4stg.es 
Ldb.  mit  dem  Kammermusikrepertoire 
der  kais.  Hauskantorei  (Isaac,  Hof- 
haimer,  Senfl  usw.)  hg.  (Part.-Ausg.  v. 
Eitner,  Publ.  Bd.  9,  1880);  Der  Disc, 
eines  2.Ldb.s  auf  BB  (MfM  22,  214); 


seine  Stella  musices  in  der  Bibliothek 
Proske  (Regensburg). 

Ottingen,  Arthur  v.,  *  28.  Marz  1836 
zu  Dorpat,  f  6.  Sept.  1920  in  Leipzig, 
wo  er  1894— 71919  o.  Hon.-Prof.  a.  d. 
Univ.  war,  vorher  seit  1865  Prof.  d. 
Physik  an  der  Univ.  Dorpat,  schrieb 
u.  a.:  Harmoniesystem  in  dualer  Ent- 
wickelung  (1866,  2als  Das  duale  Har- 
moniesystem ,  191 3),  worin  er  als  folge- 
richtiger  Vertreter  der  dualen  *Moll- 
Theorie  die  Unterklang-Bezeichnung 
durchfuhrt  und  die  Mollfunktionen 
Phonica  u.  Regnante  nennt;  ferner; 
Die  Grundlagen  der  MW.  (Abhh.  d. 
sachs.  Akad.  d.  W.,  math.-phys.  34, 
191 6),  worin  er  fiir  die  reine  Stimmung 
eintritt. 

Offenbach,  Jacques  (3.),  *  20.  (21.?) 
Juni  1819  zu  Koln,  f  4.  (5.)  Okt.  1880 
zu  Paris,  Sohn  eines  jiid.  Kantors, 
siedelte  schon  als  Knabe  nach  Paris 
iiber,  wo  er  nach  kurzem  Besuch  des 
Cons.  Vc.ist  der  Opira  comique  wurde; 
1849  gelangte  eralsKplm.  ans  Thidtre 
franf.,  1855 — 66  gab  er  auf  seinem 
eigenen  Theaterchen  Bouffes-Parisiens 
winzige  Liederspiele  (Musiquettes) ; 
1 872—76  war  er  wieder  Leiter  eines 
eigenen  Unternehmens  (The°dtre  de  la 
GaitS).  Ein  Gastspiel  in  USA,  brachte 
einigen  MiBerfolg;  zuletzt  inszenierte 
er  seine  Werke  an  anderen  Biihnen. 
Sein  einziges  ernstes  Werk,  Les  conies 
d' 'Hoffmann  (Hoffmanns  Erzdhlungen ) , 
kam  erst  nach  seinem  Tode  auf  die 
Bretter  u.  errang  Weltverbreitung.  Von 
seinen  102  Biihnenwerken  waren  die  er- 
folgreichsten  die  Einakter  Die  Verhbung 
bei  der  Laierne  (1857),  Fortunios  Lied 
(1861),  Die  Inset  Tulipatan  (1869),  die 
mehraktigen  Operetten  Orpheus  in  der 
Unterwelt  {1858,  Text  v.  Cremieux),  Die 
schone  Helena  (1864,  Text  v.  Meilhac  u. 
L.Halevy  fhj.]),  Blaubart  (1866) ,  Partser 
Leben  (1866),  Die  Grofiherzogin  v.  Gerol- 
stein  (1867),  Die  Prinzessm  v.  Trapezunt 
(1870),  Banditen  (Les  brigands,  1870). 
Aus  unbekannten  Werk  en  O.s  stellte  L. 
Schmidt  (j.)  zwei  Pasticcios  zusammen: 
Der  Bogen  des  Odysseus  (191 3)  und  Die 
gluckliche  Insel  (19 17),  ein  drittes  (von 
Stern  u.  Zamara)  Der  Goldschmied  von 
Toledo  (19 1 9).  DaB  O.  keineswegs  der 
Begriinder  der  Gattung  gewesen  ist,  s. 
unter  Operette;  doch  hat  er  mit  dem 
Instinkt   seiner   Rasse  fiir  Wirkungen 
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eingangliche  Lyrismen  geschrieben  und 
durch'  freche  Parodistik  geziindet.  In 
den  wirbelnden  Cancans  seiner  Akt- 
schliisse  spiegelt  sich.  geistesgeschicht- 
lich  vor  allem  die  Lebewelt  des  2 .  fran- 
zos.  Kaiserreichs.  Erinnerungsbuch : 
Notes  d'un  musicien  en  voyage  (mit  Bio- 
graphie  von  A.  Wolff,  1877). 

Lit.:  A.  Henseler,  J.  O.  (1929); 
ders.,  Der  junge  O.  (Diss.  Bonn  1929); 
L.  *Schneider,  0.  (Paris  1923);  ders., 
Une  heure  avecO.  (1930);  P.  *Bekker, 
J.  O.  (1909);  K.  Soldan,  1.0.(1924); 
E.  Rieger,  O.  u.  s.  Wiener  Schule 
(1920);  R.  Brancour,  O.  (Paris  1929); 
J.  Brindejont-Offenbach,  O.  (Paris 
1940);  vgl.  auch  Operette.* 

Offertorium  (lat.  =  Darbringung), 
nach  dem  *Credo  die  Einleitung  der 
Abendmahlsfeier  in  der  *Messe,  urspr. 
durch  Niederlegung  von  Gaben  auf  dem 
Altar,  dann  durch  die  Gebetszeremonien 
zur  Opferung  v.  Brot  u.  Wein  durch 
den  Priester  (A  nttphona  ad  offerendum), 
spater  ein  responsorialer  Psalmvers; 
auBerdem  pflegt  hier  eine  Motette  Oder 
ein  Orgelstuck  musiziert  zu  werden; 
wird  der  Ps.  selbst  polyphoniert,  z.  B. 
Palestrinas  Offertoria  totius  anni  (Ges.- 
Ausg.  Haberl,  Bd.  IX),  so  entfallt  der 
betr.  greg.  Gesang. 

Lit.:  P.  *Wagner,  Einfg.  in  die 
greg.  Mel.  I38off.;  H.  Sidler,  Die  alten 

0 .  mit  ihren  Versen  (Diss .  Frbg.  i . 
Schw.  1932).  —  In  der  ev,  Kirche  fallt 
(wie  schon  bei  Luther)  das  O.  meist 
aus  oder  wird  durch  eine  Abendmahl- 
vermahnung  (Exhortatio  oder  Schaffe 
in  mir,  Gott,   ein  reines  Herz)   ersetzt. 

Officii!  m  (lat.  =  Dienst)  1)  ursprung- 
lich  MeB-Gottesdienst,  jetzt  aber  2)  Be- 
zeichnung  gerade  fur  die  iibrigen  Neben- 
gottesdienste  ( Stundenamter) ,  zumal 
die  monastischen  Chorgebete:  [hora] 
matutina  (Mette,  Vigilie) ,  t  Laudes, 
Prim  (Gallicinium),  Terz,  Sext,  Non, 
Vesper  (Lucernarium) ,  Completorium, 
gesammelt  im  *Brevier. 

Lit.:  H.  *Halbig,  Das  O.  des  Oster- 
sonntags  (Jb.  d.  Akad.  f.  K.  u.  Schulm. 

1,  1929);  vgl.  Liturgie;  ferner  P.  A. 
Le  Carou,  L' office  divin  ckez  les  frdres 
mineurs   au  XIII&   sidcle  (Paris  1928). 

3)  Reim-Officium :  der  zumal  zum 
Preise  des  Tagesheiligen  gedichtete,  iiber 
die  Stundenamter  verteilte  Zyklus  von 
Antiphonen  bzw.   Hymnen,    etwa  seit 


10.  Jh.,  besonders  v.  Fr.  Julian  v.  Speier 
(f  1250  in  Paris)  fiir  die  Hlg.en  Fran- 
ciscus  u.  Antonius,  u.  damit  die  jiingste 
der  Greg.  Gattungen,  die  auch  eine  der 
Wurzeln  fiir  das  *Oratorium  bildet. 

Lit.:  P.  *Wagner,  Einfg.  in  die 
Greg.  Mel.  I,  33ooft;  K.  Meyer  (j.)  in 
AfM  III,  37iff. ;  weitere  Lit.  unter  Reim- 
officium;  E.  *Jammers,  Rheinische 
O.en   (1930)    u.    Das   Karlsoff.    (1934). 

Ohr,  Das  m  enschliche,  als  das  die 
Schallwellen  aufnehmende  Sinnesorgan, 
teilt  man  anatomisch  in  das  auBere 
Ohr  (Ohrmuschel,  Gehorgang),  das 
Mittelohr  (vom  Trommelfell  bis  zum 
,,inneren  Fenster*\  schalleitend)  u.  das 
innere  Ohr  (Labyrinth  u.  Schnecke, 
das  zugleich  fiir  die  Gleichgewichts- 
empfindung  dient).  Schon  die  mehr 
oder  weniger  feingegliederte  Gehor- 
muschel  scheint  fiir  die  gestuftere 
Klangaufnahme  bedeutsam  —  bei 
grofien  Musikern  ist  sie  oft  besonders 
stark  entwickelt  und  unterteilt,  rotet 
u.  „spitzt"  sich  beim  Musizieren  wie 
bei  edlen  Pferden.  Die  LuftstoSe  treffen 
durch  den  Gehorgang  auf  dasTrommelf  ell 
(eine  gespannte  Membran  vor  der  „Pau- 
kenhohle")  und  setzen  es  in  Schwingung. 
Diese  Schwingungen  werden  durch  die 
Gehorknochelchen  (Hammer,  Ambofi, 
Steigbiigel)  auf  die  Membran  des  inneren 
Fensters  ubertragen  und  von  hier  der 
das  Labyrinth  erfiillenden  Flussigkeit 
mitgeteilt,  die  sie  an  die  Basilarmem- 
bran  in  der  Schnecke  weitergibt;  diese 
ist  ein  System  abgestimmter  Fasern, 
einer  Klaviatur  vergleichbar,  das  reso- 
natorisch  die  Schwingungselemente  auf- 
nimmt  und  durch  den  Gehornefv  an 
das  Gehirn  weitergibt.  Erst  hier,  im 
Gehorzentrum,  formt  sich  aus  dem 
Schallanreiz  das  KlangbewuBtsein.  Den 
Ausgleich  fiir  den  Luftdruck  im  Mittel- 
ohr bei  starker  Inanspruchnahme  des 
Trommelfells  schafft  die  „Ohrtrompete"f 
die  durch  die  „eustachische  Rohre"  in 
die  Mundhohle  fuhrt. 

Lit.:  H.  *Helmholtz,  Lehre  v.  d. 
Tonempfindungen  (4225ff.  u.  669 ff.); 
W.  Wundt,  Grundziige  der  physiol. 
Psychol.  (II  5[i902]  370—438  u.  486fl). 
Okarina,  eine  kleine  Topfflote  (ge- 
dackte  Schnabelflote)  aus  Ton  oder 
Porzellan,  nach  uralten  Vorformen  im 
19.  Jh.  zu  Budrio  (Ital.)  von  L.  Silvestri 
erfunden,  mit  8  Griff iochern  undhohlem 
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Klang,    als    Volksinstmment    beliebt.  j 
O.-Schule  von  Hertel  (Merseburger). 

Oktave,  der  „achte"  Ton  der  diato- 
nischen  Tonleiter;  durch  die  grofite 
Ahnlichkeit  der  Schwingung  (2:1)  der- 
jenige  Ton,  der  mit  dem  Grundton  am 
meisten  verschmilzt,  also  als  die  voll- 
kommenste  *Konsonanz  empfunden, 
ja  haufig  geradezu  mit  ihm  verwechselt 
wird  („Oktav-Irrung"  zwischen  Manner- 
u.  Frauenstimme),  vgl.  auch  Fufi.  Die 
gegenseitige  Gleichsetzung  von  Oktav- 
tonen  ist  die  auffalligste  aller  tonpsy- 
chologischen  Beobachtungen  und  daher 
em  wohl  von  alien  Volkern  der  Erde 
zur  Grundlage  der  Tonsysteme  erho- 
benes  Phanomen;  s.  auchKurze  Oktave. 

Oktavgatturtg  s.  griechische  Musik  u. 
Kirchentonarten . 

Oktett  (oder  mit  einer  sehr  schlech- 
ten  Wortbildung:  Octuor),  eine  „ein- 
chorige"  Kompos.  f.  8  Stimmen  oder 
Instr.e,  etwa  das  von  Schubert;  eine 
,  .zweichorige"  heifit  Doppelquartett 
(z .  B .  von   * Spohr) . 

Olympos  s.  griech.  Musik. 

ondeggiando  (ital.,  spr.  -dedsehan-, 
=  wogend),  Schlangelstrichart  auf  den 
Streichinstrumenten  uber  die  Saiten 
mit  weitergehendem  Bogen  z.  B. 


ongarise  (ital.),  *ungarisch. 

Onslow,  Georges,  *  27.  Juli  1784  u. 
f  3.  Okt.  1852  zu  Clermont-Ferrand 
(Puy-de-Dome),  engl.  Abkunft,  Schliler 
v.  *Dussek,  *Cramer,  *Reicha,  1842 
*Cherubinis  Nachf.  in  der  Akad.,  be- 
liebt im  Biedermeier  durch  34  Str- 
Quintette  {Besetzung  ad  libitum),  36 
StrQu.e,  10  Kl-Trios  usw.,  1  Septett 
(Bl  u.  Kl),  1  Nonett  usw. 

Lit.:  L.  *Halevy  (hj.),  Notice  sur  G. 
O.  (1885);  W.  H.  *Riehl,  Mus.  Charak- 
terkopfe  I. 

Op.  =  opus  (lat.),  Werk.  Opuszahien 
begegnen  seit  Anfang  des  17.  Jhs.  (H. 
Schiitz,  Monteverdi  usw.);  im  18.  Jh. 
oft  irrefuhrend,  da  die  Verleger  vielfach 
nur    ihre    eigehen    Verlagsobjekte   des 


betr.  Komp.  zahlten  oder  Nachdrucke 
unter   der   damals    inhaltlich   vielver- 
sprechenden   Einfuhrungs-Nr.  ,,op.    1" 
wiederholten.     Bei  Mozart   zahlt  man 
statt  dessen  nach  *K6chels  Verzeichnis. 
Oper   (von  ital.  opera   =  Werk,  bis 
1650  aber  meist  dramma  per  musica). 
A)  Geschichtlich:  Das  Schau-  (Lust-  u. 
Trauer-)  Spiel,  in  dem  alles  oder  wenig- 
stens  das  Wesentliche  gesungen  wird, 
hatte  sein  Vorbild  weitgehend  in  dem 
stark  mit  Musik  durchsetzten  Drama 
der  Antike  (s.  griechische  Musik,  vgl. 
Fr.  *Nietzsche,  Die  Geburt  der  Tragodie 
aus  dem  Geiste  der  Musik,  1871),  dann 
in  dem  liturgischen  *Drama  des  Mittel- 
alters  (vgl.  R.  *Rolland,  ,,Die  Oper  vor 
der  Oper",  in  ,,Musiker  von  ehedem"), 
dem    Schuldrama    des    *Humanismus, 
den  *Maskenspielen  und  *Intermedien 
(Madrigalkomodien)     der    Renaissance, 
am  unmittelbarsten  aber  in  dem  mit 
Chor-   und    Sologesangen   stets    durch- 
setzten ital.  Hirtendxama  des  Tasso  u. 
Guarini.   Insbesondere  entstand  der  fur 
die   Oper  entscheidende   Sprechgesang 
(*Rezitativ,  Stile  rappvesentativo)  durch 
die  Versuche  der  Florentiner  ^Camerata 
um  *Bardi  u.   *Corsi,  das  *Melo'dram 
der  Alten  wieder  zu  erwecken.    Solo- 
kantatenhafte    Versuche    (V.    *  Galilei, 
Strozzi,    *Caccini),   unter  Ankntipfung 
an    den   gregor.    *Accentus,    aber   auf 
Grundlage    des    werdenden    *  General- 
basses  und  der  Affektgeladenheit,  mit 
denen  der  objektiveren  Polyphonie  und 
dem  strengen  Kontrapunkt   der  Krieg 
erklart    wurde,     erweiterten    sich    zu 
ersten  richtigen  Opern:  1594  (das  Todes- 
jahr  von  Lasso  u.  Palestrina)  ist  mit 
der  Dafne  (ged.  v.    *Rinuccini,  komp. 
v.  *Peri,  aufgef.  bei  J.  Corsi  in  Florenz) 
das   Geburtsjahr  der  Oper   (nach  heu- 
tigem  Kalender  allerdings  Januari595). 
Das  zweite  Werk  der  neuen  Gattung  ist 
Rinuccinis   Euridice,  vertont   1600   so- 
wohl  von  Peri  (Neudr.  bei  Torchi  VI, 
Schering,  Beisp.  171)  wie  von  Caccini 
(Proben  in  Eitners  Publ.  Bd,  IX),  beide 
iiberstrahlt    durch    den    Orfeo    des    C3 , 
♦Monteverdi  (Mantua  1607)  —  typisch 
fur  die  ,, Florentiner    *Monodie"   etwa 
daraus    der    Beginn    des    Prologs    der 
Musica: 


ABl 


J?d/-  mio'-promesso  dma-to  ,a  wine     veq+no,      Sncttforor,  sanguegenti!  cte  ftegi 


Weitere  Belege  dieses  Renaissance- 
Stadiums  der  O.  die  Dafne  des  Marco  da 
Gagliano  v.  1608  (Schering,  Beisp.  175) 
u.  Monteverdis^nawwa  (1608,  dgl.  177). 
Nach  dieser  Epoche  der  ,,Oper  als  huma- 
nistischer  Bildungsangelegenheit"  pa- 
trizischer  Dilettanten  und  furstlicher 
Mazene,  wo  auch  der  Chor  als  ,,idealer 
Zuschauer"  eine  entscheidende  Rolle 
gespielt  hat,  verwandelte  sie  sich  in  die 
Barockoper  mit  dem  Ubergang  Monte- 
verdis  nach  Venedig,  wo  zunachst  bei 
Mocenigo  noch  Privatauffiihrungen 
stattfanden,  1637  aber  mit  dem  Theater 
San  Cassiano  die  erste  offentliche, 
volkstumliche  Aktien-Opernbiihne  er- 
offnet  wurde.  Jetzt  war  der  Chor  zu  kost- 
spielig,  auch  das  reich  gemischte  Orch. 
vereinfachte  sich  zum  Streicherchor 
mit  nur  gelegentlich,  aber  dann  wirk- 
sam  aufgesetzten  Lichtern  anderer 
Klangfarben;  der  gemeine  Mann,  der 
Venezianer  Adlige  und  der  erholung- 
suchende  Fremde  (zumal  junge  dt. 
Fiirsten  auf  der  ,,Cavaliersreise")  woll- 
ten  d  urch  stimmgewaltige  G  esangs- 
sterne  und  riihrende  Lied-Arien  ge- 
fesselt  sein;  die  antiken  Stoffe  wurden 
nur  noch  possierliche  Maskenverklei- 
dung,  Marchenfabel  fur  realistisch  zeit- 
nahes  Empfinden  —  Prima  donna  und 
Primo  uomo  (sowie  Gesangskomiker  als 
derbe  Episodenfiguren)  regierten  die 
Szene;  dies  nach  Monteverdis  bedeu- 
tenden  Spatwerken  die  Situation  seiner 
wirkungssicheren  Schuler  *Cesti  und 
*Cavalli,  In  der  2.  Halfte  des  17.  Jhs. 
entwickelt  sich  daraus  als  satirische 
Kritik  des  absolutistischen  Helden- 
begriffs  geradezu  eine  Hochbliite  der 
parodistisch-komischen  Oper  (H.  Chr. 
Wolff  in  ZfMW  XVI,  2off.);  in  den 
Arien  (ABB  oder  ABA)  glanzten  die 
Komponisten  A.  Sartorio,  G.  *Le- 
grenzi,  C.  *Pallavicino,  P.  A.  Ziani  (kom. 
Opera  L'Annibale  in  Capua  [1661],  La 
Semiramide  [1671],  //  Candaule  [1680]), 
C.  F.  Pollaroli  usw.  Der  mehr  pathe- 
tische  Typ  der  Opera  seria  (ernsten  O.), 
so  L.  *Rossis  Orfeo  1647  in  Paris, 
Cestis  Porno  *d'Oro  1663  in  Wien, 
fuhrte  zur  Griindung  bedeutender  na- 
tionaler  Zweigstatten  der  Oper  in 
London  (*Purcell),  Hamburg  (*Keiser), 
Paris  ( *Lully)  —  wobei  Frankreich 
durch  Ankniipfung  am  nationalenSchau- 
ballett  einen  eigenen  Typ  auspragte, 
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der  uber  *Rameau  hinaus  bis  zum  Auf- 
treten  Glucks  fast  unverandert  anhielt. 
Wahrend  die  venez.  Oper  im  18.  Jh. 
(*Lotti,*Vivaldi,dann*Galuppi)mehrzu- 
rucktrat,  erhob  sich  die  *neapolitanische 
Schule  (die  der  „halbe  Noch-Vene- 
zianer"  Al.  Scarlatti  an  J.  A.  *Hasse, 
♦Leo,  Feo,  *Porpora  usw.  weitergab)  mit 
ihrem  Seria-Librettisten  *Metastasio. 
Bezeichnend  fur  die  Fragwiirdigkeit 
dieser  Lokal-Bezeichnungen  „venez/', 
„neapol.",  daB  die  grofiten  Meister  der 
Oper  um  1720,  A.  *Steffani,*Scarlatti  u. 
liandel,  in  dies  Schema  keineswegs 
hineinpassen.  Ein  Verdienst  der  Neap, 
■war  die  klare  JScheidung  von  *Secco 
u.  *Accompagnato  sowie  die  Bereiche- 
rung  der  Harmonik  um  dram.  Reiz- 
mittel.  Erstarrten  die  Seria-Meister  der 
neapol.  Oper  bald  in  Bombast  u.  Formel- 
wesen,  aus  dem  erst  der  ;,Fortschrittsflu- 
gel  der  Hassianer"  (namlich  *Jommelli, 
♦Traetta,  Gluck)  reformierend  heraus- 
fiihren  sollte,  so  beruht  der  berechtigte 
Ruhm  Neapels  vielmehr  auf  der  biiiger- 
lichenMusikkomodie.denBuffo-Inter- 
mezzi  (*Pergolesis  Serva  padrona  u. 
Maestro  di  Musica,  *Rinaldo  da  Capua 
usw.,  vgl.  ital.  Musik);  als  1752  um  ihr 
Pariser  Gastspiel  der  Krieg  zwischen 
den  Buffonisten  u.  den  Verfechtern  der 
alten  nat.-franz.  TragSdie  lyrique  aus- 
brach,  begegnete  die  Buffooper  hier 
einer  anderen  bedeutsamen  Neuschop- 
fung:  dem  von  England  herubergekom- 
menen  *Singspiel  mit  nur  gesproche- 
nem  Dialog,  das  in  Frankreich  [Opira 
com.v.  *Gretry)  und  Deutschland  (J.  A. 
*Hiller,  Mozart,  *Dittersdorf,  Lort- 
zing)  eine  groBe  Zukunft  erleben  sollte. 
Doch  erfuhr  die  Buffooper  noch  zwei 
hohe  Vollendungen :  bei  Mozart  in 
dem  spriihenden  Musiklustspiel  Le  nozze 
di  Figaro,  seiner  opera  semiseria  Don 
Giovanni  u.  seiner  auch  lyrisch  bliihen- 
den  Burleske  Cosi  fan  tutte  mit  ihren 
unvergleichlichen  Individualzeichnun- 
gen,  und  iiber  *Paisiello,  *Piccinni  u. 
S.  *Mayr  bei  Rossini  als  dem  letzten 
groBen  Typiker  der  Gattung  (//  barbiere 
di  Seviglia  u.  a.). 

In  der  Oper  hat  immer  das  XJber- 
gewicht  zwischen  Dichtung  und  Musik 
gewechselt  (vgl.  Libretto) :  war  der 
literarisierende  Renaiss.-Typ  Monte- 
verdis vor  der  barocken  Musizieroper 
zuriickgewichen,  so  erfolgte  der  zweite 
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Vorstofi  des  mus.  Dramas  im  Rokoko 
mit  der  Reform  *Calzabigis  u.  ♦Glucks, 
der  mit  seiner  strengen  Klassik  von 
"Wien  nach  Paris  ging  und  hier  im 
Kampf  zwischen  Gluckisten  u.  Picci- 
nisten  siegreich  bestand.  Seine  Schule 
(♦Salieri,  J.  Chr.  ♦Vogel,  ♦Sacchini, 
♦Cherubim,  ♦Spontini,  s.  franz.  Musik) 
fiihrte  durch  Verschmelzung  mit  Gre- 
trys  fruhromant. .  Spielopern  und  dem 
Ruhrstiick  (*Monsigny)  zum  Typ  der 
biirgerl.  Schreckens-  u.  Rettungsoper 
( ♦Dalayrac,  ♦Cherubini,  Beethovens  Fi- 
delia), Daneben,  mit  nordischen  Vor- 
stufen  (Abbe  ♦Vogler,  ♦Kunzen,  J.  A. 
P.  ♦Schulz),  der  schone  Hfthepunkt  der 
deutschen  romantischen  Oper  (E. 
T.  A  "Hoffmann,  C.  M.  v.  *Weber, 
♦Spohr  *MaTschner),  die  sich  vor  allem 
von  wertvolien  Textbiichern  aus  dem 
Stoffbereich  der  Volkssage  u.  des  Mar- 
chens  begeistern  lieB.  Mundet  die 
ital.  Buffo-  u.  Belcantooper  (♦Bellini, 
*  Donizetti)  ,in  die  bourgeoise  QpSra  co~ 
mique  der  Franzosen  (*Auber,  ♦Halevy 
[j.],  ♦Adam,  ♦Gounod,  *Thomas),  so 
massiert  sich  der  Seriageist  noch  einmal 
in  der  Pariser  ,,groBen  t)per"  des  Sep- 
tenats  1829 — 36  mit  Rossinis  ,,Tell", 
Aubers  ,,Stummer  v.  Portici",  Meyer- 
beers  (j.)  ,,Robert  der  Teufel",  Halevys 
(j.)  ,,Jiidin",  Meyerbeers  ,,Hugenotten" 
—  aus  dieser  Welt  u.  z.  T.  schon  gegen 
sie  bricht  Rt  Wagner  mit  s.  Rienzihex- 
vor,  urn  sie  durch  Ankniipfung  bei  Beet- 
hoven, Weber,  Marschner  (Der  fliegende 
Hollander)  zu  iiberwinden  u.  der  deut- 
schen Romantik  mit  Tannh&user  und 
Lohengrin  in  ahnlicher  Weise  spate 
Gipfel  zu  schenken,  wie  fast  gleichzeitig 
Verdi  uber  *Pacini  und  *Mercadante 
hinaus,  aber  anfangs  durch  den  Rivalen 
O.  ♦Nicolai  (Mariana  =  II  proscritto) 
als  den  ,,dt.  Bellini"  zweifellos  iiber- 
holt,  mit  Ernani,  Rigoletto,  Trovatore 
u.  Traviata  das  Ideal  ital.  Opernroman- 
tik  erreicht.  Mit  seinen  Ziiricher 
Schriften  (i85off.)  schafftWagner  dann 
die  Grundlage  fur  den  dritten  groBen 
VorstoB  der  Dichtung  innerhalb  der 
Operngeschichte :  das  leitmotivisch  psy- 
chologisierte  Musikdrama  (Nibelungen- 
ring,  Tristan,  Meister singer,  Parsifal). 
Von  dieser  stolzen  Hauptentwicklung 
fast  unberiihrt,  laufen  altere  Faden 
weiter  ( *  Kroyer :  Die  zirkumpolare 
Oper),  vor  allem  feine  Lustspiel-Einzel- 


falle  (P.  *Cornelius  mit  s.  ,,Barbier" 
zehn  Jahre  vor  den  „Meistersingern", 
H.  *G6tz,  H.  *Wolf).  Nach  Wagner 
spalten  sich  (von  bloBen  Epigonentum 
abgesehen)  die  Entwicklungsstrange:  bei 
♦Humperdinok  zur  Marchenoper,  bei 
*Pfitzner  zur  Legende,  bei  R.  ♦StrauB 
erst  zur  neuen  Schreckensoper  (Salome, 
Elektra),  dann  zur  tandelnden  Musizier- 
oper  (Ariadne,  Rosenkavalier,  Intermez- 
zo, Agypt.  Helena,  Arabella),  zur  Nach- 
romantik  von  heute,  wahrend  ♦Wolff- 
Ferrari  ital.  Buffoneskes  erprobt.  An- 
deren  Nationalentf  altungen  schenkt  das 
Jh.  derRomantik  Luft  u.Licht:  RuBland 
(♦Glinka,  *Dargomyschski,  ♦Mussorgski, 
♦Rimsky-Korssakoff ) ,  Bohmen-Mahren 
(♦Smetana^Dvorak/Janacek/Fiebich), 
Frankreich  (*Bizet,  ♦Massenet,  ♦Saint- 
Saens) ;  alsbald  kommen  Versuche, 
um  den  international  gewaltigen  An- 
prall  des  Wagnertums  durch  Aus- 
weichen  zu  „uberwinden",  so  der  derbe 
*  Verismo  der  Italiener  *Mascagni, 
♦Leoncavallo,  den  aber  ♦Puccini  wieder 
ins  Romantische  abbiegt  (auf  seinen 
Schultern  stehen  mit  kraftigen  Wir- 
kungen  die  Neuitaliener  ♦  Giordano, 
♦Alfano,  ♦Zandonai,  ♦Casella,  ♦Mali- 
piero,  ♦Mule,  ♦Respighi).  Auf  der  an- 
dern  Seite  erscheint  der  Impressionis- 
mus  ♦Debussys  u.  ♦Ravels  sowie  des 
Spaniers  de  ♦Falla,  dem  sich  der  moto- 
rische  ♦Expressionismus  ♦  Strawinskys 
und  des  friihen  ♦Hindemith  zugesellt. 
Die  Episode  des  ♦  Jazz-  Einschlags 
(♦Weill  [j.],  ♦Kfenek)  wurde  rasch  auf- 
gesogen.  Im  Augenblick  scheinbaren 
express.  Formenzerfalls  meldete  sich 
aber  auch  ein  starker  VorstoB  ins  Kon- 
struktivistische,  so  neben  der  Handel- 
opernrenaissance  von  1920  ♦Busonis 
,, Faust"  und  A.  +Bergs  ,,Wozzek". 
Augenblicklich  halt  die  deutsche  Oper 
an  einer  unentschiedenen  Wegstelle 
zwischen  historischen  oder  romantischen 
Novellenstoffen  (Pfitzners  Hcrz,  O. 
♦Schoecks  Don  Ranudo  u.  Penthesilea, 
♦Waltershausens  Oberst  Chabert  u,  Grd- 
fin  v.  Tolosa,  *Weismanns  Schwanen- 
weis,  H.  *Zilchers  Dr.  Eisenbart,  ♦Ka- 
minskis  Jurg  Jenatsch,  ♦Graeners  Friede- 
mann  Bach,  Prinz  v.  Homburg,  Schwan- 
Mid,  ♦Klenaus  Mich.  Kohlhaas,  ♦Hinde- 
miths  Mathys  der  Maler),  In  der  noch 
jungeren  dt.  Opernproduktion  ist  eine 
Zweiteilung  deutlich  zu  erkennen:  ein 
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Wiedererstarken  des  a'utonomen  Artis- 
mus  (nicht  ohne  gelegentliche  volks- 
tiimliche  Einschlage  zumal  vom  Tanze- 
rischen  her)  bei  der  in  Frankfurt  a.  M.  zu- 
sammengezogenen  Gruppe  C.  *Orff,  W. 
*Egk,  *Wagner-Regeny,  H.  *Reutter, 
auch  v.  *Borck,  andererseits  eine  mehr 
am  AUgemeinverstandlichen  ankniip- 
fende  (aber  auch  kunsthafte  VorstoBe 
nicht-  scheixende)  Gruppe  wie  Ottmar 
*Gerster,  v.  *Borries,  Hans  *Ebert, Fried 
*  Walter,  H.  *Sutermeister,  C.  *Bres- 
gen,  L.  J.  Kauffmann,  daneben  vom 
Singspiel  bis  zur  Operette  reichend  das 
volkstumliche  Scliaffen  von  E.  *Kun- 
neke.  Vielleicht,  daB  diese  Zweige  all- 
mahlich  aufeinander  zuwachsen  werden, 
um  die  wenig  heilsame  Spaltung  in 
Kenner-  und  Unterhaltungskunst  zu 
iiberwinden.  Auch  bei  den  anderen 
Opern-Nationen  sieht  die  Lage  einiger- 
maBen  ungeklart  aus,  da  dort  kaum 
eine  Personlichkeit  von  der  Weltgeltung 
eines  Wagner,  Verdi,  R.  StrauB,  eines 
Debussy  oder  Mussorgski  am  drama- 
tischen  Schaffen  zu  sein  scheint.  Immer- 
hin  vermag  gerade  jede  Gegenwart  uber 
solche  Fragen  am  schwersten.  einen 
Uberblick  zu  gewinnen. 

B)  sachlich:  Immer  wieder  haben 
Asthetiker  den  ffWidersinn"  der  Oper 
als  Kunstform  bemangelt,  daB  hier  un- 
natiirlicherweise  gesungen  statt  ge- 
sprochen  werde.  Der  Gesang  ist  aber 
doch  nur  als  kunsthafte  Stilisierung  wie 
der  Vers  auch  zu  betrachten ;  und 
selbst  das  realistischste  Prosa-Sprech- 
stiick  enthalt  durch  die  notwendige 
SzenenzusammenbaUung  immer  noch 
viel  Unwirklichkeit  wie  alle  Kunst. 
Hochstens  ware  (wie  z.  B.  im  Orpheus 
oder  Tannhduser)  das  „Singen  im  Ge- 
sang" zu  bemakeln,  aber  auch  hier 
hebt  der  Arioso- Stil  das  Lied  iiber  den 
Sprechgesang  in  hinlanglichem  Grade 
hinaus.  Gegenuber  dem  florentinisch- 
fruhvenezianischen  Tedio  del  Recitativo 
(OberdruB  am  dauernd  feierlichen 
Sprechstil)  hat  die  scharfe  Scheidung 
von  Parlando-Secco  u.  Arie  sogar  wohl- 
tuende  Gliederung  zwischen  bloBem 
Handlungsscharnier  u.  Affekthohepunkt 
jeder  Szene  geschaffen;  die  Summe  der 
Einzelarien  (Arienbtindel),  deren  jede 
eine  Wesensseite  der  handeinden  Per- 
son beleuchtete,  ergab  nicht  nur  das  vol- 
lige  Seelenabbild  der  Handeinden,  son- 
Mo  ser,  Musiklexikon. 


dern  in  seiner  wohlberechneten  Gegen- 
satzlichkeit  der  Stimmlagen,  Ton-  und 
Taktarten  eine  groBartige  Aufzugs-Ar- 
chitektur.  Bot  die  Barockoper  wesent- 
lich  Zustandsschilderungen,  so  die  ro- 
mantische  Oper  auch  Zwischenaffekte  u. 
tlbergangsentwicklungen.  DaB  Wagners 
angeblich  ,,ewige  Melodie"  keinen  Riick- 
fall  in  den  alten  stile  rappresentativo 
bedeutet,  sondern  sinfonische  Themen- 
aufstellungs-  u.  -durchfiihrungsformen 
geschaffen  hat,  ist  seit  A.  *Lorenz  be- 
kannt.  Heute  ist  vielfach  wieder  der 
Wunsch  nach  dem  Typ  der  Mozart- 
schen  Nummernoper,  z.  T.  sogar  unter 
Verzicht  auf  durchgehende  *Leitmotive, 
lebendig.  Eine  groBe  Weisheit  des 
Formempfindens  liegt  in  der  freien  Ge- 
staltung  des  *  Finales,  das  nach  den  mehr 
statischen  Einzelnummern  den  Akthohe- 
punkt  in  f reierFortspinnungsf orm  bringt. 
Vgl.  auch  Opernregie  u.  Libretto.  Lit.  : 
A)  allgemeine:  H.  *Kretzschmar, 
Gesch.  d.  Oper  (1919);  Jos,  *Gregor, 
Kulturgesch.  d.  Oper  (1941);  O.  Bie  (j.y, 
Die  Oper  (1914  u.  6.);  H.  *Riemann, 
Opern-Hdb.  (1886,  Erg.  1887  u.  93); 
Clement  u.  Larousse,  Diet,  lyrique 
ou  hist,  des  operas  (3v.  *Pougin  1905) ; 
D  a  s  s  o  r  i,  Opera  e  operisti,  dizionario  lirico 
(1903,  unzuverlassig) ;  W.  *Altmann, 
Katalogd.theatr.Musikseit  1861  (1934) ; 
M.  Rinaldi,  L'op.  in  mus.  (Rom  1934); 
A.  C  apri,  i7  melodr.  dalle  orig.  ai  nostri 
giorni  (Modena  1938);  H.  *Bulthaupt, 
Dramaturgic  d.  Oper  (2bdg.  1 887 , 
2i902);  R.  Wagner,  Oper  u.  Drama 
(1851);  M.  Steidel,  dgl.  (1923);  A. 
Mayer,  Die  O.  (1929);  W.  Flemming, 
Die  Barock-O.  (1933);  H.  Klein,  The 
golden  age  of  0.  (London  1933);  P. 
*Bekker  (hj.),  Das  Operntheater 
(1931);  histor.:  F.  *Algarotti,  Saggio 
sopra  Vo.  in  musica  (Livorno  1756);  E. 
*Arteaga,  Le  rivoluz.  del  teatro  mus. 
it.  (Bologna  1783—88,  2Vened.  1785); 
A.  F.  Doni,  Trattado  della  mus.  scenica 
(Florenz  1763) ;  Opernfuhrer  v.  *Storck- 
Schwers,  A.  *Eisenmann,  J.  *Kapp 
(neubearb.  1939),  Fr.  *  Welter,  H.  Ren- 
ner,  A.  Baresel,  H.  Wichmann,  G.  R. 
*Kruse  (10i939),  v.  Strantz,  J.  Scholtze 
(10hg.  v.  W.  Retslag  1935),  O.  *NeitzeI, 
J.  C.  Hadden  (engl.),  Seemanns  [Schle- 
singers]  O.-F.,  Meyers  O.-Buch  (von 
O.  Schumann,  1935);  E.  B.  Ordway, 
Opera  book    (N.  Y.  1929);    Ch.   *Bou- 
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vet,  Vopira  (Paris  1929);  D.  Hus- 
sey ,  Eurydice  or  The  nature  ofo.  (London 
1929);  R.  Capell,  The  Opera  (1930); 
A.  Mayer  u.  M.  Hesse,  Opevn-Studio 
(Augsburg  1934);  J.  Schreiber,  Dich- 
tg.  u.  Mus.  der  dt.  O.-Arien  (Diss.  Berlin 
1933);  E.  *Valentin,  Dichtg.  u.  O. 
(AfMF.3li938);B.*Engelke,D.O^m- 
comique  (Festschr.  f .  A.  Schering,  1937) ; 
S.  *Goslich,  Beitr.  z.  Gesch.  d.  ro- 
mant.  O.  (Diss.  ^Berlin  1935);  K-  Rei" 
ber,  Das  Volkstuml.  i.  d.  dt.  romant. 
O.  (Diss.  Wiirzbg.  1942);  Briefe  dt. 
Musiker  der  Romantik  hg.  von  M. 
Buhrmann  (Kiel  1934);  P-  Beckers, 
Die  nachwagnerische  O.  (Diss.  Miin- 
chen 1936);  G.  Lengl,  Die  Genesis 
der  O.  (Diss.  Miinchen  1936).  Ferner  die 
betr.  Kapitel  der  Hdbb.  v.  *Riemann, 
*Adler,  *Biicken,  Ges.  Aufsatze  von 
♦Kretzschmar,  *Abert,  *Pfitzners 
Grundfr.  der  Opemdichtung  und  Werk 
und  Wiedergabe  usw. 

B)  nach  Land  era  getrennt:  a)  ital. 
Oper:  A.  *Bonaventura,  h'opera  ital. 
(Florenz  1928);  A.  Solerti,  he  origini 
del  melodramma  (1903)  u.  Gli  albori  del 
melodr.  (3bdg.,  i904ff.);  N.  Valle,Ozg. 
del  melodr.  (Rom  1936) ;  K.  Ph.  *Ber- 
net-Kempers,  De  ital.  Opera  (Amster- 
d.  1929) ;  E.  *Vogel,  CL  Monteverdi  (Vj. 
Ill)  u.  M.  da  Gagliano.  (Vj.  V);  H. 
*Kretzschmar,  Die  venez.  Oper  (Vj. 
VIII);  ders.,  Ges.  Aufs.  II,  343  ft.;  H.Chr. 
Wolf,  Die  venez.Operinder  2.H.  d.  17. 
Jhs.(Diss.Berlin  1932  u.ZfMWXVI  H.i) ; 
H.  *Goldschmidt  (j.),  Studien  z.  Ge- 
sch, d.  it.  Oper  im  17.  Jh.  (1901/04);  A. 
della  *Corte,  h'op.  comica  it.  net'  700 
(2bdg.,  Bari  1923;  span.,  Buenos  Aires 
1928);  A.  Parente,  Musica  e  opera 
lirica  (Neap.  1929);  L.  Miragoli,  II 
melodr.  it.  nell'  ottocento  (Rom  1924); 
N.  d'Arienzo,  he  origini  dell'  op.  com. 
(RMI  1899,  dt.  v.  Lugscheider) ;  M. 
Scherillo,  Storia  letter,  dell'  op.  buffa 
napol.  (1883  u.  1917) ;  N.Valle,  he  ori- 
gini del  melodramma  (Roma  1936) ;  zur 
ortl.  Operngesch.  s.  ital.  Musik  u.  Nea- 
pol.  Schule;  b)  franz.  Oper:  R.  *Rol- 
land.  Hist,  de  Vop&ra  en  Europe  avant 
hully  et  Scarlatti  (1895) ;  H.  *Pruni6res 
(j.),  h'optra  it.  en  France  avant  hully 
(Paris  1913)  u.  he  ballet  de  cour  (1914) ; 
L.  de  *La  Laurencie,  hes  criateurs  de 
Vop.  jr.  (1921) ;  ders.,  hes  bouffonsigi2) ; 
C.  Altucci,  he  origini  del  teatro  comico 


in  Francia  (Aversa  1931) ;  Ch.  Th.  Mal- 
herbe,  Precis  d'hist.  de  top.  comique 
[1840—87]  (1887);  J.  Korngold  (j.), 
Die  romanische  Oper  der  Gegenwart 
(1922);  E.  Hirschberg  (j.),  Die  En- 
zyklopadisten  und  d.  fr.  Oper  im  18.  Jh, 
(Diss.  Lpz.  1903);  H.  *Wichmann, 
Gritry  u.  d.  mus .  Theater  in  Frkr. 
(1929);  M.  Dietz,  Gesch.  d.  mus. 
Dramas  in  Frkr.  ij8j — J795  {1886, 
2i893);  Ch.  *Laloy,  he  drame  mus. 
mod.  SIM  1905) ;  weiteres  unter  franz, 
Musik;  c)  deutsche  Oper :  L.  *Schieder- 
mair,  Die  dt.  Oper  (1930,  24i);  Fr. 
♦Qhrysander,  tlber  aie  eiste  dt.Oper 
in  Hamburg  (AMZ  1878/79);  W.  *Klee- 
feld  (j.),  D.  Orch.  d.  Hbg.  Oper  (SblMG 
I);  ders.,  Landgr.  Ernst  Ludwig  u.  d. 
Darmst.  O.  (1904);  Fr.  *Noack  im 
Kongr.-Ber.Lpz.1925;  G.Fr.*Schmidt 
Zur  fruhdt.  Oper  (ZfMW  VI);  ders., 
Beitr.  z.  Gesch.  d.  Musik  u.  d.  Theaters 
in  Braunschweig-Wolfenb.  (1929);  ders. 
in  der  Sandbergerf estschr. ;  ders.,  Die 
fruhdt.  O.  und  die  musikdr.  Kunst  G. 
C.  Schurmanns  (2bdg.,  1933);  H.  J. 
*Moser,  Gesch.  d.  dt.  Musik  (I  B3iS 
bis  328,  II  6i5i — 192  u.  370 — 414,  III 
272 — 129  u.  228 — 278);  J.  *Bolte,  Die 
Singspiele  d.  engl.  Komodianten  (1893); 
R.  *Haas,  Die  Wiener  Oper  (1926); 
ders.  u.  B.  Glossy,  Wiener  Komodien- 
lieder  (1924) ;  M.  Zenger  (und  Th. 
♦Kroyer),  Gesch.  d.  Mtinchner  Oper 
(1922);  G.  Fischer,  Musik  in  Hannover 
(2i903) ;  K.  Walther,  Musik  u.  Theater 
am  kurpfalz.  Hof  (1898);  E.  L.  Stahl, 
Das  europaische  Mannheim  (1941);  W« 
Voll,  Die  Kasseler  O.  des  18.  Jhs.  (Hes- 
senland  48,  1937);  A.  *Sandberger, 
Die  Niirnberger  Oper  1650 — 1720  (in 
AfM  I);  M.  *Fiirstenau,  Musik  und 
Theater  in  Dresden  (i86if.);  J.  *Sit- 
tard,  dgl.  in  Stuttgart  (1890);  H. 
♦Abert,  Z.  Gesch.  d.  Oper  in  Wrttbg. 
Wiener  Kongr.-Ber.  1909);  S.  Farber, 
Das  Regensburger  Hoftheater  und  s.  O. 
(Diss.  Miinchen  1936);  J.  O.  Opel, 
Fruhdt.  Oper  in  Lpz.  (Archiv  f.  sachs. 
Gesch.  V,  1884);  Fritz  *Reuter,  Die 
Lpz.er  Oper  1693 — 1720  (Diss.  Lpz. 
1926) ;  L.  *Schiedermair,  Bayreuther 
fruhdt.  O.  (1908),  in  Petersjb.  1910, 
SblMG  XIV  u.  Sandbergerfestschr. 
(1919);  G.  Rudloff-Hille,  Die  Bay- 
reuther Hofbuhne  im  17.  und  18.  Jh. 
(Arch.    f.    Gesch.    in    Oberfranken    33, 
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1937);  *L  *Engei,  Die  bayr.  O.  unter 
Paganetti    (Diss.    Miinchen    1926);     C. 

*  Sachs  (j.),  Musik  u.  Operam  Branden- 
burg. Hofe  (1910) ;  J.  *Kapp,  Gesch.  d. 
Staatsoper  Berlin  (Berlin  1937);  E-  W. 
Boh  me,  Die  friihdt.  Oper  in  Thuringen 
(Diss.  Greifsw.  1931);  H.  M.  *Schlet- 
terer,  Das  dt.  Singspiel  (2i879);  E. 
*Biicken,  Der  heroische  Stil  in  der 
Oper  (1924);  G.  Calmus,  Die  ersten 
dt.  Singspiele  (1908);  E.  Istel  (j.), 
Studien  z.  Gesch.  d.  Melodr.  (I  1901); 
Die  Entst.  d.  dt.  Melodr.  1906);  Die 
Blutezeit  d.  mus.  Romantik  (1909,  2ig), 
Die  kom.  Oper  (1906),  Die  mod.  Oper 
(1915,  ^23);  K.  Liithge,  Die  dt.  Spiel- 
oper  (1924);  K.  M.  Klob,  Beitrage  z. 
Gesch.  d.  dt.  kom.  Oper  (1903),  dgl. 
nach  Lortzing  (1904);  W.  Bitter,  Die 
dt.  kom.  O.  d.  Gegenw.  (1932);  Hirtler, 
H.  Pfitzners  ,,Armer  Heinrich"  (1941); 
die  Schriften  v.  R.  Wagner;  E.  ♦Hans- 
lick  (hj.),  Die  mod.  Oper  (i875ff.);M. 
*Kalbeck,  Opernabende  (abdg.,  1898); 
R.  *Louis,  Dt.  Musik  der  Gegenwart 
(1908,  3og);  J.  Korngold  (j.),  Dt. 
Opernschaffen  d.  Gegenwart  (1922) ;  P. 
*Bekker  (hj.),  Krit.  Zeitbilder  (1921), 
Wandlungen  der  O.  (Zurich  1934);    W. 

*  Alt  man  n,  Ur-  u.  Erstauffg.en  1899 
bis  1925  (im  Jb.  1926  der  Un.-Ed.);  Der 
dt.  Buhnenspielplan  (monatl.  Repertoire- 
Verz.,  Oesterheld  u.  Co.);  B.  v.  Arent, 
Das  dt.  Biihnenbild  (1938);  E.  Groen- 
wol  d ,  Landschaftsgestaltung  (ebenda 
1940);  H.  J.  *Moser,  Ersungenes 
Traumland,  ein  Roman  von  der  dt. 
Oper  (Staackmann  1937);  d)  engl.Oper; 
G.Cecil,  The  hist,  of  op.  in  Engl.  (Taun- 
ton 1930);  E.  *Dent,  Foundations  of 
engl.  o£. (Cambridge  1928)  ;R.  A.  Str  eat- 
field,    The  opera   (hg.  v.  Dent,   1932); 

e)  spanisch:  Fel.  *Pedrellj  La  fiesta  d1 
Eche  ou  le  drame  lyr.  liturg.  esp.  (1906) 
El  Teatro  lit.  esp.  anterior  el  siglo  XIX ; 
ders.  SIM  1903/04;  L.  C.  Millan,  UOp. 
ital.  en  Madrid  (1878);  A.  Pena  y 
Goni,  La  op.  esp.  (Madr.  1881  ;  R. 
*Mitjana,  Hist,  del  teatro  mus.  Esp. 
(in   Riv.   mus.   cat.   [Bare]   III   1906); 

f)  verschiedene  Lander:  O.  *Sonneck, 
Early  American  op.  (SblMG  V);  Irving 
Kolodin,  The  Metropol.  Op.  1883 — 
1.938  (New  York  1939);  vgl.  auch 
amerikanische  Musik;  W.  Tscheschi- 
chin,  Gesch,  d  russ.  Oper  (russ., 
^905);    M.  Karasowski,    Gesch.  der 


poln.  Oper  (poln.,  1859);  T.  Krogh, 
Z.  Gesch.  d.  dan.  Singspiels  (Kopenh. 
1924)  vgl.  dan.  Musik;  s.  auch  Opern- 
regie,  Libretto,  Operniibersetzung,  Melo- 

dram,  Operette,  Singspiel,  Liederspiel, 
Ouvertiire,  Arie,  Finale. 

Opera  (ital.),  Oper. 

0p6ra  (franz.) ,  Oper,  Opernhaus  ; 
grand  0.  =  durchkomponierte  O.,  op. 
cotniqae  =  O.  mit  gesprochenem  Dia- 
log; theatre  lyrique  bedeutet  auch  Oper. 

Operette  (franz.  —  Operchen),  im  iS. 
und  anfangenden  19.  Jh.  =  *Singspiel; 
urn  1850  nannte  man  die  O.  noch  musi- 
quette  oder  farce,  auch  Optra  bouffe, 
erst  seit  etwa  i860  mit  dem  heutigen 
Gattungsnamen.  Die  O.  wuchs  aus  der 
abgesunkenen  Opira  comique  v.  *Auber, 
Ad.  *Adam,  *Herold,  *Donizetti  heraus, 
mit  der  sie  den  gespr.  Dialog  und  die 
kleineren  Formen  teilt;  eine  ihrer  an- 
dern  Wurzeln  ist  die  Travestieposse 
(Blumauer,  F.  Kauer)  und  Zauberposse 
(Raimund,  Nestroy,  Wenzel  u.  Ad. 
Miiller,  Drexler,  Seydler),  so  dafi  Paris 
u .  Wien von selbst  ihre  Hauptorte  wur- 
den.  Keinesfalls  ist  J.  *Offenbach  (j.), 
wie  ehedem  behauptet  wurde,  ihr  allein- 
stehender  Erfinder,  denn  wahrend  seine 
Erstlinge  ,, Marietta"  (Koln  1849)  und 
^Pepito"  (Paris  1853),  „Die  Verlobung 
bei  der  Laterne"  (1857),  „  Orpheus  in 
der  Unterwelt"  (1858)  und  ,,Fortunios 
Lied"  (i860)  erschienen  (auch  die  urn 
1850  in  Spanien  bliibenden  *Zarzuelas 
[von  Asenjo-Barbieri  u.  a.]  seien  nicht 
vergessen),  hat  bereits  1848  *Herve  mit 
,,Don  Quixote  und  Sancho  Pansa"  die 
Kette  seiner  O.n  begonnen  und  *LeCocq 
mit  *  Bizet  s.  ,,Docteur  Miracle"  1857 
herausgebracht.  Und  als  1S64  Of  fen- 
bachs  2.  Haupterfolg,  ,,Die  schone  He- 
lena", erschien,  hatte  bereits  2  Jahre 
zuvor  *Suppe  (Neffe  u.  Schiiler  Doni- 
zettis)  mit  ,,Zehn  Madchen  und  kein 
Mann"  begonnen.  DaB  die  Opernparo- 
die  langst  bestand,  beweisen  u.  a.  Le- 
sages  u.  Destouches  „Telemaque"  von 
1 7 14,  R.  *Keisers  ,,Lacherlicher  Pri  nz 
Jodelet"  von  1726,  die  Beggarsopera 
(Dreigroschenoper),  Text  von  J.  Gay, 
Musik  von  *Pepusch  (London  1728).  Wie 
Offenbach,  so  schiitt  auch  Suppe  ven 
Einaktein  allmahlich  zu  abendfiillenden 
Werken  vor.  Nehmen  wir  1879,  das 
Jahr  von  Suppes  ,,  Boccaccio",  als  Stich- 
datum  fur  die  altere  sogen.  ,,klassische" 
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O.j  so  stand  damals  in  Paris  Herve 
z^vischen  Le  nouvel  Aladin  und  Mamzell 
Nitouche,  Lecocq  zwischen  Le  petit'  due 
und  Le  grand  Casimir,  Offenbach  zwi- 
schen Madame  Favart  und  Les  conies 
d' Hoffmann;  in  Wien  befand  sich  der 
greise  Suppe  zwischen  Fahniiza  und 
Donna  Juanita,  also  fast  am  Ende  (seine 
ersten  groBen  Erfolge  lagen  schon 
in  den  sechziger  Jahren:  Die  schone  Ga- 
lathec,  Leichte  Cavallerie,  Banditen- 
streiche);  Joh.  *StrauB,  der  1871  mit 
Indigo  begonnen  hatte,  stand  mit 
Blindekuh  und  Spitzentuch  der  Konigin 
ungefahr  in  der  Mitte  s.  O.schaffens 
{Cameval  in  Rom,  Fledermaus,  Caglio- 
stro  waren  vorangegangen,  Nacht  in 
Venedig,  Zigeunerbaron,  Jabuka,  Wald- 
meister  sollten  noch  folgen)  —  er  bildet 
den  genialen  Hohepunkt  der  Gattungs- 
geschichte;  gleichzeitig  hatte  der  etwas 
derbere  *Miilocker  mit  Graf  in  Dubarry 
begonnen  und  steuerte  auf  seine  Haupt- 
erfolge  Bettelstudent  (1882),  Feldprediger 
und  Gasparone  zu,  neben  denen  R. 
*Genee  mit  Nanon  und  Seekaddt, 
R.  *Dellinger  mit  Don  Cesar  stehen  — 
als  seltener  Beitrag  Englands  ist  A. 
*Sullivans  Mikado  zu»  verbuchen. 

Nehmen  wir  als  zweites  Stichjahr 
1907:  Immer  noch  schreibt  der  jetzt 
75jg.e  Lecocq  Werk  fur  Werk  mit  den 
nun  langst  uberstandig  gewordenen 
Cancans  des  zweiten  Kaiserreichs.  In 
Wien  deckt  seit  8  Jahren  Joh.  StrauB 
der  Rasen,  seit  7  Jahren  ist  Millocker 
begraben,  aber  man  genieBt  des  ersteren 
NachlaBstiick  Wiener  Blut,  des  letzteren 
Werke  klingen  schwacher  nach,  aus 
Joseph  *StrauB'  Vermachtnis  feiert  das 
Pasticcio  Friihlingsluft  junge  Triumphe, 
u.  aus  des  vor  9  Jahren  dahingegangenen 
Hofrat  K.  *Zellers  Obersteiger  (1886)  u. 
Vogelhdndler  (1891)  dienen  die  zu  groBen 
Ensembles  ausgebauten  Finales  als  Vor- 
bilder  fur  die  junge  Generation.  Als 
hochwertige  Kleinmeister  fiillen  R. 
*Heuberger  mit  dem  Opernball,  C. 
M.  *Ziehrer  mit  den  Landstreichem, 
Jos.  *Hellmesberger  mit  dem  Veil- 
chenmddel  das  Wiener  Repertoire.  Aber 
ein  neuer  Typus,  die  Tanzoperette,  ist 
hier  soeben  glanzend  eingefiihrt  durch 
den  jungen  Franz  *  Lehar,  der  mit 
Wiener  Frauen  und  Rastelbinder  vor 
4  Jahren  begann  und  soeben  zwischen 
soinen  frischen  Welterfolgen  Die  lustige 


Witwe  und  Der  Graf  v.  Luxemfotrg  stent. 
In  diese  Hochkonjunktur  greifen  jii- 
dische  Autoren  ein:  Leo  Fall  mit  dem 
Fidelen  Batter  und  der  Dollar prinzessin, 
Oskar  Straus  mit  dem  Walzertraum, 
u.  als  ihr  geschicktester  Rassengenosse 
wird  E.  Kalman  mit  Czdrddsfiirstin  und 
Faschingsfee  folgen.  In  Berlin  aber  be- 
ginnt  eine  eigeneProduktion  mitdenhand- 
festen  Revueoperetten  des  Apollotheaters 
u.  ihrem  Klassiker  Paul  *Lincke  (Frait 
Luna,  Lysistrata,  Im  Reich  des  Indra) . 
Und  heute,  1942  ?  Einerseits  erne 
Epoche  des  ,,Widerklangs"  (R.  *Benz), 
indem  alle  Werke  der  ,,klassischen  Ver- 
gangenheit"  neu  gesichtet  werden/  um 
nach  dem  Wegfall  der  nichtarischen 
Produktion  das  Beste  von  Suppe,  beiden 
StrauB,  Millocker,  Genee,  Bellinger , 
*Nedbal  usw.  zu  neuer  Aktualitat  zu 
bringen  —  aus  dem  Rouepublikum 
der  Griinderzeit  ist  eine  Volksgemein- 
schaft  von  erheblich  anderer  Blick- 
weise  geworden;  und  die  Reichsstelle 
fiir  Musikbearb.  bemiiht  sich  Hand  in 
Hand  mit  verantwortungsbewuBten  Ver- 
legern,  daB  diesen  Werken  nicht  ein 
wesensfremdes  Revuegeprage  aufge- 
zwungen  wird.  Daneben  bliiht  eigene 
neue  Produktion;  Lincke  u.  Lehar  sind 
zu  Altmeistern  geworden;  von  der  dem 
,,Schlager"  verpflichteten  Berliner  Ope- 
rette ist  Walter  *Kollo  (Juxbaron,  Tolle 
Comfesse,  Frau  ohne  Kufi,  Derfflinger) 
bereits  wieder  abgetreten;  Lehar  hat 
mit  Paganini,  Friederike,  Land  des 
Ldchelns  die  Erfolge  seiner  Hochreife- 
zeit  davongetragen.  Nach  dem  1.  Welt- 
krieg  hat  Ed.  Kiinneke  mit  Gliick 
versucht,  die  Gattung  nach  dem  Sing- 
spiel  und  der  volkstuml.  heiteren  Oper 
hin  neu  zu  orientieren  (Das  Dorf  ohne 
Glocke,  Der  Vetter  aus  Dingsda,  Der  VieU 
geliebte,  Lady  Hamilton).  In  bester 
Fahrt  befinden  sich  der  vielkonnendeNi- 
co*Dostal,  der  beschwingte  Jos.*Rix- 
ner,  der  rassige  Theo  *Mackeben, 
das  liebenswiirdige  Naturtalent  Arno 
♦Vetterling,  die  anziehenden  Ostmar- 
ker  Aug.  *Pepock  u.  R.  *Kattnig, 
der  farbig-gewahlte  E.  Glombig,  ferner 
Fred  Raymond,  L.  Schmidseder,  W. 
Gotze,  Snaga,  K.  H.  Gutjahr  usw.,  sie 
alle  auch  von  Tonfilm  und  Unterhal- 
tungsmusik  stark  umworben.  Zwischen 
ihnen  hat  Ralph  *Benatzky  eine  neue 
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rung  der  O.  zum  feinpointierten  Sprech- 
lustspiel  mit  Chansoneinlagen  — ■  auch 
E.  *Nick  hat  hierzu  allerliebste  Bei- 
trage  geliefert.  Hauptlibrettisten  der 
Operette  sind  heute  u.  a.  in  Berlin  Dr. 
Quedenf  eld ,  Chr .  Schulz-  Gellen,  P . 
Beyer,  H.  Brennecke,  Eugen  Rex,  in  Wien 
Br.  Hardt-Warden,  Jos.  Wenter,  H.  u^ 
E.  Marischka,  Nastlberger,  H.  Adler, 
Pflanzer,  Al.  Lix  u.  viele  andere. 

Die  0.  ist  die  musikdram.  Form  der 
Unterhaltungsmusik  u.  damit  die  wich- 
tigste  mus.  Verwirkiichung  der  heiteren 
Volksbuhnenkunst.  Damit  ist  zugleich 
ihre  hohe  Verantwortung  gekennzeich- 
net:  sie  sollfroh  entspannen  u.  leichten 
GenuB  bereiten,  aber  nicht  durch  Be- 
dienung  der  untersten  Instinkte  einer 
kulturlos  eingeschatzten  Masse,  sondern 
durch  Witz,  Grazie  u.  liebenswerten 
Ubermut;  sie  kann  zwar  getrost  das 
mus,  Seitenstiick  zum  literarischen  Lust- 
spiel  der  Spiel oper  (Singspiel,  kom. 
Oper)  iiberlassen  und  darf  neben  sich  als 
eihe  berechtigte  Sondergattung  die  viel- 
bildrige,  auch  politisch  aktuelle  *Revue 
sehen;  wahrend  in  der  R.  meist  eine 
bloBe  Rahmenhandlung  geniigt,  sollte 
die  O.  auf  eine  vol!  durchgefuhrte,  lo- 
gische  Fabel  Wert  legen;  aber  statt  sich 
zum  Spielplatz  falscher,  dicker  Senti- 
mentalitat  und  brutalen  Larms  her- 
zugeben,  soil  sie  mit  echter  Lustigkeit 
den  mus .  Schwank  pf legen .  Altere 
Hauptwerke  der  Gattung  wie  J  oh. 
StrauB*  Fledermaus  u.  Zigeunerbaron, 
Suppes  Boccaccio  und  Fatinitza,  Mil- 
lockers  Bettelstitdent  und  Gasparone, 
Heubergers  Opernball  u.  Lehars  Lustige 
Witwe  haben  sich  vermoge  ihrer  hoheren 
gesanglichen'Anspriiche  auch  im  Spiel- 
plan  der  Opernbiihnen  mit  Recht  ein- 
geburgert.  Sie  und  alle  ubrigen  Werke 
leben  aber  auch  in  eigenen  O.theatern, 
wo  sie  (zumal  in  der  Grcfistadt)  z.  T,  en 
suite  (in  langen  Seiien)  gespielt  werden. 
Das  iibliche  Ensemble  zahlt  ein  ernstes 
Paar  (Tenor  u.  Sangerin),  manchmaJ 
noch  2.  Tenor  u.  2.  Sangerin,  stets  ein 
heiteres  (Soubrette  u.  Buffotenor),  ein 
alteres  (singender  BaBkomiker  und  kom. 
Alte),  dazu  Sprechchargen  beiderlei  Ge- 
schlechts,  was  die  neuere  Produktion 
eiDem  gewissen  Schema  unterwirft; 
ebenso  hat  sich  (mit  selten  gegliickten 
Ausnahmen)  der  Typ  der  Dreiaktigkeit 
entwickelt:   ist  der   Grimm  gegen  den 


iiblichen  ,,tragischen  2,  AktschluB" 
weitverbreitet,  so  laBt  er  sich  doch 
kaum  ohne  Kiinstlichkeit  umgehen,  da 
nur  so  ein  natiirlicher  Gegensatz  zum  1 . 
u.  3.  Finale  (dies  meist  nur  ein  Finatetto) 
zustandekommt.  Jedoch  bedeutet  der 
seit  Lehars  Zavewitsch  offcer  begegnende 
tragische  O.-schluB  eine  Verbiegung  des 
Sinnes  der  Gattung.  Sind  die  Parti- 
turen  meist  nur  hs.  verbreitet,  so  ver- 
zichten  die  gedr.  Klavierausziige  leider 
meist  auf  den  Dialog,  der  den  Soufflier- 
(neuerdings  Regie-)  Biichern  zu  entneh- 
men  ist.  Die^  Ouv.  ist  fast  stets  Pot- 
pourri, statt  der  Opernarie  stent  meist 
das  stroph.  Lied  (neuerdings  gern  mit 
Refrain),  das  knappere  (Tanz-)  Duett, 
das  Komikercouplet,  im  SchluBakt  fin- 
det  man  gern  (so  schon  in  Goethes  Sing- 
spielen)  Reminiszenzen ;  das  Finale  sollte 
sich  von  blofier  Stiickelung  u.  Kettung 
moglichst  zu  wirkl.  Architektur  erheben. 
Lit.:  O.  Keller,  Die  O.  in  ihrer 
gesch.  Entw.  (1925);  C.  *PreiB,  Bei- 
tragez.  Gesch.  d.  O.  (1908);  E.  Rieger, 
Offenbach  u.  s.  Wiener  Schule  (1920); 
A.  Neifier  (j.),  Vom  Wesen  u.  Wert  der 
O.  (1923);  L.  *Schneider,  Les  maitres 
de  Vo.  (Paris  1921,  223);  K.  Wester- 
in  eyer,  Die  O.  im  Wandel  des  Zeit- 
geistes  (193 1);  Lola  Lorme,  Rings 
um  die  O.  (Altotting  1929);  E.  *Dec- 
sey  (J-)>  J-  StrauB;  E.  Schliepe  in 
der  Musik  XXII/3;  R.  Kastner,  O.- 
fiihrer  (1933);  W.  Mnilk,  Reclams  O.- 
fuhrer  (Leipzig  1937,  239) ;  Stan.  Czech, 
Das  O.-Buch  (Dresden  1936);  W.  Krie- 
nitz,  D.  erste  staatl.  O.blihne  Dtschld, 
(AMZ  64,  1937);  Sammelwerk  ,,Briider- 
lein  fein"  (die  O.  in  Niederdonau,  Wien 
in  Vorber.). 

Operndichtung  s.  Libretto. 

Opernregie.  Die  Spielleitung  beim 
mus.  Drama  findet  wesentlich  andere 
Aufgaben  vor  als  die  Schauspieiregie : 
das  Tempo,  die  Tonstarken  u.  Ton- 
hbhen  sind  vom  Komponisten  durch  die 
Partitur  vorgeschrieben  und  werden 
vom  Dirigenten  uberwacht ;  jedoch 
bleibt  dem  Opernregisseur  trotzdem 
noch  auBerordentUch  viel  auch  am 
Solisten  zu  tun:  Ausdruck,  Gebarden- 
spiel,  Kostiim  u.  Maske,  ebenso  das 
szenische  Auftreten,  Verhaiten  und  Ab- 
gehen  des  Chores;  ferner  das  Abstufen 
der  Stimmungen  im  Biihnenbild  u.  in 
der  Beleuchtung,  wobei  dies  alles  mit 
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dem  Charakter  der  Musik  u.  dem  Ge- 
samtstil  des  Werkes  in  stete  t)berein- 
stimmung  zu  bringen  ist.  Es  muB  sogar 
vielesgerade  durch  die  Spielleitung  erst 
voll  verstaudlich  gemacht  werden,  was 
durch.   die    Musik    sonst    weniger    klar 
bliebe.   Es  ist  in  der  Zeit  des  Zwischen- 
reichs  oft  darin  gesiindigt  worden,  dafi 
Opernregisseure  gegen  die  Vorschriften 
des  betr.  Meisters  vordringlich  verstie- 
Ben  (vgl.  Pfitzner,  Werk  u.  Wiedergabe, 
3.  Bd.  d.  Schriften,  1929)  oder  Buhnen- 
bildner  mit  ihren  Einfallen  am  Charak- 
ter v.  Dichtung  u.  Musik  schonungslos 
vorbeigingen  —  zu  Wagner  gehort  eben- 
sowenig  bildnerischer  Kubismus  u.  Da- 
daismus   wie   zu   Strawinsky  naturali- 
stisches   Meiningertum.     Dieser   ganze 
Problemkreis    ist    z.  B.    besonders    an 
der  Aufgabe  der  Handeloperninszenie- 
rung  klar  geworden,   da  die  drei  sich 
anbietenden  Moglichkeiten  der  antik- 
historischen,  der  barock-stilhaften  und 
der  zeitlos-marchenhaften   Gewandung 
gegeneinander  ausgewogen  werden  muB- 
ten,  wobei  der  jeweils  eigene   Gegen- 
wartsstil  mindestens  unterbewuBt  mit- 
schwingen    wird;     bei    der    Wagner- 
Inszenierung  wird  man  bewuBten  Aus- 
gleich  zwischen  ihm  und  dem  Stil  von 
1876  erstreben  miissen,  um   t)berzeit- 
lichkeit  u.  Zeitstil  des  Kunstwerks  zu 
vereinen.    So  miissen  Kapellmeister  u. 
Spielleiter  dauernd  vertrauensvoll  mit- 
u.  ineinander  arbeiten  u.  sollten  ein- 
ander  gleichgeordnet  sein   (falls  nicht 
in  seltenen  Fallen  der  Operndirektor  — 
Weber,  Pfitzner,  Tietjen,  KrauB  —  die 
Gesamtleitung    ausiibt).     So    ist    die 
Aufgabe  des   O.-Regisseurs  keinesfalls 
eine  im  Vergleich  zum  Schauspielleiter 
untergeordnete,  verlangt  im  Gegenteil 
sogar  bei  aller  ,,Undankbarkeit"  her- 
vorragende  u.  vielseitige  Befahigung,  zu- 
mal  auch  nach  der  musikalischen  Seite. 
Lit.:  H.    *Pfitzner,    Regiebeispiele 
(1940) ;  F.  Tutenberg,  Munteres  Hand- 
biichlein    des    Opernregisseurs    (Bosse, 
(1934)  u.  in   der  Stein-Festschr.  1939; 
A.     d'Arnals,      Der     Operndarsteller 
(1932);    V.   Zuckerkandl,    Die  mus. 
Gestaltung  der  Opernpartien  (I.  jug. 
dram.  Sopr.,  1932) ;  E.  Lert  (j.),  Mozart 
auf  dem  Theater  (.1918);  Jos.  *Gregor 
Das  Theater  (1932) ;  ders.,  Kulturgesch. 
der  Oper  1941) ;    Fr.    Kranich,     Die 
Biihnentechnik  der  Gegenwart  (I  1929: 


II  33);  F.  *Torrefranca,  La  scene- 
grafia  e  VO.  (Nuova  Antol.  1916  und  II 
Pi'anof.  1927);  H.  Trinius,  Z.  Weiter- 
entw.  d.  O.  (Die  Musik  31,  1939);  K. 
Hagemann,  Mod.  Biihnenkunst  (2- 
bdg.,  3— 4i9i6). 

Opernubersetzung,  das  kaum  ver- 
meidbare  t)bel  der  Unterlegung  eines 
anderssprachigen  Textes  in  einem  musi- 
kahschen  Kunstwerk  (auch  beim  Lied 
u.  Oratorium),  die  schon  deshalb  nie 
vollig  gliicken  kann,  weil  ja  der  Ton- 
setzer  unter  dem  EinfluB  einer  anders- 
artigen  Sprachmelodik  und  Artiku- 
lationsbasis  stand.  Deshalb  miiBte  man 
z.  B.  in  Mozarts  Seccos  stellenweise 
weitgehend  an  den  Rhythmen  und 
Tonhohen  andern,  um  zu  wirklich 
deutschen  Betonungen  zu  gelangen, 
wie  es  z.  B.  Gluck  seibst  bei  der  Alxin- 
gerschen  Verdeutschung  seiner  „Iphi- 
genie  auf  Tauris"  (Wien  1781)  getan 
hat  (*Muller-Blattau  im  Petersjb.  1938}. 
Da  man  aber  soweit  als  irgend  moglich 
den  Wortlaut  der  mus.  Vorlagen  zu 
schonen  sucht,  kommt  man  leicht 
zu  jenen  Wortverstellungen,  die  als 
„scheuBhches  Klavierauszugsdeutsch" 
beruchtigt  sind.  Denn  selbstverstand- 
Uch  muB  man  als  "Obersetzer  versuchen, 
den  Wortsinn  moglichst  genau  zu  iiber- 
tragen  (wobei  der  betr.  Sinn  des  Worts 
oft  in  scheinbar  nebensachlichen  Musik- 
wendungeh  versteckt  liegt  und  leicht 
iibersehen  wird ! ) ,  die  Hauptworte  an  die 
gleichen  Hohepunkte  des  Ausdrucks  zu 
stellen,  sangbare  und  dem  Original 
moglichst  ahnhche  Vokale  zu  erlangen 
und  vielleicht  sogar  die  Reime  der  Vor- 
lage  nachzubilden.  Besonders  schlecht 
sind  die  ublichen  tJbersetzungen  der 
Mozartschen  Buffowerke  (meist  von 
Vulpius,  Besseruugsversuche  u,  a.  y. 
Grandaur,  *KalbeckJ  Herm.  *Roth, 
AnheiBer,  W.  Meckbach,  G.  *Schiine- 
niann  —  jedoch  darf  man  nicht  alt- 
beriihmte  Zitate  zerstoren  wie  *Scheide- 
mantel),  mancher  Opern  von  Verdi, 
Bizet ;  wertvoll  dagegen  tjbertragungen 
v.  P.  *Cornelius,  A.  Bruggemann,  H. 
*Moller,  G.  *G6hler,  H.  Swarowsky). 
Lehrreich  die  Studien  von  A,  *HeuB  zu 
Don  Giovanni  (ZfM  1914)  und  2U  La 
Form  del  Destino  (ZfM  1933)  ■ 

Ophikleide,  die  1817  von  Halary  er- 
fundene,  jetzt  aber  veraltete  u.  durch 
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Es-  u.  B-*Tuba  ersetzte  Bafigattung 
der  *Klappenhorner 

Opienski,  Henry  k,  *  13.  Jan.  1870 
zu  Krakau,  stud,  hier  bei  Zelenski,  in 
Paris  bei  V.  d'*Indy  u.  in  Berlin  bei 
H.  Urban,  wirkte  dann  als  Dirig.  in 
Warschau,  stud.  1904 — 06  bei  H.  *Rie- 
mann  (Lpz.)  MW.  sowie  bei  *Nikisch, 
wurde  1907  MG.-Lehreram  Warschauer 
Kons.,  1908 — 12  daselbst  Opernkplm., 
1914  Leipziger  Dr.  phil.,  wahrend  des 
KriegesMadr.-Dirig.inMorges(Schweiz), 
1919 — 26  £>ir.  des  Staatskons.  in  Posen, 
seitdem  wieder  Chorleiter  in  Morges. 
Er  komponierte  Opera,  Kantaten,  sinf. 
Dichtg.en  u.  schrieb  u.  a.;  Jacob  polo- 
nais  (Riemann-Festschr.  1909);  Chopin 
(Lemberg  1 910,  222,  poln.);  La  musique 
polonaise  (Paris  1918,  229) ;  Hdb.  d.  MG. 
(poln.,  Warschau  1912,  223);  St.  Mo- 
niuszko  (1924);  Zur  Psychol,  d.  mod. 
Musik  (Posen  1926);  /.  /.  Paderewski 
(Paris  1927);  Hg.  der  Briefe  Chopins 
(Paris  1933)- 

Oppel,  Reinhard,  *  13,  Nov.  1878 
in  Griinberg  (Oberhessen) ,  -j-  21.  Nov. 
1941  in  Leipzig,  stud,  in  Frankfurt  a.M., 
war  1903 — 09  Org.  in  Bonn,  191 1  Dr. 
phil.  (Miinchner  Diss.  /.  Mailand);  1911 
KonsL.  und  seit  1923  Friv.-Doz.  der 
MW  in  Kiel,  seit  1928  Lehrer  am  Leip- 
ziger Kons.  Er  schrieb  Aufsatze  im 
Bachjb.  (1906 — 24),  in  der  Mschr.  f.  Gd, 
u.kK.,derZsIMGu.ZfMW,komp.  Kam- 
mermusik,  ei  neMesse,  Chore,  Or  gel  werke. 

Oratorium  (lat.,  eigentl.  =  klosterlicher 
Betsaal,  s.  Neri),  geistl.  Chorwerk  [mit 
Orchester];  die  Wurzeln  der  Gattung 
urn  1600  sind  mehrfacher  Art:  a)  von 
den  Reim-  *Offizien  des  Mittelalters  und 
der  *Lauda  frommer  Bruderschaften 
abstammende,  erbauliche  Hymnen,  mit* 
denen  *Animuccia  und  Palestrina  die 
Andachtsubungen  im  Oratorio  des  rom. 
Klosters  Sta.  Maria  in  Valicella  um- 
rahmten;  b)  auBerliturgische  Andacbts- 
auffuhrungen  in  der  Kirche  iiber  poly- 
phonierte  Evangelia  u.  Heiligen-Histo- 
rien  (H.  J.  *Moser,  Evangelienyer- 
tonung^S.  54ff.);  c)  allegorische  Dra- 
men  wie  *  Cavalier  is  Rappresentazione  di 
anima  e  di  corpo  ( *Kapsberger,  Steffano 
*Landi).  Da  die  nicht  szenischen  O. 
des  17.  Jhs.  zur  Erklarung  der  Vor- 
gange  den  Erzahler  (Testa,  Historicus, 
Evangelista)  brauchten  und  lyfisch  be- 
trachtende  Einschube  verwandten,  ent- 


wickelte  sich  die  Gattung  in  enger  Ver- 
bindung  mit  dem  neuen  Sologesang  (Re- 
zitativ)  in  einer  ital.  (0.  volgare)  und 
einei  lat.  Spielart,  deren  Hauptmeister 
*Carissimi  wurde ;  Abzweigungen  zu 
*Charpentier  (Paris)  i  Casp.  *Forster. 
*Keiser,  *Mattheson  (Hamburg);  daB 
das  O.  (bis  zu  Goethes  Zeit,  ital.  Reise) 
aber  auch  als  geistl.  Oper  in  der  Fasten- 
zeit  auf  der  Buhne  gebliiht  hat,  aeigt 
sich  noch  in  den  ersten  Werken  Handels 
(Saul) ;  nach  dem  Biihnenve'rbot  durch 
den  Londoner  Bischof  Gibson  verlegte 
H.  die  Handlung  zunachst  in  Anweisun- 
gen  des  Textbuchs,bis  erst  etwa  mit  dem 
Messias  das  Ideal  des  nur  in  der  Phan- 
tasie  abrollenden  Dramas  erreicht  wax, 
Daher  ist  das  Oratorium  Handels  keine 
eigentliche  Kirchenmusik,  kann  aber  in 
seinen  religiosen  Stoffen  sehr  wohl  im 
Kirchenraum  (wenngleich  nicht  im 
Gottesdienst)  musiziert  werden.  Neben- 
her  lauft  seit  *Monteverdis  CombaUi- 
mento,  das  aber  selbst  noch  kein  eigent- 
liches  O.  ist,  ein  weltlicher  Zweig  iiber 
die  „Sujetkantaten'*  *Stradellas  und  A, 
*Scarlattis  zu  den  Caciliehoden  von 
*Purceli  u,  Handel  u,  zu  des  letzteren 
Endfassung  von  ,,Acis  und  Galathea'* 
zu  ,,Herakles",  „Semele",  ,,L'allegro" 
usw.,  urn  bei  Haydns  ,,Jahreszeiten" 
ins  weltl.  Chorwerk  des  19.  Jhs.  zu  munr 
den.  Bei  Haydns  zwei  GroBwerken  wird 
die  Naturschilderung  ein  neues  Haupt- 
thema  der  Gattung.  Die  Oratorienform 
drang  mit  epischen  Elementen  u.  reicher 
Orch.-Arienbegleitung  auch  in  die  ev. 
Kirchenkantate  u.  Passion  (J.  S.  Bach) 
ein.  Ein  kath.  Stammbaum  fiihrt  zumal 
in  Wien  von  den  Sepplcri  der  Spat- 
venezianer  (*Conti,  *Caldara,  *Fux) 
iiber  *Reutter,  *Eberlin,  *Hasse  zu 
Mozart  (La  Betulia  liberata),  Haydn 
(II  ritorno  di  Tobia)  und  Beethoven 
(Christus  am  5lberg) .  Haydns  ,,Sch6p- 
fung"  greift  bewufit  auf  Handel  zuriick. 
Das  deutsche  romantische  O.  (*Spohr, 
Fr.  *  Schneider,  *L6we)  kommt  von 
♦Graun,  *Rolle  u.  Ph.  Em.  *Bach  her 
u.  gipfelt  —  wahrend  Mendelssohns  (j.) 
Paulus  u.  Elias  auf  einem  andern  Blatt 
stehen  —  bei  Rob.  Schumann  (Paradics 
u.  Peri,  Faustszenen) ;  Liszt  (Legends 
der  Hlg.  Elisabeth,  Christus)  steht  naher 
sowohl  bei  der  Oper  (Berlioz:  Fausts 
Verdammms)  wie  bei  der  Neugregoria- 
nik  (C.   *Franck,   Les  Beatitudes.)    Fur 
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das  fieuere  deutsche  O.  zeugen  mit  geistl. 
Stoffen  u.  a.  G.  *Schumann,  F. 
*Woyrsch,  A.  v.  *Othegraven,  G.  v. 
*KeuBler,  O.  *Jochum;  mit  welt- 
lichen:  Fr.  E.  *Koch,  H.  *Pfitzner,  H. 
*Zilcher,  P.  *Hindemith,  H.  *Reutter, 
L.  *Weber,  G.  *Boettcher,  P.  *H6fferf 
H.  *Spitta  usw.;  in  Italien  vertreten  L. 
*Perosi  u.  *Wolff-Ferrari,  in  England 
♦Parry,  *Elgar  u.  *Holst,  in  Frankreich 
*Honegger  u.  *StrawinSky  die  Gattung. 

Lit.:  H.  *Kretzschmar,  Fuhrer 
durch  den  Konzertsaal  II  2  (1887, 
8i9l5);'als5.AufI.neu  v.  HansSchnoor 
(1939);  A.  *Schering,  Gesch.  d.  O.s 
(1911);  ders.  im  Petersjb.  1903  und 
SblMG  VIII;  M.  *Brenet,  Les  ordt. 
de  Carissimi  (RMI  1897);  R.  *Schwartz 
im  Petersjb.  1898  ;D.  *Ala,leona.,  Studi 
sulfa  storia  delVov.  mus.  in  Italia 
(Turin  1908);  G.  *Pannairi,  L'Oratorio 
dei  Filippini  e  la  Scuola  Musicate  di 
tfapdli  (Milano  1934);  B.  E.  Pratella, 
Carissimi  e  i  suoi  a.  (RMI  1920);  F. 
*Vatielli,  L'O.  a  Bologna  (Rom  1938); 
Lustig  und  Rolandi,  O.  stamp,  a 
Firenze  i6go — ij2$  (Note  d'arcb. 
1937/39);  H.  Vogel,  Orat.  in  Wien 
1725 — 40  (Beiheft  14  zu  DTO);  S. 
*Ochs  (j.),  Der  dt.  Gesaiigverein  (4- 
bdg.  I923ff.);  E.  Zander,  Fuhrer  durch 
die  weltl.  Chorlit.  mit  Orch.  I  (1931); 
R.  Petzoldt,  Das  zeitgen.  O.  (Musik 
XXII/7);  R.  Sonner,  Das  Weih- 
nachts-O.  in  gesch.  Entw.  (Musik 
XXVI/3) ;  W.Flemming,Barock(0. 1933) . 
—  Histor.:  A.  Spagna,  Ovatorii  ovvero 
Melodv .  sacri (1706) ;  Fr  *Chrysander, 
ttberdas  O.  (1853);  Fr.  M.  *Bohme, 
Gesch.  d.  O.  (1861,  287);  Bitter,  Bei- 
trage  zur  Gesch.  d.  O.  (1872) ;  O. 
Wangemann,  Gesch.  d.  O.  (1880, 382); 
vgl.  Passion, 

Orchesographie  (von  griech.  fyx*!™? 
=  Tanzkunst),  Tanzschrift,  Tanzbe- 
schreibung,  s.  auch  Choreographic    * 

Lit.:  M.  Andre,  L'OrchSsographie  de 
T.oinot ■  Arbeau  (1935). 

Orchester  (v.  griech.  ^  dgxtfazQa  -  = 
die  Vorbuhne  des  attischen  Theaters, 
auf  welcher  der  *Chor  tanzte),  hieB 
seit  den  ersten  offentl.  Opernhausern 
(Venedig  1637)  der  Raum  vor  der  Biihne, 
wo  die  Instrumentisten  saBen  (die  vor- 
her  bei  den  Florentiner  Opern  hinter 
der  Szene  postiert  worden  waren  [yer- 
borgen  Musicd]).  Das  Wort  ist  seitdem 
auf  jede  grofiere  Gesamtheit  von  Spie- 


lern  iibergegangen  —  eine  kleinere  In- 
strumentalgruppe  als  das  O.  heiBt  Kam- 
mer-Orch.  (dieses  gem  auch  mit  Akkord- 
instrumenten),  eine  noch  kleinere  *  En- 
semble; doch  sind  neben  O.  auch  die  Be- 
griffe  [kgl.]  *Kapelle  u.  ital.  banda  [mu- 
nicipale,  militare']  u .  a.  gebrauchlich ; 
vgl.  ferner  Concerto. 

Erstmals  hebt  sich  im  Notenbild  der 
Instrumentalanteil  gegeniiber  der  Chor- 
partitur  deutlich  bei  den  *Gabrielis 
'  (geistl .    Konzerte    fur    S .    Marco)    ab . 

Nach  der  bunten  Vielfaltigkeit  des 
m.-a.  Spielmanns-O.s  (so  noch  in 
♦Monteverdis  Orfeo),  der  mehrchorigen 
Gegensatzgruppierung  (*Gabrieli,  M. 
*Praetorius,  H.*Schutz)  u.  der  standisch 
kennzeichnenden  Gruppenverwendung 
(z.  B.  Schiitz*  Weihnacktsorat.,  *Stadens 
Seelewig)  normalisierte  sich  in  der  vene- 
zianischen  Oper  4Stg.  StrO.,  das  bei 
*Lully  sstg.  mit  Ob-Fg-Trio,  bei*Corelli 
mit  solistischem  Streicherensemble 
(Concertino)  abwechselt  und  bei  Handel 
durch  chorisches  Ob-Fg-Orch.  einen  or- 
gelhaften  Fortezug  erhalt — siealle^urch 
GeneralbaB(Theorbe,  Gambe,Orgel  Cem- 
balo) gestutzt  u.  abgerundet.  Die  'Kom- 
pos.  wurde  noch  im  Friihbarock  nur 
selten  eiudeutig  in  ihrer  Klangfarbe  vor- 
bestimmt;  im  allgemeinen  verwehdete 
man  aie  irgend  fiir  die  betr.  Tonlage 
verfiigbaren  Instrumente  (ad  libitum- 
Besetzung).  Urn  1700  verwandelt  sich 
das  Instrumentarium:  die  Violen  (Gam- 
ben,  V.  d'amore)  weichen  endgiiltig  den 
Violinen,Br.u.Vc.  ,Chalumeaut  Serpent  u. 
Bomhart  den  Oboen,  Klarinetten,  FagOt- 
ten,  die  Block-  (Schnabel-)  Floten  den 
Querfloten.  Um  1750  werden  diese  alle 
nichtmehrobligatkonzertierend.sondern 
stimmungschaffend,  paarweise  episo- 
disch  verwendet,  besonders  riickt  die 
Clarinette  (schon  1721  in  einer  Tele- 
mannschen  Kirchenkantate)  vor,  die 
Waldhorner  bilden  statt  des  Continuo 
das  ,, Pedal"  des  Orchesters.  Das  ,, Wie- 
ner Klassikerorch."  von  2  Fl,  2  Ob, 
2  CI,  2  Fg,  2  Hrn,  2  Trp,  3  Pos, 
Pk,  StrOrcti.  steht  erstmals  beim 
spaten  Gluck  fest  und  bleibt  bis  zu 
Schumann  und  Brahms  unverandert 
(hochstens  treten  seit  Beethoven  und 
Weber  gern  4  Horner  ein).  Beein- 
fluBt  diese  Besetzung  weitgehend  den 
Klangstil,  ja  selbst  die  Harmonik  der 
Wiener  Meister,  so  fiihrt  das  Bediirfnis 
der  Romantik  nach  chromatischer  Har- 
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monik,nach,,kontraren''  Klangfarben  u. 
erweitertem  Umfang,  nach  monodisch- 
melodischem  Espressivo  aller  Instru- 
mente  zu  dem  „grofien' '  Orch .  des 
19.  Jhs.  mit  seinen  Ventilblechblasern, 
den  dritten  Holzblasern  (Pickelfl.,  engl. 
Horn,  Bai3cl.  oder  Es-Cl,  Kontrafg), 
den  Tuben,  der  Harfe  (Berlioz),  auch 
reicher  Teilung  der  Streicher  (Eury- 
anike,  Lohengrin).  Dieses  Instrumen- 
tarium  des  hochromantischen  O.s  steigt 
uber  Wagners  Nibelungen-O.  (1876)  um 
1908  auf  den  Gipfel  (R.  StrauB,  Salome) 
—  unter  etwa  130  Spielern  finden  sich 
8 — 12  Horner  in  verschiedenen  Stim- 
mungen,  neue  Hbl.  (Bariton-Ob,  Bar.-  u. 
Kontrab.-Cl) ,  Cornetti,  BaBtrp,  Cb-Tuba, 
reichstes  Schlagzeug,  Celesta,  mehrere 
Harfen  usw.  Mit  StrauB'  Ariadne  ge- 
winnt  aber  das  solistische  Kammerorch. 
urns  Klavier  erneute  Bedeutung  —  neue 
Intimitat  vom  Siegfriedidyll  u.  *De- 
bussys  PelUas  her.  Ein  Exotentyp 
gelangt  um  1920  zeitweilig  zu  EinfluB 
auch  auf  das  Konzert-  u.  Opernorch.: 
die  *Jazzband  mit  *Saxophon,  *Banjo, 
Hawai-Gitarre,  Schlagzeug  usw.;  neue- 
stens  geben  *Elektrische  Instr.  und 
Lautsprecherverstarkung  gelegentlich 
Gastspiele,  doch  scheint  die  Riickkehr 
zum  hochromant.  u.  klass.  O.  unver- 
kennbar,  sogar  auf  Barock-  u.  Renais- 
sance-Instrumente  (*Zinken,  *Blockfl., 
*Krummhorner,  *Cembalo,*Regal)  wird 
versuchsweisezuruckgegangen.S.auchln- 
stru mentation,  Militarmusiku.  Partitur. 
Die  Normalaufstellung  des  Opern- 
orchesters  (seit  Wagner  tief  versenkt)  ist : 

Biihne 


H6rner 


Harfe  Celest.   Kontrabasse  Schiagz. 
Vcelli  Trp.  Pos. 


1.  Violinen    | 


j^Lj(Klav.)  jBratSchen 


■^-     1 2.  Violinen 
Dirif?. 


Or- 

gel 


Im    Sinf onieorch.    sieht    man    haufig : 


Kontrabasse 

% 

n 

1,  Violinen 

|Orgel| 

Schiagz. 

CI.     Fg. 
Fl.     Ob. 

Pauken 
Blech- 
blaser 

^             2 

Dirig. 

■atschen 

t 

.  Violinen 

Bei  Chorwerken  mit  Orch.  (z.  B.  Bach- 
Kantaten) : 


(Orgelj 

Chor          1   Trp.  Pk.    j         Chor 

Tenor        |  Holzblaser  j         BaS 

|    Vcelli    Cembalo     Br.     | 

Chor 
Sopran 

i.Vio-r~|  2. Vio- 
linen |_J  linen 

Chor 
Alt 

Solisten 


.0. 
Dirig. 


Solisten 


Die  beriihmtesten  Orchester  sind  heute: 
Europa:  A)  Deutschland:  Berlin: 
Philh.  O.  (*Furtwangler),  Staatskapelle 
(♦Heger,  *Schiiler,  v.  *Karajan),  St&dt. 
Orch.  (Fritz  *Zaun),  Vereinigte  Rund- 
funkorch.  (R.  *Schulz-Dornburg);  Bre- 
men: Staats-Orch.  (Schnackenburg, 
Rieger);  Breslau:  Schles.  Philharm. 
(Ph.  *Wust) ;  Dresden:  Staatskap. 
(K.  *Bohm) ,  Philharmonie  (P.  van 
*Kempen);  Essen:  Stadt.  Orch.  (A. 
Bittner);  Frankfurt  a.  M.:  Stadt. 
Orch.  (*Konwetzny);  Hamburg:  Philh. 
Orch.  (Eugen  *JOchum);  Hannover: 
Stadt.  Opernh.-O.  (*Krasselt);  Kassel: 
Staatl.  Kap.  (*Heger);  Koln:  Stadt. 
Gurzenich-O.  (Eugen  *Papst) ;  Leip- 
zig: Stadt.  *Gewandhausorch.  (H. 
*Abendroth) ;  Munchen :  Miinchner 
Staatsopernorch.  (CI.  *Krau6),  NS.- 
Sinf.-O.  (Franz  *Adam) ;  Philharm. 
O.  (*Kabasta).  Stuttgart: .  Staats- 
kap. (Herb.  *  Albeit) ;  W  i  e  n :  Staats- 
opern-O.  ( *Knappertsbusch,  *B6hm) , 
Pliilharmoniker  { *  FurtwSLngler  u .  a . ) . 
B)  Protektorat  Bohmen-Mahrcn:  Prag: 
Dt.  phil.  Orch.  (J.  *Keilberth),  Tschech. 
Philharmonie  (V.  *Ta1ich).  C)  General- 
goiw.:  Krakau:  Philharmonie  (Rud. 
Hiudemith).  D)  Holland:  Amster- 
dam: Concertgebouw-O.  ( *Mengelberg) ; 
den  Haag:  Residentie-O.  (van  Bei- 
num).  E)  Belgien:  Briissel:  Radio-O. 
(de  Jonker);  Antwerpen:  Philharmo- 
nie (Henrik  Dtels).  F)  Ddnemark:  Ko- 
penhagen:  Kgl.  Kapelle  (Tango  und 
Hye-Knudsen) .  G)  Finnland:  Helsin- 
ki: Stadt.  Orch.  (fur  den  z.  Zt.  ab- 
wesenden  *Jarnefelt  Tauno  Hanni- 
kainen) ;  Radio-O.  (Toivo  Haapanen), 
Theater-O.  (Blomstedt,  Funtek);  in 
Viipuri:  O.  des  Musikinstituts.  — 
H)  Norivcgen:  Oslo:  Orch.  d.  Dt.  Thea- 
ters (H.  R.  Winkler).  I)  Schweden: 
Stockholm:  Kgl.  Kapelle  (Grevillius). 
K)  England:  London:  Royal  Philh.  So- 
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ciety  (Sir  Thomas-  Beecham),  Queens- ' 
hall-O.  (Sir  Henry  *Wood),  Rundfunk- 
O.  (Sir  Adrian  Boult),  London  Sinf.-O. 
(Sir  Hamilton  Harty).  L)  Frankreich: 
Paris:  O.  du  Cpnserv.  (Charles  *Miinch) ; 
O.  *Lamoureux  (Eugen  Bigot);  O.  Ra- 
dio Paris  (Jean  Fournet);  O.  Pierne  u. 
Pasdeloup  (z.  Zt.  unbes.);  Bordeaux: 
O.  du  Cons.  (Gaston  Poulet);  Mar- 
seille: O.  des  Cone,  class.  (P.  Paray); 
Lyon:  (J.  Wittkowski).  M) ' Schweiz: 
Basel:  Stadt.  O.  (Hans  *Munch);  Zu- 
rich: Tonhalle-O.  (*Andreae);  Genf; 
Stadt.  O.  (*Ansermet);  Bern:  Stadt. 
Orch.  (*Brun).  N)  Italien:  Mailand: 
Scala-O.  ( *Marinuzzi) ;  Rom:Augusteo 
(♦Molinari);  Florenz:  O.  del  Teatro 
comm.  (Mario  Rossi).  O)  Spanien: 
Madrid:  Orq.  sinfon.  (wechselndeDir.); 
Barcelona:  Orq.  Pau  Casals  (Casals). 
P)  Portugal:  Lissabon :  Radio  O.  (Pe- 
dro de  Freitas-Branco) .  Q)  Ungam:  Bu- 
dapest: Philharmon.  O.  (*Dohnanyi); 
Klausenburg:  Philh.  O.  (V.  Vaszy). 
R)  Kroatien:  Agram:  Staatl.  O.  (*Ma- 
tacic).  S)  Rumanian:  Bukarest: 
Staatl.  Opern-O.  (Perlea),  rum.  Philh. 
( *  Georgescu)  .  T)  Bulgarian  :  ■  Sofia: 
Nat.-O.  (Assen  Naidenoff),  Kgl.  Sinf.  O. 
(S,  *Popoff).  —  t)ber  AuBereuropaische 
Lander  z.  Zt.  keine  sicheren  Nachrich- 
ten.  Lit.:0.  Schreiber,  O.u.  O.-Praxis 
inDtschl.  (Diss.  Berlin  1938);  W.  *Jer- 
ger,  Die  Wiener  Philharmoniker  (Wien 
1942);  W.  J.  Jung,  Gesch.  d.  Landes- 
sinf  ^Orch.s  Saarpfalz  (1939) ;  Hans 
Eberhardt,  Die  Sondershauser  Loh- 
konzerte  (Zs.  d.  V.  f.  thiir.  Gesch . 
1942)  usf.;  Dienstordnung  der  dt.  Kul- 
tur-O.  (Musikwoche  7,  1939). 

Vgl.  auch  Dirigieren. 

Orchestisch  (griech.),  tanzerisch. 

Orchestration,     s.     Instrumentation. 

Orchestrion,  seit  1851  von  Fr.  Th. 
Kaufmann  in  Dresden  gebauter  Orgel- 
automat,  deren  Zungenstimmen  durch 
verschiedenartige  Aufsatze  den  Klang 
der  Orchester-Hbl.  nachahmen ;  vgl. 
*mechan.  Musikwerke. 

Ordre  (franz.),  *  Suite;  die  altfr,  mit 
der  Besonderheit,  die  Tonarten-Einheit 
,zu  lockern  und  den  festen  GrundriB  der 
Tanztypen  zugunsten  frei  charakteri- 
sierender  Ballett-  und  Programm-Ein- 
schiibe  zu  verlassen.  Vgl.  M.  *Seiffert, 
Gesch.  d.  Kl.-Mus.,  S.  152ft.  u.  283ft. 

Orel,  Alfred,  *  3.  Juli  1889  zu  Wien, 


stud.  MW  bei  G.  *Adler(j.)  (Diss.  Trieti- 
ier  Salve  Reginas,  1919),  Bibliothekar  an 
der  Wiener  Stadtbibl.  Er  schVieb:  Ho- 
iettenformen  im  1$.  Jh.  (Studien  zu 
DTO,  Heft  7);  Ein  Wiener  Beethoven- 
b  uch  ( 1 9  2 1 ) ;  Fruhwerke  Bruckner s 
(1921);  Bruckner  (1925);  Briefe  Liszts 
(Leo-Jb.  1930);  Das  Wet  den  der  imts. 
Formen  (in  der  Formenlehre  v.  ^Stohr 
[j •]  1933) ;  Grillparzer  ut  Beeth.  (1941);  J. 
Brahms,  s.  Leben  in  Bildern  (1937);  M- 
Scfiubertstudien  (AfMF  2) ,  Der  junge 
Schubert  (1940);  Hg.  der  4.  Trienter 
Ausw.  (DTO  Bd.  53,  mit  *Ficker)  und 
z.  T.  der  Ges.-Ausg.  Bruckner  (mit  R. 
*Haas);   Ges.  Aufsatze  (1939). 

Orel,  Dobroslaw,  *  15.  Dez.  1870 
zu  Ronow  (Bohmen),  stud,  in  Prag  Mu- 
sik  bei  *  Novak,  MW  bei  *Hostinsky  u.- 
in  Wien  bei  G.  *Adler  (j.)  (1914  Dr.  phil., 
Diss.  Der  Mens. -Cod.  Specidlnih),  Prof. 
am  Prager  Kons.,  1919 — 39  Ord.  an  der 
Univ.  Prefiburg.  Er  schrieb  (teils 
tschech.,  teils  dt.)  Stud,  uber  altbohm. 
Tropen  u.  alttschech.  Lieder;  Hdb.  d. 
rom.  Chorals;  Das  Cantionale  v.  Franus 
1  $05  (1921);  Das  tschech.  GB.  (1921); 
Die  alttschech.  Roratelieder  (1922);  /.  £.. 
Bella  (1924) ;  Stilarten  der  Mehrstgkt.  des 
i$./i6.  Jhs.  in  Bohmen  (Adlerfestschr. 
1930) ;  Hg.  mehrerer  liturg.  Werke  mit 
M.  *Springer>  1909 — 18  Hg.  der  Prager 
Musik-Zs.  Cyrill. 

Orff,  Carl,  *  10.  Juli  1895  in  Miin- 
chen, wo  er  bis  1914  an  der  Akad.  d. 
Tk.  stud.,  1915 — 19  Kriegsteilnehraer 
u.  Korrep.  (Kplm.)  in  Miinchen,  Mann- 
heim, Darmstadt,  1920  wieder  in  Miin- 
chen, stud.  1921/22  nochmals  bei  H. 
♦Kaminski,  leitet  seit  1925  eine  Abt.  f . 
,,tanzerische  Musikerziehung"  an  der 
Gunther-Schule,  an  der  er  besonders 
Laiengruppen  mit  Schlagzeug  (Xylo- 
phonen  usw.)  ausbildete,  auch  Dirig.  des 
Miinchner  Bachvereins,  lebt  in  Grafel- 
fing  bei  Miinchen  als  einer  der  bedeu- 
tendsten  u.  eigensten  Musikerkopfe  der 
Gegenwart  (auch  Lehrer  von  W.  *Egk 
u.  a.).  Er  schrieb  eine  Kantate  Des 
Turmes  Auferstehung  (Werfel,  1928): 
Orch.-Prdludium  (1925);  Tanzspiel  Der 
Feuerfarben-e  (1925);  kleines  Konz. 
f.  Bl.  und  Cemb.  (1927);  Orch.-Entrata 
(nach  Byrd,  1928);  kl.  Festmusik  fur 
Kammerorch.  (1928);  Cf.satze  I  (1929); 
Catulli  Carmina  I,  II,  III  (12  a  capp.- 
Ch.e  (1930 — 33,  jetzt  als  Biihnenstuck  i. 
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Vorber.);  DasWerkbuch  I,  II  (Kantaten, 
Gemeinschaftsmusiken,  1931 — 33);  Das 
Schulwerh  (elementare  Musikiibung,  bis- 
her  13  Hefte,  I93ifl,  mit  G.  Keetman  u. 
H.  Bergese,  Neubearb.  i.  Vorber.);  Gei- 
geniibung  I,  II  1933;  Bayrische  Musik 
(kl.  Festmus.,  1934);  Olympischer  Rei- 
gen  (1936)  Das  szenische  Oratorium 
Carmina  burana  (Frankfurt  a.  M.  1937) 
weist  der  mod.  Oper  neueWege  durch  er- 
staunliche  Ausschopfung  rhythmischer 
Moglichkeiten;  O.  schrieb  ferner  die  un- 
gemein  originelle  Oper  „Der  Mond" 
(Miinchen  1939).  —  Bearbb.  v.  Monte- 
verdis  'Orfeo  (Mannheim  1925,  weitere 
Neugestaltung  Dresden  1940),  Ballo 
delle  Ingrate  und  Arianna  (Gera  1940)  u. 
Poppea,  Musik  zum  \tSonimernachts- 
trauni"  (Frkft.  1939),  Oper  ,,Die  Kluge" 
(Frkft.  1942) ;  Antigone  (nach  Holderlin) 
in  Arbeit;  Entrata  nach.  *Bird  f.  5chorig. 
Orch.  (Frkft;  1941);  Hg.  (mit  K.  *Hu- 
ber)  einer  Heftfolge  ,, Musik  der  Land- 
schaft".  Er  schrieb:  Gedanken  uber 
Musik  mit  Kindern  u.  Laien  (Musik 
XXI V/9). 

Lit.:  H.  Schmidt- Gar  res,  Neue 
Formen  der  Musikbiihne  zu  C.  O.s  letz- 
ten  Werken  (Schweiz.  MZ  79,  1939) ;  H. 
^Hoffmann,  Erfahrungen  beim  Stu- 
dium  v.  O.s  ,,Carrnina  bur.''  (Musikpfl. 
1939);  Werkprospekt  bei  Schott  (1942). 

Organicen  flat.,  v.  organum  u.  cdnere 
=  Singen),  Organist. 
Organisation  s.  Musikorg. 

OrganiSta  (lat.),  1)  Komponist  v. 
Organa,  s.  Organum  2);  2)  Organist. 

Organistrum   (lat.),   *Drehleier. 

Organoedus  (griech.),  Organist. 
1     Organographia  (griech.),  Instrumen- 
ten-   (insbes.   Orgel-)    Beschreibung,   s. 
M.    *Praetorius.  « 

Organum  (griech.  ogyuvov  =  Werk- 
zeug),  1)  Musikinstrument  (daherO^aw 
=  menschl.  Stimme),  *Orgel;  2)  Sam- 
melbezeichaung  fur  mehrere  Formen 
friiheste  Mehrstimmigkeit  (vielleicht, 
weil  man  die  nicht  liturgiscne  Gegens 
stimme  zunachst  der  Orgel  anver- 
traute?):  a)  Parallelsingen  zum  cantus 
*Gregorianus  in  Oktaven;  Quarten  oder 
Quinten  im'  Rom  des  7.  Jhs.  n.  Chr. 
durch  (wohl  von  Byzanz  heriiber- 
gekommene)  Paraphonistae  (—  Neben- 
sanger),  wogegen  sich  noch  *Guido  v. 


Arezzo  wandte;  tiber  moglicherw.eise 
vorkirchlichen  O.-Gesang  in  Island  vgl. 
v.  *Hornbostel  (hj.)  in  Deutsche  Island- 
f orschung  1 930 ;  b)  *orgeipunktartiges 
Liegenbleiben  der  Unterstimme  (dia- 
phonia  basilica  —  ^konigliche  Stimm- 
teilung"),  so  noch  bis  zum  14.  Jh. 
begegnend,  etwa  bei  Johs.  de  *Muris; 
c)  Fortschreiten  einer  Unterstimme  in 
Gegenbewegung  aus  dem  Einklang  zu 
einer  Konsonanz  u.  wieder  in  den  Ein- 
klang (seit  etwa  1100  auch  in  die 
Oktave),  gern  mit  Stimmkreuzungen 
in  der  Mitte.  Aus  dieser  Form  ent- 
wickelte  sich  bald  nach  Guido,  bei  Johs. 
*Cotton,  der  Ubergang  zum  geregelten 
*Kontrapunkt  in  der  Form  des  *Dis- 
cantus. 

Lit.;  P.  *WagnerJ  Vber  die  Anfdnge 
des  mehrstg.  Gesangs  (ZfMW  IX),  Zu  den 
Uturg.Organa(AtMW  VI; ;  Fr.*Ludwig, 
Reperiorium  organorum  I  (1910) ;  H. 
*Riemann(  Gesch.  d.  M.-Th,,  S.  I7ff. 
u.  Hdb.  d.  MG.  I  2,  S.  1351!;  *Hand- 
schin,  Zur  Gesch.  d.  Lehre  vom  0. 
(ZfMW  VII  ),  Der  O.-Traktat  v.  Mont- 
pellier  (Adler-Festschr.) ;  H.  Schmidt, 
Die  Organa  der  Notre-Dame-Schule^  Diss. 
Wien  !930>Barenr.);v.  *Ficker  inDt.Vj. 
1925;  H.  *Husmann,  Die  3-  u.  4stg.en 
Notre- Dame-Organa  (Lpzg.   1940). 

Orgel  (lat.  organum,  franz.  orguet  ital. 
drgano,  engl.  organ),  unser  groBtes  und 
machtvollstes  Klangwerkzeug,  das  trotz 
s.  weltlichen  Vorgesohichte.  als  Hydrau- 
los  (Wasserdruckorgel)  in  der  Antike 
(angebl.  erfunden  170  v.  Chr.  v.  Ktesi- 
bios,  beschr.  v.  Heron  v.  Alexandria) 
und  am  *byzant.  Hofe,  durch  seine 
tausendjahrige  Geschichte  in  der  abend- 
landischen  KM  als  das  ,, Instrument  der 
Instrumente"  zum  Inbegriff  liturgischer 
Spielmusik  geworden  ist,  um  so  mehr 
als  die  Organisten  bis  zur  Reformation 
fast  durchweg  Priester  gewesen  sind; 
doch  zeigen  sich  heute  wieder  groBe 
Moglichkeiten  weltlicher  Verwendung, 
zumal  bei'Feiern  von  Staat  und  Partei. 
tJbrigens  bleibt  fur  das  spate  M.-A.  oft 
zweifelhaft,  ob  mit*organum  der  O.-Ge- 
sang oder  die  Orgel,  mit  organista  der 
O.-Sanger  ■  oder  der  .  Orgelspieler  ge- 
meint  sei,  beides  war  wesensverwandt. 

A)  Geschichte:  Nach  Erwahnungen  bei 
Cassiodor,  Augustin  u.  Bildzeugnissen 
kannte  das  Abendland  bereits  von  der 
letzten  Romerzeit  her  Orgeln,  bis  solche, 
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die  wohl  groBer  waren  •  als  bister, 
durch  byzantinischeKaiser757anKonig 
Pipin  und  spater  an  Karl  d.  Gr.  ge- 
schenkt  wurden,  der  diese  fur  die 
Miinster  zu  Aachen  u.  Metz  nachbauen 
lieB.  Uber  den  deutschen  O.-Bau  der 
Benediktinerkloster  urn  iooo  unter- 
richten  besonders  der  O.-Traktat  des 
*Notker  Labeo  u.  die  Schedula  divers, 
artium  des  Presbyters  Theophilus  (Anf. 

12.  Jh.,  bei  E.  Buhle,  Die  Instr.  in  den 
Miniaturen  des  M.-A.  [1903]) .  Die  O.  zu 
Winchester  hatte  gleichzeitig  schon  400 
Pfeifen  u.  2  Klaviere,  wobei  jede  der  je 
20  Tasten  10  Pfeifen  (auch  in  der  Oktave 
u.  Doppeloktave),  aber  noch  keine  Mix* 
turen  besaB.  Zahlreiche  Balge  u.  Balge- 
treter  sorgten  bereits  fur  gewaltigen 
Klang,  der  aber  so  su6  war,  „da8  eine 
Frau  das  BewuBtsein  verlor  und  das 
Leben."  Wieweit  das  ,,Schlagen"  der 
altesten  O.  wortlich  zu  nehmen  sei,  ist 
umstritten;  zunachst  wurden  die  Ta- 
sten, auf  die  die  Tonhohenbuchstaben 
geschrieben  waren,  nicht  herunterge- 
druckt,  sondern  zum  Erklingen  nach 
oben  zuriickgeklappt,  seit  dem  13.  Jh. 
normal  gespielt.  Entscheidende  Fort- 
schritte  brachte  das  13.  Jh.  in  Dtschl., 
vielleicht  durch  den  genialen  Kolner 
Dominikaner  Albertus  Magnus.  Urn 
1300  wurde  (vermutl.  von  dem  Braban- 
ter  Louis  van  Valbeke,  f  1318)  dasPedal 
erfunden,  dessen  Benutzung  noch  im 
16.  Jh.  in  Italien  spiirbar  hinter  derj. 
beim  dt . ,  f ranz .  u .  span .  Orgelspiel 
zuruckblieb.     GroBorgeln    gab    es   seit 

13.  Jh.,  seit  15.  Jh.  besafien  sie  bereits 
fast  alle  deutschen  Kirchen,  vielfach 
sogar  je  2 :  eine  gegen  die  Kantorei  kon- 
zertierende,  deren  Disposition  alle  Cha- 
rakterstimmen  des  damaligen  Blaser- 
orchesters  nachzubilden  suchte  u.  vom 
Organisten  mit  selbstandiger  *0.-Li- 
teratur  gespielt  wurde,  sowie  eine  kleine 
„Chororgel"  von  a  cappella- Klang,  die 
teils  zum  Cantus  gregorianus  intonierte, 
teils  die  Kantorei  (150  Jahre  vor  dem 
*GeneralbaB !)  verstarkte.  Entsprach 
diese  „spatgotische  Charakterstimmen- 
Orgel' '  nordischem  Geschmack  und 
der  Figuration  zum  hervorzuhebenden 
Cantus  firmus ,  so  die  a  cappella-Orgelmit 
einheitlicher  Klangpyramide  dem  ita- 
lienischen  Klangideal  (Renaissancetyp), 
das  1580 — 1620  zeitweilig  auch  in  Siid- 
deutschland  sich  durchsetzte.   Die  viel- 


fache  Personaleinheit  der  O.-Bauer  und 
O.-Spieler  fuhrte  -u  besonderer  Forde- 
rung  des  Orgelbaues  durch  das  Schaffen 
bedeutenderOrgelmeisterwie*Paumann, 
*Hofhaimer,  *Scheidt#  J.  S.  Bach.  Be- 
riihmte  Qrgelbauer  waren  die  Familie 
*Compenius,  *Fritzsche,  E.  Casparini, 
*Schnitger,  Joach.  Wagner,  die  *Sil- 
bermanns.  Um  1650  verschwindet  die 
Charakterstimmen-O.  gegeniiber  dem 
neuen,  Hochbarock  u.  Rokoko  beherr- 
schenden  Typ  einer  O.  der  ,,mystischen( ' 
Tuttiverschmelzung  mit  silbernen  Ober- 
klang-Mixturen,  die  fur  Buxtehude  und 
Bach  groBtenteils  Giiltigkeit  hat.  Diese 
vergrobert  sich  in  der  Zeit  Abbe  *Vog- 
lers  zur  ,,romantischen  Orchester-O.", 
die  im  19.  Jh.  vielfach  durch  zu  dicke 
Grundstimmen  (8  FuB)  derb  und  dies- 
seitig  wirkt  u.  gegen  1900  sich  oft  allzu 
maschinenmaBig  ausbaut  (Kombina- 
tionen,  Schwellkasten,  Rollschweller, 
Hochdruckregister,  elektrische  Traktur, 
Fernwerk  usw.),  wie.es  der  Kompos.- 
Richtung  von  Eiszt  bis  Reger  entspricht 
u.  in  den  Wurlitzer-Orgeln  u.  Oskalyds 
der  Kinos  seine  letzte,  auBerste  Verkor- 
perung  gefunden  hat.  Hiergegen  ent- 
wickelten  sich  zwei  Renaissance- Wellen : 
die  ,,elsassische  Orgelreform"  um  1905 
(A.  *Schweitzer,  :!tWidor  usw.),  die  an 
Hand  der  mbdernen  franzos.  Orgel  ( *Ca- 
vaille-Coll)  wieder  auf  den  Silbermann- 
Typ  mit  Schleiflade  u.  geringeremWind- 
druck  zuriickstrebte,  u.  die  Praetorius- 
Orgelbewegung  um  1920  (W.  *Gurlitt, 
Jahnn,  *Mahrenholz) ,  die  bis  auf  das 
,  ,kultische' '  Charakterstimmen-  Instru- 
mentarium,  die  Schleiflade,  die  mecha- 
nische  Traktur  zuriickging.  Man  ver- 
bindet  die  moderne  Steuerung  mit  alter 
Klangqualitat,  werkmaBigem  Aufbau, 
fein  schneidenden  frischen  Mixturen 
iisw.  Die  Zukuuft  wird  (trotz  dem. 
Vorwurf  der  ,,KompromiB"-Orgel)  ver- 
mutlich  einem  Typus  gehoren,  der  das 
Gute  der  erslen  und  zweiten  Reform 
mit  den  technischen  Errungenschaften 
der  Neuzeit  verbindet,  um  sowohl*die 
alte  als  auch  die  neuere  Lit.  moglichst 
stilgerecht  zur  Darstellung  zu  bringen. 
Starke  Beachtung  verdient  die  moderne 
Renaissance  der  Hausorgel  (ICleinorgel, 
Positiv).  Sondertypen  der  alten  Zeit 
waren  1)  das  *■  Positiv,  eine  Klein-O. 
ohne  oder  mit  bloB  „angehangtem'  ' 
Pedal  (das  von  den  Tasten  des  Manuals 
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ohne  eigne  Pfeifen  abhing),  nur  aus 
,  FIdtenstimmen,  davon  die  Unteroktave 
zur  Raumersparnis  meist  gedackt;  an 
groBeren  Orgeln  gern  als  „Oberwerk" 
(schwaches  Kontrast-Werk)  ein  Brust- 
oder  Riickpositiv),  dies  in  der  Briistung 
der    Orgelempore   zur    Gemeinde    hin ; 

2)  das  *Portativ,  noch  kleiner  und  trag- 
bar,  als  Organettino  mit  einer  Hand  spiel- 
bar,  wahrend  die  andere  den  Blasbalg 
zu  bedienen  hatte  (so  auf  dem  Genter 
Altar,  bei  Raffaels  hlg.er  *Cacilia  usw.) ; 

3)  das  Regal,  eine  kleine  O.  nur  mit 
Zungenstimmen,  sogar  in  Bibelbuch- 
format.  DaB  man  gewisse  Klang- 
gruppen  zu  Haupt-,  Ober-,  Neben- 
werken  auf  eignem  *  Manual  (besonderer 
Klaviatur,  jedoch  mit  *Koppeln  zur 
Umstellung  und  Verbindung  mehrerer) 
zusammenfaBte,  geht  weit  zuriick;  um 
1500  wurden  so  nachweislich  manchmal 
Haupt-  u.  Chororgel  „auf  ein  Geblase" 
vereinigt ;  im  Barock  steigerte  man  sich 
gelegentlich  bis  auf  5  Manuale.  Einen 
gewissen  Nebenbuhler  btldet  neuerdings 
das  *  Harmonium,  das  aber  weder 
klanglich  noch  seinen  spieltechnischen 
Moglichkeiten  nach  in  die  Kirche, 
sondern  hochstens  in  die  Hausmusik 
gehort. 

B)  Einrichtung  derO,:  Die  drei  Haupt- 
teile  der  O.  sind  a)  das  Pfeifenwerk, 
b)  das  Anblasewerk  und  c)  das 
Regierwerk;  a)  das  Pfeifenwerk  be- 
steht  aus  Registern,  d.  h.  Pfeifen- 
gruppen  von  jeweils  in  sich  gleichartiger 
Bauart  und  Klangfarbe,  die  entweder 
durch  den  ganzen  Tonumfang  durchge- 
baut sind (Vollstimme)  oder (heutesel- 
tener}  nur  fur  die  Halfte  der  Klaviatur 
disponiert  sind  (Halbstimme);  werden 
ihre  tiersten  Tone  zur  Raumersparnis 
mechanisch  von  Pfeifen  eines  andern  Re- 
gisters tibernommen,  so  spricht  man  von 
,,ubergefuhrten  Stimmen";  wird  in 
der  Hone  die  Pfeifenreihe  nicht  den  Ta- 
sten  gemaB  weitergef  iihrt ,  sondern  wieder 
in  der  unteren  Oktave  angestiickt,  so 
von  ,,repetierenden  Stimmen". 
Den  Grundklang  geben  die  Prinzipal- 
floten  in  Normaltonhohe,  8'  (s.  FuB) ; 
dazu  treten  die  Oktav-  oder  Seiten- 
stimmen:  16'  u.  32'  fiir  die  untere  Ok- 
tave u.  Doppeloktave  (doch  ist  dieUnter- 
oktavierung  auch  durch  *gedackte 
Pfeifen  des  gleichen  FuBmaBes  zu  er- 
zielen,  32'  erscheint  auch  als  Differenz- 


ton  von  16'  und  seinem  QuintbaB  io2/3'), 
4',  2,  1'  fiir  die  obere  Oktave,  Doppel- 
u.  iireifache  Oktave.  Letztere  zahlen 
auch,  da  sie  allein  kaum  vervvendbar 
sind>  zu  den  Hilfsstimmen  (meist 
Labialfloten),  welche  dem  Klang  ver- 
schmelzende  Obertone  und  so  andere 
Klangfarben  beimengen.  Zu  den  ein- 
fachen  H.  rechnen.  die~  einzelnen 
Quinten  (22/3'),  Terzen  (i3/5'),  Septimen 
{i1//),  zu  den  zusammengesetzten  oder 
gemischten  Stimmen  die  Mixtur  (3 — y, 
6-,  8-  u.  mehrfach),  Cornett  (3 — 4fach), 
Rauschquinte,  Sesquialter,  Scharf,  Zim- 
bel  usw.  Zu  den  Lippenregistern  von 
wechselnder  Mensur  und  Gestalt  zahlen 
auBer  den  Prinzipalen  die  weitmensu- 
rierten  Flo  ten  (Hohlfl.,  Nachthorn, 
Blockfl.,  Schwegel,  Traversfl.,  Flauto 
dolce,  Feldfl.),  der  engmensurierte  Gei- 
genchor  (Geigenprinzipal,  Gambe, 
Violoncell,  Fugara,  Salizional,  Aoline, 
Voix  celeste),  ferner  an  konisch gebauten 
Charakterstimmen  Gemshorn,  Spitzfl., 
Dolce,  Portunalfl.;  halbgedackt:  Rohr- 
flote;  gedackt  mit  Kastenbart:  Quinta- 
ton;  zu  den  Zungen stimmen  oder 
Rohrwerken  dagegen  zahlen  Posaune, 
Trompete,  Tuba,  Clarino,  Fagott,  Dul- 
zian,  Oboe,  Clar.,  Vox  humana,  Regal, 
Krummhorn,  Rankett,  Barpfeife.  Je- 
doch besagen  die  Namen  nicht  viel  ■ — 
man  muB  zumal  bei  alten  Dispositionen 
immer  wissen,  welche  Bauart  gemeint, 
welches  Material  verwendet  worden 
ist  — ■,  grundlegend  ist  vor  allem  die 
Mensuration,  wichtig  auch  die  Frage  der 
M.verjiingung.  Sehr  verschiedenartig 
kann  die  Disposition  der  O.  sein  je  nach 
den  Bediirfnissen  der  Raumfiillung 
(Kirche),  den  finanziellen  Mitteln,  den 
liturgischen  u.  kiinstlerischen  Zielen 
(Gemeindebegleitung,  Stilorgel);  es  gibt 
kleine  Haus-  u.  TJbungs-  und  Dorf- 
kirchenorgeln  schon  mit  3  klingenden 
Stimmen  im  einzigen  Manual  nebst 
einer  Pedalstimme,  es  gibt  aber  auch 
Riesenwerke  fiir  an  die  200  Register 
mit  alien  Schnurrpfeifereien  des  Schlag- 
werks  u.  dgl.  Wichtig  ist,  daB  selbst 
bei  kleineren  Werken  der  Gesamtklang 
weder  schreiend  noch  mager,  sondern 
warm,  voll  u.  zugleich  durchsichtig  sei, 
daB  die  einzelnen  Werke  gegeneinander 
gut  abgehoben  sind,  aber  im  Starke- 
verhaltnis  nicht  zu  weit  auseinanderklaf- 
fen,  daB  auch  im  Pedal  neben  dem  16' 
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mindestens  ein  8'  und  ein  4'  steht,  urn 
melodische  Cantus  firmi  iibernehmen  zu 
k6nnen;  daB  auch  das  Hauptwerk  zarte 
Stimmen  zur  Solo-Gesangsbegleitung 
besitzt;  daB  die  Hilfsstimmen  nicht 
allzusehr  die  Kernstimmen  iiberwiegen, 
damit  eine  wirkliche  Klangverschmel- 
zung  eintreten  kann.  b)  Das  Anblase- 
werk  stellt  die  Lunge  der  O.  daf  u. 
besteht  aus  den  Balgen,  Kanalen,  dem 
Windkasten,  den  Windladen ;  der  Orgel- 
wind  hat  bei  kleineren  Werken  einheit- 
lichen  Druck,  den  die  Gewichte  auf  den 
Balgen  regeln  (meist  70 — 100  mm  der 
Windwaage) ;  bei  grofieren  Werken  wird 
verschiedener  Winddruck,  durch  Regu- 
latoren  (Magazinbalge)  erzeugt ;  die 
Balge  sind  Faltenbalge  (wie  Schmiede- 
balge  mit  mehreren  Falten),  seit  dem 
16.  Jh .  Spann (Keil-) balge  (mit  nur 
einer  Falte),  Parallel-  u.  Kastenbalge 
(19.  Jh.)  u.  jetzt  Magazinbalge,  neuer- 
dings  vielfach  durch  Ventilatoren  be- 
dient,  die  durch  Elektromotoren  an- 
getrieben  werden.  Wie  schon  bei 
alteren  Balgen  durch  ein  Kropf-  oder 
Biichsenventil  vor  RiickfluB  gesichert, 
stromt  der  Wind  durch  den  Windkanal 
oder  die  -kanale  in  den  Windkasten,  von 
hier  in  die  Register  oder  Tonkanzellen 
durch  die  verschiedenartig  gebauten 
Windladen:  die  altere  ,Schleif-  und 
Springlade  oder  die  (1842  v.  Walckerin 
LudwigsbUrg  erfundene)  Kegellade(neue- 
stens  auchTaschenlade).  c)DasRegier- 
werk  besteht  aus  der  die  Einzelpfeifen 
vom  Manual  oder  Pedal  her  auslosenden 
Traktur,  die  mechanisch,  pneumatisch 
(Jos.  Booth,  London  1827)  oder  elek- 
trisch  (Ch.  Sp.  Barker,  Paris  1867) 
steuert,  und  der  die  Register  und  Kop- 
peln  (Manual-  u .  Pedalubertragung) 
auslOsenden  Registrator.  Beide  gehen 
vom  Spieltisch  aus,  der  die  Tasten  in 
den  mehreren  Klaviaturen  (Manualen 
und  Pedalen)  vereint  -^  infolge  der 
zahlr.  Oktavierungen  kann  der  Tasten- 
umfang  wesentlich  kleiner  als  beim 
Klavier  sein  —  und  auBerdem  die 
Registerziige  (heute  meist  kleine  Wipp- 
tasten),  *Kombinatioi  sknopfe,  Koppel- 
griffe,  Ausloser  fiir  Registergruppen 
(Rohrwerk,  Forte,  Tutti),  die  Ziffer- 
blatter  fiir  Winddruck  und  Strom- 
starke,  die  Tritte  fiir  Rollschweller  u. 
Walze,  a.  U.  auch  FuBregistraturen  und 
Registerausloser   enthalt.     Der   Jalou- 


sieschweller  ist  eine  Vorrichtung,  urn 
das  Cresceitdo  u.  Decrescendo  dadurch 
zu  erzielen,  daB  ein  ganzes  ,,Werk"(Ma- 
nual-Registergruppe)  in  einem  Kasten 
steht,  der  durch  Jalousieladen  geoffnet 
u.  geschlossen  werden  kann.  Die  Walze 
(oder  Rollschweller  [seit  1850])  erzielt 
Klangverstarkung  u.  -schwachung  da- 
durch, daB  in  vorbestimmter  Reihen- 
folge  Register  hinzutreten  oder  abge- 
stoBen  werden.  Der  Tremulant  ist  eine 
Vorrichtung,  um  den  Ton  einzelner  Re- 
gister durch  Intermittieren  der  LuftstoBe 
menschenahnlich  klingen  und  so  als 
Espressivo  hervortreten  zu  lassen;  bei 
dem  Register  Voix  cileste  oder  Unda  ma- 
ris wird  das  Vibrato  meist  durch  *Schwe- 
bungen  zweier  nur  wenig  verschieden 
gestimmter  Pfeifen  erzeugt. 

Trotz  dieser  Versuche,  den  Orgelklang 
zu  entmechanisieren,  besteht  doch  die 
besondere  Eigenart  des  Instruments  in 
der  gleichbleibenden  Tonstarke  ((,Starr- 
klang");  so  fehlen  Anschlagsakzente, 
und  das  Legato  ist  die  Grundlage  der 
Spielweise;  trotzdem  spielt  die  *Arti- 
kulation  eine  groBe  Rolle,  und  das  Be- 
tommgs-Espressivo  innerhalb  der  Phrase 
kann  durch  geringe  Langenunterschiede 
(*Agogik,  *Rubato)  ersetzt  werden. 

Nicht  wegzudenken  ist  vom  Gesamt- 
bild  der  O.  ihr  Prospekt,  d.  h.  das 
kiinstlerisch  ausgestattete  O.-Gehause, 
das  in  Gotik  u.  Renaissance  meist  als 
Schrank-O.  mit  bemalten  Orgelfliigeln 
verschlossen  werden  konnte,  in  Barock 
u.  Rokoko  als  Ausdruck  werkmaBigen 
Klangaufbaus  durch  vielgeteilte  u.phau- 
tastisch  geschweifte  Formen  auffiel  und 
nur  um  1925  im  Zeichen  ,,neuer  Sach- 
lichkeitf<  versuchsweise  gespart  —  eine 
modische  Verarmung,  die  rasch  wieder 
tiberwunden  wurde :  auch  den  Menschen 
lafit  Gott  nicht  als  eine  Summe  von 
Muskeln  herumlaufen,  sondern  hat  ihm 
ein  Antlitz  gegeben.  Die  Prospekt- 
pfeiferi  sind  teils  ,,blind"  (d.  h.  nicht 
klingend),  teils  reale  Stimmen,  oft  von 
besonders  reinem  Zinn,  haufiger  aus 
Ersparnisgrunden  aus  aluminiertem 
Zink,  wahrend  fiir  die  inner  en  Register 
auch  Blei  und  Kupfer,  ja  Holz  als  Pfei- 
fenmaterial  mitverwendet  wird.  In  Spa- 
nien  ragen  Trompeten  stimmen  waage- 
recht  aus  den  Prospekten  hervor.  Die 
groBten  deutschen  Orgelbaufirmen  sind 
zur  Zeit  *Walcker  in  Ludwigsburg  u. 
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*Satier  in  Frankfurt  a.  O.  (beide  vereint 
In  der  Hand  von  Dr.  h.  c.  Oscar  Walcker, 
Ludwigsburg),  Steinmeyer  in  Ottin- 
gen,  Furtwangler  &  Hammer  in 
Hannover,  Gebr.  Rieger  in  Jagern- 
dorf,  Kemper  in  Lubeck,  auBerdem 
vielei  vortreffliche  mittlere  und  kleine 
Firmen. 

Lit,:  A)  Zur  Gesch.  d.  Orgel:  a)  Dar- 
stellungen:  A.  *Gastoue,  Notes  sur 
Vorgue  en  Orient  (Rev;  de  musicoL  33): 
H.G.*Farmer,  The  org.  of the  ancients 
(London  193 1);  A.  *Schubiger,  Mus. 
Spicilegien(i876) ;  E.*Buhle,  Dielnstr. 
in  den  Miniaturen  des  M.-A.s  (1903), 
I  52ff.;  Chr.  *Mahrenholz,  Die 
O.-Register,  Gesch.  u.  Bau  (1932  2  in 
Vorb.);  H.  *Riemann,  Der  O.-Bau  im 
friihen  M.-A.  (Pral.  u.  Stud.  II,  igoiL); 
W.  *Gurlitt,  Wandlungen  des  Klang- 
ideals  der  O.  (O.-Tagungsber.  Frbg.  i. 
Br.  1926);  H.  J.  *Moser,  Dt.  Orgel- 
spiel  um  1500  (P.  Hofhaimer,  S.  83  bis 
112);  H.  Hickmann,  Das  Portativ 
(1935);  Ingeb.  Riicker,  Die  dt.  Orgel 
am  Oberrhein  (1941);  G.  *Frotscher, 
Dt.  O.dispositionen  aus  5  Jnh.  (Kall- 
meyer  1939);  Th.  Schneider,  Die  O.- 
banerfamilie  Compenius  (Diss.  Berlin, 
AfMF  II) ;  G.  Fock,  Arp  Schnitger  u.  s. 
Schuie  (in  Vorber);  E.  Flade,  G. 
Silbermann  (1926;;  H  H.  Steves  Der 
O.bauer  Joach.  Wagner  (AfMF  4,  1939) ; 
E.  Rupp,  Entw.-Gesch.  d,  O.-Baukunst 
(1929,  tendenzios  und  schlecht);  H. 
*Klotz,  tiber  die  Orgelkunst  der  Gotik, 
der  Renaiss.  u.  d.  Barock  (1933);  ders., 
Das  Buch  von  der  O.  (1940);  A.  Merk- 
lin.  Organologies  (Madrid  1924);  ders., 
Aus  Spaniens  altem  O.bau  (hg.  v.  P. 
Smets,  1939);  W.  Kaufmann,  Der 
O.prospekt  in  stilgesch.  Entw.  (1939); 
A;  Williams,  The  Story  of  the  organ 
(1903) ;  Ch.  Mutin  in  Lavignacs 
Encycl,  II  2  (1926) ;  F.  Barnwick, 
Jos.  Gablers  Weingartner  O.;  K.  Mehr- 
kens,  Die  Schnitger-O.  an  Skt.  Jacobi 
(Hog.);  Th.  Cortum,  Die  O.-Werke 
im  Hambg.  Staate  (1925—28) ;  B. 
Wester,-  O.-Bau  in  Schweden  1600 
bis  1800  (Musik  und  K.  IV);  C.  F. 
*Hennerberg,  Die  schwed.  Orgeln  des 
M.-A.s  (Kongr.-Ber.  Wien  1909);  F.  X. 
*Mathias,  Zur  Orgelbaugesch.  des 
18.  Jhs.  (Kongr.-Ber.  Liittich  1930) ; 
Burgemeister,  Der  O.-Bau  in  Schle- 
sien  (1925),  H.   Spies,  Die  Salzburger 


Dom-O.  (1931);  W.  Haacke,  Die  Ent- 
wicklungsgeschichte  des  O.-Baus  im 
Lande  Mecklenburg-Schwerin  (Freibur- 
ger  Diss.  1934);  W.  *Stahl,  Lii- 
becker  Orgeln  (1938);  W.  *Gurlitt, 
Schwab.  O.baukunst  Zf.  Instr.bau 
1942);  .Walcker  u.  Co.,  Gesch.  der 
Firma  (1933);  O.  Eberstaller,  O. 
der  dt.  Ostmark  (1943);  histor.  J.  Hop- 
kins, The  organ  (1854);  O.  Wange- 
mann,  Gesch.  d.  O.  (3i88y);  b)  Quel- 
lenschriften:  Arnold  *Schlick,  Spiegel 
der  Orgelmacher  u.  Organisten  (bei 
Schoffer,  Mainz  1511,  Neudr.  v.  Eitner, 
Beil.  zu  MfM  I  1869  u.  P.  Smets  1937) : 
M.  *Praetorius,  Organographia  (Syn- 
tagma II,  3  und  4,  1619;  Faks.-Neudr. 
v.  *Gurlitt,  Barenr.  1929);  ders.  und 
E.  Compenius,  Orgeln  Verdingnis 
(hg.  von  Fr.  *Blume,  Kallm.  1936); 
C.  Antegnati,  Die  O.-Kunst  (dt.  von 
P.  Smets,  Mainz  1938);  Verz.  s.  Orgelw., 
hg.  v.  R.  Lunelli;.  J.  Ph.  Bendeler, 
Organopoeia  (1690,  2als  Orgelbaukunst 
1739);  A.  *Werckmeister,  O.-Probe 
(Quedl.  1698,  Faks.-Neudr.  Barenr.); 
J.  *Adlung,  Musica  mectianica  orga- 
noedi  (1768,  Faks.-Neudr.  v.  Mahren- 
holz,  Barenr.);  Dom  *Bedos  de  Celles, 
L'art  dxt  facteur  d'orgues  (1766 — 78, 
3  Bde.,  Neudr.  wie  vor.);  J.  H.  Bier- 
ma  r»  n ,  Organogr.  Hildesiensis  ( 1 738, 
Faks  von  E.  Palandt,  1930) ;  Dresdener 
hs.  Orgel Ji6p,  ies  18.  Jhs.  (F.  Smets); 
Joh.  Ulr.  Sponsel ,  OMstorxe  (i  771, 
Ausz.  v.  P.  Smets  1931);  Johs.  Scaa- 
f  er ,  Nordhauser  O.chronik  (1939) ; 
c)  Lehrbucher:  J.  G.  *T6pfer,  Lehrb.  d. 
O.-Baukunst  (1856,  4bdg.;  2v.  M.  Allihn 
88,  3neubearb.  v.  P.  Smets,  Mainz  I/II 
1936,  III  39) ;  P.  Smets,  Neuzeitl.Orgel- 
bau  (1932) ;  ders.,  DieO.-Register(i934); 
P.  Vretblad,  O.-Registren  (Stockh. 
1932);  A.  *Cellier  u.  H.  Bachelin, 
L'Orgue  (MSments,  hist.,  esthit.,  Paris 
1933)  J  F.  *Raugel  (s.  d.) ;  C.  Locher, 
Die  O.-Register  u.  ihre  Klangf.  (5v.  J. 
Dobler  1923,  in  9  Sprachen  ubers.) ; 
♦Mahrenholz, Die  Gottinger  Marien-O . 
(2i93i);  ders.  im  Orgeltagungsber. 
Freiberg  (1927);  ders.,  Die  Berechnung 
der  Orgelpfeifenmensuren  (Barenreiter 
1938);  J.  *Biehle,  Theorie  d.  pneum. 
O.-Traktur  (1912);  O.  Vierling  u.  Fr. 
SennheiBer,  Beeinflussung  d,  Ton- 
einsatzes  bei  der  Orgel  (Akust.  Zs.  VI, 
1941);  Heinr.  Schmidt,  Die  O.  unserer 
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Zeit  (einfuhrend,  1904,  222);  C.  Elis, 
O.-Wdrterbuch;  ders.,  Neuere  O.-Dis- 
positionen  (beides  Barenr.  1932);  R. 
Foort ,  The  Cinema  organ  (London 
1932);  H.  David,  KLeinorgeln  (Musik- 
pfl.  Ill,  474ff.);  Hans  Biedermann, 
Aktuelle  O.-Baufragen  (Barenr.);  E. 
Thienhaus,  O.-Baufragen  im  Licht  der 
akust.  Forschung  (AfMF  1939);  J.  G. 
Mehl,  Die  Denkmalspfl.  auf  dem  Ge- 
biet  d.  O.baukunst  (1939);  W.  und  Th. 
Lewis,  Modern  Organ  Building  (Lon- 
don 1939) ;  Zur  Frage  der  O.-Prospekte: 
H.  Mund,  Gesch.  u.  Bedeutung  desO.- 
Gehauses  (Freiburger  Kongr.-Ber.,  S. 
H9ff.  u.  Anhang).  B)  Zur  heutigen  O.- 
Bewegung:  Tagungsberichte  Freiburg  i. 
Br.  1926  (W.  *Gurlitt),  Freiberg  i.  Sa. 
1927  ( *Mahrenholz) ,  Freiburg  ■  1938 
(*MiilIer-Blattau) ;  Liibecker  Orgelbuch 
(W.  Kraft,  Barenr.);  H.  H.  Jahnn, 
Die  O.  und  die  Mixtur  ihres  Klanges 
(Ugrinoheft  IV  1922);  Fr.  *Heitmann 
im  Jb.  d.  Akad.  fur  K.-  und  Schulm.  II; 
ders.,  O.-Interpretation  (MusikXXI/9) ; 
G.  *Ramin,  Gedanken  zur  Klarung 
des  O.-Problems  (1929);  H.  *Birtner, 
Probleme  der  O.-Bewegung  (Theol. 
Rundsch.  1932);  Th.  *Kroyer,  Die 
Wiedererweckung  der  histor.  Klangbil- 
der  -in  der  musik.  Denkmalerpraxis 
(Acta  music.  II,  1930);  W.  *Gurlitt, 
Zur  gegenwartigen  O.-Erneuerungs-Be- 
wegung  (Musik  u.  Kirche  I,  1929) ;  Fried- 
rich  *H6gner,  Die  deutsche  O, -Be- 
wegung (Zeitwende  VII,  1931) ;  Helmut 
*  Schultz,  Die  Karl-Straube-Orgel, 
1930  (Br.  u.  H.);  Johs.*Wolgast,  Karl 
Straube,  Vorwort  zu  ,,Alte  Meister 
des  Orgelspiels",  N.  F.  I,  1929  (Peters); 
K.  *Hasse  iiber  die  Freiburg.  Praeto- 
rius-Orgel  in  ZfMW  IV,  1921,  S.  127I 
u.  Allgem.  Musikztg.,  Jg.  49;  A. 
*Schweitzer,  Deutsche  und  franzos. 
Orgelbaukunst  (  (mit  einem  Nachwort, 
1927);  H.  Schweiger,  Abbe  Vcglers 
Orgellehre  (Freiburger  Diss.  1934);  W. 
Haag,  Die  Orgel  im  Gottesdienst 
(Mschr.  f.  Gd.  u.  kK.  1933);  W.  Kam- 
1  a  h ,  Die  deutsche  Musikbewegung 
(Musik  u.  Volk  I,  1933);  W.  Supper, 
Architekt  u.  O.-Bau  (Kassel  1940);  J. 
Worsening,  Der  Orgelbauer  K.  Riepp 
(1940);  G.  Waldmann,  Die  O.  in  der 
Gegenwart  (Wolfenb.  1939);  G.  *Frot- 
scher,  Dt.  O.dispositionen  aus  5  Jhh. 
(dgl.);    Chr.    *Mahrenholz,   15   Jahre 


O.-Bewegung  (Mus.  u.  Kirche  1938  und 
in  „Festschr.  dt.  KM  1937").  ^s.  Musik 
«.  Kirche  (ig2yii.). 

Orgelkomposition,  Die  Gesch.  der, 
beginnt  (soweit  Notendenkmaler  ein- 
deutig  nur  fur  Orgel  sie  belegen)  mit 
einer  0.-*Tabulatur  des  14.  Jhs.  (Hs. 
London,  Brit.  Mus.  Add.  28550,  Faks. 
bei  Wooldridge,  Early  Engl.  Harm., 
1897^  Tafel  42—45,  dazu  J.  *Wolf, 
Hdb.  d.  Notat.-K.  II  5ff.);  das  zweit- 
alteste  Denkmal,  die  Tab.  des  Adam 
Ileborg  v.  Stendal  (1448,  jetzt  Courtis- 
Inst.,  Philad.),  enthalt  Variationen  iiber 
ein  dt.  Lied  (Apel  [j.]  in  ZfMW  1934)  u- 
benutzt  bereits  Pedal.  Es  folgen  1452 
die  mehreren  Fundamenta  organisandi 
des  beriihmten  blinden  Nurnbergers 
Conr.  *Paumann  in  Miinchen  (Faks.- 
Ausg.  der  ehedem  Wernigeroder  Hs. 
zus.  mit  dem  *Lochamer  Ldb.,  hg.  v. 
♦Ameln)  —  Anleitungen  vor  allem  zur 
Stegreifausfullung  steigender  u.  fallen- 
der  Tonschritte  sowie  einige  Liedsatze; 
iiber  die  Parallelquellen  BB  theol.  lat. 
4°  290,  Miinchen,  Staatsb.  lat.  5963, 
Hamburg  VD  VI  3225  u.  Erlangen 
724  vgl.  L.  *Schrade,  Die  hs.  tJberliefg, 
der  altesten  Instr.-Mus.  (1931).  Dafi 
weder  der  grofie  *Landinonoch  *Pau- 
mann  so  fur  sich  allein  gestanden,  wie 
es  zunachst  erschien,  bewies  H.  J. 
*Moser  (P.  Hofhaimer,  S..82ff.)  durch 
Nachweis  zahlr.  namhafter  Organisten 
des  15.  Jhs.;  ihre  Hauptspiegelung  urn 
1470 — 80  bietet  das  Buxheimer  Orgel- 
buch (Tab.  in  Staatsb.  Miinchen) ;  dazu  H. 
Schnoor  in  ZfMW  IV.  Der  wichtigste 
Meister  der  alten  Zeit  wurde  P.  ♦Hof- 
haimer, der  bedeutende  u.  hochst 
virtuose  Orig.-Werke  f.  O.  iiber  T'Ander- 
naken,  Salve  regina  usw.  schrieb  u. 
erne  bis  nach  Italien  u.  Norddtschl. 
reichende  Schule  (Paulomimen:  Dio- 
nisio  Memo,  H.  *Buchner,  H.  *Kotter, 
H.  Oyart,  H.  u.  K.  Brumann,  W.  *Gref- 
finger,  H.  *Schechingerf  O.  *Luscinius) 
ausbildete,  deren  Werke  vor  allem  die 
Jab.env.L.  *Kleber,*Kotter,*Buchner, 
Frid.  Sicher  sowie  Krakau  (Ak.  d.  W., 
Hs.,1716)  enthalten  (Ausw.  Fruhmeister 
d,  dt.  Orgelkunst  v.  Moser  u.  *Heitmann, 
Br.  u.  H.  1930);  daneben  bliihte  selb- 
standig  A.  *Schlick  (gedr.  Tab. 
Heidelberg  1512  u.  Spiegel  d.  Orgelm. 
1511).  Auch  viele  in  Gesangsnoten 
notierte;  aber  schwach  Oder  gar  nicht 
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textierte  Kirchenwerke  hat  A.  *Sche- 
ring  (Die  niederl.  Orgelmesse  [191 2]  u. 
Alte  Meister  aus  der  Friihzeit  des  O.- 
Spiels,  Br.  u.  H.  19 13)  als  O.  zu  be- 
anspruchen  unternommen.  Bedeutsame 
Kunde  vom  gleichaltrigea  franzos. 
Orgelsp.  geben  die  *Attaignantschen 
Tab.-Drucke  v.  1530  (hg.  v.  Yvonne 
♦Rockseth,  Soc.  musicol.,  Paris  1930); 
der  Glanz  der  span.  Orgelkunst  spiegelt 
sich  bei  *Cabezon  (dazu  O.  ♦Kinkeldey, 
Kl.  u.  O.  im  16.  Jh,,  1912).  Die  deut- 
schen  O.-Tab.  v.  E.  N.  *Amerbach' 
(Leipzig  1571 — 83),  Bernhard  Schmid 
(StraBb.  1576/77)*  J-  Riihling,  J. 
*Paix  (1583  u.  89),  Hss.  v.  Loffelholtz, 
Normiger  usw.  zeigen  das  in  Hofhaimers 
Schule  edel  durch  alle  Stimmen  ge- 
fuhrte  Verzierungswerk  meist  auf  bloBe 
Diskant-  Passagen  zusammengezogen, 
wahrend  die  Polyphonie  sich  auf  Ak- 
kordstiitzen  zusammenzieht.  Gegen- 
uber  der  friiheren  Gesamtbezeichnung 
aller  O.-Komponisten  vor  *Ha01er  als 
Coloristen  empfiehlt  sich  daher  eine 
Unterscheidung  nach  folgenden  Grup- 
pen:  1440 — 90  (Paumann,  Buxheim) : 
Coloristen;  1490 — 1540  (klassische  Hohe 
der  Hofhaimerschen  Auszierungskunst) : 
Ornamentisten;  1540 — 90:  Passeggisten. 
Daran  schlieBt  sich  1590 — 1620  eine 
Gruppe  Organaler  Vokalisten,  d.  h. 
meist  siiddeutsche  Anhanger  ( ♦Er- 
bach,  *Luython,  die  Briider  ♦HaBler, 
♦Steigleder,  J.  H.  *Schein)  der  mehr 
a  cappellistisch  eingestellten  Orgelschule 
v.  S.  Marco  (*Willaert,  ♦Buus,  *Ga- 
brieli,*Merulo),  dieneben  *Toccata  und 
♦Fantasie  vor  allem  das  ♦Ricercai,  (im 
AnschluB  an  die  Vokalfuge)  pflegen 
(♦Dirutas  Transilvano,  Denkmaler  bei 
Torchi  Bd.  III).  Das  norddt.  Orgel- 
spiel  findet  1609 — 11  einen  ersten  Hohe- 
punkt  in  den  Hymnen-  u.  Kirchenlied- 
bearbb.  des  M.  *Praetorius  (hg.  v. 
W.  *Gurlitt  in  AfMW  III,  1921,  prakt. 
Ausg.  v.  K.  *Matthaei,  Kallm.  1930); 
weit  umfassender  kreuzen  sich  englische 
Einflusse  (J.  ♦Bull,  *Virginalisten)  u, 
ital.  Erbchaft  (♦Zarlino,  *Luzzaschi) 
in  dem  Amsterdamer  Jan  Pieterszon 
♦S  weelrnck  ( Ges.-Ausg.  Bd.  1  v. 
♦Seiffert  1895,  2verm.mit  ♦Gombosi  [j.] 
u.  Gottsching  i.  Vorber.),  der  nut  seinen 
Fugen  u.  Variationsketten  eine  groBe 
deutsche  Schule  begriindete:  S.*Scheidt 
(Halle),    M.    *Schildt    (Hannover),    P. 
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♦Sievert  (Danzig),  W.  Karges  (Berlin), 
Jak.  *Praetorius  (Hamburg)  usw.  (vgl. 
M.  *Seiffert  in  Vj.  VII);  deutsche 
HauptqueUen  dieser  Kunst  (vor  allem 
der  strophischen  KL.-Bearb.)  sind  die 
Tabulaturen  Domkapitel  Wisby  (Ham- 
burger Kunst),  Lynar  (Lubben),  Mino- 
riten  (Wien),  J.  Koch-Dannenberg  (Ber- 
liner Frivatbesitz),  Berlin  Graues  JClo- 
ster,  Joachimsthal,  Stadtb.Lpz.,  London 
usw.  Gedruckt:  Joh.Woltz  (Basel  1617). 
Epoche  bildete  die  Tab.  nova  v.  Sam. 
♦Scheidt  (Halle  1624,  Neudr.v.Seiftert 
1892  als  DTD  I)  mit  den  pianmaBigen 
figurativen  Steigerungen  ihrer  Varia- 
tionszyklen  bei  Wanderung  des  Cf .  nach- 
einander  durch  atle  Stimmen,  u.groflziigi- 
gen  Quadrupelf ugen  (dazu  Seiff ert  in  Vj . 
VII,  i86ff.,  u.  Gesch.  d.  Kl.-Musik,  S. 
109 ff.).  Scneidts  Gorlitzer  Tab.-Buch 
von  1650  (Neudr.  Ugrino  u.  Barenr.) 
eroffnet  zudem  die  Lit.  kiinstlerischer 
O.-Begleitbucher  zum  Gemeindegesang. 
Von  nun  an  stromt  in  Deutschland  alles 
auf  J.  S.  Bach  zu:  eine  Hamburger 
Schule  geht  von  J.  *Praetorius  iiberden 
genialen  H.  ♦Scheidemann  (prakt. 
Ausw.  nach  Liineburger  Tab.  v.  Seiff  ert 
[Organum]  u.  R.  *Buchmayer,  Br.  u.  H.), 
in  dem  sich  Sweelinck  mit  *Frescobaldi 
begegnet,zu*Weckmann,Chr.*Bernhard, 
*Reinken  u.  G.  *B6hm  (vgl.  ♦Seifferts 
Organum )  weiter.  Ein  siiddt.  Strang 
fuhrt  von  Erbach  (DTB  IV  2)  nicht  uur 
zu  dem  Dresduer  J.  Klemme  und  dem 
Ulmer  *  Steigleder,  sondern  au  h  iiber 
Er.  *Kindermaan  (DTB)  zu  den  Niirn- 
bergern  J.  u.  J.  Ph.  *Krieger,  Wecker, 
Schwemmer  usw.,  unter^enen  ♦Pach- 
elbels  Stern  aufging  (DTB  IV  1).  Der 
Stuttgarter  ♦Froberger  (DTO),  ge- 
waltig  in  Toccaten  (die  Bach  besonders 
liebte)  die  Schule  des  Romers  ♦Fresco- 
baldi  fortsetzend,  eroffnet  eine  Wiener 
Gruppe,  der  nach  J.  K.  */KerIls  Gast- 
spiel  (DTB)  vor  allem  Vater  und  Sohn 
♦Muff at  (DTO)  zuwuchsen;  auch  den 
badischen  AuBenseiter  J.  K.  F.  ♦Fi- 
scher und  den  Elsasser  ♦Murschhauser 
(DTB)  hat  Bach  in  Orgelwerken  man- 
chesmal  zitiert.  Ein  Hauptereignis  des 
Barock  wurde  die  Ausbildg.  des  Orgel- 
chorals  (Lit.:  W.  *Gurlitt,  Histor.  Ein 
leitung  zu  M.  Praetorius,  Samtl.  Orgel 
werke  [1930  Kallm.];  Fritz  Dietrich 
Gesch.  d.  dt.  Chorals  i.  17.  Jh,  [1932 
Diss,  Heidelb.];   Joh.  Schuberth,  Cho- 
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ral  u.  O.-Choral  i.  16./17.  Jh.  [Barenr. 
193 1];  G.  Kittler,  Gesch.  d.  prot.  O.- 
Chorals  bis  Liinebg.  [Diss.  Greifsw. 
1931]);  Hauptquellen  des  mitteldt.  O.- 
Spiels  urn  1700  sind  die  hs.  Samml.  v.  J. 
G.  *Walther,  J.  Andreas  Bach,  die  My- 
lauer  Tab.;  aus  den  Kleinmeistern  J. 
Mich.  *Bach,  F.  W.  *Zachow,  Armstorff, 
Buttstedt,  N.  Vetter  wuchs  J.  S.  Bach 
unmittelbar  hervor  —  am  starksten 
beeindruckt  durch  den  genialenDeutsch- 
Danen   D.    *Buxtehude   (Liibeck). 

Erst  urn  1 650  hatten  sich  *  Kl .-  u .  Orgel- 
lit.  stofflich  u.  spieltechnisch  endgiiltig 
geschieden.  In  Frankreich  bleiben  der 
KM  *Titelouze,  G.G.Nivers,  z.T.  die 
*Couperinsu.  *Marchand  erhalten,  wan- 
rend  das  Schwergewicht  sich  derClave- 
cinlit.  zuneigt;  bei  *Frescobaldi  hal- 
ten  sich  beide  Bezirke  etwa  die  Waage,  in 
Spanien  iiberwiegen  die  Orgelmeister 
{Cabanilles,  s.  Angles).  Die  alles  iiber- 
ragende  Stellung  J .  S.  B  a c h  s  fiir 
Orgelchoral,  Praludien  u.  Fugen  braucht 
hier  nicht  weiter  ausgefiihrt  zu  werden ; 
dafi  Handel  auch  O.-Fugen  geschrie- 
ben,  wird  leicht  iiber  s.  Orgelkonzerten 
m.  Orch.  iibersehen,  in  denen  ihm 
"  J.  G.  *Walther  (DTD)  stattlich  zur 
Seite  tritt.  Wertvoll  in  der  Generation 
der  Bachschen  Schiiler  sind  noch 
W.  Friedemann  *Bach,  J.  L.  *Krebs, 
der  Erfurter  Chr.  *Kttel  mit  seinem 
Schiiler  *Rinck.  Doch  tritt  mit  dem 
Verfall  der  Liturgie  auch  das  Interesse 
fiir  das  hohere  Orgelspiel  zuriick  oder 
lenkt  (wie  bei  Abbe  J.  G.  *Vogler) 
mehr  in  konzertmaBige  Bahnen.  .  Es 
bedurfte  schon^der  Bachrenaissance,  daB 
F.  Mendelsschri  (j.j  und  R.  Schumann 
wieder  Orgelwerke  schrieben;  zu  ihrer 
Zeit  waren  Berner  u.  s.  Schiiler  Fr.  Ad. 
*Hesse,  waren  Friedr.  *Schneider  (Des- 
sau) und  J  oh.  Schneider  (Dresden), 
*T6pfer,  A.  G.  *Ritter  die  namhafte- 
sten  dt.  Organist  en,  in  der  2.  Halfte 
des  19.  Jhs.  J.  G.  *Herzog,  G.  Merkel, 
A.  *Haupt,  *FaiBt,  *Volckmar,  Piutti, 
Heinrich  *Reimann,  der  bedeutende 
Th.  *Forchhammer,  J.  E.  *Habert, 
Homeyer,  A.  *Egidi.  Der  namhafteste 
Orgelmeister  der  Gegenwart  ist  der 
fruheste  Interpret  des  umfassenden  O.- 
Schaffens  v.  M.  Reger,  K.  *Straube, 
aus  dessen  Schule  weitaus  die  meisten 
jungeren  Talente  stammen:  Fr.  *Stein> 
K.  *tiasse,  W.  *Reimann  (dessen  Schii- 


ler J.  E.  Kohler),  H.  *Keller,  H.  *BoelI, 
Fr.  *Heitmann  (dessen  Schiiler  W. 
Haacke,  Jons.  Brennecke)  ,  K.  *Mat- 
thaei ,  Fr.  *H6gner,  *Ramin,  Nowa- 
kowski,  *Raasted,  *Zillinger,  Mich. 
^Schneider,  H.  *Klotz]  W.  Kraft, 
*Haag,  *Auler,  *Walcha,  *Kaller,  wah- 
rend  A.  *Sittard  (dessen  Schiiler  Jos. 
*Ahrens)  und  H.  *  *Bachem  der  rhein. 
Schule  Fr.  W.  *Frankes  entstammen. 
Seit  L  i  s  z  t  s  Orgelschaff en  (Merse* 
burger  Domorgel  v.  Ladegast)  erwuchs 
eine  bedeutende  vl  misch-franzos.  Or- 
gelschule     (*Lemmens,     C-      *Franck, 

*  Saint- Saens,  *Guilmant,  *Widor,  Du- 
pre,     *Raugel) ,    der    geistig    auch    A. 

*  Schweitzer  zuzurechnen  ist  —  sie  ver- 
bindet  Bach-Umwerbung  mit  impress. 
Stimmungswerten  (Orgeltyp  Cavaille- 
Coll)';  Reger  kommt  ebenso  von  hier 
wie  von  Bachs  u.  Brahmsens  Orgelstil 
her.  Wie  stark  die  jiingste  Wandlungder 
Registrierideale  von  hochromantischer 
Vielfarbigkeit  zu  altertiimelnder  Strenge 
sich  auswirkt,  zeigt  am  deutlichsten  der 
Vergleich  zwischen  Straubes  A  Iten 
Met  stern  u.  O.-Vorspielen  v.  1905  und 
seiner  zweiten  Sammlg.  v.  1929  (Peters). 
Nach-Regersche  O.-Komponisten  von 
Gewicht  (meist  Br.  u.  H.):  J.  N.  ♦Da- 
vid, *Ramin,  H.  *Kaminski,  *Raasted, 
K.  *HoyerJ  S.  *Karg-Elert,  *Geyer- 
haas,  S.  W.  *Miiller,  G.  *Raphaei 
(hj.),  H.  *Distler,  Jcs.  *Ahrens,  Herm. 
*Schroder,    K.    *H611er,   W.    *Fortner. 

Lit.:  A)  Geschichtliche:  A.  G.  Ritter, 
Zur  Gesch.  d.  O.-Spiels  (1884;  Neubearb. 
v.  G.  *Frotscher  1934);  *Guilmant 
u.  *Pirro  in  Lavignacs  Encycl.;  M, 
*Seiffert,  Gesch.  d.  Klavierspiels 
(1899);  O.  Baumann,  Das  dt.  Lied  u. 
s.  Bearbb.  in  O.-Tabulaturen  (Barenr. 
1934);  L.  Schrade,  Die  Messe  in  der 
O.-Musik  des  15.  Jhs.  (AfMF  I);  Ernst 
Graf,  Geschichtl.  Entw.  der  O.  und  des 
O.- Spiels  (in  Hohe  Schule  der  Musik 
1936);  O.  VoB,  Die  sachs.  O.-Musik  im 
17.  Jh.  (Diss.  Berlin  1936);  K.  G.  *Fel- 
lerer,  Orgel  u.  Orgelmusik  (1929);  Bei- 
tr.  z.  Orgelbegl.  des  18.  u.  19.  Jhs.; 
ders.,  Zur  Gesch.  d.  Orgelmusik  nach 
Bach  (Km,  Jb.  1932);  L.  *S6hner, 
Gesch.  d.  Orgelbegl.  des  greg.  Chorals 
im  18.  Jh.  (1931);  J-  M.  *Muller- 
Blattau,  Gesch.  d.  Fuge  (1923,  2verm. 
30);  KM.-KongreB-Ber.  Berlin  1927  u. 
Orgelbautagung  *Biehle  1928;  E.Ems- 
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heimer,  J.  U.  Steigleder  (Diss.  Frbg. 
i.  Br.  1926);  M.  Fischer,  Die  organist. 
Improv.  im  17.  Jh.  (Diss.  Kassel  1929); 
H.  Kelletat,\Zur  Gesch.  d.  dt.  Orgel- 
mus.  in  der  Friihklassik  (Diss.  Kbg. 
1933);  Fritz  *  Diet  rich,  Gesch.  d.  dt. 
Grgelchorals  im  17.  Jh.  (Barenr.);  Ch. 
M.  *Widor,  Die  moderne  Orgel  (1929, 
dt.  v.  Elis,  Barenr.);  G.  Rietschel, 
Die  Aufg.  d.  O.  im  Gottesdienst  bis  ins 
18.  Jh.  (1893);  Mich.  *  Schneider,  Die 
O.-Spieltechnik  des  fruhen  19.  Jhs. 
(Diss.  Koln  1940);  H.  J.  Wagner,  O.- 
Musik  in  Thuringen  1830 — 66  (Diss. 
Berlin -1936);  A.  *Schering,  Studien 
zur  MG  der  Friihrenaissance  (1914);  O. 
*Kinkeldey ,  O.u.Kl.im  i6.Jh.(i9io); 
A.  *Schweitzer,  Dt.  u.  franz.  Orgel- 
bau-  u.  O.-Kun^t  (1906,  NachwoiT.  27); 
Chr.  *M ahrenholz,  Der  gegenw . Stand 
der  Orgelfrage  im  Licht  der  O. -Gesch. 
(1928);  F.*Welter,  Spiel  und  Kompos. 
zu  mehreren  Orgeln  (ungedr.  Diss.  Ber- 
lin 1922);  Fallou  und  Dufourcq, 
Essat  d'une  bibliogr.  de  Vhist,  de  I'orgue 
en  France  (Paris  1929);  N.  Dufourc, 
Esquisse  d'une  hist,  de  I'O.  en  France  du 
13. — 18.  siecle  (Paris  1938);  ders.,  La 
musique  d'orgue  franc,  de  Titelouze  a 
J.  Alain  (Paris  194 1);  Y.  *Rockseth, 
La  musique  d'orgue  au  XV e  s.  (Paris 
1930);  dies.,  La  rnus.  d*o.  au  15./16. 
Steele  (Acta  musicol.  9,  1937);  dies., 
Du  rdle  de  I'o.  du  13.  sidcle  (Bull,  trimestr. 
des  Amis  de  TO.,  1937) ;  M.  A.  Prick  van 
Wely,  Het  0.  en  zijn  Meesters  (Haag 
1931);  F.  van  den  Mueren,  Het  0.  in 
de  Nederl.  (Brussel  1931).  Vgl.  auch  die 
Lit.  unter  Orgel! 

B)  Pddagog.:  a)  O.-Schulen;  Knecht 
(1795/98),  Vogler  (1797),  Rinck  (1818), 
Fr.  Schneider  (1830),  Volckmar  (1858), 
Ritter  (urn  i860),  Palme  (3 tig.  op.  57), 
Herzog  (1890),  Merkel  (op.  177),  Lem- 
mens  (urn  1870),  Habert  (2bdg.,op.  16), 
Bonicke,  Sattler,  Fr.  *Zimmer,  Strube, 
Schiitze,  Schwabe-Homeyer,  Armbrust- 
Tiemann,  Sering;  E.  Paul,  Das  kirchl. 
O. -Spiel  (1935);  G.  *Ramin,  D.  Orga- 
nistenamt  (1935) ;  Hans  *K1  ot z ,  15 
tJbangsstiicke  fiir  O. -Pedal;  M.  Frey, 
Schule  d.  Pedalgebrauchs  (1939)  usw. ; 
b)  Lehrbiicher:  H.  *Riemann,  Katech. 
d.  O.-Spiels,  Hdb.  d.  Orgel;  W.  Rossel, 
Bewegungsprobleme  d.  O.-Spiels  (Hug 
1931);  H.  *Keller,  Die  mus.  Artikula- 
tion  (1926);   K.  *Matthaei,    Vom  O.- 


Spiel  (Br.  u.  H.  1936);  G.  F.  *Wehle, 
Die  Orgel-Improvisation  (1932) ;  Fr. 
*Dietrich,  Elemente  der  O.-  Choral- 
improv.  (Barenr.);  W.  *Reimann,  Die 
O.  als  Kult-u.  als  Konzertinstr.  (Kongr.- 
Ber.  f .  KM, .  Berlin  1927) ;  Richtlinien 
f.  d.  Ausbildg.  von  Organist  en  u.  Chor- 
leitern  der  ev.  Kirche  (1938) ;  c)  Fuhrer 
durch  die  O.-Lit.  B.  Kothe  und  Th. 
Forchhammer  (1890 — 95,  neubearb. 
1909  yon  O.  Burkert,  1931  von  Br.  Wei- 
gel);  Fr.  Sauer,  Hdb.  (1923);  D.  E. 
Berg,  Ttie  organ,  composers  and  lit. 
(N.Y.  1928);  Westerby,  The  inter- 
nal. Organ-Guide  (London).  C)  Samnz- 
lungen  alter  O.-Musik  (auBer  den  schon 
oben  genannten):  Fr.  *Commer,  Musi- 
ca, sacra  Bd.  1  (1839)  u.  Collect,  decomp. 
pour  I'O.  (1866);  Ausw.  daraus  als 
Meister  d.  Orgelbarock  hg.  v.  H.  F. 
*Redlich;  Farrenc,  Le  Trisor  des 
pianistes  (1861);  G.  W.  Korner,  Neues 
O.- Journal,  Der  Orgelvirtuose  (300 
Hefte);  Fr.  Riegel,  Praxis  organoedi 
(Brixen  1869);  C.  F.  *Weitzmann, 
Gesch.  d.  Kl.-Spiels  (1863,  Anh.); 
*Guilmant  u.  *Pirro,  Archives  des 
maitres  de  I'orgue ;  5  bdge.  Auswahl  daraus 
als  Liber  organi  hg.  v.  E.  Kaller  (Schott 
1932  ff.);  Guilmant,  Concert  hist.; 
*Franke-Sandmann,  Cantus  firmus- 
Praludien  (3  Bde.,  1931);  F.  *Raugel, 
Les  maitres  fr.  de  Vo.  aux  XVI — XV I  He 
s.  (Paris);  K.  *Matthaei,  Leichte  O.- 
Musik  d.  17./18.  Jhs.;  dess.  Anh.  zum 
Frei  burger  Orgeltagungsbericht;  Alte 
Liedsatze  f.  O.,  hg.  von  W.  *Ehmann 
(1940);  H.  *Keller,  Schule  des  Trio- 
spiels  (Barenr.);  ders.,  Choralvorspiele 
des'i7-/i8.  Jhs.  (Peters  1937)  usf.;  Fr. 
*Dietrich,  11  O. -Chorale  des  17.  Jhs. 
(Barenr.);  Maestri  del  Organo ,  (bis  1931 
3  Bde.,  Bergamo);  *Ritter,  Zur  Gesch. 
d.  Orgelspiels,  Beilagen;  M.  *Seiffert, 
Organum  (Kistner  u.  Siegel) ;  E.  *Bossi, 
Alte  ital.  Meister  (Peters);  Volckmar, 
O.-Album  (Peters);  Schott's  O.-Album 
(10  Bd.e);  Homeyer,  PraX -Album 
(Steingraber);  W.  *Stahl,  150  Choral- 
vorspiele alter  Meister  (Steingraber) ; 
K.  Becker,  O.-Album  der  Schiiler  v. 
Bach  (Kistner  u.  Siegel);  E.  Kaller, 
Liber  organi  (Schott) ;  *Ramin,  O.- 
Werke  benihmter  M.  (dgl.) ;  Ch.  M.  *Wi- 
dor,  L' argue  mo  der  ne  (1929);  O.  GauB, 
O.-Kompos.  aus  alter  u.  neuer  Zeit 
(4bdg.),0.-Konzert  (Regensburgi928ff.) ; 

42* 
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G.  Gadda,  Compos,  classiche  e  mod.  (8 
Bde.,  Ricordi);  Edwin  Lemare,  Recital 
series  of  Orig.O. Compos.  (8bdg.,  Novello) ; 
John  E.  West ,  Old  Engl.  Org.  M.  (dgl.) ; 
450  u.  131  Beilagen  zu  The  organistes 
Quarterly  Journal  (dgl.);  G.  Jacob, 
Les  grands  org.  fr.  du  iyli8e  s.  (3bdg„ 
Paris  1928). 

Orgelkongresse.  A)  deutsche:  1.  Frei- 
burg i.  Br.  1921;  2.dgi.  1926  (Bericht  v. 
W.  *Gurlitt);  3.  Freiberg  i.  Sa.  1927 
(Ber.  y.  *Mahrenholz),  Freiburg  1938 
(Ber.  von  *MiiUercBlattau) ;  auch  Ber- 
liner Tagung  f.  Orgelbau  1928  (Bericht 
von  *Biehle)  und  Liibecker  Tagungen 
I932/33-  B)  internal.:  1.  StraBburg 
1932  (Ber.  v.  dortig1.  Institut  Leo  IX) ; 
2.  Luxemburg  1934. 

Orgelpunkt,  (punctus  organicus  der  No- 
.tre-Dame-Kompos.,  wobei  (,Orgel-"  als 
XJbers.  der  *Orgfc»fcwz-Kompos.-Technik 
anzusehen  ist),  eine  schon  sehr  friih  be- 
legte  Form  der  Mehrstimmigkeit,  wo- 
nach  sich  ixber  einem  ruhenden  tiefen 
Ton  (Pedal)  andere  Stimmen  bewegen. 
Diese  Uegenbleibende  Stimme  besitzt 
die  Fahigkeit,  vom  Standpunkt  der 
Harmonielehre  aus  auch  ihr-  ganz  fremde 
Tone  zu  ertragen  und  sinnvoll  zu  bin- 
den,  z,  B.: 


Verwandte  Freiheiten  gegen  die  Har- 
monie  begegnen  auch  bei  lang  gehal- 
tener  Oberstimme  (z.  B.  oft  Schilderung 
des  Sterns  v.  Bethlehem).  Leicht  ver- 
bindet  sich  mit  dem  O.  die  Vorstellung 
des  „elementaren  Beginns"  oder  „Aus- 
ebbens",  daherberiihmteO.eam  Anfang 
v.  Bachs  Matth.-Pass.  (auf  E)und  v.  Wag- 
ners Rkeingold  (auf  Es),  am  SchluB  der 
D-dur-Fuge  in  Brahms*  Dt.  Req. 

Orgue  expressif  (spr.orga  efipr.),  franz., 
fur  *Harmonium. 

Orientalisehe  Musik,  s.  chinesische, 
japanische,  javanische,  indische,  byzan- 
tinische,  arabische  M.;  24  Schallplatten 
O.  M.  (Lindstrom)  hg.  v.  *Hornbostel 
(hj.);  ders.  in  der  Musik  XXIII/n,  R. 
*Lachmann(j.)  ibid.XXIV^H.Endo, 
Bibliogr.  of  or.  and  primit.  Music  (Tokio 
1929);  H.  G.  *Farmer,  Studies  in  or. 
musical  instruments  (1931);  ders.  in  der 


Encyclopaedia  of  Islam:  E.  *Wellesz 
(j.),  Studien  zur  or.  KM.  I— IX  (Mus. 
divina  1907 — 14) ;  Zs.  Oriens  Christianus. 
In  Berlin  besteht  seit  1931  eine  Ges.  £ 
o.  M.  (Vors.  G.  *Schunemann) . 
Ornamentik  s.  Verzierungen. 
Ornkoparchus  (v.  griech.  QQvL-z6n- 
do%dg  =  Vogelmaier),  Andreas,  *  um 
1485  zu  Meiningen,  f  um  1535  zu  Miin- 
ster  i.  W.,  reiste  durch  Dtschl.,  Osterr., 
Ungarn,  RuBland,  stud,  in  WittenDerg, 
1516  Mag.  art.  in  Tubingen,  schrieb  das 
fiir  den  gregor.  Gesang  (z.  B.  *concentus 
u.  *accentus)  wichtige  Buch  Musicae 
activae  micrologus  (1517,  2I9,  82i,  433> 
°35>  64°»  cngl.  v.  *Dowland  1609);  dazu  , 
J.  W.  *Lyra,  A.  O.  u.  d.  Lehre  v.  d. 
Kirchenakzenten  (1877);  G.  Mechtold, 
A.  O.,  J.  Meder  u.  Joh.  Ludw.  Bach 
(Sangerztg.  Thuringen,  Apolda  1936). 
Orpheon  (franz.)  =  Mannergesang- 
verein  (seit  etwa  1835),  *Liedertafel, 
Sangerbund;  Frankr.  besafi  um  1910 
etwa  2200  Vereine,  die  seit  *Gounods 
Bundesleitung  (1852 — 60)  straff  orga- 
nisiert  sind. 

Lit.:  Marechal  u.  Pares,  L'O.  (um 
1910). 

Orpheus,  der  mythische  Halbgott  des 
Gesanges  zur  Kithara,  in  dessen  Gestalt 
die  Griechen  nordische  Musikeinfliisse 
symboiisierten ;  Pieria  am  FuG  des 
Olymp  gait  als  seine  Heimat.  Bedeuten- 
de  O.-Opern  (von  Rinuccini  gedichtet), 
v.  *Caccini,  *Peri  (1600),  *Monteverdi 
(Mantua  1607),  ,Ballett-Oper  von  H. 
Schiitz  (Dresden  1638);  Opera  v.  L. 
*Rossi  (Paris  1647),  *Draghi  (Wien 
1683),  R.  *Keiser  (Braunschweig  1699, 
Hamburg  1702/09);  GlUck  (Calzabigi, . 
Wien  1762,  Paris  1774);  Parodie  ,,0.  in 
der  Unterwelt"  v.  Offenbach  [j.]  (Paris 
1858);  E.  *Kfenek  (1923—26);  *Mali- 
piero  (Orfetde  1922);  A.  *Casella  (La 
favola  d'Orfeo,  1932) ;  Liszts  gleich- 
namige  Sinf.  Dichtg. 

Orthographic,  mus.,  s.  Rechtschrei- 
bung,  Chromatik  u.  Musiklesen. 

Ortiz,  Diego,  *  um  1510  in  Toledo, 
1553  Hkplm.  in  Neapel,  1558  (zugleich  ?) 
Kplm.  des  Herzogs  v.  Alba,  schrieb  das 
neben  *Ganassi  wichtige  Werk  iiber 
Gamben-Stegreifspiel  Tratado  de  glosas 
. . .  enla  musica  de  Violones  (Rom  1553, 
Neudr.  mit  Ober>.  v.  M.  *Schneider 
1913,  2i936,  Barenr.),  ferner  ein  Buch 
4 — 7stg.e  Hymnen,  Magnif.,   Ps.,   Mo- 
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tetten  (1565);  einiges  fiir  Laute  inta- 
voliert  1547. 

Lit.:  S.  J.  Subira,  La  Musica  en  la 
casa  de  Alba  (1927);  A.  *Einstein  (j.), 
Zur  dt.  Lit.  f.  Viola  da  gamba  (1905). 

Crthmann,  Erich,  *  17.  Aug.  1894 
in  Ohligs  (Rhld.),  stud,  auf  dem  Kolner 
Kons.,  war  1909 — 14  Vc.  des  Gurzenich- 
Orch.,  wurde  1914  i.  Kplm.  am  Stadtth. 
Barmen,  Kriegsteiln.,  kam  iiber  Stettin, 
Aachen,  Dusseldorf,  Mannheim  1933  als 
GMD  nach  Danzig  und  ist  seit  1935 
Intend,  u.  mus.  Oberleiter  der  Volks- 
oper  Beflin,  als  solcher  auch  Bearb.  u.  a. 
mehrerer  Opern  von  Verdi. 

Osiander,  Lukas,  *  16.  Dez.  1534  zu 
Ntirnberg,  f  7-  Sept.  1604  als  Hpred.  zu 
Stuttgart,  ist  wichtig  durch  die  kleine 
4Stg.e  Sammlung  Fiinfzig  geistl.  Lieder 
(1586,  Neudr.  v.  Fr.  "Zelle  1903*  Beisp. 
*Schering  143  u.  kl.  Barenr.-Ausg.), 
weil  hier  erftmals  grundsatzlich  die 
Kernweise  aus  dem  Tenor  in  den  Sopran 
verlegtwird.  Dazu  C.  v.  *Winterfeld, 
Ev.  Kges.  I,  3461.;  E.  Emsheimer, 
L.  O.  als  Orgelbauer  (Musik  u.  Kirche 
HI,  1931). 

Oskalyd  s.  Luedtke. 

OSSia  (ital.)  =  „auch",-  t,oder"  (meist 
fiir  erne  erleichterte  Fassung). 

Osthoff,  Helmuth,  *  13.  Aug.  1896 
in  Bielefeld,  stud,  am  Sternschen  Kons. 
(*Klatte,  *Brecher[j.],  *Kwast)  u.MW. 
an  der  Univ.  (J.  *  Wolf),  1922  Dr.  phil., 


1923  Korrep.  in  Leipzig,  1926 — 28  Ass. 
v.  *Schering  in  Halle,  seitdem  dgl.  in 
Berlin,  wo  er  1932  Priv.-Doz.  wurde; 
1938  a.  o.  Prof,  an  der  Univ.  Frankfurt 
a.  M. ;  er  schrieb :  Der  Lauimist  S.  Garsi 
da  Parma  (1926);  Adam  Krieger  (1929); 
Die  Niederldnder  und  das  deutsche  Lied 
(Hab.-Schr.,  gedr,  1938);  Eine  unbe- 
kannte  Schauspielmusik  J.  Regnarts  (J. 
Wclf-Festschrift,  die  er  mit  hg.)1;  Die 
Anfdnge  der  MG.-Schreibg.  in  Dlschl. 
(Acta  V  97ff.);  Einwirkungen  d.  Gegen- 
reformation  auf  die  Musik  des  16.  Jhs. 
(Petersjb.  1934);  L>t.  Lieder  u.  Wechsel- 
ges.  im  m.-a.  Drama  (AfMF  VII  65?!) ; 
Hg.  der  5stg.en  Lieder  von  *Regnart 
(1928)  u.  D.  Geburt  uns.  Herrn  J.  Christi 
von  Rog.  Michael  (Barenr.),  dazu  in 
der  Schering-Festschr.  1937. 

Ostinato  (basso  0.,  ital.  =  „eigen- 
sinniger"  BaB),  ,,eine  scharf  abgegrenzte 
Melodie,  welche  in  bestandiger  Wieder- 
holung  einem  ganzen  Satz  als  BaB 
dient"  (B.  *Ziehn),  z.  B.  in  J.  S.  Bachs 
♦Chaconne  f.  V  allein  (Notenbeisp.), 
wie  denn  diese  Form  besonders  in  der 
Instr.-Mus.  des  17.  Jhs.  (*Chaconnen, 
♦Passacaglien,  *" Grounds,  *Folies)  in  un- 
geradem  Takt  absinkend  gebliiht  hat; 
tritt  sie  in  der  Oper  zunachst  nur  pathe- 
tisch  auf,  so  urn  1680  in  Venedig  auch 
in  heiteren  Allegrosatzen.  Als  Beisp. 
diene  Handel,  Orlando  furioso,  2.  Akt- 
schluB :  Larghetto,  (Orlando) : 


In  der  *Neuen  Musik  spielte  der  O.  auch 
wieder  eine  Rolle,  sank  hier  aber  oft 
kurzatmig  u.  auBerhalb  der  Harmo- 
nik  bleibend  zum  bloBen  ,,verzierten 
Orgelpunkt"  ab.  Auch  transponierende 
O.i  begegnen.  Im  Grunde  hat  schon  der 
alte  *Motetus  mit  s.  haufig  wieder- 
holten  Tenor-Motiven  den  O.;  Riemann 
weist  ihn  im  *engl.  Sommerkanon  (so- 
gar  mit  doppeltem  Pes)  und  bei  den 
niederl.  MeBkompositionen  um  1500 
nach,  sehr  klar  erscheint  er  bei  D.  *Ortiz 
als  Klavier-O.,  iiber  den  die  Gambe 
stets  neu  phantasiert.  Beriihmte  Bei- 
spiele:  Bachs  Grgel-Passac.  c-moll;  Cho- 


pins  Trauermarsch ;  Vivace  A-dur  in 
Beethovens  StrQu.  op.  135;  Andante 
con  moto  in  Liszts  ;,Orpheus".  Heinr. 
Schiitz  laBt  gelegentlich  (Ges.-Ausg.  VII 
166)  sogar  2  Ostinati  dauernd  mitein- 
ander  abwechseln.  Erscheint  ein  O.  in 
einer  hoheren  Stimme,  so  sollte  man 
parte  ostinata  (*Ziehn)  sagen,  z.  B.  Rhein-. 
berger  op.  174,  Nr.  n.  f 

Lit.;  H.  *Riemann,  GroBe  Kom- 
pos.-L.  (1903)  II,  402ff.;  ders.,  Hdb.  d. 
MG.  II  2,  S.  358ff.;  ders.,  B.  o.  u.  b. 
quasi  ostinato  (Liliencronfestschr.1910) ; 
Wilh.  *Fischer  (j.)  in  Studien  zu  DTO 
Heft   3,   S.   38ff.;   R.  Litterscheid, 
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B.  o.-Formen  von  1700  bis  zur  Gegen- 
wart  (Diss.  Marbg.  1927);  L.  Nowak, 
Grundzuge  einer  Gesch.  d.  B.  o.  in  der 
abendl.  Musik  (Hab.-Schr.  Wien  1932); 
O.  *  Gombosi  (j.),  Italia  patria  del  b.  0. 
(Rass.  mus.  Febr.  1934);  "W.  Lothar, 
Die  O.-Technik  (Diss.  Miinchen  1940). 
Othegraven,  August  v.,  *  2.  Juni 
1864  zu  Koln,  wo  er  am  Kons.  studierte 
u.  1889  Lehrer  (1914  Prof.)  wurde;  1926 
Dr.  h.  c.  (Bonn),  Mitgl.  der  Ak.  d.  K. 
(Berlin).  Er  schrieb  ein  Marchenspiel. 
eine  Operette,  mehrere  Chorw.  mit 
Orch.,  vor  allem  aber  das  Oratorium 
Marienleben  (1919),  Lieder  unJ  aus- 
gezeichnete  Chore  (viele  Bearbb.  im 
*Kaiser-Ldb.  f  r  MCh.,  in  Schauertes 
Cantual,  20  im  Staatl.  Jugend-Ldb.). 
Oth may r,  Kaspar,  *  12.  Marz  1515 
zu  Amberg,  f  7.  Febr.  1553  zu  Num- 
bers, stud.  1533  zu  Heidelberg  (mit  G. 
*Forster,  Jobst  v.  *Brant,  St.  Zirler 
usw.  bei  L.  *Lemlin),  1536  Magister, 
wurde  Rektor  der  ehem.Klosterschule  zu 
Heilsbronn  bei  Ansbach  (nicht  Heil- 
bronn!),  wurde  1548  Propst  zu  Ans- 
bach. Seine  meisterlichen  Liedbearbb. 
sind  elegant  und  leichtbeschwingt;  er 
schrieb  u.  a.  Reutterische  u.  jegerische 
Liedlein  (4Stg.,  I549»256(  ?) ;  Part.-Ausg. 
von  Fritz  Piersig  1928/34,  Kallm.); 
4 — $stg.eCantilenae  {1546);  Epitaphium 
Lutheri  (1546);  Bicinia  sacra  (1547, 
Neudr.  v.  W.  Lipphardt,  Barenr.  1928) ; 
5stg.e  Symbola  Principum  (1547,  Neu- 
dr. RD.  1 9 41  [Albrecht]);  30  Tricima 
auf  Texte  des  Jon.  Damascenus  ^1549) ; 
29  Satze  bei  Forster  usw.  (daraus  meh- 
rere neugedr,  bei  R.  v.  *Liliencron,  Dt. 
Leben  im  Volkslied) ;  6  Satze  in  Geseliige 
Zeit  I  (Barenr.);  Motetten  in  Bibl.  Pros- 
ke.  Lit.:  H.  Albrecht,  K.  O.  (1943). 
Ott  (Ottl,  Otto),  Hans  (Johannes), 
f  1549/50  in  Niirnberg,  wo  er  seit  1533 
als  trefflicher  Musik-Hg.  und  -verleger 
Sammelwerke  meist  bei  Graphaeus- 
Formschneyder  drucken  lieB.  Mit  sei- 
nem  1.  Ldb.  (121  Lieder,  1534,  nur 
Arnold  v.  *Bruck,  *Senfl  [RD]  u.  Brei- 
tengraser  enthaltend)  gab  er  nach  an- 
scheinend  fast  2ojahriger  Pause  dem 
dt.  Liederverlag  starksten  Neuantrieb; 
sein  2.  Ldb.  (115  Lieder,  1544,  Part.- 
Ausg.  in  Eitners  Publ.  I — IV)  bietet 
neben  Senfl  viel  mehr  Autoren  und 
benicksichtigt  mehr  das  Volkslied  als  j 
die  Hofweise;  ferner  sind  wichtig  seine  ! 


Motettensammlung  Novum  et  insigne 
opus  mus.  (I  1537,  H  38,  1558/59  er- 
weitert  durch  Montan  u.  Neuber)  u. 
Missae  tredecim  (4Stg.)  v.  1539. 

Lit.:  H.  J.  *Moser,  Otts  erste.  Ldb. 
(Acta  VI,  1934). 

Ottava  (ital.)  =  *Oktave;  abgekiirzt 
8V»  (iiber  der  Note  die  hohere,  darunter 
die  tiefere  O.). 

Otto,  Georg,  *  urn  1544  m  Torgau, 
f  kurz  vor  dem  11.  Jan.  16 19  in  Kassei, 
erwuchs  in  der  Lehre  Joh.  *  Walters, 
1564  Alumne  in  Schulpforta,  1574 
Kantor  in  Salza,  wurde  1588  Hkptm. 
Moritz  des  Gelehrten  v.  *Hessen  u.  so 
der  Lehrer  des  Gymnasiasten  H. 
Schiitz.  Er  schrieb  einen  Jg.  Introiten 
(hs.  1574);  5— 6stg.e  Cantiones  (gedr. 
1583);  24  5— Sstg.e  ECirctiealied^atz  e 
(gedr.  1588);  Lobwassers  Psalmen  (hs. 
I591)  f  65  Evangelien-Bicinien  (hs.  1601) ; 
sein  Hauptwerk:  Opus  musicum  novum 
(4 — 8stg.  Evangelien-Jg.,  gedr.  1604); 
einzelne  8 — iostg.e  Psalmen  (hs.,  alles 
in  Kassei) ;  Hg.  der  Distichon-Evangelia 
v.  V,  Geuck  (Kass.  1603);  Neudrucke 
bei  *Blume,  Geistl.  Musik  am  Hofe 
des  Landgr.  Moritz  (Barenr.  448);  G. 
Heinrichs,  Bll.  f.  d.  Musikunterr.  zu 
Homburg  (Bez.  Kassei,  1929/30);  ders., 
Aus  alten  hessischen  Choralbiichern 
(Selbstverlag).  Lit.:  H.  Grossel,  G.  O. 
(Diss.  Lpz.  1933);  H.  J.  *Moser,  Evan- 
gelienvertonung  I  (1931),  32i:i,  und 
H.  Schiitz  (1936)  passim;  E.  Zulauf, 
Die  Casseler  Hofkapelle  (1902). 

OttO,  Julius,  *  1.  Sept.  1804  zu 
Konigstein  (Sa.),  f  5*  M&rz  1877  in 
Dresden,  wo  er  Kreuzschiiler  unter 
*  Weinlig  war  u.  nach  Leipziger  Studien- 
jahren  seit  1830  als  Kreuzkantor 
wirkte.  AuBer  Motetten,  Kantaten, 
Messen  schrieb  er  zahlr.  MCh-Zyklen, 
eine  Liedertafeloperette  Die  Mordgrund- 
bruck  bei  Dresden,  Hg.  derMCh-Samm- 
lung  Ernst  u.  Sckerz.  Die  Dresdener 
MCh.e  nennen  sxh  ihm  zu  Ehren 
J.-O.-Bund. 

Lit.:  R.  Scheumann,  J.  O.  (1904). 

ouvert    (franz.,    spr.    uwar),    of  fen; 

1)  =  lat.  *punctum  apertum,  *Halb- 
schluS  bei  *Estampiden  des  13.  Jhs.; 

2)  =  leere  Saite  der  Str.-Instr.e. 
Ouverture,     instr.     Einleitungsstiick 

einer  *Oper.  Da  die  friihesten  Musik- 
dramen  mit  einem  gesungenen  Prolog 
begannen,  hatte  die  Ouv.  noch  nicht 
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yiel  Bedeutung  (dreimalige  kurze  Toc- 
cata in  *Monteverdis  Orfeo),  man  be- 
schrankte  sich  meist  auf  knappe  *Can- 
z6nen  (nur  zu  *Landis  San  Alessio 
[  1 634]  ausf  iihrlicher,  H.  *Riemann, 
Hdb.  II  2,'S.  253ft);  bei  den  Vene- 
zianern  brachte  sie  zahlr.  Tempo-  u. 
Motivwechsel,  wie  etwa  noch  in  Mozarts 
Zauberfl.-Ouv.  (dazu  A.  *HeuB  in 
SblMG  IV).  Bedeutsam  wurde  der  von 
*JLully  festgestellte  Typ  der  franzos. 
Ouv .  Langsam — Schnell[ —  *Langsam] 
mit  pathetisch-  pomphaften  Adagio- 
Schlagen  u.  fugiertem  Hauptsatz,  die 
europaischen  Eriolg  hatten  (vgl.  *Lul- 
iisten)  und  uber  die  Ballettsuite  allg. 
als  Kopfsatz  der  Orch.-*  Suite  vor- 
gesetzt  wurden,  so  daB  diese  bei  J.  S. 
Bach  schlechtwegOwy.  heiBt.  Noch  die 
langs.  Einleitungen  der  Brucknerschen 
u.  Brahmsschen  1.  Sinf.-Satze  stammen 
von  der  franz.  Ouv.  ab.  Dem  gegeniiber 
hat  die  italien.  Ouv.  A.  *Scarlattis  die 
aus  der  Kammersonate  stammende 
Satzfolge  Schnell — Langsam — Schnell, 
aus  der  urn  1720  in  sehr  kleinen  Formen 
die  Konzert-*Sinfonie  erwachst.  Erst 
Gluck  gent  von  der  franzos  Ouvertiire 
»zum  groBen  Sonatensatz  als  innerlich 
auf  das  Drama  bezogenem  Prolog  (ohne 
Stollenwiederholung,  aber  gern  mit  Epi- 
sodeneinschiiben)  iiber,  der  dann  noch 
bei  Beethoven  u.  Weber  herrscht,  ohne 
einen  *quodlibetischen  Zug  durch  zahl- 


reiche  Themenanleihen  bei  der  Oper  zu 

verleugnen.  (Uber  die  Vielfaltigkeit 
seiner  Ouv  .-Formen  siehe  H.  J.  *Moser, 
Gluck  S.  156,  180,  199,  226,  270,  288, 
309).  Bei  Beethoven  (Leonoren-Ouv.en, 
Coriolan,  Zur  Weihe  des  Hauses)  ent- 
steht  die  hochbedeutende  Konzert- 
Ouv.,  die  den  Kern  des  Dramas  zur  ein- 
satzigen  sinf.  Dichtung  zusammenfaBt; 
ein  mehr  forma  listischer  Zweig  geht  zu 
Mendelssohn  (j.),  Schumann,  Brahms, 
ein  mehr  tonmalerisch-literarisierender 
zu  Berlioz,  Liszt,  Wagner  (Faust-Ouv.), 
Rr  StrauB.  Bei  Wagner  (Lohengrin, 
Tristan,  Parsifal)  entsteht  als  Ouv.  unter 
Loslosung  vom  Sonatenbau  der  ein- 
hellige  Stimmungsprolog;  neuere  Musik- 
dramen  verzichten  auch  manchmal 
vollig  auf  eine  Instr.-Einleitung  (StrauB' 
Salome)  oder  verteilen  das  zu  Sagende 
auf  mehrere  Akt-Vorspiele  (Pfitzners 
Palestrina).  Eine  biedermeierliche  Ent- 
artung  war  die  reine  Potpourri -Ouv.  (v. 
Rossini  bis  iiber  Joh.  StrauB  hinaus). 
Lit.:  R.  Wagner,  Uber  die  Ouv. 
(Ges.  Schr.  I);  H.  *Botstiber  (j.), 
Gesch.  d  Ouv.  u.  d.  freien  Orch.-For- 
men  (1913);  H.  *Riemann,  Die  fr. 
Ouv.  in  der  1.  Halite  d.  18.  Jhs.  (Mus. 
Wochenbl.  1899);  H.  *Prunieres  (j.). 
Origines  de  Vouv.  fr,  Sb  MG  XII, 
565ff.);  R.  Gandolfi,  Accad.  di  mus. 
alia  Ouv.  (Flor.  1903);  H.  *Halbig, 
Die  Ouv.  (in  *Martens'  Reihe). 


P 


P,  p,  Abkiirzung :  1)  =  *  Piano; 
2)  =  *  Pedal;  3)  =  piu. 

Pachelbel,  Johann,  getauft  1.  Sept. 
1653  in  Niirnberg,  f  ebenda  3.  Marz 
1706,  wurde  1674  Hilfsorg.  (unter  J.  K. 
♦Kerll)  an  Skt.  Stephan  in  Wien,  1677 
Hoforg.  in  Eisenach  \rmt  J.  S.  Bachs 
Vater  befreundet),  1678  Org.  an  der 
Predigerkirche  in  Erfurt,  1690  Hoforg. 
in  Stuttg.,  1692  in  Gotha,  seit  1695 
Sebaldusorg.  in  s.  Vaterstadt.  Er 
brachte  den  siiddt.  Orgelstil  (*Frober- 
gers  Toccaten)  nach  Thiiringen  u.  stellte 
vot  allem  das  Choralvorspiel  als  Kette 
von  Fughetten  mit  vergroBertem  Zeilen- 
Cf.  als  fur  Bach  wichtiges  Modell  auf. 
Gedruckte  Werke:  Musicalische  Ster- 
bensgedanken    (1683,   Choral variationen 


f.  Kl) ;  8  Chorale  zum  Prdambuheren 
(1693);  Hexachordum  Apollinis  (1699, 
6  Variationsreihen) ;  Musical.  Ergotzung 
(1691,  6  Suiten  f.  2  *skordierte  Violinen 
u.  Be);  vieles  hs.  —  Neudrucke:  Kl-  u. 
Orgelwerke,  hg.  v.  M.  *Seiffert  m.  Biogr. 
v.  *Sandberger  (DTB  II  1  und  IV  1); 
94  Magnificat-Fugen,  hg.  von  *Bot- 
stiber  (j.)  und  Seiffert  (DTO  VIII  2); 
prakt.  Ausg.  der  Orgelw.  v.  K.  *Mat- 
thaei  (2bdg.,  1928);  6  Trio-Son.en  hg. 
von  Fr.  Zobeley  (Barenr.);  7  Choral- 
partiten  f.  Cemb.  hg.  v.  K.  *Matthaei 
(ebd.);  altere  Neudr.  bei  Commer,  Rit- 
ter,  Korner,  Straube;  Schering,  Beisp. 
243.  Ausgew.  Kl.-W.e  hg.  v.  *Doflein 
bei  Schott. 

Lit.:  Biogr.  von  A.  *Sandberger  in 
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DTB  II,  i;  Ph.  *Spitta,  J.  S.  Bach 
I,  io6ff.;  M.  *Seiffert,  Gesch.  d.  Kl.- 
Lit.,  S.  I96ff.;  G.  *Beckmann  in 
AfMWI;  E.  Born,  Die  Var.als  Grund- 
lage  fiir  das  Schaffen  J.  P.s  (Diss. 
Frankfurt  a.  M.  1941).  —  "Sein  Sohn 
Wilh.  Hieronymus,  *  1685  zu  Er- 
furt, t  1764  zu  Niirnberg,  wo  er  seit 
1706  an  Skt.  Jacobi,  seit  1725  an  Skt. 
Sebald  orgelte,  war  einer  der  besten 
KM.er  der  Bachgeneration ;  seineDrucke 
Prdl.  u.  Fuge  C-dur  (1725)  und  Mus. 
Vergnugen  (Pral.,  Fuge,  Fantas,)  hg.  im 
Anhg.  zu  DTB  II  1  u.  IV 1 ;  eine  G-dur- 
Toccata  (nebst  Toccaten  s.  Vaters)  bei 
Kaller-Valentin,  Liber  organi  V  {1933). 

Pacini  (spr.  patsch-),  Giovanni, 
*  17.  Febr.  1796  zu  Catania,  f  6.  Dez. 
1867  in  Pescia,  hatte  seit  18 13  Erfolge 
als  Opernkomp.  (insgesamt  90  dram. 
Werke,  die  besten  seit  1840)  u.  war  neben 
Mercadante  einer  der  besten  ital.  Ro- 
mantiker  zwischen  Rossini  u.  Verdi. 
Auch  schrieb  er  Le  mie  memorie  artist. 
(Florenz  1865,  2Rom  1875),  Lehrbiicher, 
Aufsatze  und  leitete  eine  Musikschule 
in  Viareggio, 

Lit.:  N.  Davini,  II  maestro  P. 
(Palermo  1927) ;  A.  *Cametti,  II 
Corsaro  di  P.   (1931). 

Paderewski,  Ignaz  Jos.,  *  18.  Nov. 
i860  zu  Kurilowka  (Gouv.  Podolsk), 
t  3°-  JUI*i  I94I  m  New  York,  stud,  am 
Warschauer  Kons . ,  dessen  Lehrer  er 
1879  wurde,  arbeitete  seit  1883  bei  *Kiel 
und  Urban  in  Berlin  kompos.,  war  kurz 
Lehrer  am  StraBburger  Kons.,  stud, 
dann  Kl  bei  *Leschetizky  und  war  seit 
1887  (Wien)  als  Virtuose  beruhmt,  der 
zumal  die  Einkiinfte  seiner  Reisen  in 
USA.  an  die  polnische  Propaganda 
wandte;  1909 — 13  war  er  Dir.  des  War- 
schauer Kons.,  lebte  dann  wieder  in 
Amerika,  wurde  191 9  poln.  Minister- 
pr&s.  u.  Min.  d.  Au8.,  seit  1922  wieder  in 
USA.  Er  schrieb  u.  a.  2  Opern,  eine 
Sinl,  Kl-Konz.,  Fant.-Pclonase  f.  Kl. 
u.  Orch.,  Kl-Son.,  V-Son.,  K]-Stiicke. 
Werkverz.  ( Boll,  bibliogr.)  Mailand  1932. 

Lit. :  [Kosciusko  foundation]  P.  u. 
To  I.  /.  P.  (N.  Y.  1928) ;  J.  Fr.  Looke, 
I.  /.  P.  (Philad.  1928);  H.  *Opienski, 
J.  /.  P.  (Paris  1929);  A.  Henderson, 
Contemp.  immortals  (N.  Y.  1930) ;  R. 
Lan d  a u  (j .) ,  P. ,  musician  and  statesman 
(London  1934);  Ch.  Phillips,  P.  (New 
York   1934);   M.    Glinski,     P.    (Rass. 


mus.  Juli  1941);  Memoirs  by  I.  J.  P. 
and  Mary  Lawton  (N.Y.  1938). 

Padovana  s.  Pavane. 

Padovano  s.  Annibale. 

PSan  (griech.TrcwK*'),  Siegeslied  (urspr. 
des  Apoll  nach  der  Bezwingung  des 
Drachen), 

PSdagOgik  s.  Musikerziehung. 

Paminger,  s.  Paminger. 

Pa8r,  Ferdinando,  *  1.  Juli  1771  zu 
Parma,  f  3.  Mai  1839  zu  Paris,  seit  1791 
als  Opernkomp.  tatig,  lebte  seit  1797  in 
Wien,  wo  seine  beruhmtesten  Werke 
Camilla  ou  le  souterrain  (1799)  u.  Sar- 
gino  (1803)  entstanden,  die  eigenartig 
zwischen  der  Buffooper  Mozartscher 
Art  und  der  franzbs.  Schreckensoper 
stehen.  1802  wuide  er  J.  G.  *Nau- 
manns  Nachf.  als  Dresdener  Hkplm.  n. 
schrieb  hier  (kurz  vor  Beethovens  Fidelio 
iiber  Bpuillys  gleichen  Stoff)  Leonora 
ossia  Vamore  conjugate  (1804) .  1806  ging 
er  als  Napoleons  Kplm.  nach  Warschau 
u.  Paris,  wo  er  1812 — 27  als  *Spontinis 
Nachf.  (spater  unter  *  Rossini)  Kplm. 
der  ital.  Oper  war;  1831  Mitgl.  d.  Akad., 
1832  Dirig.  d.  kgl.  Kammermusik. 
Hubsch  ist  aus  seiner  Spatzeit  (1821) 
die  Buffooper  Le  Maitre  de  chapelle  (dt. 
Neuausg.  v.  W.  Kleefeld  [j.]),  die  etwa 
wie  von  Viotti  klingt. 

Lit.:  A.  della  *Corte,  V opera  com. 
II 199  (1923);  R.  Englander  (j.)  im  N. 
Archiv  f.  sachs.  Gesch.  (1929)  u.  Neuen 
Beethovenjb.  IV  (1931);  G.  *Tebal- 
dini,  F.  P.  (Aurea  Parma  1939). 

PaBsiello  s.  Paisielio. 

PSsler,  Karl,  *  2.  Okt,  1863  bei 
Waldenburg  (Schles.),  stud.  MW  bei 
Ph.  *Spitta  u.  H.  *Bellermann  in 
Berlin  (1889  Dr.  phil.,  Diss.  Das  Fun- 
damentbuch  des  Hans  [*Buchner]  v. 
Konstanz,  Vj.  V)  sowie  Musik  bei  H. 
*Barth,  *Radecke  u.  a.,  war  Musik- 
Jebrer  u.  Chorleiter  in  Konigsberg, 
Berlin  (zeitweilig  an  der  Hochschule), 
Prof.,  lebt  seit  1928  in  seinem  Geburts- 
ort  Wiistewaltersdorf.  Kg.  der  Kl-W.e 
v.  *Kuhnau  (DTD  4),  der  Kl-Sonaten 
v*  Haydn  (3  Bd.e  in  der  Ges.-Ausg.), 
bearb.  Bachs  Gambensonate  g-moll  als 
Kl-Trio,  Komponist.    - 

Paganini,  Niccolo,  *  27.  Okt.  1782 
zu  Genua,  f  27-  ^a*  1840  zu  Nizza, 
spielte  als  Knabe  Mandoline,  wurde 
kurz  V- Schiiler  v.  G.  Costa  (Genua)  u. 
A.    Rolla   (Parma),    blieb  aber  in  der 
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Hauptsache  Autodidakt,  entzog  sich 
der  vaterlichen  Aufsicht  1798  durch  die 
Flucht  und  reiste  als  erstaunlicher  Vir- 
tuose; 1804/05  komponierte  er  in  Genua, 
war  1805 — 08  herzogl.  Solo-Violinist  in 
Lucca,  seitdem  reiste  er,  als  romanti- 
scher  Teufelsgeiger  angestaunt  und  von 
satanischen  Legenden  umsponnen;  bis 
1827  glanzte  er  in  Italien,  feierte  1828 
beispiellose  Erfolge  in  Wien  u.  Deutsch- 
Iand,  1831  in  London,  1833/34  *n  Paris, 
siechte  seit  1839  an  der  Kehlkopf- 
schwindsucht  dahin.  Der  grotesk  ma 
gere  Mann  war  so  argwohnisch,  dafi  er 
seine  Konzertbegleitparte  absichtlich 
leicht  hielt,  um  nicht  bei  Orch.-Proben 
befiirchten  zu  mussen,  daB  die  Musiker 
seine  Noten  abschrieben,  und  so  hab 
gierig,  daC  er  gelegentlich  selber  an  der 
Kasse  safi,  dabei  von  beriichtigtem 
Geiz  (selbst  fur  die  Schenkung  einer 
Summe  an  Berlioz  soil  er  nur  seinen 
Namen  geliehen  haben) .  Gern  verbl  tiff te 
er  die  Zeitgenossen,  indem  er  alle  andern 
Saiten  von  der  Geige  schnitt  und  nur 
auf  der  G-  Saite  kuhn  phantasierte 
oder  Pizzikati  der  linken  HandA  mit 
Springbogen  mischte  oder  kunstl.  Dop- 
pelflageoletten,  *  Scordatur  usw.  ver- 
wandte.  Doch  hat  auch  die  Damonie 
seiner  Kantilene  Liszt,  Chopin,  Schu- 
mann bezaubert  (vgl.  noch  Brahms*  P.- 
Variationen) .  Von  seinen  echten  Kom* 
pos.  (auch  manche  unterschobene 
liefen  um)  stehen  kiinstlerisch  an  der 
Spitze  die  24  capricci  per  V.  solo  op.  1 
(mehrfache  Neuausgg.;  einige  Kl-Be- 
arbb.  von  Schumann  und  Liszt) ;  die  V- 
Konz.e  Es-dur  op.  6  (Neuausgg. 
v.  *  Leonard  und  *Marteau)  u.  h- 
moll  op.  7  {a  la  clochette,  Neuausg.  von 
*Manen);  Variationswerke  Le  streghe 
(op.  8,  Thema  v.  *SuBmayer),  liber  God 
save  the  king  op.  9,  Carnaval  de  Venise 
op.  10,  iiber  Non  piil  mesta  op.  n,  iiber 
Di  ianti  palpiti  op,  13,  iiber  das  Genueser 
Volksl.  Barucaba;  Konz.-Allegro  Moto 
perpetuo  op.  11;  ferner  12  Sonaten  f.  V 
,  u.  Gitarre  op.  2/3  u.  6  Quartette  f.  V, 
Br,  Gitarre,  Vc  op.  4/5. 

Lit,;  J.  *Kapp,  P.  (Biogr.  1913, 
neubearb.  28,  noil.  1929);  E.  *Istel  (j.), 
P.  (1919);  J.  G.  ♦Prod'homme,  P. 
(1907  in  Musiciens  UUbres) ;  A.  *Bona- 
ventura,  P.  (Rom  8i924) ;  A.  *Mo- 
ser,  Gesch.  d.  V.-Spiels,  S.  424ff.; 
G.  *Kinsky    (j.),    Katalog   Heyer    iV 


402 — 447  (uber  P.s  mus..  NachlaB); 
L.  Day,  P.  (N.  Y.  1929)  *  A.  Monta- 
nelli,  P.  a  Forli  (Forli  1930);  A.  / 
Gunther,  P.  in  Lucca  (Miinchen  1929) ; 
J.  Pulver  (j.),  P.  (London  1936);  A. 
Codignola,  P.  tTitimo  (Genua  1936); 
G.  C.  Conestabile.  N.  P.  (Perug.  1851, 
Neudr.  Rom  1936);  P.  Berri,  La  ma- 
lattia  di  P.  (Turm  1938),  II  calvario  di 
P.  (Genua  1940);  M.  Tibaldi-Chiesa, 
P.  (Maild.  1940);  Rass.  mus.  1939/40; 
M.  Abbado,  La  scordatura  .  .  .  e  N.  P. 
(Rass.  mus.  Mai  1940);  histor.:  C. 
Guhr,  tlber  P.s  Kunst,  die  V.  zu  spie- 
len  (1829,  engl.  1831);  Schottky,  P.s 
Leben  u.  Treiben  (Prag  1830) ;  Schiitz. 
Leben,  Charakter  u.  Kunst  des  Ritters 
N.  P.  (1830);  Harrys,  P.  in  s.  Reise- 
wagen  (1830);  *Fetis,  Notice  biogr.  sur 
P.  (1851).  Romane:  Jules  *Siber  ,  P. 
(Berlin  1920);  A.  Ch.  Wutzki,  Der 
Hexenmeister  (Novelle,  1928);  A.  A. 
Kuhnert,  P.  (Roman,  1929);  H.  Rich- 
ter,  Damonischer?  Reigen  .-.  (Roman, 
1938);  Singspiel:  *Lehar,  P.  (1925). 

Paisiello  (Paesiello),  Giovanni,  *  9. 
Mai  1740  zu  Tarent,  "f  5.  Juni  18 16  zu 
Neapel,  wo  er  1754 — 59  u.  a.  bei  *Du- 
rante  stud.  u.  Hilfslehrer  am  Cons'. -S. 
Onofrio  wurde ;  er  begann  mit  der 
Kompos.  v.  KM.,  seit  1763  wurde  er 
schnell  als  Buffokomp.  beruhmt.  1776 
bis  1784  war  er  Hkplm.  der  Kaiserin 
Katharina  II.  in  Petersburg,  dann  dgl. 
beim  K6nig  v.  Neapel,  wurde  1802/03 
von  Nap.  Bonaparte,  der  seine  Musik 
liebte,  in  Paris  beschaftigt;  da  er  wieder 
in  Neapel  unter  Joseph  Bonaparte  u. 
Murat  diente,  schalteten  ihn  die  1815 
zurtickkehrenden  Bourbonen  aus.  Die 
erfolgreichsten  seiner  iiber  100  Opern 
sind  //  mondo  al  rovescio  (1764),  II 
Barbiere  di  Seviglia  (1782,  vor  Rossinis 
Werk  hochst  beruhmt),  La  Molinara 
(1788,  dt.  Die  schone  Miillerin),  Nina 
pazza  per  amore  (1789,  wurde  von  Verdi 
warm  gelobt),  aus  denen  die  Wiener 
Klassiker  noch  manches  Liedthema 
variiert  haben.  ,,P.  ist  einer  der  be- 
deutendsten  Vertreter  der  op.  buffa, 
ein  ausgezeichneter  Charakter-  u.  Si- 
tuationsschilderer  von  gesunder  reali- 
stischer  Volkstumlichkeit  und  ein  ori- 
gineller  Forderer  des  dram.  Orch.,  in 
allem  von  groSem  EinfluB  auf  den  ihm 
befreundeten  Mozart.  Schrieb  auch 
eine  gehaltvolle,  farbenprachtige,  von 
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Gluck  beeinfl.  Passion  sowie  zahlr. 
Kirchenwerke,  Sinf.,  Kl-Konz.e  und 
-quartette,  StrQu.e  usw."  (H.  *Abert). 
(Sinf.  f  \mebre  hg.  v.  G.  Piccioli,  Mailand 
1940).  t)ber  s.  ungedr.  Selbstbiogr.  N. 
Cortes e  in  der  Rcissegna  mus.  (Marz 
1930).  Lit.:  H.  *Abert,  P.s  Verhaitnis 
zu  Mozart  (AfMW  I,  402ft,  Schr.  u. 
Vartr.,  S.  365ft);  A.  della  *Corte, 
P.  (Turin  1922);  ders.,  U opera  com.  it. 
II  (Bari  1923);  A.  *Cametti,  P.  e  la 
corte-  di  Vienna  (Rom  1929);  G.  C. 
Speciale,  G.  P.  (Neapel  1931); 
d'Angeli  11.  V.  Forleo  in  der  Cron. 
mus.  1916;  Prota,  P.  (primi  trionfi  a 
Nap.,  1925);  E.  Faustini-Fasini, 
Documenti  p..  [Note  d'arch.  1936),  in 
Tar  ant  0  1933  u.  38,  Op  eve  teatrali  di  G. 
P.  (Bari  1940) ;  Barberio  in  RMI 
1915 — -17,  22.  36,  in  Cult,  modi  1916  u. 
20,  in  Note  d'arch.  1936,  in  Rass.  m. 
1930  und  (Brief e  v.  P.)  im  Pnmato  ital. 
1922;  A.  della  *Corte  in  Riv.  it.  del 
Dramma  1940;  U.  Roland i  in  Rass. 
dor.  1940;  ders. ,  P.  e  i  suoi  primi  trionfi 
a  Napoli  (das.  1925);  histor.:  J.  F.  Ar- 
nold (1810),    *Le  Sueur  (1816). 

Paix,  Jakob,  *  1550  in  Augsburg, 
f  bald  nach  1617  in  Hilpoltstein,  war 
1575 — 1601  Org.  zu  Lauingen,  dann 
bis  161 7  Hoforg.  zu  Neuburg  a.  d.  D., 
veroffentt :  Em  Schon  Nutz-  u.  Ge~ 
brauchlich  Orgpl  Tab ulatur  ( 1583)  u . 
metirere  Messen ;  an  Sammelwerken : 
Selectae  .  .  .  fu%ae  (1 587, 29o)u,  Thesaurus 
Motettarum  (1589),  auch  einen  Kurzen 
Bericht  aus  Gottes  Wort  .  .  .  v.  d.  Musik 
(1589),  Lit.:  M.  *Seiffert,  Gesch.  d. 
Kl.-Musik,  S.  14. 

Paldographie  musical e  s.  Denkmaler 
(S.  157,  Sp.  2)  %u.  Mocquereau. 

Palestnna,  eigentlich  Giovanni 
Pierluigi  (lat.  Petvaloisius)  aus  P. 
(dem  antiken  Praeneste  bei  Rom,  daher 
auch  lat.  Johannes  Praenestinus},*  wa.hr- 
scheint  1525  zu  P.,  t  2.  Febr.  1594  zu 
Rom  (also  im  gleichen  Jahr  wie  sein 
groBter  mas.  Zeitgenosse  *  Lasso  u.  im 
Gebuttsjahr  der  *Oper),  sang  1537—42 
als  Chorknabe  an  Sta.  Maria  Maggiore 
in  Rom,  Schiiler  v.  Firmin  le  Bel,  bis 
*539  zugleich  von  R.  Mallapert,  war 
I547 — 80  in  erster,  seit  81  in  zweiter 
Ehevermahlt,wirktei544 — 5ialsOrg.u. 
Kplm.  an  der  Hauptkirche  v.  Palestrina, 
dann  maltster  puerorum  (mit  dem  bes. 
Titel  eines  Kplm.)  der  Capella  Julia  an 


der  Peterskirche  zu  Rom,  Urn  ihm 
mehr  SchaffensmuBe  zu  sichern,  er- 
nannte  inn  1555  Papst  Julius  III.  (was 
auch  dessen  Nacht  Marcellus  II. f  s.  u. 
Marcellus-Messe,  guthieS)  zum  Sanger 
der  Capeila  Sixtina,  obwohl  er  nicht 
satzungsgemaS  Priester,  sondern  sogar 
Familienvater  war.  Gerade  deshalb 
wurde  er  schori  nach  em  em  halben  Jahr 
von  Papst  Paul  IV.  karglich  abgebaut, 
was  inn  aufs  Krankenbett  warf,  aber 
noch  im  gleichen  Jahr  als  Kplm.  an 
S.  Giovanni  in  Laterano  angestellt. 
1 56 1 — 71  bekleidete  er  das  besser  be- 
zahlte  Kplm.-Amt  an  Sa.  Maria  Mag- 
giore; da  P.s  Schreibart  den  Forde- 
rungen  des  Trienter  Konzils  (1545 — 63) 
nach  liturg.  Wurde  u.  Textverstandlich- 
keit  ideal  entsprach,  erhielt  er  den 
Ehrentitel  eines  Maestro  compositor e  der 
papstl.  Kapelle  (so  nach  ihm  nur  noch 
F.  *Anerio)  und  wurde  1 571  (Animuc- 
cia)  wieder  in  die  1555  verlorene  Stel- 
lung  des  Kplms.  der  Peterskirche  ein- 
gesetzt.  AuBerdem  schrieb  er  Werke 
fiir  das  *Oratorio  des  hlg.  Ph.  *Neri, 
wurde  1581  KonzM.  des  Fiirsten  Buon- 
compagni  u.  war  Studiendir.  v.  G.  M. 
*Nanninis  Musikschule.  Dagegen  lehnte 
er  1583  einen  Ruf  nach  Mantua  ab 
( Brief e  im  Km.  Jb.  1886),  konnte  den 
ihm  1585  von  Sixtus  V.  zugedachten 
Kplm.-Posten  an  der  Sixtina  infolge 
des  Widerstands  der  Kleriker-Sanger 
nicht  erhalten  und  ist  auch  nicht  an  der 
renaissancemaBig  beschneidenden  Edi- 
tio  Medicaea  des  Graduals  (1614)  be- 
teiHgt  gewesen,  die  man  im  19.  Jh. 
durch  seine  Autoritat  hat  allgultig 
machen  wollen  (vgl.  Gregorianischer 
Ges.,  S.  325,  Sp.  2),  wahrend  sie  nach 
R.  *Molitor  in  Wahrheit  auf  *Anerio 
u.  *Suriano  zuriickgeht.  Seine  tatsachl. 
1577  mit  Annibale  *Zoilo  begonnene 
Revision  der  Melodien  muBte  auf  spa- 
nischen  Einspruch  beim  Papst  bereits 
nach  2  Jahren  abgebrochen  werden. 
P.  wurde  als  „Fiirst  der  Musik"  in 
der  Cappella  nuova  der  Peterskirche 
beigesetzt.  War  P.  von  den  romantisch- 
nazarenischen  Schwarmern  des  friihen 
19.  Jhs.  (*Thibaut,  *Proske  usw.)  als 
Inbegriff  abgeklarter  Klassizitat  und 
dami  t  als  einmaliger  kirchenmusika- 
lischer  Gipfel  aller  Zeiten  kanonisiert 
worden,  so  macht  heute  die  kunst- 
geschichtliche  Wurdigung  und  Wertung 
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seiner  nach  wie  vor  gewaltigen  und  er- 
habenen  Lebeasleistaag  aiierlei  Krisen 
durch.  Man  sieht  jetzt  deutlicher,  daB 
selbst  in  der  kath.  KM  des  16.  Jhs. 
mehrere  Klassizitaten  moglich  waren 
(z.  B.  bei  Josquin,  vgl.  H.  *Birtner  in 
der  Kroyer-Festschr.),  wahrend  die 
ganze  geschichtl.  Lage  der  Alters- 
gemeinschaft  P.s  bereits  sehr  zum 
Barock  neigte  u.  auch  P.  spurweise  in 
ihren  Bann  zog  (L.  *Schrade,  Die  Ma- 
niera,  ZfMW  XVI);  man  erkennt  das 
humanistisch  Bedingte  seines  Stils 
ebenso  wie  die  fast  uberstandigen  Reste 
der  altniederlandischen  Kontrapunkt- 
dtinste,  und  die  fortschreitende  Kennt- 
kis  seiner  groBen  Mitstreiter  (*Lasso, 
ne  *Kerle,  de  *  Monte)  laSt  ihn  nicht 
mehr  derart  als  alleinstehend  wie  ehe- 
dem  erscheinen.  Sogar  die  Vortrags- 
weise  seiner  Werke  ist,  besonders  durch 
italienische  Gegenwartschore,  in  diese 
Problematik  mit  hineingezogen  worden 
—  wir  empfinden  P.  heute  blutvoller, 
nicht  mehr  so  tiberzeitlich-zeitlos  ob- 
jektiv  wie  friihere  Generationen.  Um 
so  bewunderungswiirdiger  bleibt  der 
selbstgebaute  Kosmos  von  Kunst- 
gesetzen,  mit  denen  P.  den  a  cappella- 
Satz  als  ,,romischen  Stil"  (s.  P.-Stil) 
zu  einem  Vorbild  fiir  Jahrhunderte 
festgelegt  hat  (*Jeppesen,  *Ursprung, 
*Fellerer),  wahrend  er  sich  von  den 
Experimenten  der  Venezianer  ( *  Wil- 
laert,  *Gabrieli)  absichtlich  fernhielt. 
t^berhaupt  spiirt  man,  daB  dieser  GroB- 
metster  der  mus.  Gegenreformation, 
abgesehen  von  dem  (spater  fast  von  ihm 
bedauerten)  Erstling  weltlicher  Madri- 
gal e  mit  einer  groBartig  bewuBten 
Grand  haltung  sein  Gesamtschaffen  zum 
Trager  hochster  kiinstlerischer  Kirch- 
iichkeit  gestaltet  hat. 

Eine  stattliche,  aber  heute  z.  TV  er- 
neuerungsbediirftige  Ges.-Ausg.  v.  33 
Bd.en  (Bd.  1—3  v.  Th.  de  *Witt,  4—8 
v.  Espagne,  9  v.  *Commer,  10 — 33  v. 
*Haberl)  boten  1862 — 1903  Br.  u.  H.; 
sie  enthalt  950  Werke:  Bd.  1 — 7:  326 
Motetten  (74  zu  4,  137  zu  5,  48  zu  6, 
3  zu  7,  60  zu  8,  4  zu  12  Stimmen); 
Bd.  8 :  45  4 stg.e  Hymnen ;  Bd.  9 : 
68  5stge.  Offertorien;  Bd.  10 — 24: 
93  Messen  (39  zu  4,  28  zu  5,  21  zu  6, 
5  zu  8  St.);  Bd.  25:  36  Lamentationen 
zu  4 — 8  St.;  Bd.  26:  12  Litaneien  zu 
4 — 8   St.;   4   12 stg.e  Ps.,   12 stg.e  Mo- 


tetten; Bd.  27:  35  4 — 8stg.e  Magni- 
ficats; Bd.  30 — 32:  33  Madrigale  (1  zu 
3,  25  zu  4,  7  zu  5  St.),  8  Orgel-Ricer- 
care  [f.  4  Instr.  hg.  v.  *Fellerer]  u. 
a.  fragl.  Werke;  Bd.  33:  Erganzungen. 
—  Prakt.  Ausw.  v.  Haberl,  *Haller, 
*Mitterer,seit  1896,  noch  volkstumlicher 
v.  *Bauerle;  eine  7bdg.e  Folio-Ausg.  v. 
Alfieri  war  1841 — 46  nebst  zahllosen 
Einzel-Neudr.  (z.  B.  4  stg.e  Motetten 
von  1563  hg.  von  H.  *Bellermann  in 
*Chrysanders  *Denkm.)  vorangegangene 
(Schering,  Beisp.  121/122) ;  eine  34bdg.e 
Ges.-Ausg.  von  R.  *Casimiri  (Rom 
194111.). 

Originaldrucke :  2  Biicher  weltl.  4Stg.e 
Madr.  1555  (u.  6.)  u.  86;  12  Bucher 
Messen  (I  1554  [272f  39i];  II  [darin 
die  6 stg.e  Missa  Papae  Marcelli]  1567 
[289];  III  1570  [299];  IV  1582  [282,  "90].* 
V  1590  [291];  VI  1594  [396];  VII  1594 
[295,3i6o5];  VIII  i599[2i6oi];  IX  i599 
[2i6o8];  X  1600;  XI  1600;  XII  1601); 
ein  weiteres  Buch  8 stg.e  1601.  Mo- 
tetten: 4stg.e:  I  1563  (u.  o.),  II  1581 
(u.  6.) ;  5  Bucher  zu  5 — 8  St. :  I  1569 
(286,  3i6oo),  II  272,  III  1575  (u.  6.), 
IV  15S4  (HohesLied,  bis  1650  [nun  mit 
Be. !]  mehrfach),  V  1584  (u.  6.) ;  die 
beruhmten  4Stg.en  Lamentationen 
1588  (289),  anderes  hs. ;  ein  Hymnen- 
Jg.  1589  (2i625),  Offertorien  1593, 
Magnificats  (2bdg.  1591,  ein  3.  Bd'. 
hs.);  Litaneien  (2bdg.  1600,  3.  Bd. 
hs.);  Vesperpsalmen  (1596);  geistl. 
Madrigale  I  1581  (293,31604),  II 1594. 
Eine  weitverbreitete  mg.  Legende 
kniipft  sich  an  die  dem  Andenken  von 
P.s  Gonner  als  Kardinal  u.  Papst  ge- 
widmete  Marcellusmesse,  die  als  Inbe- 
griff  seiner  Kunst  gilt.  (Kl.  Part.-Ausg. 
v.  *Schering  [Eulenburg]  u.  *Einstein 
[j.]  [Mus.  Stundenbiicher]).  Man  hat  P. 
zum  ,,Retter"  der  bereits  vom  Konzil 
abgeurteilten  Figuralmusik  gemacht. 
inaem  er  auf  Ersuchen  des  Kardinals 
Borromeo  an  diesem  Werk  die  Moglich- 
keit  einer  einwandfreien  KM  erwiesen 
habe;  wahr  ist  daran  wohl  nur  das  oben 
in  der  Biogr.  Gesagte  u.  die  Tatsache, 
daB  Papst  Marcel  1  us  in  seiner  kurzen 
Amtszeit  verwandte  km.  Forderungen 
tatsachlich  an  die  Sixtina  gestellt  hat. 
H.  *Pfitzner  formte  daraus  s.  herr- 
liches  Musikdrama  (1916),  gibt  ihm  aber 
vor  allem  die  autobiographische  Wen- 
dung,  daB  der  Einfall  nicht  erzwungen 
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u.  diktiert  werden  kann,  sondern  nur 
als  (,Gnade"  von  innen  und  oben  her 
zu  kommen  vermag. 

Lit.:  K.  G.  *Fellerer,  P.  (1930); 
E,  *Schmitz,  P.  (Br.  u:  H.  1914);  F. 
*Raugel,P.  (Paris  1930)  ;W.  *Bau in- 
ker, P.(i8y7);  F.X.  *Haberl,  DieKar- 
dinalskommission  v.  1564  u.  P.s  Missa 
P.  Marc.  (Km.Jb.1892);  R.  *Molitor. 
Die  nachtrid.  Choralreform  (1901/02); 
A.  *Cametti ,  Cenni  storici  di  P.  (1895) ;_ 
ders.,  P.  (Mailand  192 5),  in  RMI  1903, 
21 — 23;  ders.,  Dove  fu  sepolto  UP.  (Rom 
1929)  usw.;  M.  *Brenet,  P.  (in 
Maitres  de  la  mus.,  1905);  R.  *Casi- 
miri,  P.  (nuovi  docum.  biogr.t  Rom 
19 1 8);  ders.,  II  Codice  59  later anense 
(1919,  Nachw.  des  von  M.  *Haller  nach- 
komp.  3.  Chors  zu  I2satzigen  Werken 
der  Ges.-Ausg.)  u.  s.  Zs.  Note  d'archivio 
(i924ff.);  K.  Pyne,  P.  (London  1922); 
H.  Coates,  P.  (London  1938);  P. 
*Wagner,  P.  u.  d.  Madrigal  (Vj.  VIII), 
Gesch.  d.  Messe  I  432ff.;  *Leichten- 
tritt  (j.),  Gesch.  d.  Motette,  S.  146ft ; 
Knud  *Jeppesen,  Der  P.-Stil  u.  d. 
Dissonanz  (1925  u.  6.,  auch  danisch  1923 
u.  engl.  1927);  ders.  in  P.  Wagnerfest- 
scbrift  1926,  Adlerfestschr.  1930  u. 
Kongr.-Ber.  Luttich  1931;  K.  *Wein- 
mann,  P.s  Geburtsjahr  (1915);  ders., 
Das  Konzil  v.  Trient  u.  d.  KM.  (1919); 
O.  *Ursprung,  Die  kath.  KM.  (in 
*Biickens  Hdb.  1933) ;  ders.,  J.  de 
Kerle  (Diss.  Miinchen  1911);  W.  Wid- 
mann,  6stg.e  Messen  P.s  (Km.  Jb. 
*93°/3i)»  J.  Samson,  P.  ou  la  poSsie 
de  V exactitude  (Genf  1940);  A.^Auda, 
,yL'homme  armg'  de  P.  (Acta  musicol. 
1941);  histor.:  *Baini,  Memoire  stor.- 
crit.  delta  vita  e  dell'opere  di  G.  P. 
da  P.  (2bdg.,  1828,  dt.  gekiirzt  v. 
Kandler  u.  *Kiesewetter  1834);  C.  v. 
♦Winterfeld,  J.  P.  da  P.  (1832). 

Palestrinastil,  eine  rein  a  cappella- 
maBige  Setzart  mit  strenger  Inhehal- 
tung  der  von  P.  befolgten  Regeln  iiber 
Tonspriinge,  Zusammenklange,  Disso- 
nanzvorbereitung  usw.,  wie  inn  nach 
P.  selbst  die  romische  Schule  v.  *Ingeg- 
.  neri,  *Porta,  beiden  *Nanino  u.  *Anerio, 
v.  *Suriano,  *Vittoria  festhielt  u.  im 
17.  Jh.  *Allegri,  *BenevoIi,  *Bernabei 
ausbauten.  Der  P.  wurde  als  stile  antico 
(neben  dem  ,,lizenzioseren"  Stile  mo- 
demo  u.  misto)  auch  im  iS. — 20.  Jh 
immer  wieder  als  ideal  kirchlich  nach- 


geahmt  u.  griff  in  der  Romantik  sogar 
zeitweilig  auf  den  Protestantismus  iiber. 

Lit.:  O.  *Ursprung,  Restauration  u. 
Palestrina-Renaissance  in  der  kath.  KM. 
der  letzten  2  Jhh.  (1924);  K.  G.  *Fel- 
lerer,  Der  P.  u.  s.  Bedeutung  in  der 
vokalen  KM.  des  18.  Jhs.  (1929) ;  Knud 
*Jeppesen,  Der  P.  u.  d.  Dissonanz 
(s.  o.);  H.  J.  *Moser,  tber  K.  Dobler 
u.  die  Moglichkeit  eines  heutigen  P.s 
(Km.  Jb.  1930);  ders.,  Ve&tiva  i  colli 
(AfMF  1939);  J.  Samson,  Le  sytnbo- 
lisme  dans  les  messes  palestr.  (Rev.  mus. 
20,  1939);  siehe  auch  Cacilianismus. 

Pallavicino  (spr .  -tschino) ,  Carlo, 
*  1630  in  Said,  f  29.  Jan.  1688  in 
Dresden,  wo  er  seit  1667  Vize-,  seit  72 
1.  Hkplm.  war,  einer  der  namhaftesten 
Vertreter  der  venez.  *Oper;  seine 
Gierusalemme  liber ata  (Dresden  1687) 
hg.  v.  *Abert  als  DTD  55;  Sinf >  zu 
Diocletiano  (Ven.  1675)  =  *Schering 
Beisp.  224. 

Palme,  Rudolph,  *  23.  Okt.  1834 
in  Barby  a.  E.,  f  8.  Jan.  1909  als  Prof, 
u.  Org.  in  Magdeburg,  wo  er  als  Schuler 
v.  A.  G.  *Ritter  beliebte  Orgelkompcs., 
Schulwerke,  Liederbticher  u.  -samm- 
lungen  schrieb. 

Palmgren,  Selim,  *  16.  Eebr.  1S78 
bei  Bjorneborg  (Finnl.),  stud.  Komp, 
in  Helsingfors,  Dtschld.  (*Ansorge,  W. 
•Berger,  *Busoni)  u.  Italien,  1909 — 22 
Kplm.  in  Abo,  seit  1923  langer  Kom- 
pos.-L.  in  Rochester  (USA.),  schrieb 
impress.  Kl-Kompos.en,  MCh.e,  5  KI- 
Konz.e  (1942 :  A-dur  op.99),Orch.-Suiten. 

Pais,  Leopold  (van  Gilse)  van 
der,  *  5.  Juli  1884  in  Petersburg,  halb 
Hollander,  halb  Dane,  stud,  bei  Dene- 
reaz  in  Lausanne,  lebte  1907 — 15  in 
Berlin,  seitdem  als  Komp.  in  Arlesheim 
bei  Basel,  schrieb  Opera,  Konzert- 
stucke,  Kammermusik,  eine  Sinf. 

Paminger  (besser:  Paminger),  Leon- 
hard,  *  29.  Marz  1495  zu  Aschau  (Ob.- 
Osterr.),  f  3,  Mai  1567  zu  Passau,  stud, 
um  1515  in  Wien  (Musiker  an  Skt. 
Stephan),  dann  in  Passau,  wo  er  als 
Freund  der  Wittenberg  er  Reformat  oren 
Schulrektor  wurde.  Wertvoll  sein  hin- 
terJassener  groBer  Motetten-Jg.  Eccle~ 
siasticae  cantiones  (4-,  5-,  6-  u.,  mehrstg., 
1573/80,  hg.  v.  s.  Sohnen,  die  ebenfalls 
komponierten) ;  daraus  ein  merkwiir- 
diges  a  capp.-Osteroratorium  in  to  Tei- 
len  Maria  Magd.  ei  attera  Maria  hg.  von 
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H.  J.  *Moser  (Br.  u.  H.  1934);  Weih- 
nachtsmotette  (hg.  v.  Zirnbauer,  Ba- 
renr.  1936);  einzelne  Neudr.  bei*Proske 
u.  in  *AmelnsHdb.  d,  dt,-ev.  KM.  Lit.: 
K,  *Weinmann  im  Km.  Jb.  1906; 
Use  Roth,  L.  P.  (Diss. Munchen  1933). 

Pander,  Oskar  v.,  *  31.  Marz  1883 
zu  Ogershoff  (Livid.),  wurde  Dr.  rer. 
pol.,  1908 — 11  Kompos.-Schuler  v.  R. 
*Louis  (Munchen)  u.  bei  *Gernsheim 
[j.]  (Berlin,  Meisterschule),  wurde  Th- 
kplm.,  leitete  1920 — 23  den  Riihlschen 
GV.  (Frkft.  a.  M.)  u.  ist  seit  1927 
1.  Musikkritiker  der  Mtinchner  N.'N,, 
schrieb  eine  Kl-Ballade,  Kl-Trio,  Lieder, 
instrumentierte  *Mussorgskis  Lieder  u. 
Tdnze  des  Todes. 

Pandgro,  spanische*  Schellentrommel. 

Pandora,  eine  GeneralbaBlaute  engl. 
Herkunft  seit  1560  in  den  Stimmungen 
GCDGcea  und  CD  Gee  ad. 

Pariflote  (griech.  Syrinx),  das  uralte 
Papageno-Instr.  aus  aneinandergebun- 
denen  oder  -geklebten  Pfeifen,  urspr. 
Bambusrourgliedern  (meist  gedackt, 
seltener  offen,  ohne  Griffloch);  ein 
Friihbeleg  auch  aus  Alt-Peru. 

Lit.:  v.  *Hornbostel  (hj.)  in  der 
P.  W.  Schmidt-Festschr.  1928;  I.  Tre- 
genna,  The  pipes  of  Pan  (Londoni926). 

Pannain,  Guido,  *  17.  Nov.  1891  in 
Neapel,  wo  er  am  Kons.  stud.  u.  dessen 
MG-Prof .  wurde.  Schriften :  u,  a.  La 
teoria  mus.  di  Tinctoris  (1913) ;  Le  origini 
delta  scuola  mus.  napolet.  (1914);  Orig. 
e  sviluppo  dell'arte  pianist,  in  Italia 
J500 — J700  (1918);  Lineamenti  di  storia 
delta  musica  (1922,  228) ;  Musica  c  must- 
cisti  a  Napoli  nel  sec.  XIX  (1922),  dei 
tempi  nuovi  (I  1930,  II  32),  ital.  con- 
temp.  (1931);  ,  schrieb  mit  della  *Corte 
Storia  delta  musica  (Turin  1936,  242). 
La  mus.  strum,  in  It.  (Turin  1939)  und 
Abhh.  in  RMI,  Rass.  mus.  usw.  Er 
kompon.  .  OrchWerke,  Kammermusik, 
Klavierwerke,  ein  Requiem,  die  Opern 
L'Intrusa  (Genua  1941)  u.  Beatrice  Cenri 
(Neapel  1942).  Hg.  v.  1st.  e  Mon.  mus. 
in  It.  V  u.  VI  (Filippini,  Ingegneri). 

Panofka,  Heinrich,  *  3.  Okt.  1807 
zu  Breslau,  f  18.  Nov.  1887  zu  Florenz, 
seit  1834  angesehener  •  Gesanglehrer  zu 
Paris,  London,  Paris,  Florenz,  schrieb 
Ve.tuden  und  Vokalisen. 

Panseron  (spr.  paBaro) ,  A  u  g  u  s  t  e 
Mathieu,  *  26.  April  1796  u.  f  29 
Juli  1859  zu  Paris,  wurde  Gesangsprof 


am  Cons.,  schrieb  Solfeggien,  eine 
Mithode  compl.  de  Vocalisation  u.  (1855) 
eine  Harmonielehre. 

Pantaleon,  ein  vergroBertes  Hack- 
brett  (Zimbai)  mit  Klangverbesserung 
durch  zwei  Resonanzboden,  Darm-  u. 
Drahtbezug,  erfunden  um  1690  durch 
Pant.  Hebenstreit  in  Merseburg,  dem 
zu  Ehren  es  Ludwig  XIV.  so  benannte; 
eine  wichtige  Vorform  des  *Hammer- 
klaviers.  Spater  ging  der  Name  auf  dies 
und  bias  sog.  Giraffenklavier  iiber. 

Panum,  Hortense,  *  14.  Marz  1856 
als  Danin  zu  Kiel,  f  26.  April  1933  zu 
Kopenhagen,  wo  sie  seit  1864  lebte, 
1898  den  Musikpad.  V.  mitgriindete 
u.  seit  1907  am  kgl.  Kons.  MG.  lehrte. 
Sie  schrieb  mit  W.  *Behrend  1897 
eine  ///.  MG.  (dan.) ,  mit  dems. 
u.  *Sandvik  ein  Illustr.  Mus.-Lexikon 
(dan.,  1924 — 27),  ferner  u.  a.:  -M.- 
A  .s  Strenge-Instr.  A  og  deres  Forlobere 
i  Oldtiden  (I  1915,  II  28,  III  31);  Lyra 
u.  Harfe  im  alten  Nordeuropa  (SblMG 
VII);  yAf  Musikhistoriens*  Bittedbog 
(1916,  23o);  kleine  MG.  (1910,  220). 

PapSt,  Eugen,  *  24.  Dez.  1886  zu 
Oberammergau,  Schuler  v.  *Mottl,  war 
191 1 — 22  stadt.  Kplm.  in  Bern,  dirig. 
dann  in  Hamburg  die  Singakad.,  den 
OrchVerein  der  Musikfr.,  den  Lehrer- 
GV.,  wurde  1934  stadt.  GMD  in  Miin- 
ster,  1936  dgl.  in  Koln  (Nachf.  von  H. 
*Abendrcth)  u.  Dirig.  d.  Kolner  MGV, 
schrieb  OrchStiicke,  Chore  und  Lieder. 

Paques  (spr.  pak),  Desire,  *  21.  Mai 
1867  in  Liittich,  Pariser  Tonsetzer  von 
stark  atonaler  Richtung,  schrieb  6  Sin- 
f onien,  2  Ou v. ,  Vc-Konz . ,  Requiem, 
Musik  zur  Jungfrau  v.  Orleans;  zahlr. 
Kammermusikwerke  (2  Sextette,  6  Str- 
Qu.e,  3  V-Son.en,  5  V-  u.  4  Br-Suiten 
m.  Kl)  u.  a. ;  Lieder. 

Paradies  (Paradisi),  Pietro  Dome- 
nico,  *  1710  in  Neapel,  f  1792  in 
Venedig,  gab  als  Wiener  KI-Lehrer  um 
1 754  1 2  Cembalosonaten  heraus,  die 
moderne  Neudr.  (1917  v.  Benvenuti, 
1921  v.  Cipollini)  erfuhren.  Lit.:  F.  *Tor- 
refranca   in  RMI   1929. 

Paradis,  Maria  Theres.  v.,  *  15. 
Mai  1759  u.  f  1.  Febr.  1824  in  Wien, 
blinde  Kl-Spielerin  und  Komponistin 
fSchtilerin*  von  Kozeluch,  *Salieri, 
♦Righini,  Abbe  *Vogler),  schrieb  u.  a. 
einMelodr.,  ein  Singsp.,  eine  Zauber- 
oper,  Kl-Werke. 
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Paradisi  —  Parallelen 


Lit.:  Fr.  *Niecks  in  Monthly  Mus. 
Record  (Jan.  1913). 

Paradisi  s.  Paradies. 

Parallelen  nennt  man  in  der  Musik 
{im  Gegensatz  zu  Gegen-  u.  Seiten- 
bewegung)  Fortschreitungen  von  zwei 
und  mehr  Stimmen  in  (auch  nur  an- 
nahernd)  gleicher  Richtung,  die  — 
zumal  in  aen  AuBenstimmen  —  mit 
Vorsicht  behandelt  werden  mussen,  da 
z.  B.  das  Erreichen  der  Oktave  aus 
solcher  Bewegung  auf warts  (etwa  h  g' — 
c'c")  nicht  gut  klingt,  wahrend  das 
entspr.  Erreichen  der  Quinte  schon 
durch  den  *Hornsatz  gerechtfertigt  er- 
scheint.  Terzen-  und  Sextenparallelen 
sind  an  sich  erlaubt,  ebenso  Quarten- 
parallelen  innerhalb  von  Sextakkord- 
ketten,  wenngleich  man  sie  wegen  der 
*Mixturwirkung  (s.  u.)  auf  langere  Strek- 
ken  dann  kaum  mehr  als  selbstandige 
Stimmen  wird  bewerten  konnen;  Se- 
kunden-,  Septimen-  und  nackte  Quar- 


tenparallelen  sind  im  „strengen"  Satz 
verboten,  werden  aber  in  der  neuesten 
Polyphonie  doch  ofter  angewendet> 
wenn  die  innere  Logik  der  Einzelstim- 
men  sie  rechtfertigt.  Oktavparallelen 
sind  immer  verboten,  da  die  hoch- 
gradige  Verschmelzung  der  Oktavtone 
sie  als  einfache  Oktavverdoppelung  er- 
scheinen  lafit,  also  die  Mehrstimmigkeit 
aufhebt.  Urn  die  Quintenparallelen 
gebt  ein  alter  Streit;  im  strengen  Satz 
sind  sie  aus  dem  vorigen  Grunde  eben- 
falls  untersagt  (soweit  nicht  die  zweite 
eine  verminderte  Qu.  ist).  Trotzdem 
wird  man  sie  (selbst  bei  j.  S.  Bach) 
angewandt  finden,  wenn  sie  „aus  ver- 
schiedener  Ursache"  in  zwei  Stimmen 
entstehen,  z.  B.: 


Aah'zip&tion 


JtBrehfay 


W^ 


w 


selbst 


wird  man  wegen  der  in  jeder  Stimme 
wirksamen  Zwangslaufigkeit  u.  U.  trotz 
lauter  , ,  verbotenen"  Parallelen  im 
freien  Stil  ertraglich  finden  konnen, 
eben  weil  ein  logisches  Prinzip  dabei 
spur  bar  wird.  Gibt  man  dagegen  eine 
ganze  Melodie  statt  in  Oktavverdoppe- 
lung in  Quinten-  oder  Quartenver- 
doppelung,  so  handelt  es  sich  nicht 
mehr  um  eine  ..falsche  Fortschreitung", 
sondern  um  eine  mixturhafte  Klang- 
f  arben-Anordnung ;  im  Grunde  sind 
folgende  Beisp.  samtl.  nur  klangl.  Spiel- 
arten  des  gleichen  melodischenMotivs: 


\jiaaM 


Weniger  empfindlich  als  Sekunden- 
schritte  sind  im  Sprung  erreichte 
Parallelen,  so  die  (eben  mehr  als  Klang- 
tupfen  denn  als  Fortschreitungen  emp- 
fundenen)  ,,Glockenquinten",  die  oben- 
drein  als  Teil  eines  auseinandergeleg- 
tenAkkords  empfunden  werden  konnen : 


Uber  Zasuren  hinweg  haben  die  Regeln 
zur  Vermeidung  von  P.en  keine  Giiltig- 
keit;  z.  B.  Wolframs  Gesang: 


Parallele  Tonarten  —  Parry 
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Lit.:  W.  *Tappert,  Das  Verbot  der 
Quintenp.  (1869);  A.  W.  *Ambros,  Zur 
LehrevomQuintenverbot;  Th.  *Uhlig, 
Die  gesunde  Vernunft  u.  das  Verbot  der 
Fortschreitungin  Quinten;  W.  A.  Risch- 
bieter,  Die  verdeckten  Quinten  (1882); 
J.  *Schreyer,  Harmonielehre  (1905, 
5i924,  S.  i76ff.);  H.  *Riemanh,  Pral. 
u.  Stud.  I  22ofi;  H.  *Schenker  (j.), 
Koutrapunkt  (I  1910,  II  1922);  J. 
Brahms,  Oktaven  u.  Quinten  (hg.  v. 
*Schenker  [j.]  1933);  H.  *Lemacher, 
tlber  d.  Verbot  v.  P.  (ZfM  1937);  A- 
Ehrenberg,  D.  Quinten- u.  Oktavenp.- 
Verbot  (Breslau  1938). — Vgl.a.Organum. 

Parallele  Tonarten  nennt  man  Dur- 
und  Molltonart  von  jeweils  g]eicher 
Vorzeichnung,  die  also  in  nachster  Terz- 
verwandtschaft  zueinander  stehen;  so 
ist  a-moll  die  P.  von^-dur  und  G-dur 
die  P.  zu  e-moll.  Sie  konnen  sich  gegen- 
seitig  *funktionelI  vertreten,  was  aller- 
dings  fast  stets  etwas  Abschwachung 
ergabt.  Vgl.  auch  TrugschluB,  Seiten- 
klang,  Mediante,  Variante. 

Paraphonie  s.  Organum. 

Paraphrase  (griech^),  Umspielung, 
freie  Bearbeitung  eines  Gegebenen. 

PardUiin,  Arno, *  13.  Juli  1903  i. Brom- 
berg,  lebt  als  Kaufmann  in  Berlin-Hohen- 
schonh.,  schrieb  Marschlied.  d.  Bewegg  , 
so  das  vortreffliche  ,,Volk  ans  Gewehr". 

Parish- Al vars  (spr .  parisch-alwars) , 
Elias  (vermutlich  j.),  *  28.  Febr.  1808 
zu  West-Teignmouth  (Engl.),  f  25.  Jan. 
1849  zu  Wien,  wo  er  als  beruhmterHar- 
fenist  k,  k.  Kammervirtuos  war.  Er 
schrieb  2  Harfenkonz.e,  Concertino  fiir 
2  Harfen  u.  Orch.,  zahlr.  Etiiden  u.  Vor- 
tragsstucke  f.  s.  Instr. 

Parker,  Horatio  William,  *  15, 
Sept.  1863  zu  Auburndale  bei  Boston, 
f  18.  Dez.  1919  zu  Cederhurst  (N.  Y.), 
stud.  u.  a.  bei  Chadwick  u.  1881 — 84  in 
Miinchen,  wurde  Org.  u.  Chorleiter  in 
New  York,  1894  Musikprof.  der  Yale- 
Univ.  New  Haven,  1902  Dr.  mus.  h.  c. 
(Cambridge).  Sein  Hauptwerk  war  die 
Hymne  Mora  Novissima  f.  Chor  u.Orch. 
^893) ;  seine  Opern  blieben  ohne  Er- 
folg;  ferner  schrieb  er  u.  a.  mehrere 
weltl.  Chorwerke  m.  Orch.,  Kantaten, 
Morning  and  Evening  Service,  zahlr. 
MCh.e,  FrCh.e,  GemCh.e;  Orgelsonate 
op.  65;  Konz.  f.  Orgel,  Harfe,  Orch. 
°P-  55.*  ehi  Buch:  Music  and  Public 
Entertainment  (Boston  1911). 


Lit.:  Pratts  Supply  S.  322;  Ho- 
wards Our  American  Music,   S.   700. 

Parodie  (griech.  nctQo^iot   =  Vorbei- 

gesang),zunachstUnterlegungeinesTon- 
werks  mit  neuemText,  z.  B.  einer  Motette 
mit  denMeBworten,  daher  Missa  parodia 
(vgl.  P.  *Pisk  in  Stud,  zu  DTO  5);  auch 
die  zwischen  Geistlich  u.  Weltlich  wech- 
selnde  *Kontrafaktur  gehort  hierher 
Vor  allem  aber  bedeutet  neuerdings  P. 
die  Verspottung,  Nachaffung  eines  ern- 
sten  Werkes  dadurch,  daB  man  es  mit 
einem  komischen  Text  ironisiert  oder  es 
(ja  sogar  einen  ganzen  Stil)  karikiert. 

Lit.:  W.  Steinecke,  Die  P.  in  der 
Musik  (Diss.  Kiel  1934). 

Parry  (spr.  parri),  [Sir]  Charles 
Hubert,  *  27.  Febr.  1848  zu  Bourne- 
mouth (Engl.),  |  7.  Okt.  1918  zu 
Knights  Croft,  Rustington,  in  Oxford 
Komp.-Schuler  v.  *Macfarren,  in  Stutt- 
gart von  *Pierson,  in  London  v.  *Dann- 
reuther,  1883  Komp.-L.  u.  Doz.  f.  MG. 
am  Royal  College  sowie  Chorleiter  in 
Oxford,  1894  *Groves  Nachf.  als  Dir. 
des  R.  C.  M.,  1898  Musikprof.  zu  Ox- 
ford u .  gead  elt ,  1 903  Baronet ,  dr ei- 
facher  Dr.  mus.  —  P.  suchte  gleich 
*Stanford  eine  engl.  Eigenproduktion 
nach  20ojg.  Schlaf  wieder  zu  erwecken. 
Er  war  literarisierender  Vertreter  der 
Victorianischen  Bildung,  Begrunder  der 
englischen  Bachpflege,  der  auch  im 
eignen  Schaffen  (fast  unter  Vernachlas- 
sigung  des  eigentlich  Orchestralen)  mit 
seinen  Oratorien,  Anthems,  Kantaten 
bei  der  provinziellen  Chorpflege  an- 
kniipfte  und  .auf  den  Musikfesten  mit 
seinem  Prometheus  unbound  (1880,  Der 
entfesselte  Prometheus,  nach  Shelley, 
f.  Soli,  Chor,  Orch.)  Aufsehen  machte. 
Es  folgten  u.  a.  (insgesamt  244  Werke) 
Chorwerke  u.  Oratorien;  humoristische 
Aristophanes-Vertonungen  f.  Oxford  u. 
Cambridge,  Chorballade  The  Pied  Piper 
of  Hamelin  (R .  Browning,  Ratten- 
fanger  v.  Hameln,  1903) ;  Orch.-Var. 
e-moll  (191 7),  5  Sinfonien,  Ouv.en, 
Suiten,  Kl-Konz.,  Kammermusik,  Kl- 
Werke.  Er  schrieb  u.  a.:  Studies  of  the 
Great  Composers  (t886);  The  Art  of  Mu- 
sic (1893,  2erw.  als  The  Evolution  of  the  A . 
of  M.t  96,  3bearb.  v.  *Colles,  N.  Y.  1930) ; 
The  music  of  the  iythCeni.  (1902  als  Bd. 
3  der  Oxford  Hist,  of  m.) ;  Style  in  Mu- 
sical Art  (1911);  /.  S.  Bach  (1909). 
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Parte  —  Partitur 


Lit.:  Ch.  L.  Graves,  H.  P.  (2bdg., 
London  1926);  R.  A.  Streatfield, 
Musiciens  angl.  contemp.  (1913);  Gw. 
Greene,  Two  witness  (N.  Y.  1930); 
O.  Morris  in  Mus.  and  Letters  (1920). 
Parte  (ital.  =  Teil),  Satz  eines  Ton- 
werks;  Stimme;  colla  parte  =  die  Be- 
gleitung  soil  sich  nach  der  frei  vor- 
tragenden  Stimme  richten. 

Partes  (lat.),  Stimmen,  Stimmen- 
bucher. 

Parthenia,  eine  der  kgl.  Parthenos, 
(griech.  =  „Jungfrau",  namlich  Elisa- 
beth v.  England),  gewidmete,  wichtige 
Sammlung  von  *Virginalmusik,  die 
alteste  der  engl.  Klavierlit.,  mit  Werken 
v.  *Byrd,  *Bull,  *Gibbons  (1611,  2I3, 
335»  45°»  559)#  Neuausg.  v.  Rimbault 
(1847,    2i9o8). 

Particella  (ital.,  spr. -schalla  =  Parti- 
tiirchen),  Orchesterskizze  auf  2 — 3  Sy- 
stemen  als  Vorstufe  zur  grofien,  end- 
giiltig  ausgefiihrten  *Partitur,  meist 
nach  Str.-,  Hbl.-,  Blechbl.-Gruppen 
geschieden. 
Partie,  Partita  s.  Suite. 

Partitur  (ital. 
partitura,  it,  par- 
tition d'orch.[Ge- 
gens.  p.  de  piano 
=  Kl.  -Auszug], 
engl.  score),  die 
,,Verteilung"  des 
Tonwerks  auf  alle 
^^.  ■  beteiligtenlnstru- 
mente  oder  Stim- 
men  in  unterein- 
ander  gesetzten 
Notensystemen 
mit  genauer  Ent- 
sprechung  der 
rhythmi  sch-me- 
trischen  Werte ;  d. 

h.  spar  tier  en  ( = 

^*"  inP.setzen)urspr. 
„aufteileninTakt- 
facher",  zumal 
zur  Feststellung 
v.  Fehlern,  dann 
zur  Hilf  e  d .  Dirig.  f 
da  zunachst  die 
Tonsetzer  nur 
eine  *  Particella 
zum  personlichen 
Gebrauch  auf- 
stellten  und  nur 
Stimmbucher(od. 


ifbit 


3r.\ 


er  die  Stimmen 
auf  Chorbuchan- 
ordnung  verteilt) 

herausgaben. 
Eine  Zwischen- 
form  wurde  das 
Absetzen  in  die 
♦Tabulatur  zumal 
fur  die  beginnen- 
de  *Continuo-Zu- 
sammenfassung, 
die  dann  aller- 
dings  bald  durch 
die  GeneralbaB- 
Skizze  (Ziffern- 
schrift)  abgelost 
wurde,  wahrend 
seit  etwa  1586  (S. 
*Verovio)  Parti- 
turen  gedruckt 
wurden,  die  im 
Orch.-Teil  nur  die 
Stimmen  (Disk., 
Alt,  Ten.,  BaB) 
enthielten  und  die 

Instr.-Verwen- 
dung  etwa  in  einer 
Vornotiz  andeu- 
teten  (z.  B.  bei 
Monteverdi) ,  so 
daB  der  Kopist 
daraus  erst  noch  ~**~  8^.; 

die       endgiiltige 

Stimme  f .  den  Spieler  herzustellenhatte. 
Richtige  Orch.-Partituren  als  geordnete 
Summealler  Stimmen  fiir  die  Spieler*  be- 
gegnen  erst  etwa  seit  1  &5o^Da  diesehauf  ig 
*transponierende  Instrumente  benutzen, 
hat  es  sich  eingebiirgert,  in  die  P.  die 
Stimmen  nicht  so  einzutragen,  wie  sie 
klingen,  sohdern  wie  sie  vom  Spieler 
gelesen  werden;  das  fallt  fiir  den 
Partiturleser  bei  bloBen  Oktav-Ver- 
schiebungen  (Pickelfl. ,  Soprankornett, 
Kb.,  Horn,  BaBklar.)  riicht  so  sehr  ins 
Gewicht  wie  bei  Transpositionen  um 
eine  Sekunde,  Terz,  Quarte,  Quinte 
usw.,  wo  so  zugleich  mehrere  verschie- 
dene  Tonarten  als  Notenbild  entstehen. 
Die  modernen  Vertreter  der  Re  for  m- 
partitur  (* Schillings,  *Weingartner, 
*Stephani,  *  Giordano,  Dubitzky,  *Miil- 
ler-Rehrmann)  empfehlen  deshalb,  in 
dei  Partitur  alles  „in  C"  zu  drucken  und 
nur  in  den  Spielerstimmen  die  betr. 
Lesefassung  zu  bieten,  was  auch  den 
Vorteil  hatte,  daB  dann  in  den  Proben 


a. 


6yef{ 


Partiturspiel  —  Pasdeloup 
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die  lastige  Ausdrucksweise  z.  B.  ftir 
Klar.  in  A  „geschrieben  e,  klingend  cis", 
einheitlich  nur  auf  ,, klingend"  geregelt 
werden  konnte;  zumal  da  etwa  die 
Hornisten  heute  gern  alles  „in  •  F" 
blasen,  auch  wenn  Corni  in  Es  oder 
in  G  vorgeschrieben  stehen  (was  aller- 
dings  von  feinhorigen  Dirigenten  wegen 
der  anderen  Klangfarbe  der  Naturtone 
bekampft  wird).  Andererseits  wird  die 
tJbersichtlichkeit  einer  grofien  Orch.- 
Partitur  durch  einige  ins  Auge  fallende 
Transpositionstonarten  gerade  gestei- 
gert.  Wenn  manche  Reformer  sogar  den 
BaB-Schliissel  aus  der  Partitur  entfer- 
nen  und  durch  Violinschlussel  mit  (z.  T. 
dreifachen)  Oktavmarken  ersetzen  wol- 
len,  so  mufi  das  abgelehnt  werden;  am 
ubersichtlichsten  liest  sich  eine  groBe 
Partitur,  wenn  jede  Instr.-Gruppe  (von 
oben  nach  untenf  Holz,  Horner,  Blech 
u.  Schlagzeug,  Harfe,  Soli  u.  Chor,  Strei- 
cher,  Orgel)  in  sich  einer  Kl-*Particella 
nahekommt.  Vorstehend  wurde  eine 
mittelgrofie  Partitur  angedeutet,  bei 
der  alle  Instrumente  (in  der  jeweils 
haufigsten  Stimmung)  den  Ton  C  er- 
klingen  lassen.  Auch  andere  Anordnun- 
gen  (z.  B.  Vc  u.  Kb  unter  den  Sing- 
stimmen)  kommen  bei  den  Meistern  vor, 
ebenso  noch  bei  Beethoven  u.  Brahms 
C-Schliissel  fiir  den  Chor.  Vgl.  ferner 
Instrumentation,  Instrumentalmusik, 
Orchester,  Dirigieren,  Partiturspiel. 

Partiturspiel,  die  Fahigkeit,  aus  einer 
Chor-  oder  Orchesterpartitur  alles  linear; 
harmonisch  und  klangUch  WesentUche 
auf  dem  Klavier  darzustellen,  also  ge- 
wissermaBen  beim  Partiturlesen  einen 
Klavierauszug  zu  improvisieren.  A)  Vo- 
halpartitur:  hier  bereitet  vor  allem  die 
Meisterung  der  alten  *Schliissel  und 
womoglich  gar  *Chiavetten  Schwierig- 
keit;  hat  man  sich  deren  Disposition 
in  dem  betr.  Stuck  fest  eingepragt,  so 
suche  man  vor  allem  die  Horizontal- 
veilaufe  der  Stimmen  im  Spielen  zu 
verfolgen,  um  so  die  klanglichen  Linien 
moglichst  gesangsmaQig  nachzuzeich- 
nen;  vgl.  Liniensystem.  Natiirlich  jiilft 
auch  die  Gewohnung  an  die  wichtigsten 
C-Schliissel  bei  den  Kontrapunkt- 
arbeiten.  Statt  des  mechanischen  Linien- 
verfolgens  beachte  man  aber  auch  immer 
die  harmonischeWahrscheinlichkeit  nach 
dem  betr,  Zeitstil.  Man  beginne  einer- 
seits  bei  den  4Stg.en  Choralsatzen  Bachs 

Moser,  Musiklexikon. 


in  alten  Schlusseln  (*Bargiels  Ausg.  bei 
Bote  u.  Bock)  u.  bei  der  alteren  Ausg. 
v.  Fr.  *Wullners  Chorschule,  anderer- 
seits bei  bewegten  polyphonen  Bicinien 
(Rhaw,  M.  Praetorius) ;  reiches  t)bungs- 
material  bis  zur  groBten  Schwierigkeit 
bietet  Th.  *Kroyer,  Der  vollkommene 
P.-Spieler(i93o).  B)  DieOrch. -Partitur 
stellt  zunachst  die  Aufgabe,  wegen  des 
Bratschenschlussels  und  des  oft  unhand- 
lichen  Umfangs  usw.  Streichquartett-, 
satze  auf  die  Tasten  zu  ubertragen, 
wobei  manchmal  ausgesprochene  Strei- 
chermanieren  (Passagen,  Tremoli)  kla- 
viergerecht  umgeformt  werden  mussen; 
des  Problems  der  Einfiigung  transpo- 
nierender  Stimmen  wird  man  am  besten 
dadurch  schrittweise  Herr,  daB  man 
a)  211m  StrQu  eine  Klarinette  u.  dgl. 
hinzutreten  laBt  (z.  B.  Klarinetten- 
quintett  v.  Mozart),  b)  geschlossene 
Holzblasersatze  (z.  B.  Cassationen  v. 
Haydn,  Mozart),  dann  Blechblasersatze, 
dann  etwa  Friihsinfonien  v.  Haydn 
(StrO.,  Ob,  Fg,  2  Horner)  zu  spielen 
iibt.  Auch  empfiehlt  sich  P.  an  meh- 
reren  Klavieren  (I  Streicher,  II  Blaser 
usw.).  Doch  klebe  man  nie  zu  lange 
an  den  gleichen  Stticken,  da  man  sonst 
noch  glaubt,  P.  zu  spielen  u.  in  Wahr- 
heit  doch  nur  bereits  auswendig  Ge- 
lerntes  wiedergibt  —  das  Entziffern 
bleibt  die  Kernubung .  Die  Klang- 
f  arben-Wiedergabe  (Horner,  Tromp . 
usw.)  ist  dann  mehr  eine  Frage  der 
Klaviertechnik  (Anschlag,  Pedalisie- 
rung).  Eine  der  Hauptkiinste  beim  P.  . 
ist,  alles  Entbehrliche  wegzulassen  — 
was  naturgemaB  eine  erhebliche  Ein- 
sicht  in  die  betr.  Komposition  und 
damit  musiktheor.  Sicherheit  iiber- 
haupt  voraussetzt. 

Lit.;  H.  *Riemann,  Anl.  zum  P. 
(1902,  82o) ;  H.  *Gal  (j.),  Anleitg.  z.  Par- 
titurlesen (1923);  R.  Hagel,  Die  Lehre 
v.  P.  (Hone  Schule  d.  Mus.,  hg.  von 
*Miiller-Blattau,  Potsdam  1937). 

Pasdeloup  (spr.  padalu) ,  Jules 
Etienne,  *  16.  Sept.  1819  zu  Paris, 
f  13.  Aug.  1887  zu  Fontainebleau,  stud, 
am  Pariser  Cons.  (1834  1.  Klavierpreis) , 
wurde  daselbst  1841  SolfSgehilfslehrer, 
1847  Kl-L.,  1855—68  Leiter  einer 
Gesangsensembleklasse;  1851  gnindete 
er  als  Sinf.-Dirig.  die  SoctiU  des  jeunes 
artistes  du  Cons.,  aus  denen  1861  seine 
beruhmten  volkstuml.  Sinf.-Konz.e  (mit 

43 


674 


Pasquini  —  Passion 


modernen  Progr.)  hervorgingen,  die  erst 
1884  vor  den  Erfolgen,  von  *Colonne 
(j.)  u.  *Lamoureux  verblichen;  seit  1920 
hatte  Paris  wieder  P.-Konzerte  unter 
Rhene-Baton  und  *Caplet. 

Lit.;  Elwart,  Hist,  des  concerts  pop. 
classiques  (Paris  1864);  A.  Jullien, 
Musique  (1895). 

Pasquini,  Bernardo,  *  7.  Dez.  1637 
zu  Massa  di  Valdinievole  (Tosk.),  f  22. 
Nov.  1710  zu  Rom,  wo  er  (nach  Unterr. 
bei  Loreto  Vittori  u.  A.  *Cesti)  lange 
Org.  an  Sta.  Maria  Magg.  war,  der 
Lehrer  v.  *Durante,  G.  *Muffat  u.  a. 
Wichtiger  aJs  der  Opern-,  Oratorien-  u. 
Kantatenmeister  (Solokantaten  hg.  v. 
F.  *Boghen  1923),  Arte  ed  ariette  inedite 
(hg.  v.  dems.  1930)  ist  der  Klavierkomp. 
Toccaten,  Suiten,  Sonatenhg.  v.  ♦Shed- 
lock,  bei  Torchi  III,  Cesi,  Tagliapietra ; 
eine  Son.  1  2  Kl.e  hg.  v.  *Danckert 
(Barenr.  1932). 

Lit.:  F.  *Boghen,  L'arte  di  B.  P. 
(1931);  G.  Roncaglia,  11  Tirinto  di 
B.  P.  e  i  suoi  intermezzi  (Rass.  mus, 

1931). 

Passacaglia  (ital.,  spr.  -kalja,  wohl  v. 
passo  di  gallo  =  Hahnenschritt,  wegen 
des  Rhythmus,  franz.  passecaille),  gleich 
*Chaconne  u.  *Folia  eine  instr.  Varia- 
tionenkette  (erstmals  1614  bei  *Fresco- 
baldi)  uber  einen  tanzartigen  *Ostinato- 
bafi  in  langsamem  Dreiertakt  (mit  Vor- 
Iiebe  in  Moll),  z.  B. 


Eine  bedeutsame  Erneuerung  der  Gat- 
tung  bot  Johs.  Brahms  im  Finale  seiner 
4.  Sinf.,  seitdem  wieder  mehrfach,  be- 
sonders  im  AnschluB  an  J.  S.  Bach,  in 
der  Orgelmusik  seit  Reger. 

Lit.:  Eine  Gesch.  d.  P.  v.  J.  *Conze 
ist  ungedr. 

Passage  (franz.,  spr.  passaseba  = 
Durchgang),  in  solistischen  Instrumen- 
talwerken  (Sonaten,  Konzerten)  die  vir- 
tuosen  Zwischenteile  teils  aus  akkor- 
disch  gebrochenem,  teils  aus  tonleiter- 
maBigem  Laufwerk. 

PassamezZO,  altitalienischer  Tanz  (16. 
Jh.)  im  geraden  Takt,  wohl  „Schritt 
im  halben  ZeitmaB",  also  etwas  „be- 
schleunigte"  Pavane  in  variationen- 
m£Biger  Abfolge;  beim  P.  antico  wurden 
die    Einzelteile    wiederholt,    beim    P. 


moderno  nicht;  als  Abtanz  diente  der 
*Saltarello.  In  der  *Suite  begegnet 
der  P.  bis  ins  18.  Jh. 

Passepied  (franz.,  spr.  passpja  — 
FuB-t)bersetzer),  bretonischer  Schiffer- 
tanz  ( ?)  von  heiterer  Pragung  im  mafiig 
schnellen  s/s~Takt,  der  zu  den  t)ber- 
raschungs  -  Einschiiben  an  vorletzter 
Stelle  der  *lullistischen  *  Suite  gehort 

Passion,  a)  gregorianisch:  die  litur- 
gische  Evangelienlesung  der  Leidens- 
geschichte  in  der  Karwoche,  die  um 
ihrer  hohen  Bedeutsamkeit  willen  z.  T. 
in  reicherem  Lektionston  (Neumierung 
des  Eli  lama)  u.  seit  dem  13.  Jh.  auf 
drei  Priester  (Presbyter,  Diakon,  Sub- 
diakon)  verteilt  wurde:  die  Vox  Christi 
tiefer,  langsamer,  feierhcher,  der  Evan- 
gelista  normal,  rascher,  die  Neben- 
personen  und  die  Turba  Judaeorum 
hoch  und  rauh;  in  den  alten  liturg. 
Biichern  bedeutet  demgemaB  t  =  tarde 
(langsam),  c  ==  celeriter  (rasch),  5  — 
sursum  (hoch),  oder  b  =  bassa  voce, 
m  =  media  voce,  a  =  alia  voce;  bei 
*Obrecht  (1500)  C\mtor\  E[vangelista], 
T[urba];  heute  f  =  Christus,  S  =  syn- 
agoga  oder  succentor,  C  =  cantor  oder 
chronista;  daher  noch  bei  Schiitz  [und 
Bach]  die  herkCmmliche  BesetzungChri- 
stus  =  BaB,  Evangelist  =  Tenor,  Soli- 
loquenten  z.  T.  Alt.  Da  am  Palm- 
sonntag  die  Passion  nach  Matthaus,  am 
Kardienstag  nach  Markus,  am  Kar- 
mittwoch  nach  Lukas  u .  Karf r eitag 
nach  Johannes  ublich  war,  andererseits 
aber  die  „Sieben  Worte"  gern  als 
mystisches  Symbol  aus  all  en  vier 
Berichten  hereingesetzt  wurden,  er- 
klart  sich  die  wachsende  gegenseitige 
Durchdringung  der  vier  Quellen  (Evan- 
gelienharmonie) ,  so  daB  schlieBlich 
(spateres  16.  Jh.)  secundum  Matthaeum 
,,fur  Palmsonntag"  und  secundum  Jo- 
hannem  „fur  Karfreitag"  bei  sonst 
gleichem  Text  heiBen  konnte  (so  bei 
J.  *Gallus).  Ein  Sonderproblem  wurde 
in  der  Reformation  die  Ubertragung 
der  alten  Formeln  ins  Deutsche.  DaB 
der  halbimprov.  P.-Vortrag  sich  so  noch 
bis  zur  Gegenwart  in  der  Prov.  Sachsen 
erhielt,  berichtet  M.  *  Schneider  (ZIMG 
VI  [1905],  492  ff.). 

b)  polyphon:  Bis  Schiitz  mit  den 
Choralschematen  brach,  haben  fast  alle 
Passionsvertoner  am  Gelander  der  Pas- 
sionsformeln    entlang    komponiert    — 
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noch  bei  Obrecht  hat  nur  der  Knaben- 
chor  (Sopran)  nicht  an  ihnen  teil,  sie 
bleiben  den  geweihten  Cantores  vor- 
behalten;  dann  aber  wandert  der  greg. 
Cf.  durch  alle  Stimmen  (auch  unter 
Oktawersetzungen),  und  man  kannam 
Grade  seiner  Verwendungsfreiheit  den 
wachsenden  Subjektivismus  der  Kom- 
ponisten  ablesen.  Im  Rahmen  der  allg. 
Evangelienpolyphonierung  setzt  die  P.- 
Vertonung  um  1480  (Hs.  Modena  Est. 
lat.  454/55)  mit  *fauxbourdonnierenden 
Turbae  (Choren  der  Juden  u.  Apostel) 
3 — 8(  l)stg*  ein  (Proben  bei  H.  J.  Moser, 
Evangelienv  ertonung,  S.  11  ff .) .  Mit 
Obrechts  ( ?)  4stg.er  P.  (um  1500,  Neu- 
dr.  v.  Kade  [s.  u.]  1893,  v.  D.  *de  Lange 


1894  u.  Johs.  *Wolf,  Ges.-Ausg.,  auch 
unter  den  Namen  v.  Longheval  u.  A.  la 
Venture,  um  1560  [in  Schlesien]  6stg.  er- 
weitert)  stent  die  klassisch  durchkompo- 
nierte  Motettenpassion  vor  uns.  Neben 
ihr  lauft  durchs  ganze  16.  Jh.  noch  der 
altere  zweite  Typ  der  dramatisietenden 
Passion,  in  der  nur  die  Turbae  nebst 
Einleitung  (Horet  an  das  Leiden)  und 
SchluBdanksagung  (Conclusio:  Wir 
glauben,  lieber  Herre)  polyphoniert  sind 
und  die  Erzahlung  wie  die  Einzel- 
personen  ( Soliloquenten)  wesentlich  in 
den  solistischen  Formeln  verbleiben 
(meist  aber  doch  mit  personlicher  aus- 
gestalteten  Melismen  im  Eli  lama). 


Dramatisievende   P. 


lat.: 


*  deutsch : 


Maihinger  P.  (16.,  nicht  15.  Jh. !) 

Kades  Anonymus  (a.  a.  O.,  S.  17) 

an.  *Attaignant  (1534) 

CI.  de  *Sermisy  (1534) 

anon.  Pirna  (1562) 

*Lasso   (Matth.,   2 — 5stg.,   1575) 

—  (Joh.,    1580) 
— r  (Mark.,  1582) 

—  (Lukas) 

J .    *Reiner    (Markus) 

—  (Lukas) 

—  (Johannes) 
Asola  (Matth.) 
« —  (Markus) 

—  (Lukas) 

L.  da   *Vittoria  (Matth.,   1585) 

—  (Joh.,    1585) 

Fr.  *  Guerrero  (Matth.) 

™  (Joh.) 

W.  *Bird  (3stg.,  Joh.,  1607) 


Johs.  Walter  (Matth.,  1530) 

—  (Joh.    1530) 

—  (?)  Harmonie,   1552 

A.  *Scandello  (Joh.) 
— ■  (Auferstehungshist.) 

J.  *Meiland  (Joh.,  1568) 

—  ^Matth.,   1570) 

—  (Markus) 

B.  *Gesius   (Joh.,   1588) 
Ambr.  Beber,  (Markus,  1610) 
Th.   *Mancinus  (Matth.,  1610) 

—  (Joh.,    1610) 

S.    *Besler  (Matth.,   1612) 

—  (Joh.,   1612) 

—  (Mark.,   1612) 

—  (Luk.,   1 61 2) 

M.  *Vulpius  (Matth.,  1613) 

O.  S.  Harnisch  (Joh.,  1621) 

Chr.   Schultze-Delitzsch   (Lukas,    1653) 

Chr.  Flor  (Matth.,  1667) 


Motettische    P. 


lat.: 


J.   *Obrecht  (?)  (Matth.,  um  1500) 
J.  *Galliculus  (Markus,  1538) 

B.  *Resinarius  (Joh.,  1544) 
Metre  Jehan  (Matth.,  vor  1543) 

C.  de  *Rore  (Joh.,  1557) 
L.  Daser  jun.  (Joh.,  1578) 
P.  Bucenus  (Matth.,  1578) 
V.    *Ruffo   (Joh.,   unvollst.) 

J.  *Gallus  (Joh.  4— 5stg.,  1587) 

—  (Joh.   8stg.,   1587) 

—  (Matth.,   6stg.,    1587) 

J.    *Regnart   (Matth.,   8stg.) 
B,    *Gesius    (Matth.,    4stg.) 

—  (Matth.,   6stg.,    1613) 


deutsch : 
Joach.  a   *Burgk   (Joh.,  1568) 
J.    Steurlein   (Joh.,    1576) 
J.  Machold  (Matth.,  1593) 
L.   *Lechner  (Joh.,  1594) 
Chr.   *Demantius  (Joh.,  6stg.,  1631) 
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Daneben  laufen  umf angliche  Passions- 
responsorien,  polyphonierte  Lamenta- 
tionen,  Prophetien,  auch  gereimte  Pas- 
sionswerke  wie  L.  Senfls  Sieben  Worte 
(hg.  v.  *Piersig,  Lahr  1929). 

Neudrucke;  Johs.  Walter,  Matth.-P. 
u.  Scandello,  Joh.-P.,  bei  Kade  a. 
a.O.;  J.  *Galliculus  (in  Blumes  Chor- 
werk  1935);  Jph.-P.  v.  J.  a  Burgk  in 
*Jodes  Chorbuch  II,  Joh.-P.  v.  Gesius 
bei  Schoberlein  u.  Riegel  II  412  ff . ; 
Mancinus  bei  Schoberlein  u.  Riegel 
Bd.  1  sowie  als  Celler  P.  (Barenr.); 
Schultze,  hg.  v.  P.  *  Epstein  (P. 
♦Hirsch);  J.  Gallus  in  DTO  XVi; 
Lechner  (hg.  v.  Lippardt  u.  *Ameln, 
Barenr.);  Demantius  (hg.  v.  *Blume, 
Kallm.);  Vulpius  (in  Denkm.  thtiring. 
Musik  I  1934,  Barenr.);  vor  allem  jetzt 
Hdb.  d.  dt;  ev.  KM  I  (im  Erscheinen). 

Hatten  schon  friih  Symbolismen  ein- 
gesetzt  (Stimmenanzahlen  nach  Text- 
worten,  „zur  Linken  u,  znr  Rechten" 
als  Halbchore,  Bewegungsabbilder, 
espressivo  durch  Textwiederholungen, 
Stimmengruppierungen  zur  Andeutung 
der  Personen  u.  Tutti),  so  steigert  sich 
der  dramatische  Schilderungswille  in 
der  Generation  Gallus-Lechner-Deman- 
tius  zn  hochster  Plastik  und  sucht  die 
alte  Form  zu  sprengen:  teils  dadurch, 
daB  mit  Schiitzens  A uferstekungs- 
kistorie  v.  1623  Be.  (Orch.)  hinzutritt 
*  oder  Intermedien-lLmscXwLbe  die  Hand- 
lung  unterteilen,  so  erstmals  bei  Th. 
*Selle,  Joh.-Pass.  (1643,  Neudr.  von 
*Gerber  in  Blumes  Chorwerk,  1934)^ 
dann  bei  dem  Weihnachtsorat.  v. 
Schiitz  (Ges.-Ausg.  Bd.  17  v.  Schering, 
1 664) ,  wof iir  die  Passionsprophetie 
nach  Ps.  22  bei  Joach.  a  Burgk  1574, 
Kade  S.  8off.  u.  die  bei  Demantius  (Neu- 
dr. in  Blumes  Chorwerk  1934)  ange- 
hangte  Weissagungsmotette  ( J es .  53) 
Vorstufen  zu  bilden  scheinen.  Deman- 
tius verlaBt  als  Erster  vollig  den  Choral- 
ton.  Die  grofite  Neuerung  aber  ist,  daB 
Schiitz  (Joh.-Pass.  1665,  Matth.-  u. 
Lukas-P.,  Ges.-Ausg.  I,  Neudrucke  Ba- 
renr.) nach  Vorstufen  bei  Besler  u.  Chr. 
Schultze  1653  (Neudr.  v.  P.  Epstein  [j.] 
1930)  kiihn  aus  Lektionstonen,  Opern- 
rezitativ  u.  Liedelementen  eine  eigne 
Neugregorianik  formt  (R.  *  Gerber, 
Das  Passionsrez.  bei  Schiitz,  1929),  die 
der  freien  P.-Kompos.  jeden  Weg  er- 
dffnet.    Seit  Gesius  wachsen  auch  Ein- 


gangschor  und  Gratiarum  actio  bedeut- 
samer  aus;  das  Victoria  des  Evange- 
listen  in  Schiitzens  Auferstehungskist. 
stammt  aber  schon  aus  derj.  von  N. 
♦Rosthius  (1598,  hs.  in  BB  Hs.  40016). 
Hatte  man  schon  in  die  P.  des  16.  Jhs. 
Gemeindelieder  wie  0  Mensch  bewein 
eingelegt,  so  fiigte  Chr.  Flor  (1667) 
nicht  nur  Orch.,  sondern  auch  9  Solo- 
arien  hinzu;  J.  *Sebastiani  (Matth, - 
P.,  Kgbg.  1663,  gedr.  1672,  DTD  XVII) 
schob  *Eccardsche  Choralsatze  f.  Sopr. 
u;  Gamben-Chor  ein,  und  J.  *Theile 
setzt  (Liibeck  1673,  DTD  XVII)  4stg.e 
Chor-Arien  oder  Sologesange  mit  Instr.- 
Ritornellen  an  die  Stelle  schlichten  Ge- 
meindegesangs  —  damit  ist  die  betrach- 
tende  Arie  der  Bachschen  P.  geschaffen. 
Bald  nach  1700  dringt  gegen  die  bis- 
herige  bibelgetreue  P.-Historie  die  be- 
trachtende  P,-Nachdichtung  vor,  die  die 
Gattung  zur  inneren  Auflosung  bringen 
sollte:  Hunold-Menantes,  Postel  (Joh.- 
P.  vertont  vom  jungen  Ifandel  1704), 
Brockes  (*Keiser,  *Telemann,  Handel, 
♦Mattheson) ,  wobei  das  allegorische 
Wesen  bis  zu  auBerster  Geschmack- 
losigkeit  stieg  (bei  *  Stolzel  singen 
schlieBlich  nur  noch  ,,Schafe"  von  reu- 
igem,  geduldigem  usw.  Charakter).  An 
dieser  allamodischen  Entwicklung  ge- 
messen,  die  bei  empfindsamen  Passions- 
betrachtungen  wie  K.  H.  *Grauns  Tod 
Jesu  (1755)  miindet,  wirken  Bachs  fast 
allegoriefreie,  das  Bibelwort  als  Kern 
hervorhebende  Passionen  (erhalten  nur 
die  Joh.-P.  v.  1722/23  und  die  dbppel- 
chorige  Matth.-P.  v.  1729,  beide  spater 
erst  endgiiltig  umgearb.)  als  gewollt 
„unmodern"  —  dafiir  haben  sie  die 
Gattung  auf  den  ewigen  Gipfel  gefuhrt 
(Arientexte  der  Joh.-P.  z.T.  aus  Brockes, 
z.  T.  v.  Chr.  Weyse  u.  wohl  von  Bach 
selbst,  der  Matth.-P.  v.  Hcander);  die 
Form  ist  die  der  Aneinanderreihung  von 
Kirchenkantaten  —  zum  Bau  Fr.  Smend 
im  Bachjb.  1926  u.  28,  H.  J.  *Moser  im 
Bachjb.  1932.  Den  daneben  stehenden 
Populartyp  zeigen  (wie  neben  Schiitz  die 
ihm  falschlich  zugeschriebene  Markus- 
P.)  die  pseudobachsche  Lukas-P.,  die 
Romhildsche  Matth.-P.  (1922  hg.  v.  Paul- 
ke),  diejenige  von  J.  V.  *Meder  (dgl.), 
weit  bedeutender  Telemanns  Joh.- P.  v. 
1741  (bearb.  v^  Horner).  Den  raschen 
Niedergang  der  Gattung  bezeugen  das 
P.-Oratorium  v.  J.  Ernst  *Bach  (DTD 
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48)  u.  die  unter  Handels  Namen  zu- 
sammengestoppelten  „Betrachtungen 
am  Grabe  Jesu".  Um  1800  siegten 
als  Karfreitagsmusik  statt  dessen  auch 
im  protestantischen  Gebiet  kath.  Werke 
wie  die  Stabat  mater  v.  *Astorga,  *Per- 
golesi  usw.,  Jos.  Haydns  Sieben  Worte, 
Beethovens  Christ  us  am  Olberg,  *Neu- 
komms  Ostermorgen  u.  dgl.,  bis  um 
1850  die  Bachrenaissance,  um  1885  die 
Schutzbewegung  heilsam  einsetzten. 

Eine  moderne  Wiedergeburt  der  Gat- 
tung  als  Orchester-Oratorium  bedeuten 
u.  a.  die  P. en  von  Fel.  *Woyrsch,  eine 
der  acapp.-P.  diejenigen  von  K.  ♦Tho- 
mas (Markus-P.  op.  6),  O.  *Thomas  (P.- 
Choralandacht  op.  46),  Hugo  *Distler 
(Choral-P.  op.  7).  —  Ein  volkstiimlicher 
j  Sonderzweig,    der    neben    der    P.    seit 

deni  1 1 .  Ph.  parallel  lauft,  ist  das 
•  v       Passionsspiel   (s.   Drama,   liturgisches) . 

Lit.;  Eine  Gesch.  d.  P.-Kompos.  be- 
reitet  A.  *Schmitz  vor,  ders.  in  der 
Siebs-Festschr.  1933  u,  M.  Schneider- 
Festschr.  1935;  H.  *Kretzschmar, 
Fiihrer  durch  den  Konzertsaal  Bd.  2; 
O.  *Kade,  Die  altere  P.-Kompos.  bis 
1631  (1893);  R.  *Gerber,  Die  dt. 
P.  v.  Luther  bis  Bach  (Lutherjb.  193 1, 
s.  auch  oben);  K.  *Ameln,  Die  altesten 
P.musiken  (Musik  u,  Kirche  n,  1939); 
Fr.  *Sp^tta,  Die  P.en  v.  Schiitz  (1883 
u.  Petersjb.  1906);  A.  *Schering, 
Gesch,  d.  Oratoriums  (1911),  passim; 
H.  J.  *Moser,  Aus  der  Friihzeit  der 
dt.  GeneralbaB-P.  (Petersjb.  1920);  W. 
*Lott,  Zur  Gesch.  d.P.-Komp.  (AfMW 
III  u.  VII);  P.  Epstein  (j.),  Zur  Gesch. 
d.  dt.  Choral-P.  (Petersjb.  1929)  u.  Einun- 
bekanntes  P.-Orat.  v.  Chr.  Flor  (Bachjb. 
1930);  K.  *Nef ,  Schweizerische  P.-Musi- 
ken  (Schweizer  Jb.  f.  MW  Bd.  V,  1932). 

Pasticcio  (ital.,  spr.  -itscho  =  Pastete), 
Opernwerk,  an  dem  mehrere  Tonsetzer 
aktweise  sich  beteiligten,  so  bei  Handel ; 
auch  das  Oratorium  Die  Schuldigkeii 
des  ersten  Gebots  des  Kindes  Mozart 
(mit  Adlgasser  und  M.  Haydn);  die 
Scherzsonate  v.  R.  Schumann,  Brahms 
u.  Dietrich  kann  man  dahin  rechnen, 
ebenso  die  um  1620  beliebten  Variations- 
ketten  mehrerer  Organisten  (z.  B.  Lynar- 
tabulatur),  nicht  aber  die  auf  Konkurrenz 
zielenden  Preisvariationen  v.   *Diabe1H. 

Pastorale  (ital.)  =  Hirtenstiick  (also 
urspr.  dasselbe  wie  ^Madrigal  u.  die 
prov.  Pastourelle),  Schafer-Idylle,  so  in 


der  Madrigaloper  u.  spater  auch  im  mo- 
nodischen  Stil,  so  Guarinis  Pastor  fido 
(als  Oper  v.  R.  Fanshaw  [London  1646] 
uber  Handel  [1712]  bis  *Salieri  [Wien 
1789]),  so  die  alteste  franz.  Oper  La 
pastorale  v.  Perrin  u.  *Cambert  (Issy 
1659)  u.  *Stadens  Seelewig.  Ferner  denke 
man  an  Handels  Acts  u.  Galathea, 
Glucks  Echo  u.  Narciss,  Mozart s  Bastien, 
die  pseudo-  Glucksche  Maienkonigin . 
In  der  Gesch.  des  Weihnachtsorato- 
riums  begegnet  das  P.  als  Gattungstitel 
won!  erstmals  bei  D.  Bollius  in  Mainz 
(vor  1628:  Pastorale  net  nascimento  di 
Christo  supra  Joseph  lieber  J.  mein); 
vgl.  auch  die  Intermedien  („worunter 
des  Christkindleins  Wiege  bisweilen  mit 
emgefuhrt")  im  Weihnachfsorat.  v.  H. 
Schiitz  (1664,  Ges.-Ausg.  Bd.  17); 
weiter  die  quotlibethaften  vokalen 
Weihnachtskonzerte  v.  Ph.  Fr.  *Boed- 
decker  (Nagel),  Martin  Mayer  (1678, 
Neudr,  v.  *Koschinsky,  Bresl.  1931),  in 
Bachs  Weihnachtsoratorium  u.  Handels 
Messias.  Letztere  griinden  mit  ihren 
Schalmey-Sinfonien  bereits  auf  den 
ital.  Stammbaum  instrumentaler  Weih- 
nachtsconcerti  ( *Corelli,  *Torelli,  *Loca- 
telli,  *Maniredini,  Schiassi,  *Pez),  deren 
Anfang  wohl  eine  Sonata  pastorale  v. 
Fiamengo  (um  1637)  darstellt  (vgl.  Sand-  • 
berger  unten)  —  Urmodell  bildete 
immer  neu  die  *Musette  der  romischen 
pifferari  am  Weihnachtsmorgen.  Auch 
die  Klaviermusik  kennt  Absenker  des 
P.  bei  *FrescobaIdi,  *Pasquini,  *  Scar- 
latti, *Murschhauser,  *Couperin  u.'  das 
Orgel-P.  v.  J.  S.  Bach.  Von  hier  er- 
wuchsen  die  P.-Messen  von  *Vogler, 
♦Diabelli,  K.  *Kreutzer,  Kempter. 

Lit.:  A.  *Sandberger,  Beethoven- 
aufsatze  (1924),  S.  154 — 212  (zu  den 
Vorlaufern  v.Beethovens  P.-Sinf.) ;  E.Pi- 
quet,  La  pastourelle  du  Xlle  s.  d'nos 
jours  [Basel  (1927);  J.  Mars'al,  La  p. 
dramatique  en  France  (16./17.  Jh.,  Paris 
1906);  de  *La  Laurencieim  Londoner 
Kongr.-Ber.  1912.  —  Vgl.  auch  Siciliano. 

Paszthory,  Casimir  v.,  *i.  April  1886 
in  Budapest ,  VcProf.  am  Volkskons.  in 
Wien,schrieb  Opern(Prinzess.u.  Schwei- 
nehirt,  Weimar  1937),  Kammermusik, 
Lieder.    Vgl.  M.  Morold  in  ZfM  1937. 

patetico  (ital.),  paihttique  (franz.), 
pathetisch,    leidenschaftlich. 

Patti,  Adelina  (angeblich  j.),  *  10. 
Febr.  1843  in  Madrid,  f  27.  Sept.  191 9 
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zu  Brecknock  (Wales),  Schiilerin  ihres 
Schwagers  M.  Strakosch,  debiitierte 
1859  in  New  York  als  Lucia  und  wurde 
als  Koloratursopran  gefeiert;  dreimal 
verheiratet,  lebte  sie  seit  1899  auf  ihrem 
Schlofi  in  England.  Auch  ihre  Schwe- 
stern  Amelia  u.  Carlotta  war  en  nam- 
hafte  Sangerinnen.  Lit.  u.  a. :  H. Klein, 
The  Reign  of  P.  (London  1920);  E. 
*Hanslick  (hj.),  Musikal.  Stationen 
(1885);  Ad.  *Weissmann  (j.),  Die  Pri- 
madonna  (1919);  A.  Lance  liotti,  Le 
voci  d'oro  (Rom  1942) ;  G.  de  Charnace, 
A.  P.  (Paris  1868);  M.  Vacamo,  Der 
Roman  der  A.  P.  (1875). 

Patzak,  Julius,  *  9.  April  1898  in 
Wien,  wurde  Kirchenmusiker,  dann 
autodidaktisch  ausgezeichneter  lyr.  Te- 
nor (Buhne  u.  Konz.),  seit  1928  an  der 
Miinchner  Staatsoper. 

Pauerv  Ernst,  *  21.  Dez.  1826  zu 
Wien,  f  9.  Mai  1905  zu  Jugenheim  (a.  d. 
Bergstr.),  Schuler  u.  a.  v.  *Sechter  u. 
Fr.  *Lachner,  lebte  1851 — 96  in  London 
(1871  Kl-Prof.  an  der  Acad,  of  m.  usw.), 
bekannt  durch  seine  Ausgg.  Alte  Kl- 
Musik,  Alte  Meister,  Old  English  Com- 
posers, Volksausg.  Bach  u.  Schumann, 
mehrere  Bficher.  Auch  schrieb  er 
Opern,  Kammermusik  u.  Unterrichts- 
werke  f.  Kl. 

Pauer,  Max  (v.),  *  als  Sohn  des 
vorigen  31.  Okt.  1866  in  London,  stud, 
bei  s.  Vater  u.  1881 — 85  bei  V.  *Lachner 
(Karlsr.),  war  1887 — 97  Kl-Lehrer  am 
Kolner  Kons.,  leitete  dann  eine  Meister- 
klasse  an  der  Stutt  garter  Hochschule, 
deren  Dir.  er  1908  wurde  (zw.  *de  Lange 
und  *Kempff),  war  1924 — 32  Dir.  des 
Leipziger  Kons.  u.  leitete  1933 — 34  die 
Stadt.  Hochsch.  f.  M.  in  Mannheim, 
lebt  in  Jugenheim  a.  d.  Bergstr.  Ein 
hervorragend  stilvoller  Konz. -Pianist, 
Bearb.  der  Kl-Schule  Lebert-Stark  u. 
Hg.  Schumannscher  Kl-Werke. 

Patlken  (wortverwandt  mit  Bauch  u. 
Buckel  =  gewolbt) ;  ital.  timpani  von 
griech.  tympanon,  franz.  timbales  [spr. 
tabal]  [v.  Iat.  cymbalum\  engl.  kettle 
trums  =  Kesseltrommeln) ,  das  durch 
seine  bestimmbare  Tonhohe  wichtigste 
Schlaginstrument,  bestehend  aus  j  e 
einem.kupfernen  Kessel  (Frankr.:  Mes- 
sing), dessen  Offnung  mit  einem  ge- 
gerbten  Fell  (Kalb,  Esel)  bedeckt  ist, 
wahrend  die  Spannung  durch  Rand- 
schrauben  geregelt  wird.    Beschleunigte 


Umstimmung  ermoglicht  die  Maschinen- 
mechanik  v.  *Pfundt  (urn  1840)  u. 
Schnellar  in  Wien.  Aus  Asien  stam- 
mend,  haben  sich  im  M.-A.  iiber  Arabien 
u.  Spanien  kleine  Pk.  im  abendl. 
Rittertum  verbreitet  (v.  arab.  naqqdva, 
franz.  nacaire),  wahrend  diegroBenP. 
laut  mehreren  Zeugnissen  des  15.  Jhs. 
vor  allem  aus  Ungarn  und  der  Tur- 
kei  nach  Deutschland  und  Frankreich 
gelangt  sind.  Man  benutzt  meist 
2  Pk.  (eine  grofiere  G-Pk.  mit  dem 
Umfang  F — c,  eine  kleinere  C-Pk.  von 
B — f),  seltener  3 ;  je  nach  den  benutzten 
Holz-,  Leder-  oder  Schwammschlegeln 
ist  der  Ton  hart,  milder  oder  weich  bei 
groBten  Starkeunterschieden.  Die  Pk., 
die  friiher  unter  Vor-Angabe  der  Stim- 
mung  nur  mit  G  und  c,  seit  etwa  1850 
aber  so  notiert  wird,  wie  sie  klingt 
(BaB-Schl.),  gibt  nicht  nur  das  dia- 
tonisch-harmonische  Grundgeriist  des 
Orch.-Satzes,  sondern  auch  den  rhyth- 
misch  starksten  Antrieb  (falls  man 
eine  wirklich  vielsagende  Pk.-Stimme 
zu  schreiben  versteht  1 ;  vgl.  Beethoven, 
Scherzo  der  9.  Sinf.)  und  vielerlei 
Stimmungsmalereien  (heroisch-drama- 
tisch,  balladenhaft,  unheimlich,  humo- 
ri  stisch  P.-Schulen  v.  *Pfund  (1849) 
u.   O.   Seele. 

Paul,  Oskar,  *  8.  April  1836  zu 
Freiwaldau  (Schlesien),  f  18.  April  1898 
in  Leipzig,  wo  er  bei  M.  *Hauptmann 
studierte;  i860  Dr.phil.,  1866  PrivDoz., 
1872  Prof.,  auch  Lehrer  am  Kons.;  er 
schrieb  u.  a.  ,,Die  absolute  Harmonik 
der  Griechen",  ,,Gesch.  d.  Klaviers" 
(1868,  ,,Handlex.  d.  Tonk."  (1873), 
,,Lehrb.  d.  Harmonik"  (1880  u.  6.)  und 
bot  eine  Verdeutschung  der  Musica  des 
*Boethius;  auch  Begriinder  zweier 
Musikzeitungen    u.    Musikkritiker. 

Paulke,  Karl,  *  16.  Okt.  1881  zu 
Bentschen  (Pos.),  f  22.  Nov.  1938  in 
Hamburg,  wurde  Lehrer,  stud,  an  der 
Berliner  Hochschule,  wurde  191 1  Schul- 
und  Kirchenmusiker  in  Luckau,  191 1 
dgl.  in  Meiningen  (HofKMDir.  und 
Leiter  des  Bach-V.),  1923  Kantor  an  S. 
Georg  in  Hamburg,  wo  er  seit  1925  den 
Staatskirchenchor  u.  seit  1927  die 
staatl.  Singschule  leitete.  Er  schrieb: 
Die  Musihpfl.  in  Luckau  (19 18),  /.  Th. 
Romhild  [dessen  Matth.-P.  er  1922  hg.] 
)AfMW  I),  /.  G.  Vierling  (dgl.  IV)  u. 
bot  WeihnachtsliedeY  (f.  3stg.  SchulCh.), 


Paulus  de  Florentia  ■ 
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Mus.  Vespern  (2bdg.,  Programmbucher), 
Archiv  alter*  Meister  ev.  KM  (2bdg.) 
u.  bearb.  die  Passion  v.  J.  V.  *Meder. 

Paulus  de  Florentia  s.  Ars  nova  u. 
Ital.   Musik. 

Paumann,  Konrad,  *  urn  1410  zu 
Nurnberg,  f  24.  Jan.  1473  zu  Miinchen, 
blind  geboren,  seit  1446  Sebaldusorg.  s. 
Vaterstadt,  1467  Hoforg.  in  Miinchen, 
spielte  1 47 1  in  Regensburg  vor  Kaiser 
Friedrich  lit.,  wurde  zu  Mantua  u. 
Ferrara  bewundert  u.  zum  Ritter  ge- 
schlagen  (Grabmal  in  der  Munchner 
Frauenkirche,  jetzt  am  linken  Orgel- 
pfeiler,  beste  Abbildung  bei  Ameln 
[s.  u.]).  Er  war  unter  zahlr.  namhaften 
Organisten  seiner  Zeit  (besonders  in 
Schwaben)  der  benihmteste  durch  sein 
aufierordentliches  Gedachtnis,  s.  mus. 
Vielseitigkeit  u.  seine  [leicht  verloren- 
gegangene]  Improvisationskunst.  Sein 
Fundamentum  organisandi  (Fassung  v. 
1452  am  Lochamer  Ldb.,  hg.  v.  Arnold  in 
Cbrysanders  Jb.  II  67—90  u.  177 — 224, 
Faks.-Ausg.  v  Ameln  [1925],  zwei  andere 
im  Buxheimer  Orgelbuch,  vgl.  Eitneis 
Beilage  zu  MfM  1880/81,  zu  weiteren 
Parallelenquellen  siehe  Orgelkompos.) 
enthalt  auBer  einigen  guten  Liedsatzen 
nur  "Obungen  zur  Stegreifausfullung  v. 
Intervallschritten.  Die  ihm  gelegentlich 
zugeschriebene  Erfindung  der  dt.  Lau- 
tentab.  geht  in  Wahrheit  wohl  auf  den 
Nurnberger  Ad.  Blindhamer  zuriick. 
P.  benutzt  die  schon  in  London  (14.  Jh.) 
vorkommende  Tab.  v.  7  Linien  f.  d. 
rechte  und  Buchstaben  1  d.  linke  Hand 
(Schering,  Beisp^  48). 

Lit.:  O.  *Kade  in  MiM  IV;  A. 
♦Sobering,  Studien  z.  MG.  der  Friih- 
renaiss.  (1914);  H.  Schnoor  in  ZfMW 
IV;  H.  J.  *Moser,  Gesch.  d.  dt.  Musik 
I  2339ff.;  O.  *Ursprung  in  AfMW  V. 

Paumgartner,  Bernhard,  *  14.  Nov. 
1887  zu  Wien,  Schiiler  v.  Br.  *  Walter 
(j.),  leitete  das  Wiener  Tonk.-Grch.  und 
war  Lehrer  an  der  Staatsakad.,  wurde 
1917  Dir.  des  Salzburger  Mozarteums 
(1925  Prof.).  Er  schrieb  Lieder,  Chore, 
eine  Weihnachtskantate,  mehrere  Ein- 
akter  u.  Buhnenmusiken,  ein  Kl-Trio. 
Ferner  bot  er  mit  A.  Rottauscher  1922 
die  Minnesanger-SammJg.  Das  Tag  horn, 
gab  L.  *Mozarts  Violinschule  1922  neu 
heraus  u.  schrieb  zwei  Biicher  iiber 
Mozart  (1927,  Volksverb.  d.  Biicherfr., 


nochmals  1940) .  Er  lebt  jetzt  in  Florenz, 
wo  er  u.  a.  iiber  *Veracini  arbeitet. 

Paur,  Emil,  *  29.  Aug.  1855  zu 
Czernowitz,  f  7-  Juni  J9$2  zu  Mistek 
(Bohmen),  stud,  am  Wiener  Kons., 
namhafter  Dirig.  in  Kassel  (1876), 
Konigsberg,  1880  Mannheim,  1891 
Leipzig  (Stadtth.),  1893  Boston  (Nachf. 
v.  Nikisch),  1898  New  York  (Philh., 
Nachf.  v.  Ant.  Seidl),  1903 — 10  Pitts- 
burg, 1912/13  Berliner  Staatsoper.  Eine 
Sinf.  u.  ein  Kl-Konz.  erschienen  1909. 

Pause  (v.  griech  naveG&ai  =  auf- 
horen,  lat.  u.  ital.  pausa,  franz.  pause, 
silence,  engl.  rest,  silence  [engl.  pause  — 
Fermate]) ,  das  zeitweilige  Schweigen 
einer  oder  aller  Stimmen  (im  letzteren 
Falle  auch,  wenn  dies  Schweigen  be- 
deutsamer  Akzenttrager  ist,  „  General- 
pause");  die  antiken  P.-Zeichen  s.  unter 
Griechische  Musik  (S.  331,  Sp.  1),  die 
neueren  unter  Mensuralnotation ;  die 
Choralnotenschrift  kennt  keine  solchen.  ■ 
Fur  langere  Pausen  wird  heute  meist 
das  praktische  Zeichen 


verwendet,  das  die  Anzahl  der  Pausen- 
takte  angibt.  Kompositorisch  bedeutet 
die  P.  zwar  meist  einen  Einschnitt,  also 
scheinbar  das  „Nichts"  im  Gegensatz 
zum  „Etwas"  oder  ,,Vier*  der  Noten; 
in  Wahrheit  sind  aber  oft  gerade  die 
Pausen  wahrend  eines  Stiickes  fiir  den 
in  den  Kern  Hineinlauschenden  mit 
Spannungu.  Entwicklung  geladen ;  z.  B. 
bezeichnen  sie  in  der  Brucknerschen 
,,Pausensinf."  nicht  ein  jeweiliges  Auf- 
horen  u.  Zuendegehen,  sondern  ein  nur 
aufierlich  stummes  Weitergehen,  ein 
inneres  elektrisches  Aufladen  bis  zu 
neuer  Klangwerdung.  Dafi  auch  inner- 
halb  von  Themen  die  kleinen  Pausen 
mehr  verbinden  als  trennen  konnen 
(„Innenpause"),  bewies  H.  *Riemann, 
Mus.  Dynamik  u.  Agogik;  vgl.  ferner 
F.  Rosenthal,  Probleme  der,  mus. 
Metrik;  Ernst  Kurth  (j.),  Bruclaier  II, 
S.  i37«- 

Pavane  (v.  ital.  pavo  =  Pfau,  schon 
im  15.  Jh.  Pfauenschwanz,  spater  volks- 
etymologisch  auf  Padua  bezogen  als 
Padovana,  Paduana),  geradtaktiger 
Schreittanz  'des  16.  Jhs.,  der  um  1620 
als  gravitatischer  Kopfsatz  an  die  Spitze 
der  Suite  tritt,  hier  seit  etwa  1650  ar> 
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gelost  durch  eine  Sonatina  unter  dem 
Namen  Alhmande.  Von  der  P.  stammt 
z.  T.  auch  die  Instr.-Kanzone  ab;  Rie- 
mann  will  sogar  noch  das  einl.  Largo 

4=100 


der  franz.  *Ouv.  von  der  P.  ableiten. 
Den  raschen  Abtanz  zur  P.  bildet  die 
♦Gagliarde.  Jon.  H.  *Schein,  Banchetto 
mus.t  10.  Suite: 


Dazu  Gagliarde  Q .  = 

Jl  Allegro] 


52): 


Payne,  Albert,  *  3.  Juni  1842  in 
Leipzig,  f  ebenda  1.  April  1921,  stud, 
bei  F.  *David  (j.)  u.  in  Paris  (*Massart) 
Violine,  trat  aber  1862  in  den  vaterl. 
Musikverlag  ein  u.  erwarb  sich  seit  1886 
groBe  Verdienste  durch  195  kl.  Studien- 
partituren,  seit  1892  im  Verlag  Ernst 
Eulenburg  auf  rund  tausend  er- 
weitert. 

Pedal  (lat.  pedalis  —  zu  den  Fiifien 
gehorig),  1)  die  den  FiiBen  dienende 
Bafiklaviatur  auf  der  *Orgel;  auch  P.- 
Fliigel  begegnen  zumal  zu  hausl.  Stu- 
dienzwecken ;  2)  FuBtritte  beim  ♦Cem- 
balo zur  Registrierung ;  3)  FuBtritte 
bei  der*Harfe  zurRegelungderchroma- 
tischen  Tonhohenveranderung;  4)  FuB- 
tritte beim  Klavier  (Pianoforte) : 
a)  reckts :  GroBpedal  oder  Fortezug 
zwecks  Abhebung  des  Dampfers  von 
den  Saiten,  wodurch  nicht  nur  diese 
langer  nachklingen,  sondern  auch 
alle  verwandten  Tonhohen  *resonato- 
risch  mitklingen  (was  den  Klang 
sowohl  bereichert  wie  verstarkt);  das 
Niedertreten  dieses  Hebels  (Zeichen 
Ped,  Aufhebung  s$c)  ergibt  zwar  die 
Moglichkeit,  Akkordtone  weiterklingen 
zu  lassen,  ohne  mehr  die  betr.  Taste 
niederzuhalten  u.  ist  so  ein  wichtiges 
Hilfsmittel,  droht  aber  auch  bei  iiber- 
maBiger  Anwendung  (zumal  bei  Ak- 
kordwechsel)  die  Linie  zu  verwischen 
und  die  Harmonik  unertraglich  zu  ver- 
unreinigen,  weshalb  das  P.  zumal  bei 
den  alteren  Meistern  (Bach,  Handel, 
Mozart)  nur  hochst  sparsam  u.  auch 
bei  den  Romantikern  stets  b  e  w  u  B  t 
angewandt  werden  sollte;  b)  links : 
Pianozug,  Dampfung,  Verschiebung : 
bei  due  corde  (=  nur  zwei  Saiten) 
werden  durch  halbes  Niederdrucken 
die   Hammer   etwas,   bei   una   c.    (nur 


eine  S.)  starker  verschoben,  so  daB  sie 
in  der  Region  der  dreichorigen  Saiten 
nur  immer  noch  deren  2  bzw.  1  treffen, 
auBerdem  mit  weniger  abgespielten 
Filzstellen,  was  den  Ton  dampft  (daher 
auch  con  *sordino) ,  Beim  Pianino  wird 
statt  einer  Verschiebung  haufig  eine  Vor- 
neigung  der  Hammer  bewirkt,  wodurch 
die  Anschlagsschwere  vermindert  wird. 
Auch  bei  derVerschiebung  sollte  man  mit 
der  Anwendung  moglichst  sparsam  ver- 
fahren,  um  dieses  Kunstmittel  wirklicher 
Notwendigkeit  vorzubehalten;  c)  wei- 
tere  Pedale :  in  der  Mitte  als  drittes  ent- 
weder  eines  zu  aufierster  Abdampfung, 
um  *  nachts  spielen  zu  k6nnen,  oder 
Debains  Prolongement  (Tonhaltungs- 
P.)  zu  beliebig  langem  Durchhalten, 
ferner  Zachariaes  4  Kunst-P.e,  die  den 
Tonumfang  in  acht  Teilregionen  einzeln 
zu  pedalisieren  gestatten. 

Lit.:  L.  *K6hler,  Systemat.  Lehr- 
methode  (1856),  Der  Kl.-P.-Zug  (1882); 
Hans  Schmitt,  Das  P.  des  Kl.s  (1875); 
H.  *Riemann,  KX-SchuIe  III  5; 
J.  Buwa,  Zur  Reform  der  P.-Schrift 
(1884);  G.  Falckenberg,  Les  p.s  du 
piano  (1895);  P.  Haigh,  P.  playing 
(1927);  A.  Johnstone,  How  to  Use 
the  P.;  L.  Kreutzer  (j.),  Das  normale 
Kl.-P.  (2i928);  A.  J. 'A.  *Lavignac, 
Ecole  de  P.;  A.  Nestmann,  Der  P.- 
Gebrauch  (1928);  B.  Rudan,  //  Pt  del 
Pianoforte  (Mailand  1940);  F.  Nicholls, 
The  Technique  of  the  Piano f.  P.s;  Whi- 
ting, Pianof.  P.-studies  (1904/05);  A. 
Gorno,  Material  for  the  Study  of 
Pianof.  P.;  A.  *Ruthhardt,  P.-Stu- 
dien  (2  Hefte);*L.  *Schytte,  40  P. 
studies)  H.  A.  Lindo ,  Pedalling  in 
Pianof.  music  (London  1922);  G.  Kal- 
man,  P.-"0bungen  (Budap.  1933);  A. 
Baresel,     100    P.-t5bungen    fur  Pfte. 
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(Lpzg.  1934).  Vgl.  auch  die  Lit.  unter 
Klavierpadagogik. 

Pedalflflgel,  ein  Klavier  (auch  schon 
gelegentl.  groJ3es"*Clavichord),  das  auf 
eine  Pedalklaviatur  nach  Art  des  Orgel- 
pedals,  aber  mit  Saiten,  von  d  chro- 
ma tisch  bis  C  gestellt  wird.  Dafur 
schrieben  Schumann  (op.  58),  Gounod 
und  angeblich  schon  J.  S.  Bach  (?) 
ihre  Trios. 

Pedrell,  Felipe,  *  19.  Febr.  1841  zu 
Tortosa  (Span.),  f  19.  Aug.  1922  in 
Barcelona',  hauptsachl.  Autodidakt, 
wurde  1873  Lehrer  f.  MG.  u.  MAsth. 
am  Madrider  kgl.  Cons.,  dann  auch 
Dozent  am  Ateneo  u.  Akad.-Mitgl.,  bis 
er  1904  nach  Barcelona  iibersiedelte. 
Er  leitete  mehrere  Zss.,  loste  mit  Opera, 
Operetten,  Kantaten,  Orchesterwerken, 
sinf.  Dichtg.en,  einer  Messe,  einem 
Tedeum,  einem  StrQu,  Liedern,  Kl- 
Werken  'die  neuere  spanische  Musik 
von  dem  herrschenden  ital.  Muster  los  u. 
wurde  zum  bisher  umfassendsten  Musik- 
gelehrten  seiner  Nation  durch  wertvolle 
mw.  Arbeiten;  u.  a.  schrieb  er:  Cartas  a 
un  amigo  sobre  la  musica  de  Wagner; 
Por  nuestra  Musica ;  Teatro  lirico  espanol 
anterior  al  sigh  XIX  {4  Bde.);  Folk-lore 
musical  castellano  del  sigh  XVI;  Cancio- 
neropopular  espanol  (4  Bde.) ;  Lds  musico,s 
espanoles  antiguos  y  modemos  en  sus  li- 
bros  (unvollendet) ;  Diccionario  histdrico 
y  biogrdficode  musicos  y  escritores  de  mu- 
sica espanoles;  Tomds  Luis  de  Victoria; 
Ges.-Ausg.  v.  dessen  mus.  Werken;  Hi- 
spaniae  Scholae  Musica  Sacra  (4  Bde.) ; 
P.  Antonio  Eximeno  (Glosario);  Empo- 
rio  cientifico  e  histdrico  de  organografia 
musical  antigua  espanola;  La  Festa  d* 
Elcke;  Indigenismo  musical  espanol  del 
teatro  del  sigh  X  VII ;  A  ntohgia  de 
organistas  cldsicos  espanoles;  Lirica 
nacionalizada  (Studien  iiber  Volks- 
gesang) ;  Catalech  de  la  Biblioteca  Musi- 
cat  de  la  Diputacid  de  Barcelona;  Musicos 
contempordneos  y  de  otros  tiempos ; 
Orientaciones ;  Musiquerias ;  Quincenas 
musicales  (veroffentlicht  in  La  Van- 
guardia,  Barcelona) ;  Musichs  veils  de  la 
terra  (Beitrage  zur  Revista  Catalana); 
Jornadas  de  Arte  (3  Bde.);  Gramdtica 
musical;  Prdcticas  preparatorias  de 
instrumentacid ;  Educacidn  musical 
(tlbers.  v.  *Lavignacs  Werk);  Tratado 
de  Armonia  (tubers,  v.  *Richters  Werk); 
Diccionario  ticnico  de  la  musica. 


Lit.:  H.  de  *Curzon,  F.  P.  et  les 
Pyrenees;  *TebaIdini,  F.  P.  ed  il 
dramma  lirico  spagnuolo  (1897);  R. 
*Mitjana,  La  musica  contemporanea 
en  Espana  y  F.  P.  (1901);  anon.,  La 
trihgia  „Los  Pirineos"  y  la  critica  (1901, 
franz.  1902);  V.  Balaguer,  I  Pirenei 
(1902);  E.  Istel  (j.)  in.  Mus.  Quarterly, 
April  1924;  H.  *Moller,  F.  P.  u.  d. 
span.  Volksld.  (Die  Musik  XV,  1923). 
1911  erschien  zum  70.  Geburtstage  P.s 
eine  von  Qrfeo  Tortos  hg;  Festschrift: 
Escritos  heortdsticos.  Bibliographie :  A. 
Reiff  in  AfMW  III. 

Peeters,  Emil,  *  25.  April  1893  in 
Antwerpen,  erwuchs  in  Bonn,  stud. 
Komp.  bei  *Courvoisier  und  *Klose, 
1914 — 17  bei  *Humperdinck  und  G. 
*Schumann,MWbei  *Kretzschmar  und 
Johs.  *Wolf,  ist  seit  1919  in'Bochum 
und  Duisburg  ThKplm.,  schrieb  sinf. 
Musiken  sehr  neutonerischer  Richtung, 
Kammermusik,  Gesange  m.  kl.  Orch., 
Tanzsinf.,  Oper  ,,Die  Troerinnen",  zahl- 
reiche  Schauspielmusiken. 

Pembaur,  Jos.  sen.,  *  23.  Mai  1848 
in  Innsbruck,  f  ebenda  19.  Febr.  1923, 
stud,  in  Wren  (Bruckner)  u.  Munchen 
(♦Rheinberger),  war  1875 — 1918  Dir. 
der  Musikschule  u.  Chorleiter  in  s. 
Vaterstadt,  geschatzt  als  Komp.  v. 
Liedern,  Choren,  Chorwerken,  Messen; 
er  schrieb  eine  Analyse  der  Cramerschen 
Etiiden  (1901),  t)ber  das  Dingier  en 
(1907)*  Haim.-  u.  Modulation  slehre 
(1901).  —  Seine  Sonne:  Joseph  jun., 
*  20.  April  1875  zu  Innsbruck*,  Schiiler 
s,  Vaters  u.  v.  Rheinberger  u.  *Thuille 
in  Munchen,  wo  er  1897 — 1900  Kl-L.  an 
der  kgl.  Musikschule  war;  bildete  sich 
bei  *Reisenauer  am  Leipziger  Kons. 
fort  u.  wurde  dort  Lehrer  (1912  Prof.), 
leitete  auch  1907/08  den  Riedel-V. ;  1921 
wurde  er  Prof.  a.>d.  Munchner  Akad. 
Schriften :  Von  der  Poesie  des  Kl.- 
Spiels  (1910,  2i2,  holl.  30);  Beethovens 
Sonaten  op.  31,  2  u.  57  (1915);  Lieder 
u.  eine  Violinsonate  v.  1900  (1928 
gedr.).  —  Karl'  Maria  P.,  *  24.  Aug. 
1876  zu  Innsbruck,  f  6.  Marz  1939  in 
Dresden,  ebenfalls  dort  und  in  Munchen 
ausgebildet,  lebte  seit  1901  in  Dresden 
(Hoforg.  u.  Repet.,  1908  kgl.  MD.,  1913 
Dirig.  d.  Hof musik,  leitete  auch  zeitw. 
die  Liedertafel  u.  die  Schumannsche 
S.-A.).  Er  schrieb  mehrere  Messen,  M- 
Ch.e,  Hymne  fur  MCh  und  Blasorch., 
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Penndorf  —  Pepuscli 


Bergbilder  f.  5  Bl.  u.  KI,  Geisil.  Soneite  f. 
5  Stimmen  u.  Kl,  Lieder,  ein  Singspiel. 

Penndorf,  Werner,  *3i.  Okt.  1910 
in  Leipzig,  wo  er  bei  *Straube  u.  K. 
*Thomas  stud.,  wurde  1934  Kantor  u. 
Org.  in  Bremen,  seit  1939  in  Danzig, 
schrieb  Kammermusik,  Klavierstiicke, 
Orgelsonaten,  Motetten. 

Pentatonik  (griech.),  fiinfstufiges  Ton- 
system,  am  besten  theoretisch  ableit- 
bar  durch  Oktav-Zusammenschiebung 
von  blofi  5  Schritten  des  Quinten- 
zirkels,  z.  B.  c — g — d — a— e  =  cdeg 
ac,  wodurch  also  i  und  h,  d.  h.  die- 
jenigen  Tone  der  *diatonischen  Leiter 
fehlen,  die  zu  diesen  Stufen  Halbton- 
abstande  bilden.  Doch  verwendet  die 
p.sche  Musik  diese  Stufen  als  Durch- 


gangs-Ziernoten  (chines. :  Pien)  im  *Ober- 
gang  zur  Heptatonik  (Siebenstufigkeit). 
Daft  auch  die  deutsche  Musik  ein  p.s 
Fruhstadium  gekannt  hat,  beweisen 
etwa  die  Mel.  ,,Nu  bitten  wir  denhlg. 
Geist"  und  ,, Christ  ist  erstanden". 
Gegeniiber  dieser  echten  P.  begegnet 
bei  den  Griechen  auch  eine  P.  mit  Halb- 
tonschritten  (ebenso  in  der  *japanischen 
Musik).  Das  Hauptvorkommen  der  P. 
bildet  die  keltische  Musik  (Schottland, 
Bretagne,  auch  z.  T.  in  Skandinavien 
u.  Spanien),  wobei  oft  der  zweite  Ton 
(im  obigen  Beispiel  also  d)  die  *Finalis 
darstellt.  Beispiele  in  der  Kunstmusik 
bei  Beethoven,  Schottische  Lieder,  bei 
R.  Schumann  (Blondels  Lied);  M. 
*Bruch,  Schottische  Fantasie: 


Lit.:.  H.  *Riemann,  Folkloristische 
Tonalitatsstudien  (i9ib,);H.  J.  *Moser, 
Gesch.d.dt.MusikI,5S.2ofL;  W.  S.  $'. 
Williams,  Welsh  nat.  music  (London 
1933)  -  Vgl.  auch  diebetr.  Hefte  v.  Heinr. 
*M6Uers  Sammlg.;  Hj.  Thuren,  Folke- 
sangen  paa  Faerorne;  A.  Launis,  P.  der 
Lappen;  O.  Andersson,  Altertuml. 
Tonarten  im  Finnischen  (Kongr.-Ber. 
Wien  1909);  B.  Szabolcsi  in  Etkno- 
graphia  7  (Budapest  1937). 

Peniiltima  (lat.),  die  „vor!etzte"  Note 
einer  Melodie  oder  eines  Satzes,  melo- 
disch  u.  harmon.  wichtig  als  Leitton- 
tragerin  (s.  Klaus' el),  metrisch  als  Ver- 
treterin  eines  SchluBritardandos  und  so 
oft  Ausgangspunkt  freier  *Kadenzen. 
Vgl.  H.  J.  *Moser,  Das  Schicksal  der 
P.  (Petersjb.  1934). 

Penzlin*,  Lothar,  *  30.  Juli  1895  in 
Angermiinde,  stud,  am  Berliner  Inst.  f. 
KM,  wurde  Org.,  1934  Lehrer  an  der 
KM-Schule  (Johs.-Stift)  Berlin-Span- 
dau,  schrieb  Orgelwerke,  Mot.,  Orat., 
eine  Messe,  V-Stiicke,  ein  Kl-Konz. 

Peptide,  August,  *  10.  Mai  1889  in 
Gmunden,  wurde  Sangerknabe  in  Skt. 
Florian,  in  Wien  Schuler  v.  *Heuberger 
u.  R.  *Fuchs,  Weltkriegsteiln.,  dann 
Theaterkplm.,  lebt  teils  in  Gmunden, 
teils  in  Wien.  Er  schrieb  seit  1930  treff- 
liche  Operetten  (Hofball  in  Schonbrunn, 
*936>   Der  Reiter   der   Kaiserin,    194 1, 


u.  a.),  Tonfilme,  MCh.e,  Lieder,  ein  Str- 
Qu.  Neubearb.  v.  Jos.  StrauB*  ,,Fruh- 
lingsluft"  (1942)  u.  Staatsauftr.  fur  eine 
neue  Operette. 

Pepping,  Ernst,  *  12.  Sept.  1901  in 
Duisburg,  Schuler  v.  Gmeindl  (Berlin), 
lebte  in  Miilheim  (Ruhr),  jetzt  an  d. 
KM-Schule  Spandau,  schrieb  u.  a.  Suite 
fur,  Trp,  Saxoph,  Pos;  Concerto  I 
(Br.  u.  12  Soloinstr.);  Concerto  II  (Cl# 
Pos,  6  Soloinstr.) ;  Concerto  III  (Kb  u. 
8  Soloinstr.);  StrQu;  StrTrio;  Choral- 
vorspiele  1  Org;  Choralsuite  f.  gr.  u.  kl. 
Chor;  Partita  f.  Orch;  Choralmesse  a 
capp.;  KleineMesse  f.  3  Stimmen;  Cho- 
ralmette  (1930);  Choralbuch;  KlSona- 
tine;  Duos  (1932) ;  2  OrgPartiten  (1933) ; 
Hymnen  f.  4stg.en  ^Chor;  eine  Sinf. 
(1941) ;  Dt.  Madrigale  (1942)  u.  Motetten 
(Barenr.).  Er  schrieb  ferner:  Stilwende 
d.  Musik  (Mainz  1934),  e^nP  Lehre  des 
polyph.  Satzes  in  3  Goschenbandchen 
in  Vorbereitung. 

Lit.:  U.  Agena,  E.  P.  (Die  Musik 
1935);  A.  Adrio,  E.  P.s  Spand.  Chor- 
buch  (Mus.  u.  Kirche,  1936)  u.  Koln. 
Ztg.  20.5.42;  H.  Grote,  dgl.  (Zsr  f. 
Hausmusik  1936);  Ein  E.  P.-Heft  er- 
schien  Febr.  1942  in  der  ZfM. 

Pepusch,  Joh.  Christof,  *  1667  in 
Berlin,  f  20.  Juli  1752  in  London,  ver- 
lieB  1698  die  Heimat,  kam  1700  von 
Holland  nach  London,  wo  er  als  Geiger 
am  Drurylanetheater  mit  Opernpastic- 
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cios    zeitlich    zwischen     *Purcell    und 
Handel    stent,    begr.    die   Academy  of 

*  Ancient  Music  zur  Pflege  der  a  cappella 
Kunst  des  16.  Jhs.,  wurde  1712  Org. 
beim  Herzog  v.  Ghandos  in  Cannons, 
fur  den  er  gleich  Handel  *  Anthems  u. 
dgl.  komp.,  1713  Oxforder  Dr.  mus.; 
als  MD  an  Lincolns  Inn  Field  Theatre 
schrieb  er  1715 — 23  masques  u.  die  1728 
.  erfolgr.  Opernparodie  The  Beggars 
Opera  (mit  John  Gay  als  Dichter),  s. 
Ballad-opera.  1737  wurde  er  Org.  am 
Charier  House .  AuBerdem  schuf  er 
Tanze,  Fl-  u.  V-Sonaten  (Neudr.  bei 
*Moffat),  6  Son.  f.  Blockfl.,  Cemb.  u. 
Gambe  bearb.  v.  E.  Dancker-Langner, 
desgl.  v.  F.  J.  Giesbert  (Schott),  V- 
Konz.e,    Kantaten   u.   Motetten.    Von 

'Abhh.  seien  genannt:  A  Treatise  on 
Harmony  (1731)  und  eine  iiber  die  drei 
Tongeschlechter  der  Griechen  in  Philos. 
Transactions  (1746).  Seine  Bettleroper, 
die  zum  Keim  der  nachmaligen  Drei- 
groschenoper  (s.  Weill)  wurde,  neugedr.  v. 
G.Calmus,  Zwei  Opernburlesken  (1912). 
Lit.:  Ft.  *Chrysander,  Handel  II; 
*Burney,  Gen.  Hist,  of  music  IV. 

perd6ndO-Si  (ital.),  sich  verlierend, 
ganz  leise  werdend. 

Perfektion  (lat.  =  Vollstandigkeit),  in 
der  *Mensuralmusik  der  dreiteilige 
*Takt  im  Gegensatz  zum  zweiteiligen 
( *Imperfektion) .  War  sie  vorgeschrie- 
ben,.  so  gait  (noch  bis  ins  16.  Jh.)  die 
Kegel  brevis  ante  brevem  perficitur,  d.  h. : 
folgten  sich  zwei  groBe  Not  en,  so  war 
die  erstere  auch  ohne  *Augmentations- 
Punkt  dreizeitig,  also 

$  ♦  I  ~  0  -  0  J  ;   vSl-  auch  Ligaturen. 

Perger,  Richard,  v.,  *  10.  Jan.  1854 
in  Wien,  t  ebenda  11.  Jan.  191 1, 
Schiiler  v.  Brahms,  wurde  1890  *Gerns- 
heims  (3.)  Nachf.  in  Rotterdam,  1895 
Leiter  der  Wiener  Gesellschaftskonz.e, 
seit  1897  auch  des  MGV.s  u.  war  1899 
bis  1907  Dir.  des  Kons.,  schrieb  Kam- 
mermusik,  eine  Oper,  ein  Singsp. ;  ferner 
eine  kl.  Brahmsbiogr.  (Reclam  1908, 
neubearb.  v.  Hernried  [j.]  1934)  u-  die 
Gesch.  d.  Ges.  d.  Musikfr.  (1912). 

Perg0l6si,  Giovanni  Battista,  *  4. 
Jan.  1 710  zu  Jesi  (bei  Ancona),  f  be- 
reits  16.  Marz  1736  in  Pozzuoli  bei 
Neapel,  wo  er  u.  a.  bei  *Durante  u.  Feo 
(Cons,  dei  Poveri)  stud.  Erstlingsorato- 
rien  u.  -opern  blieben  unbemerkt,  1731 


wurden  2  doppelchorige  Messen  mehr 
beaehtet ;  erst  die  Miniaturoper  La  serva 
padrona  (1733,  Neuausgg.  v.  *Abert, 
*Geiringer  [j.],  Herklots  u.  a.)  f.  nur 
3  Personen  machte  ihn  beruhmt  u.  ge- 
langte  (vgl.  franz.  Musik)  durch  den 
Pariser  Buffonistenstreit  -1752  zu  be- 
sonderer  operngesch.  Bedeutung.  Von 
7  weiteren  z.  T.  ernsten  Opern  ist  nur  der 
heitere  Maestro  di  Musica  ofter  wieder 
hervorgeholt  worden  (Bearb.  v.  *Sche- 
ring  1928),  ebenso  das  Intermezzo  La 
finta  pollacca  (1734,  Neudr.  v.  *Radi- 
ciotti  1914).  Sein  letztes  Werk,  das  Sta- 
bat  mater  f.  S.,  A.,  Ch  u.  Orch.  (Partitur- 
ausg.y.A.*Emstein[j.]beiEulenburg),bil- 
det  einen  kirchenmus.  Gipfel  der  *nea- 
politanischen  Schule.  Seine  12  reizvollen 
Triosonaten  (2  in  *Riemanns  Coll . 
mus.)  sind  von  Einil.  auf  die  Entw.  des 
,,singenden  Allegro"  (s.  J.  Christian 
Bach)  u.  die  Ausbildung  des  modernen 
♦Sonatensatzes  (s.  C.  Ph.  Em.  Bach) 
gewesen.  Ferner  schrieb  er  Kirchen- 
werke,  mehrere  weltl.  Solokantaten ; 
Sinf.  (F)  und  Sinf.  (G)  f.  Kammerorch. , 
neugedr.  im  Wunderhornverlag.  Die  be- 
kannte  Ariette  Tre  giorni  (die  aber  nicht 
sentimental,  sondern  lustig  gemeint  ist !) 
stammt  trotz  Ph.  *Spitta  nach  *Radi- 
ciotti  (Musica  d'oggi  1925)  nicht  von 
*Rinaldo  da  Capua,  sondern  y.  P.  Hg, 
d.  Ges.  Werke  durch  die  Amid  delta 
mus.  da  camera  (Rom  1939 — 42)  und 
Barenr.  Lit.:  G.*Radiciotti,  G.  B.  P. 
(Rom  1 910,  2  Mailand  35) ;  ders.  in  RMI 
1 91 6;  A.  della  *Corte,  L' opera  com.  it. 
I,  49 — 75  (1923);  ders.,  G.  B.  P.  (Turin 
1936);  U.  Rolandi,  Vicende  di  musiche 
e  libretti  pergolesiani  (Rom  1936);  N. 
d'Arienzo,  Die  Anfange  der  kom.  Oper 
(dt.  v.  Lugscheider  1902);  G.  Barini, 
/.  B.  P.  (RM  XVII,  Paris  1936);  G.  de 
*Saint-Foix,  Le  deuxidme  centenaire 
de  P.  (Rev.  de  Musicologie  1936);  B.  A. 
*Wallner,  Ein  P.  zugeschriebenes  Sie- 
ben  Worte-Orat.  (Km.  Jb.  1939) ;  Son- 
derhefte  1936  der  Pass,  mus.,  Pass,  dor., 
Mus.  d'oggi. 

Peri,  Jacopo,  *  (als  Florentine!) 
20.  Aug.  1561  zu  Rom,  f  12.  Aug.  1633 
zu  Florenz,  Schiiler  des  Chr.  Malvezzi 
in  Lucca,  wurde  Intendant  am  flor.  Hoi 
u.  vertonte  als  Mitgl.  der  *Camerata  im 
Wettbewerb  zu  *  Caccini  erf olgr  eich 
1594  als  alteste  *Oper  die  Dafne  v. 
Rinuccini,     dann     desselben     Euridice 
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(1600,  Faks.-Neudr.  des  Boll,  bibliogr., 
Mailand  1934,  Part.  u.  a.  bei  Torchi  VI) ; 
ferner  schrieb  er  1608  zu  Rinuccinis 
Arianna  die  Rezitative  (die  Arien 
*Monteverdi)  u.  veroffentl.  1609  Varie 
musiche  (Kantaten,  z.  T.  mit  gleich- 
bleibendem  BaB) ;  einige  spatere  Opern 
blieben  unaufgefuhrt. 

Lit.:  Corazzini  im  Annuario  del  R. 
1st.  mus.  di  Firenze  1895;  A.  *Solerti, 
Orig.  del  tnelodr.  (Turin  1903),  S.  43ft., 
u.  Albori  del  melody.  (1908);  M.  Mila 
in  Ross.  mus.  VI  (1933) ;  F.  Ghisi,  Alle 
fonti  della  monodia  (Mailand  1940) ; 
*Ambros,  MG.  IV  (3bearb.  v.  Leich- 
tentritt  [j.]);  Sonneck  in  SblMG  XV; 

3  Madrigale  bot  *Kiesewetter  1841; 
*Schering,    Beisp.    171  a — c. 

PeriOde  (v.  griech.  neqib'Sos  =  Um- 
lauf,  Kreisweg),  geschlossenes  Melodie- 
gebUde  von  (wenigstens  ideell)  8  Takten 
mit  GanzschluB.  Im  engeren  Wortsinn 
ist  die  P.  ein  mus.  Satz  (meist  8-  oder 
i6taktig)  aus  zwei  inhaltlich  fast  glei- 
chen  Halften  mit  *Halbschlu8  (Vorder- 
satz)  u.  *Ganzschlu8  (Nac'hsatz);  Unter- 
teile  sind  *Motiv,  Phrase,  Zeilenmelodie 
u.  dgl.  Von  R.  Wagners  Begriff  der 
„dichterisch-mus.  P.*'  (,,Oper  und  Dra- 
ma' ')  geht  die  erstmalige  wissensch. 
Formanalyse  der  Wagnerschen  Werke 
durch  A.  *Lorenz  aus. 

Perlea,  Jonel,  *  13.  Dez.  1900  in 
Ograda  (Ruman.),  erwuchs  in  Munchen 
als  Schiiler  v.  *Beer-Walbrunn  und  P. 
*Graener,  stud,  in  Leipzig  amKons.  und 
bei  Lohse,  Kplm.  in  Rostock,  seit  1926 
in  Bukarest,  wo  er  1934  mus.  Oberleiter 
der  kgl.  Oper  wurde.  Er  komp.  „Vor- 
spiel  zu  einem  Drama",  StrQu.,  Kl- 
Quint.,  Lieder,  sinf.  Satze. 

Perosi,  Lorenzo,  *  20.  Dez.  1872  zu 
Tortona,  Priester,  stud,  in  Mailand  u. 
Regensburg  (*Haberl),  leitete  1895 — 98 
als  stv.  Dir.  die  KM  an  S.  Marco  (Vene- 
dig),  dann  bis  1915  Dirig.  der  Sixtina 
in  Rom,  trat  1923  erneut  vor  die  Offent- 
lichkeit,  wurde  1930  Mitgl.  der  Ital. 
Akademie.  Er  schrieb  seit  1897  13  groBe 
Chorw.  (Oratorien)  in  ungleichem,  meist 
dekorativem  Stil,  Kantaten,  uber  30 
Messen,  rund  120  kirchl.  Gesange,  ein 
Stabat  Mater;  Orch.-Werke  (smf.  Dich- 
tungen,    Suiten,   Cone,   fiir   StrO.  und 

4  Horner);  Kammermusik;  Or  gel  werke. 
Lit.;   A.   Damerini,   L.    P>    (Rom 

1924);  A.  Cameroni,   L,  P,  e  i  sitoi 


primi  quaitro  orat.  (Bergamo  1899) ;  G. 
*Pannain  in  Rass.  mus.  1931;  Z. 
Musmeci,  Don  L.  P.  e  le  sue  opere 
(Acireale  1932) ;  R.  *Rolland  in 
Musiciens  d' aujourd*  hui  (1908) ;  E. 
Carabella  in  BolL  bibliogr.  (Mail. 
1930),  —  Sein  Bruder  Marziano  P., 
*  20.  Okt.  1875,  papstl.  Org.  in  Valle 
di  Pompei,  schrieb  u.  a.  eine  Kantate 
Der  Sieg  des  Lichts,  eine  Oper  Pompei 
(Wien  1912),  3  Sinf.  f.  Orgel  u.  Orch. 
.  Perotinus  Magnus,  Magister,  um  1250 
Kapellmeister  an  Beatae  Mariae  Vir- 
ginis  (Vorgangerin  v.  Notre  Dame)  zu 
Paris,  der  nach  dem  Zeugnis  des  engl. " 
Anonymus  IV  bei  *Coussemaker,  SS  I, 
den  bisherigen  Hauptmeister  Leoninus 
zwar  nicht  in  der  *Organumkompos., 
wohl  aber  in  derj .  von  *Moteti  iibertraf ,  * 
indem  er  diese  Form  von  der  Drei-  zur 
Vierstimmigkeit  fortfiihrte  u.  auch  vor- 
ziigliche  3stg.  Moteti  und  Condukten 
schrieb  (sein  Organum  quadruplum 
Sederunt  principes  hg.  v.  *Ficker,  Un.- 
Ed.  1930).  Als  seinem  magnus  liber 
nacbststehend  stellte  W.  *Meyer  das 
Antiphonarium  Medicaewm  (Flor.,Laur. 
Palat.  29, 1)  fest;  Neudrucke  bei  * Woold- 
ridge.  Andere  Werke  von  ihni  in  Mont- 
pellier  (Cod.  H  196,  hg.  bei  Cousse- 
maker,  L'art  harm,  aux  XIJ/X1II  s.). 

Lit:  Fr.  *Ludwig  im  Af MW  III  u. 
ZfMW  V  448,  in  Adlers  Hdb.  u.  in  der 
Adlerfestschr.  (1930);  J.  *Handschin 
im  Schweizer  Jb.  f.  MW.  II;  *Ficker 
in  Neue  MusZtg.  1928/2 ;  s.  Ars  antiqua, 
Notredame-Schule  und  H.   *Husmann. 

Perpetuum  m6bile  (lat.  =  das  ewig 
Bewegliche),  der  alte,  physikalisch  aber 
(nach  dem  Gesetz  von  der  Erhaltung 
der  Kraft)  unerfullbare  Menschheits- 
traum  nach  einer  Maschine  ohne  An- 
trieb;  danach  Musikstiick  von  scheinbar. 
unaufhorlicher  Bewegung;  beiPaganini 
u.  a.  ital.  Moto  perpetuo. 

Persische  Musik  s.  arabische  M. 

pes&nte  (ital.),  wuchtig. 

Peschin  (Pesthinus),  Gregor,  *  um 
1500  in  Bohmen,  1528  Schiiler  v.  *Hof- 
haimer  in  Salzburg  u.  dort  1530 — 37 
Stadtorganist,  seit  mindestens  1544  am 
Heidelberger  Hofe,  dessen  Kapellkata- 
log  v.  seiner  Hand  erhalten  ist  (Cg. 
palat.  318);  eine  Ode  in  *Hofhaimers 
Harmoniae  poeticae  (1537),  Liedsatze 
bei  *Forster  1539  u.  56,  Kriesstein,  Hs. 
Ulm  Schermar,  12  Bearbb.  in  *Ochsen- 
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khuns  Lautenbuch,  "Motetten  in  Hs. 
Proske  Butsch  216  (Regensbg.),  6  Satze 
neugedr.  in  DTO  XXXVII  2,  r  im 
Staatl.  Jugendldb.,  ein  Lautenld.  bei 
J.   *Wolf,  Sing-  u,  Spielmus. 

Pesenti,  Michele,  Priester  ausv Ve- 
rona, von  'dem  *Petrucci  1504 — 14 
33  treffliche  *Frottolen  druckte;  eine 
in  *Riemanns  Hdb.  II  1. 

PestalOZZi,  Heinrich,  *  26.  Aug. 
1878  in  Wadenswil  bei  Zurich,  f  10.  Aug. 
1940  in  Zurich,  stud,  in  Berlin,  war 
1902 — -12  Gesanglehr.er  in  Berlin,  dann 
Pf arrer  in  Arosa,  seit  191 7  Gesang- 
lehrer  am  Ziircher  Kons. ,  beliebter 
Lieder-  und  Chorkomp.  der  Schwei2f 
neuestens:  6  gem.Ch.eop.  78  (Br.  u.  H.), 
MCh.e  ,,Das  wandernde  Jahr"  op.  81; 
Hymnus  a.  d.  Leben  op.  85  f.  MCh.  u. 
Orch.;  schrieb  auch  Orch.-W.e  und  Ch.- 
Werke,  Kammermusik  (u.  a.  StrQu.  in 
einem  Satz,  op.  73).  Biicher:  Indiv. 
Stimmbildung,  Kehlkopfgymn. ;  Die  dt. 
Buhnenausspr.  im  Gesang;  Geheimnisse 
der  Stimmbildung;  Der  Weg  zu  einer 
schonen  Stimme  (1930).  Werkverz.  in 
Refardts  Lex. 

Peterka,  Rudolf,  *  17.  April  1894 
in  Briinn,  f  18.  Sept.  1933  *n  Berlin, 
begann  als  Geiger  u.  Dirig.  in  seiner 
Vaterstadt,  lebte  seit  1921  in  Weimar, 
dann  in  Berlin ;  schrieb  wertvclle  Kam- 
mermusik (StrQu  op.  9:  Zuruck  zur 
Musik,  Kl-Trio) ,  Lieder  und  Orch.- 
Lieder,  rhapsodisches  Vorsp.  f.  Orch.: 
Triumph  des  Lebens,  "Japanischer  Lieder- 
zyklus,    Oper   Rosanna   (Stuttg.   1927). 

Peters,  C.  P.,  Musikverlag,  benannt 
nach  dem  Leipziger  Buchhandler  C.  F. 
P.  (f  1827),  der  das  1800  gegr.  Bureau 
de  musique  v..  Hofmeister  u.  Kuhnel 
kaufte.  i860 — 1936  befand  sich  der 
Verlag  in  jiid.  Hand  (Jul.  Friedlander, 
Max  Abraham,  Henri  Hinrichsen) ;  1867 
wurde  die  Edition  P.  (Klassikeraus- 
gaben)  gegr.,  1893  die  Musikbibl.  P. 
(Leiter  E.  *Vogel,  R.  *Schwartz,  K. 
*Taut,  E.  *Schmitz),  wichtig  wurde  der 
Erwerb  der  Werke  v.  Grieg,  Sinding,  H. 
Wolf,  Reger,  Bossi,  Niemann,  Mattie- 
sen,  KeuBler;  Revisionen  u.  a.  von  Dorf- 
fel,  Soldan  u.  K.  Straube.  Jetzt  ist 
Inhaber  Dr.  Petschull;  mus.  Leiter  ist 
W.  *Weismann;  mitvereinigt  sind  die 
Verlage  Rieter-Biedermann,  Litolf f ,  Uni- 
.versaledition.  ^ 

Petersen,  Wilhelm,  *  isJVTarz  1890 


in  Athen,  stud,  bis  1912  inMimchen  bei 
*Mottl,  *Klose,  *Louis,  lebt  seit  1922 
in  Darmstadt,  seit  1935  Lehrer  an  der 
Hochschule  in  Mannheim,  schrieb  3  Str- 
Qu.e,  3  V-Son.,  Pral.  u.  Fuge  f.  V  u. 
Kl,  Lieder,  Chore,  Hymne  f.  S.  u.Orch., 
f.  Orch.:  Thema  u.  Var.  i.  StrO.,  sinf. 
Fantasie,  Trauermusik, ,  4  Sinf.,  Schau- 
spielmusiken  (zu  den  Vogeln  d.  Aristo- 
phanes), Hymne  f.  Ch.  u.  Orch.,  Grope 
Messe  (1930);  Hebbel-  u.  Eichendorff- 
Ueder;  Von  edler  Art  (alte  Weisen  fur 
Ch.  u.  Orch.);  4  alte  geistl.  Lieder  (dgl., 
*933);  Sinf.  Var.  (gr.  Orch.,  1932,  gedr. 
1942);  Thema,  Verwandlg.en  u.  Fuge  f. 
gr.  O.;  KlQu.;  Sinfonietta  (Kammer- 
orch.,  nach  dem  1.  StrQu.,  1934);  Biih- 
nenmusiken  zu  Sophokles  u .  Aristo- 
phanes, u.  eine  Oper  nach  E.  T.  A.  Hoff- 
mann „Dergold.  Topf '(Darmstadt  1941). 

Peterson-  Berger,  Olof  Wilhelm/ 
*  27.  Febr.  1867  zu  Ullanger  (Anger- 
manland,  Schweden),  stud,  in  .Stock- 
holm u.  Dresden,  wo  er  1892 — 94  an  der 
Musikschule  lehrte,  seitdem  Kritiker 
in  Stockholm  (Dagens  Nyheter),  1908 
bis  1911  Reg.  der  kgl.  Oper.  Er  komp.  3 
Sinf.,  wagnerisierende  Musikdramen 
(Arnljot,  1910)  Kantaten,  Lieder,  Balla- 
den,  Kl-Stiicke,  Chore,  Balladen  f .  Bar.  u. 
Orch.,  V-Sonaten;  ubers.  Nietzsches  Ge- 
burt  der  Tragodie,  mehrere  Schriften  Wag- 
ners u.  s.  Tristan  ins  Schwed.,  schrieb 
deutsch:  Wagner  als  Kulturerscheinung 
(1917) ;     1923  2  Bde.  Ges.  Kritiken, 

Lit.:  P.-B.-Feetskrift,  hg.  v.  E.  Arb- 
mann,  G.  Morin  u.  a.  (Stockholm  1937)  I 
P.-B.-Nummer  d.  Zs.  Var  Sang,  Stock- 
holm 1936. 

Petit  s.  Coclico. 

Pet r ejus,  Johannes,  *  zu  Langen- 
dorf  (Franken),  f  18.  Marz  1550  zu 
Niirnberg,  wo  er  1526  den  Titel  eines 
Magister  erwarb  u.  seit  1536  auch 
Musikalien  hg.:  H.  *Newsidlers  Lauten- 
buch,  den  Liber  XV  tnissarum,  *For- 
sters  Liedersammlung  von  1539/40, 
♦Schmeltzls  Quotlibets  usw.,  s.  a.  Gra- 
phaeus. 

Lit,:  P.  Cohen  (j.),  Der  Musikdruck 
in  Niirnberg  i.  16.  Jh.  (1927). 

Petri,  Henri,  *  5.  April  1856  zu  Zeyst 
bei  Utrecht,  f  7.  April  1914  in  Dresden, 
stud.  V  bei  Dahmen  (Utrecht),  in  Briis- 
sel,  dann  bei  *  Joachim  (j.)  (Berlin), 
der  mit  ihm  mehrfach  in  England  kon- 
zertierte,    wurde    KonzM.    in    Sonders- 
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hausen,  Hannover*  1883  am  Gewand- 
haus  (Nachf.  v.  Schradieck),  seit  1894: 
an  der  Dresdener  Hofkap.  .(auch  Prof, 
am  Kons.),  Fiihrer  ernes  StrQu.s,  durch 
Leidenschaftlichkeit  des  Spiels  her- 
vorragender  Solist,  schrieb  Etiiden, 
Violinstucke,  bot  Ausgg.  —  Sein  Sohn 
Egon  P.,  *  23.  Marz  1881  zu  Hannover, 
entwickelte  sich  zu  dem  wohl  bedeu- 
tendsten  Kl-Schiiler  von  *Busoni,  an 
dessen  Bachausg.  er  sich  beteiligte,  war 
192 1 — 26  Prof,  an  der  Berliner  Hoch- 
schule  und  lebte  in  Zagopane  (poln. 
Tatra),  ging  aber  1939  nach  USA. 

Petrucci,  Ottaviano  dei,  *  18. 
Juni  1466  zu  Fossombrone  bei  Urbino, 
f  ebenda  7.  Mai  1539,  erwarb  in  Venedig 
1498  als  erster  das  Privileg  zuin  Druck 
v.  Mensuralmusik  mit  Metalltypen  (s. 
Notendruck)  u.  bot  hier  in  ausgezeich- 
neter  Weise  1501  das  *Odhekaton 
(Faks.-Ausg.  des  Boll,  bibliogr.  mus., 
Mailand  1934),  1502/03  Canti  B  u.  C 
(Chansons)  u.  Motetti  A  u.  B,  ferner 
Messen  v.  Josquin  I,  *Brumel,  Ghiselin, 
*La  Rue,  *Obrecht;  1504  Messen  v.  Al. 
♦Agricola,  Motetti  C,  *Frottolen;  1505: 
dgl.  Buch  2 — 5,  Messen  v.  Josquin  II, 
v.  de  Orto,  Motetti  IV,  Motetti  a  5; 
1506:  Lamentationen,  Messen  v.  *Isaac, 
Frottolen  Bd.  6;  1507  dgl.  7 — 8, 
2  Biicher  Lauden  (dazu  *Jeppesen  in 
ZfMW  XII,  78  ff.),  Missae  div.  auct.  7; 
1508:  Frottolen  Bd.  9;  Lautentab.  I  bis 
IV;  1509:  Tab.  Fr.  Bossenensis;  o.  J. 
(Venedig) :  Missen  v.  Gasp,  van  Wer- 
becke  u.  Frott.  v.  B.  Tromboncino. 
1513 — 23  druckte  er  in  Fossombrone 
weiter :  ein  Messen-Chorbuch,  1 5 1 3 
Frott.  Bd.  11  (in  Sevilla  erh.),  1515 
Messen  v.  J.  *Mouton,  v.  A.  de  F6vin,  ein 
Opus  X  missarum,  1514 — 19  auch  Motetti 
delta  Corona,  1520  Musica  di  Messer 
Bernardo  Pisano  sopra  le  canzone  di 
Petrarca,  zuletzt  drei  Foliobande  Messen . 

Lit.:  Anton  Schmid,  P.  (1845, 
ital.  v.  B.  Revel,  Boll,  bibl.,  1931 — 33); 
♦Weckerlin,  P.  (1885)  u.  in  La  chan- 
son popul.  (1886,  S.  VIII— XX);  M. 
*Cauchie,  in  der  Revue  de  musicol. 
1925  u.  28;  D.  A.  Vernarecci,  O.  de  P. 
{Fossombr.  1881,  2i882);  W.  Boer, 
Chansonvormen  op  het  einde  van  de  XV 
de  leuw  (Amsterdam  1938);  A.  Cate- 
lani,  Due  stampe  ignote  di  O.  P.  (1856, 
Neudr.  des  Boll.  bibl.  mus.  1932 — 33). 

PetSChnikOff,    Alexander  (hj.),    *  8. 


Jan.  i873imGouv.  Orel  (RuBl.),stud.V. 
bei  *Hiimaly  (Moskau),  konzertierte 
von  Berlin  aus,  wo  er  1910  Prof,  wurde, 
war  1913^-21  Prof,  an  der  Mlinchner 
Akad.  u.  ist  seit  1927  Lehrer  am  Ber- 
liner Sternschen  Kons. 

Petyrek,  Felix,  *  14.  Mai  1892  in 
Briinn,  stud,  in  Wien  bis  1919  bei 
Godowski,  *Sauer,  *Schreker,  lehrte 
bis  1 92 1  am  Salzburger  Mozarteum, 
bis  1923  an  der  Orch.-Schule  der  Ber- 
liner Hochschule,  bis  1926  in  Italien, 
seitdem  im  Winter  Prof,  am  Odeon  in 
Athen,  im  Sommer  am  Mozarteum  in 
Salzbg.,  lebt  nunmehr  in  Stuttgart. 
Er  schrieb  in  einem  zwischen  Moderne 
u.  Spatromantik  wechselnden  Stil  eine 
Oper  Die  avme  Mutter  u.  d.  Tod  (1924 
u.  28),  eine  Pantomime,  ein  Nachtstuck, 
5  geistl.  Musiken  Das  hohe  Lied;  geistl. 
Oper  Der  Garten  desParadieses  ;  zahlr.  Kl- 
Werke;  Kammermusik;  Orch.-Stiicke; 
Lieder. 

Lit.:~E.  Schwebsch,  F.  P.  (Musikbl. 
d.  Sudetendeutschen,  1936). 

Petzet,  Walter,  *  10.  Okt.  1866  in 
Hreslau,  7  13.  Aug.  1941  in  Dresden, 
stud.  KT.  und  Komp.  bei  Kleffel,^ 
*Rheinberger,  *Bulow,  lehrte  1887 — 96 
an  amerikanischen  Konservatorien,  bis 
1898  in  Helsingfors,  dann  am  Kons. 
Karlsruhe  (1909  Prof.),  1910 — 13  Leiter 
der  Kl-Abt.  an  der  Hochsch.  in  Weimar, 
lebte  1913 — 16  als  Kritiker  der  Signale 
in  Berlin,  seitdem  in  Dresden  andeniV. 
N.  ,zuletzt  am  Freiheitskampf,  u.  1 91 7 — 2 1 
Lehrer  am  Kons. ;  schrieb  2.Kl-Konz.e, 
Kl-Stiicke,  Orch.-W.e,  Kammermusik, 
Lieder,  eine  Oper ;.  ferner :  Erf ahrungen  b . 
Stud.v.Beeth.sKl.-Son.en(Beeth.-Jb.V). 

Petzold  (Pezel,  Pezelius),  J  oh  ann 
Christ.,  *  1639  in  Calau,  f  13.  Okt. 
1694  zu  Bautzen,  gab  als  Leipziger 
Stadtpfeifer  (1664 — 81)  wichtige  Suit  en 
u.  Sonaten  zuna  *Abblasen  heraus 
(Neudr.e  s.  d.) :  Musica  vespertina  Lips, 
(1669) ;  Hora  decima  (1670,  hieraus 
Turm-Son.  Nr.  27  fur  2  Tromp.  und 
3  Pos.  bei  Breitkopf),  20  Son.  f.  5  Bla- 
ser,  hg.  von  Miiller  (Barenr.);  Fr.  *Diet- 
rich,  bearb.  Son.  f.  Blasorch.;  Arien  uber 
die  uberfliiss.  Gedanken  (1672);  Mus- 
Seelenerquickungen  (1675);  Bictnia  var. 
instr.  (1674);  Intraden  (1676);  Deliciae 
mus.  (1678);  Intraden  (1683);  $stge. 
blasende  Musik  (1685);  Mtts.  Gemitts- 
ergetzung  (1685)  *  Opus  mus.  Sonatarum  a 
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6  (1686)  \Musica  c«nosa(i686).EinEvan- 
gelien-Jg.  v.  1678  scheint  verschollen. 

Lit.:  H.  *Biehle,  MG.  v.  Bautzen 
(1923);  A.  *Schering,  MG.  v.  Leipzig 
II,  DTD  Bd.  63  u.  Beisp.  221. 

Peurl  (Bawerl  u.  dgl.),  Paul,  1601  Org. 
zu  Horn  (N.-O.),  1609 — 25  Org.  der  prot. 
Schulkirche  in  Steyr,  f  \vohlAnfang1625, 
scheint  die  dt. Variationen*suite  dadurch 
geschaffen  zu  haben,  daB  er  1611  das 
Tanz  -  Abtanz  -  Paar  *  Pavane  -  *  Gag- 
liarde  nach  dem  Vorbild  der  Lautenlit. 
zur  Viersatzigkeit  erweiterte  (Neue 
Paduan,  Intrada,  Dantz  u.  Galliarde, 
4stg.);  ferner:  Weltspiegel  (Neue  teut- 
sche  Gesange,  161 3);  Etliche  lustige 
Padovanen  usw.  (1620);  Gantz  Neue 
Padouanen  usw.  (1625) .  Ausw.  v. 
*Geiringer  in  DTO  70  sowie  Beiheft 
15;  Lipphardt,  Gesellige  Zeit  (1933); 
P.  *Nettl  (j.)  im  Bull.  V  1  (i925);Elis. 
*Noack  im  AfMW  II. 

Pevernage  (spr.pewernaseho),  Andre, 
'*  I543  zu  Kortryck,  wo  er  Kplm.  der 
Hauptkirche  wurde,  f  30.  Juli  1591  zu 
Antwerpen  als  Chordir.  an  Notre  Dame, 
veroffentl.  1574  5 stg.e  Chansons,  1578 
6 — 8  stg.  Cantiones  sacrae,  1 5  89 — 9 1 
3  Bd.e  5  stg.e  u.  1  Buch  6 — 8  stg.e 
Chansons.  Aus  dem  Nachl.  erschienen 
J593  5 — 7stg.e  Messen,  1602  5 — Sstg.e 
Motetten,  1604  4 — 6stg.e  Laudes  vesp. 
Mariae  usw.  Auch  bot  er  ein  Sammelw. 
Harmonia  celeste  1683  (293,  3i6o5); 
Neudr.  bei  Commer  VIII,  Maldeghem 
u.  Luxemburger  Cacilia  1863.  Lit.:  H, 
*Leichtentritt   (j.),    Gesch.   d.   Mot. 

Pezel,  Pezelius  s.  Petzold. 

Pez  (Petz),  Joh.  Christoph,  *  9. 
Sept.  1664  in  Miinchen,  f  im  Sept.  1716 
zu  Stuttgart,  stud,  wohl  bei  J.  K. 
*Kerll,  bis  1686  KM  an  S.  Peter  (Miin- 
chen), wurde  1695  kurf.  Kplm.  in  Bonn 
u.  ging  infolge  des  bayr.  Erbfolgekrieges 
hach  Stuttg.  ( 1 706  Hkplm . ) .  B .  A . 
*Wallner  bot  1928  eine  Auswahl  seiner 
Werke  als  DTB  Jg.  XXVII/XXVIII : 
aus  den  4stg.en  Kirchenscnaten  Duplex 
Genius  (1696),  der  Oper  Trajano  (Bonn 
1696/99),  den  12  marian.  Solokantaten 
Corona  Stellarum  (1710/20)  und  dem 
Jubilum  Missale  (1706). 

Pfannstiehl,  Bernhard,  *  18.  Dez. 
1861  in  Schmalkalden,  f  21.  Okt.  1940 
in  Freiberg,  halbjahrig  erblindet,  Schii- 
ler  v.  J.  *Kniese,  wurde  namhafter  Or- 
ganist  seit    1896   in   Leipzig,    dann  in 


Chemnitz,  seit  1912  an  der  Dresdener 
Kreuzkirche  (KMD). 

Lit.:  K.   *Hasse  in  der  Or  gel  (1910). 

Pfatteicher,  Karl  Friedrich,  *  22. 
Sept.  1882  zu  Easton,  Pa.  (USA),  bad.- 
wiirttbg.  Abkunft,  stud.  Theol.  in  Phila- 
delphia, Philos.  u.  MW.  1908  in  Heidel- 
berg u.  Tub.,  1912  an  der  Harvard-Un., 
1931  bei  *Gurlitt  (Frbg.  i.  Br.,  Dr.  phil.), 
Baca,  Dr.  theol.,  seit  191 2  Musikprof. 
an  der  Phillips  Acad.  Andover,  Mass. 
Schriften:  The  Christ.  Church  Year  in 
Chorales  (1914) ;  dgl.  in  Part  Songs 
(1915) ;  Thesaurus  musicae  sacrae  (1920) ; 
The  Oxford  A  merican  Hymnal  (1930) ; 
/.  Redford  (Frbg.er  Diss.,  Barenr.  1933) ; 
bot  1935  erweitert  K.  *Nefs  Einfuhrg.  i. 
d.  MG,  als  An  Outline  of  the  hist,  of  music 
(Columbia  Un.  Studies  of  music  Nr.  1, 
New  York). 

Pfeiferkonig  s.  Zunftwesen. 

Pfelffer,  Hubert,  *  14.  Okt.  1891 
in  Barmen,  f  28.  Dez.  1932  in  Aachen, 
sogleich  erblindet  u.  in  der  Dlirener 
Blindenanstalt  erzogen,  Schiiler  v.  E. 
Potthof  (Barmen)  u.  M.  van  de  Sandt 
(Kons.  Koln),  1922 — 26  kath.  Org.  in 
Barmen,  seitdem  s.  Schaffen  lebend. 
Werke:  Kammermusiken  (KISon,  M usik 
f.  eine  unbegl.  CI),  groBere  a  capp.-Chor- 
werke  (Motetten  Crucem  tuam,  Herr  dein 
hlg.  Witte  u.  a.);  Chorw.  mit  Orch.  (E- 
dur-Messe;  Gesang  zur  Sonne,  sinf.  Kan- 
tate  nach  Carossa),  3  Orchesterlieder, 
Lieder,  Kl.-Stucke. 

Lit.:  E.  Freund,  H.  Pf.  (Diss.  Marbg. 
gedr.  1940). 

Pfeiffer,  Michael  Traugott,  *  5. 
Nov.  1771  in  Wilfershausen  (Bayern), 
f  20.  Mai  1849  in  Wettingen  (Aargau), 
griindete  1805  zu  Lenzburg  (Aargau) 
eine  Erziehungsanstalt,  von  der  aus  er 
seit  1808  Schulmusikerkurse  abhielt ; 
1 810  gab  *Nageli  seine  Gesangsbildungs- 
lehre  nach  Pestalozzischen  Grundsdtzen 
heraus,  1828  erschien  beider  Musikal. 
Tabellenwerk  f.  Volksschulen  zur  Heraus- 
bildg.  f.  d.  Figuralsatz.  1822 — 32  lehrte 
Pf.  an  der  Kantonschule  in  Aarau, 
spater  wieder  in  Lenzburg  u.  Wettingen. 

Lit.:  J.  Keller,  M.  Tr.  Pf.  (1894); 
Refardts  Schweizer  Lexikon;  G. 
*Schunemann,  Gesch.  d.  dt.  Schul- 
musik,  S.  3°7ff.;  W.  Kiihn  in  Biickens 
Hdb.  d.  Musikerziehg.,  S.  25 ff. 

Pfitzner,  Hans,  *  5.  Mai  1869  zu  Mos- 
kau  (von  deutschen  Eltern,    der  Vater 
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aus  Froburg  i.  Sa.,  die  Mutter  aus  Ham- 
burg), erwuchs  seit  1872  in  Frankfurt 
a.  M.,  wo  sein  Vater  Geiger  u.  MD.  am 
Stadttheater  war,  stud,  bei  *Kwast  u. 
*Knorr  am  Hochschen  Kons.  u.  kurz 
bei  H.  *Riemann  (Wiesb.),  war  1892/93 
Lehrer  am  Koblenzer  Kons.,  1894- — 96 
Volontar,  dann  2.  Kplm.  am  Stadtth. 
Mainz,  wurde  1897  Lehrer  f.  Komp.  u. 
Dirig.  am  Berliner  Sternschen  Kons., 
seit  1903  auch  1.  Kplm.  am  Theater  des 
Westens.  Seit  1907  leitete  er  die  Miinch- 
ner  Kaimkonzerte,  siedelte  1908  (als 
Nachf .  Fr.  Stockhausens)  als  stadt.  MD 
u.  Kons.-Dir.  nach  StraBburg  uber  (1913 
Prof.),  wo  er  auch  als  Operndirektor  bis 
1916  Bedeutendes  leistete  (mehrere 
seiner  Regiebucher  hg.  von  E.  Mehler) ; 
Dr.  h.  c.  (StraBburg).  1919/20  dirig.  er 
den  Munchner  KonzV.  (bayr.  GMD.), 
1920 — 29  war  er  Leiter  einer  Meister- 
klasse  f.  Komp.  an  der  Berliner  Akad., 
deren  Mitgl.  er  seit  1919  ist.  1930 — 33 
wirkte  er  als  Prof,  a,  d.  Munchner  Ak. 
d.  T.,  seitdem  ohne  Lehramt,  aber  viel- 
fach  als  Gastdirig.  u.  Begleiter  seiner 
Lieder  tatig. 

In  der  Komponistehgeneration  H. 
Wolf,  R.  StrauB,  M.  Reger  erweist  sich 
Pfitzner  als  der  hervorragende  Ver- 
treter  des  nach  innen  gewendeten,  oft 
griiblerisch-verschlossenen,  aber  doch 
auch  mit  jenseitssiichtiger  Ekstase  auf- 
brechenden  Deutschtums  in  der  Musik. 
Als  bewuBter  Abendrdten-Spatling  der 
Romantik  innerlich  mit  den  Kunst- 
idealen  eines  E.  T.  A.  Hoffmann  (s. 
Klav.-Ausz.  der  ,, Undine",  1906),  C.  M. 
v.  Weber,  Marschner  (Bearb.  v,  ,,Temp- 
ler",  ,,Hans  Heiling"  u.  ,,Vampyr"),  R. 
Schumann  (Orchestrierung  von  dessen 
Fr auenchoren  ,1910),  Lowe  ( Instr .  von 
Balladen)  verbunden,  steht  er  in»grund- 
satzlicher  Spannung  zu  Gegenwart  und 
Nahe,  wirkt  er  als  einsamer  Feraen- 
sucher  — ■  sein  mit  den  Alten  Meistern 
ringender  ,  ,Palestrina"  ist  sehr  viel 
weniger  geschichtliche  Musikerlegende 
als  Eigenbekenntnis  seiner  schwermiiti- 
gen  kiinstlerischen  Lage.  So  ist  seine 
Schreibart  im  allgemeinen  trotz  roman- 
tischer  Harmonik  unsinnlich-korperlos, 
gotisch-linienverwirrend,  bald  grau- 
schattig  (wenigstens  gemessen  an  der 
satten  Farbenpracht  des  StrauBschen 
Orchesters),  bald  voll  zarter  Buntheit, 
aber  immer  von  groBter  Gefuhlsgesam- 


meltheit  und  verhaltener  Leidenschaft, 
naturnah  und  von  hymnischer  GroBe 
(man  sehe  etwa  zuerst  seine  Lieder 
,,Nachts",  ,,In  Danzig",  ,,Hussens 
Kerker").  Als  typischer  Romantiker 
tritt  er  schon  erstaunlich  friih  mit  Wer- 
ken  voll  reifster  Eigenpragung  hervor: 
die  Violoncellsonate  op.  1,  Die  Eichen- 
dorfflieder  op.  9,  vor  allem  der  ,,Arme 
Heinrich",  eins  der  edelsten  und  voll- 
wertigsten  Werke  kurz  nach  Wagner, 
das  herrlich  reiche  Klaviertrio  op.  8 
schreibt  er  vor  Mitte  zwanzig.  Er  zeigt 
sich  in  der  schwelgerisch  edlen  bluhen- 
den  ,  ,Rose  vom  Liebesgarten"  dem 
symbolisch-impressionistischen  Jugend- 
stil  der  Jahrhundertwende  genahert, 
laBt  in  Gesangen  mit  Klavier  (op.  11, 
22 ,  24,  26) ,  dem  1 .  Streichquartett 
op.  13,  der  Musik  zu  Kleists  ,,Kathchen" 
deutsche  Waldesromantik  aufrauschen, 
um  im  „Palestrina"  ein  Werk  zu  schaf- 
fen,  wie  es  an  Erhabenheit  und  Inner- 
lichkeit  seit  Wagners  ,, Parsifal"  nicht 
mehr  gelungen  war;  hier  wurde  die  ur- 
verwandte  Beriihrung  mit  altnieder- 
landischer  Polyphonie  zum  weiterhin 
bedeutungsvollen  StileinschuB,  der  sich 
in  der  Eichendorff-Kantate,  im  ,,Dunk- 
len  Reich",  in  den  C.  F.  Meyer-Liedern 
(z.  B.  op.  32,  3)  geradwegig  und  inner- 
lich notwendig  zu  einer  streckenweise 
linearen  Tonalitatslockerung  entwickelt. 
Auch  in  dem  Buhnenmarchen  ,,Das 
Herz"  (Beschworungsszene)  finden  sich 
unter  Riickwendung  auf  die  nummern- 
hafte  Musizieroper  kiihne  harmon.  Wag- 
nisse.  Die  aus  dem  cis-moIl-StrQu.  ent- 
wickelte  Sinf.  zeigte  ihn  voll  beseelten 
Schwunges  und  iiberschwenglicher  Na- 
turseligkeit.  Hochst  originell  ist^  die 
Form  des  Vc-Konzerts;  in  den  letzten 
Jahren  zeigt  er  die  begliickende  Spat- 
reife  abgeklarter  Intimitat  bei  kleinen 
Orch. beset zungen  (op.  43 — 45).  Mag 
man  in  Pfitzner  einen  eigenwillig  Un- 
zeitgemaBeii^ehen  wollen,  so  vertritt  er 
doch  auch  einen  Ewigkeitsanteil  der 
deutschen  Musik:  die  kompromiBlose 
Ehrlichkeit  eines  auf  sicherster  Hand- 
werks-Meisterschaft  stehenden  Idealis- 
mus.  Zu  seinen  Schiilern  zahlen  u.  a. 
H.  *Ambrosius,  R.  *Heger,  G.  *From- 
mel,  W.  *Abendroth. 

Werke:  A)  Fur  die  Buhne:  Der  arme 
Heinrich  (Legende,  James  Grun,  1891 
bis  1893);   Die  Rose  vom  Liebesgarten 
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(J.  Grun,  1897— 1900) ;  Palestrina 
(eigne  Dichtung,  vgl.  Palestrina,  191 2 
bis  191 5) ;  Das  Christelflein  (nach  Use  v. 
Stach,  191 7);  Das  Herz  (nach  Hans 
Manner-  Mons,  193 1);  Musik  zu  Ibsens 
Fest  auf  Solhaug  (1889/90)  u.  zu  Kleists 
Kdthchen  v.  Heilbronn  (1905);  B)  Ge- 
san%e:  Ballade  f .  Bar.  u.  Orch.  Herr  Oluf 
(1891);  Die  Heinzelmdnnchen  i.  BaB  u*. 
Orch,;  Zwei  dt.  Gesange  (Der  Trom* 
peter,  Klage,  mit  Chor  ad  lib.)  f.  Bar.  u. 
Orch.  (1915/16);  Lethe  (C.  F.  Meyer, 
op.  37)  dgl.;  ferner  instr.  Verrat,  Sonst, 
Zorn,  An  den  Mond,  Willk.  u.  Abschied; 
Lieder  mit  Kl  op.  2 — 7,  9 — 11,  15,  18, 
19,  21,  22,  24,  26,  29,  30,  32,  33,  35,  40, 
41;  C)  Chorwerke  u.  a.:  Der  B lumen 
Rache  (Alt,  FrCh,  Orch.,  1888);  Colum- 
bus (8stg.,  op.  16);  Kantate  Von  dt. 
Seele  (Eichendorff,  op.  28,  192 1) ;  Das 
dunkle  Reich  (S,  Bar.,  Chor,  Orch., 
op.  38,  1930) ;  Fons  salutifer  (Kolben- 
heyer)  f.  Ch.  u.  Orch.  (1942)  op.  48, 
2  MCh.e  op.  -49 ;  D)  Instr.- Werke:  c-moll- 
Scherzo  f.  Orch.  (1887);  Vc-Son.  fis- 
moll  op.i;  Kl-Trio  F-dur  op.  8  (1896); 

1.  StrQu  D-dur  op.  13  (1902/03);  Kl- 
Quint.  op.  23  (1908) ;  V-Son.  op.  27 
(1922);  V-Konz.  h-moll  op.  34  (1924); 

2.  StrQu  cis-moll  op.  36  (1925,  dass.  als 
Sinf,  1932);  3.  StrQu.  c-moll  op.  50 
(942);  Kl-Konz.  Es-dur  (op.  39,  1923); 
Vc-Konz.  op,  42  (1935);  Kleine  Sinf. 
op.  44  (1939);  Duo  f.  V  u.  Vc  mit  kl. 
Orch:  oder  Kl  op.  43  (1937) »  Elegie  u. 
Reigen  f.  kl.  Orch.  op.  45  (1939);  Sinf. 
op.  46  (1941) ;  Kl-Stiicke,  op.  47  (1941) ; 
MCh.e  (1942),  ■ —  Gesammelte  Schriften 
(Bd.  1  u.  2,  1927,  234,  Bd.  3  1929), 
darin  besonders:  Biihnentradition;  Ro- 
mantisches ;  Futuristengef  ahr  [gegen 
*Busoni];  Zur  Grundfrage  der  Opern- 
dichtung;  Die  neue  Asthetik  der  mus. 
Impotenz  [gegen  *Bekker];  Werk  und 
Wiedergabe  [gegen  die  ,,geistreichen" 
Dirigenten  u.  Opernregisseure] ;  Meine 
Beziehg.  z.  M.  Bruch  (Miinchen  1938); 
"Ober  mus.  Inspiration  (1940);  Meine 
Liedertexte  (1941,  nicht  im  Handel). 
Werkverz.  v.  A.  Berrsche  (191 9,  227). 
Ein  Pf.-Verein  f.  dt.  Tonkunst  besteht 
in  Miinchen  seit  1904. 

Ii*.;rW.  *Abendroth,  H.Pf.  (grund- 
legend,  1935) ;  E.  *Kroli,  H,  Pf.  (1924) ; 
W.  Liitge,  H.  Pf.  (1924);  C.  Wand- 
rey  (1922);  A.  *Seidl,  H.  Pf.  (1920); 
E.     *Valentin,    H-.    Pf.    (Regensburg 

Moser,  Musiklexikon, 


1939);  J.  *Muller-Biattau,  H.  Pf. 
(Potsdam  1940);  Pfitznerheft  des  Biih- 
nenvolksbundes  1921;  W.  Riezler,  H. 
Pf.  u.  d.  dt.  Biihne  (1917);  R.  *Lonis, 
H.  Pf.  (1909);  P.  N.  Cossmann  (j.), 
H.  Pf.  (1904);  K.  Halusa,  Pf.s  musik- 
dram.  Schaffen  (Diss.  Wien  1929); 
H.  J,  *Moser,  Das  dt.  Lied  seit  Mozart 
I  3i4ff.,  II  175H.;  F.  Hirtler,  H.  Pf.s 
,,Armer  Heinrich"  (Diss.  Freiburg  1939, 
gedr.  Triltsch  40);  H.  Lindlar,  H.  Pf.s 
Kl.-Lied  (Diss.  Koln  1940);  E.  ♦Valen- 
tin, Das  Liedschaffen  Pf.s  (Mittlg.  d.  dt. 
Akademie  12,  Miinchen  1937) ;  W.  Rau- 
schenberger,  Ahnentafel  v.  H.  Pf. 
(Zentralstelle  f.  dt.  Pers.-  u.  Fam.gesch., 
Leipzig  1939) ;  zu  Pf.s  StrQu.  op.  50:  K. 
*Westphal  in  Rh.-westf.  Ztg.  4.  7.  42; 
Festschr.  d.,Pf.-Woche  (Miinchen  1930); 
H.  *Engel,  Instr. Konzert  (Kretzsch- 
mars  Fiihrer  III),  S.  428  u.  456;  „H6rt 
auf  H.  Pf/',  Kernsatze  aus  Pf.s  Schrif- 
ten, hg.  v.  A.  Morgenroth  (Berlin  1938). 

Pfohl,  Ferdinand,  *  12.  Okt.  1862 
zu  Elbogen  (Bohmen),  stud,  in  Prag  Jura, 
in  Leipzig  Philos.  u.  Musik  (beiO.*Paul), 
wo  er  Kritiker  wurde;  1892 — 1932, 
leitete  er  das  Musikfeuilleton  der  Ham- 
burger Nachrichten,  war  seit  1908  Mit- 
dir.  des  Vogtschen  Kons.,  1913  Prof., 
1923  Dr.  h.  c.  (Rostock).  Er  schuf 
Lieder,  Balladen  (Turmballaden  op.  14), 
sinf.  Dichtungen,  eine  Ballet tszene,  ein 
Chorwerk,  eine  sinf.  Fantas.  Das  Meer 
sowie  Kl-Stiicke  u.  schrieb  an  Biichern 
u.  a.:  Die  mod.  Oper  (1894);  Die  Njbe- 
lungen  in  Bayreuth  (1896);  A.  Nikisch 
(1900,  222,  324);  R.  Wagner  {1911); 
Beethoven  (1922).  Autobiogr.  Skizze  in 
ZfM  Okt.  1942. 

Pfordten,  Hermann  Frh.  v.  d. 
*  5.  Juli  1857  zu  Miinchen  (als  Sohn  des 
aus  den  Wagnerkampfen  v.  1865  be- 
kannten  bayr.  Ministers),  f  16.  Nov. 
1933  ebenda;  stud,  dort  u.  in  Leipzig, 
habilitierte  sich  in  s.  Vaterstadt  1882 
fur  Philos.,  hielt  aber  auch  Vorlesungen 
zur  Musikgesch.  (1906  Prof.)  u.  schrieb 
u.  a.:  Handlung  u.  Dichtung  der  Bilh- 
nenwerke  Wagners  (1893,  7i92o);  Mus, 
Essays  (I  1897,  II  99);  H.  Vogl  (1900); 
Deutsche  Musik  (1917,  322);  Der  Musik- 
freund,  gemeinverstandl.  Einf.  (1923, 
828) ;  Einfg.  in  Wagners  Werke  und 
Schriften  <3i925)  sowie  volkstuml.  Biogr. 
v.  Beethoven  (1907,  422),  Mozart  (1908, 
a26),     Schubert     (1916,     3z8),     Weber 
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(1919),  R.  Schumann  (1920)  u.  R.  Franz 

(1923). 

Lit.:  W.  Zentner  in  ZfM  Jg.  ioo, 
S.  1263. 

Pfundt,    Ernst     Gotthold    Benj., 

*  17.  Juni  1806  bei  Torgau,  |  7.  Dez. 
1871  in  Leipzig,  wo  er  Theol.  stud.,  aber 
(1835  durch  Mendelssohn  berufen)  be- 
riihntter  Pauker  am  Gewandhaus 
wurde.  Er  erf  and  die  Maschinen-*Pau- 
ken  u.  schrieb  eine  P.-Schule  (1849, 
3[mit  einer  f .  kl.  Trommel  v.H.  Schmidt] 

1894). 

Phal&se,  Pierre  [van  der  Phaliesen], 

*  um  1510  zu  Lowen,  f  um  1573,  griin- 
dete  dort  um  1545  einen  groBen  Musik- 
verlag,  war  auch  seit  1556  Notendruk- 
ker.  1581  verlegte  sein  Sohn  das  Ge- 
schaft  nach  Antwerpen,  u.  noch  1669 
firmierten  seine  Erben.  2  Tanze  v.  ihm 
(1571)  bei  *Schering  Beisp.  134. 

Lit.:  Goovaerts,  Notice  biogr.  sut 
Ph.  (1869,  holl.82) ;  dess. Hist. etbibliogr. 
de  la  typographic  (1880). 

Phantasie,  1)  s.  Komponieren,  Musi- 
kalitat,  Schaf  f  ensprozeB ;  2)  Gattungs- 
name  fiir  ein  Tonstuck  von  freierer 
Form,  das  den  Eindruck  der  Stegreif- 
erfindung  erwecken  soil,  aus  den  Pra- 
ambeln  der  Organisten  des  15./16.  Jhs., 
dann  den  entwickelteren,  freistimmigen 
*Toccaten  etwa  *Frescobaldis  u.  *Fro- 
bergers  erwachsen  im  Gegensatz  zu  den 
an  Stimmenzahl  u.  Motivik  strenger 
gebundenen  *Ricercaren  (noch  bei 
J.  S.  Bach  gelegentlich  als  *Praludium 
der  Fuge  vorangestellt) .  Dabei  ist  die 
,,Form"  am  ehesten  als  laufereiche  Ein-, 
t)ber-  u.  Ausleitung  eines  oder  mehrerer 
lyrischer  Einsprengsel  zu  verstehen. 
So  ist  die  Ph.  auch  noch  bei  Mozarts 


Klavier-Ph .  en  eine  uberraschungsreich 
locker  gereihte  Kette  von  Instr.-Themen 
mit  freien  tJberleitungen,  bei  Beethoven 
op.  27  (Sonata  quasi  una  fantasia) 
Kennzeichnung  des  Abweichens  von 
der  typ.  Satzfolge  zugunsten  eines  poe- 
tischen  Gedankens.  Bei  Schubert  op.  15 
erklart  sich  der  Begriff  Ph.  wohl  vor 
allem  aus  der  Einwebung  von  Motiven 
s,  Liedes  ,,Der  Wanderer",  bei  Schu- 
mann op.  12,  17,  88,  in  bezieht  er 
sich  auf  die  halb  improv.,  halb  poeti- 
sierende  Haltung.  —  Opern-Ph.  (seit 
Liszt)  virtuoses  oder  volkstiiml.  *Pot- 
pourri  uber  Melodien  aus  einer  Oper. 

Lit.:  O.  Deffner,  Die  Entw.  der  Ph. 
f.  Tasteninstrumente  (Diss.  Kiel  1926). 

phantasieren,  aus  dem  Stegreif  Er- 
fundenes  spielen. 

Philharmonisch  (griech.),  die  *Har- 
monie  liebend ;  daher  Ph.e  G  esell- 
schaften  (in  Petersburg  seit  1802,  in 
London  seit  1913),  Ph.e  Konzerte  (in 
Wien  seit  O.  Nicolai  1842,  in  Berlin 
seit  1882,  in  Hamburg  seit  1887)  und 
Ph.e  *Orchester  (vor  allem  das  aus 
dem  von  *Bilse  1882  hervorgewachse- 
nen  Berliner  Ph.  O.  unter  *Bulow, 
♦Nikisch,  *Furtwangler ;  die  Wiener, 
Hamburger  usw.  Ph.iker). 

Philidor-Danican,     Pariser   Musiker- 
f amilie : 
Jean  D.-Ph.  (f  1679),  kgl.  Stabspfeifer 

■    '     1 

Andre  D.-Ph.  (f  1730),  kgl.  Kammer- 
musiker  (Ob,  Krumrah.)  u.  Bibliothekar, 
schuf  die  hs.  Tanzsammlung  Ph.  im 
Pariser  Cons.  (seiti5i5,  70  Bde.),  schrieb 
Marsche,  Tanze,  Fanfaren. 


AnneD.-Ph.  (1681—1728), Komp.  v. 
V-,  F1-,  Ob-Stiicken  u.  Pastoralopern, 
Begr.  der  Concerts  spirituels  (1725). 


Francois-Andre    D.-Ph.   (*y.  Sept. 

1726   zu   Dreux,   |   31.   Aug.    1795   in 

London) . 


Francois  Andre  war  ebenso  als  reisen- 
der  Schachspieler  "wie  als  Tonsetzer  be- 
riihmt  (Analyse  des  jeux  des  tehees  1749, 
277,  dt.  79) ,  schrieb  als  Schiiler  v. 
*Campra  1745  ein  Lauda  Jerusalem  und 
machte  seit  1759  durch  komische  Opern- 
einakter,  dann  voile  Singspiele  Schule, 
gelegentlich  bot  er  auch  ernste  Opern; 
„weit  derber  u.  realistischer  als  *Mon- 
signy ,    in    der    Parodie    u .    Karikatur 


besonders  stark  u.  auch  tiefer  v.  d. 
Italienern  beeinflufit  (Accompagnato) ; 
wichtig  wurde  er  durch  s.  dram.  En- 
sembles" (*Abert).  Hauptwerke:  Blaise 
le  savetier  (1759);  Le  marSchal  f errant 
(1761);  Le  bUcheron  (1763);  L£  sorrier 
(1764);  gr.  Oper  Emelinde  (1767).  In 
Tom  Jones  (1765)  bringt  er  erstmals 
als  Opernwirkung  ein  a  capp.-Quartett 
(vgl.  noch  das  Meister singer- Quintett !). 
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Femer  schrieb  er  Horatii  Carmen  saecu- 
lare  <4stg.  m.  Orch.,  1779).  ein  Requiem 
f.  *Rameau  (1766)  u.  Vart  de  la  modu- 
lation{Qu.  el  Ob,  2  Vu.BaB) ;  Hg.derital. 
Part.  v.  GlucksOrfeo  (mit  *Favart,  1764). 

Lit.*  G.-E.  Bonnet,  Ph.  et  I'evol.  de 
la  mus.  fr.  au  18.  sihcle  (1921);  ders.  in 
der  KM  1921;  P.  Fromageot,  he 
compos,  de  mus.versaillais  Ph.  (1906) ;  G. 
Allen,  The  life  of  Ph.  (1863);  hist.: 
P.  J.  Eardin,  Ph.  peint  par  lui  mSme 
(1847).  —  Zur  Sammlung  Ph. :  J.  W.  v. 
*WasieIewski  in  Vj.  I;  J.-B.  *Wek- 
kerlin/  Dernier  Musiciana  {1899}. 

Philipp,  Franz  *  24.  Aug.  1890  in 
Freiburg  i.  Br.,  stud.  Orgel  bei  A. 
Hamm  (Basel)  u.  auf  der  Univ.  Frbg. 
Lit.  a.  Philos.,  war  1914  im  Felde,  lebte 
und  lehrte  in  s.  Vaterstadt,  wurde  1924 
Dir.  (Prof.)  des  Karlsruher  Kons. 
(Musikhochsch.),  1941  i.  R.,  grundete 
dort  eine  Org.-Schule  u.  leitete  den 
BachV.  Lebt  jetzt  in  Freiburg  i.  Br.  Er 
schrieb  Messen:  Friedensmesse  op.  12, 
Sakularmesse  op.  21,  a  capp.-M.  Lau- 
date  dominum  op.  28;  Weihnachtsevan- 
gelium  op.  22;  Chorwerk  Deutschlands 
Stunde  op.  10;  Eichendorff-Zyklus  (M- 
Ch,  Horn,  Org.,  Pos.en);  Volkskantate 
,,Ewiges  Volk"  (1942);  Liederkreise 
5.  Elisabeth  op.  24  u.  Gottes  Lob  aus 
Kindermund  op.  25;  Musik  zu  Burtes 
Simson  op.  1 1 ;  Marionettenspiel  (Kala- 
siris  v.  *Pocci,  op.  19) ;  Kammermus. 
(BIQu,  KlQu,  Serenade  f.  Fl,  V,  Br  op. 
23) ;  Chore,  Hymnen  op.  29,  Lieder,  Kl- 
Stiicke,  Orgelwerke. 

Lit.:  W.  Schwarz  im  Ekkhart  (Bad. 
Jb.  1924);  G.  v.  Graevenitz,  Mus.  i. 
Freiburg  i.  Br.  (1938);  Th.  Ritte,  Fr. 
Ph.s  Werdegang  (Bad.  Jb.  1936). 

Philippi,  Maria,  *  26.  Juli  1875  in 
Basel,  stud.  Ges.  bei  J.  *Stockhausen 
(Frkft.  a.  M.)  und  Frau  P.  *Viardot 
(Paris),  wurde  eine  hervorragende  Ora- 
tori  en- Altistin  der  Generation  *Mes- 
schaerts;  1925 — 36  Prof,  an  der  Kolner 
Hochschule,  seitdem  wieder  in  Basel. 

Philips,  Peter,  *  um  1560  in  Engl., 
"t  nach  1633  in  Nord-Frankreich,  wohin 
er  als  Katholik  iiber  Rom  u.  Antwerpen 
(Org.  <Jes  Statthalters)  auswanderte. 
Er  schrieb  Madrigale  und  Motetten 
(mehrere  Neudj.  v.  B.  *Squire),  Psal- 
men,  Litaneien,  Messen,  ist  aber  beson- 
ders  als  KI-Komp.  beachtlich  (eine 
Virginalbearb.  bei  Schering  Beisp.  174, 


eine  kunstvolle  4Stg.e  Orgelfuge  im 
*Fitzwilliam-  *  Virginal-B.J. 

Lit.:  P.  *Bergmans,  IK  Ph.  (Gent 
1903). 

Philosophic  der  Musik  s,  Musik- 
asthetik. 

Phonasthenie  (gr.),  Stimmschwache, 
eine  meist  mehr  seelisch  auf  falscher 
Stimmbehandlung  als  auf  korperlicher 
Erkrankung  beruhende  Kraftlosigkeit 
des  Organs,  die  gemeinsam  vom  Stimm- 
arzt  und  Gesanglehrer  behoben  werden 
kann.  Vgl.  Th.  S.  *Flatau  (j.),  Die 
funktionelle  Stimmschwache   (1906). 

Phonetik  (griech.),  s.  auch  Sprech- 
erziehung,  die  Kunde  von  der  Laut- 
bildung;  man  unterscheidet  eine  mehr 
sprachgeschichtliche  u.  mehr  gramma- 
tische  (linguistisehe)  Richtung  (E.  Sie- 
vers,  Grundzugeder  Ph.  [1876,  5I905]; 
W.  Viet  or,  Elem.  der  Ph.  des  Dt.! 
Engl.  u.  Franz.  (5i9<M),  Phonet.  Stu- 
dien  (1887 — 93),  kJeine  Ph.  (6i9o7);  E. 
Siitterlin,  Lehre  v.  d.  Lautbildung 
[3i925];  E.  Drach,  Sprecherziehung 
[81929];  "E.  Geifiler,  Rhetorik  [2bdg., 
3i92o];  Th.  Siebs,  Dt.  Biihnenaus- 
sprache  [13i922])  —  und  die  zumal  von 
Abbe  Rousselot  begr.  experimehtelle 
Richtung:  G.  Panconcelli-Calzia, 
Die  exp.  Ph,  u.  d.  Sprachwissensch. 
(2i924);  F.  "Kriiger,  Beziehg.en  der 
exp.  Ph.  zur  Psychol.  (1907);  W. 
W u n d t ,  Volkerpsychologie  I  u.  II 
(3i9i2);  A.  Galli,  Arte  fonetica  (Mai- 
land  1870);  G.  Bilancioni,  La  voce 
parlata  e  cantata  normale  e  patologica 
(Rom  1923).  Neuerdings  erweitert  sich 
die  Ph.  auch  durch.  Erforschung  der 
Sprachmelodik  (Luick  in  rom.-germ. 
Mschr.  1910);  E>-  Jones,  Intonation 
Courves  [1909])  u.  der  Typologie  (E. 
Sievers,  Rhythm.- melod.  Studien 
[1912];  s.  auch  *Rutz,  *Becking, 
♦Danckert) . 

Phonograph  u.  Phonogram  m-Ar- 
chiv,  s.  Schallplatte  u.  Vergleichende 
MW. 

Phonoia  s.  *mechan.  Musikwerke. 

Phrasierungslehre,  von  J.  J.  de  *Mo- 
migny  (1806),  Fr.  W.  Berner  (1821), 
R.  *Westphal  (1880)  u.  vor  allem  unter 
dem  Eindruck  der  praktischen  Phr.- 
kunst  H.  v.  *Biilows  durch  H.  *Rie- 
mann  (1884),  dann  auch  C.  *Fuchs 
(1884)  u.  H.  *Keller  (1926)  ausgebaute 

44* 
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Erkenntnis  der  sinnvollen  Gliederung 
musikalischer  Ablaufe  und  der  orga- 
nischen  Zusammenfassung  der  Einzel- 
tone  (wie  auch  Eiazelakkorde)  zu  einer 
deklamatorischen  Sprache;  man  konnte 
sie  als  die  Lehre  vom  „Musikver- 
stehen  aus  den  Noten"  und  dem  dar- 
aus  flieBenden  Vortrag  bezeichnen. 
Das  Problem  der  Ph.  besteht  daiin,  dafi 
die  Komponisten  es  meist  unterlassen, 
ihr  Notenbild  durch  Phrasierungsbogen 
im  GroBen  wie  im  Kleinen  betr.  der 
*Artikulation  u.  der  Atemeinschnitte 
eindeutig  zu  bestimmen,  oder  statt 
dessen  sogar  irrefuhrende  „Spielbogen" 
setzen.  So  konnte  das  bekannte  Schu- 
bertsche  Thema 


wfwr 


auf  dreierlei  Arten  *metrisch  unterteilt 
werden:    a)  daktylisch,  namlich 


&  * 


b)  anapastisch : 

c)  amphibrachisch: 


J"  J  J-J  J  J  ;2iehtman 
die  Harmomk  und  aas  Themenende  nut 
zu  Rate,  so  wird  die  Riemannsche 
Losung  b)  [mit  zweisilbigem  Auftakt] 
schon  durch  den  zugehorigen  Gesangs- 

text  ,,Gib  deine  Hand"  und  ,,sei  gutes 

Muts"  als  die  allein  richtige  bewiesen, 
wahrend  die  ,,landesubliche  volltaktige" 
von  dem  Kinder-Irrtum  ausgeht,  *Takt- 
striche  fur  Trennungszeichen  zu  halten; 
die  Losung  c)  gehort  zwar  dem  „Mad- 

l 1    l 1  l 

chen"  („Voruber,  ach  voriiber,  . . .  geh 

Lieber")  zu,  nicht  aber  dem  „Tod".  Das 
Riemannsche  „Im  Anfang  war  der 
Aiiftakt"  ist  also  an  sich  eine  vielfach 
segensreiche  Erkenntnis,  indem  da- 
durch  scheinbare  Volltaktbeginne  oft 
als  AbstoBpunkte  gekennzeichnet  wer- 
den, als  ,,SchluBton  einer  Phrase  vor 
Beginn  des  Stiickes",  z.  B.  Beethovens 
Pathetique : 


Trotzdem  kann  man  nicht  sagen,  daB 
der  erste  Aufschlag  ,, nicht  zum  Thema 
gehorte"  —  imOegenteil!  Aberersteht 


doch  phraseologisch  fiir  sich;  ganz 
ahnlich  liegt  der  Tatbestand  z.  B.  auch 
in  Beethovens  op.  10  Nr.  i : 


Vor  ailem  muB  man  sich  klarmachen, , 
daB  in  einer  hochgeistigen  Musik  gar 
nicht  immer  nur  eine  Phrasierung 
herrscht,  sondern  sich  oft  mehrere 
organische  Zusammenhange  uberein- 
anderbauen,sich  gegenseitig  uberschnei- 
den  und  in  spannungsreichem  Gleich- 
gewicht  halten  —  wohl  der  Hauptgrund 
dafur  (und  nicht  bloBe  Bequemlichkeit, 
Ahnungslosigkeit    oder    gar    „MiBver- 


stehen  ihrer  selbst",  wie  geborene 
Besserwisser  manchmal  zu  glauben 
scheinen),  daB  die  Meister  es  oft  unter- 
lassen  haben,  eine  Phrasierung  aus- 
drucklich  vorzuschreiben :  sie  hatten 
dann  manchmal  mehrere  ubereinander- 
setzen  miissen.  Das  ist  auch  das  MiB- 
liche  des  Taktstrichkorrigierens  (z,  B.  in 
der  an  sich  hochst  kennenswerten  und 
vielfach  klugen  Riemannschen  Phras.- 
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Ausg.  von  Schuberts  LiederalbumBd.i), 
daS  wohl  damit  ein  innewohnendes 
Prinzip  hell  ans  Licht  gestellt  wird,  da- 
mit zugleich  aber  ein  zweites,  unter  der 
„falschen"  Taktstrichsetzung  des  Mei- 
sters  auch  giiltiges,  ganzlich  aus  dem 


Sattel  gehoben  wird;  so  z.  B.  haufig 
auch  bei  Bach  und  Brahms,  etwa  in  der 
Matth.-Passion  Bafiarie  Nr.  29,  wo  die 
notierte  und  die  zu  denkende  Betonung 
gleichzeitig  und  mi  tein 
tung  besitzen: 


vtotiert: 


tfrdetcAti 


Ahnlich  die  bekannten  Widerstreite 
zwischen  rhythmischem  und  melodi- 
schem  *Akzent.  1st  also  trotz  schein- 
baren  Volltakts  oft  (vgl.  Taktmotiv) 
auftaktig  zu  phrasieren,  so  ergeben  sich 
auch  noch  voile  Kleintakte  oft  als  vier- 
zeitige  Auftakte  eines  GroBtakts; 
denn  die  Ph.  darf  sich  nicht  darauf  be- 
schranken,  dieArtikulation  im  Kleintakt 
federnd  zu  gestalten;  z.  B.  wiirde  die 
Summe  gleich  schwerer  Kleintakte  un- 
ertraglich  ledern '  wirken : 


Selbst  die  zweite  Moglichkeit  wirkt 
ncch  recht  kleinlicb,  und  erst  bei 
dem  GioBtakt 


kommt  dieinnere  Spannkraft  der  Melodic 
voll  zu  ihrem  Recht.  (Vgl.  auch  das 
Notenbeispiel  v.  Dedekind  bei  „Auf- 
takt".)  Die  Phr.  soil  also  nicht  nur 
analytisck  gliedern,  sondern  eben- 
sosehr  auch  dasjenige  synihetisck  zu- 
sammenfassen,  was  sonst  in  vielen 
kleinen  Bogen  haftlos  nebeneinander- 
lage,  z.  B.: 


■  tvie  q-ror-f*  £eit     fat  **.!#;?  vcy-t».i^tnaei.  dir-^  eA '  tefi  b>y*  Jcc»**->xeK  fort. 


Doch  ist  darauf  hinzuweisen,  daB  die 
gauze  Riemannsche  Phrasierung  unter 
der  Voraussetzung  symmetrischer  Glie- 
derung  innerhalb  der  „klassischen"  Ka- 
denz  steht;  vgl.  den  SchluB  des  zu 
,,Metrik"  Gesagten. 
(  Lit.:  H.  ♦Riemann,  Mus.  Dynamih 
u.  Agogik  (1884),  Grundy,  d.  Komp.-L. 
(1897),  Vademecttm  der  Ph.  (1900,  2i2), 
System  der  mus.  Rhythwik  u.  Meirik 
(1902) ;  Prael.  u.  StudienI  67ff.f  ii2ff.,II 
logff.,  i4ofl;  C.  *Fuchs,  Die  Zukwnft 
des  mus.  Vortrags  (1884)  u.  Die  Freiheit 
dgl.  (»i  884) ;  Ad .  C  a  r  p  e ,  Grouping, 
Articulating  and  Phrasing  (Boston 
1898);  Th.  *Wiehmayer,  Mus.  Rhyth- 
mik  u.  Metrik  (1917);  H.  *Keller,  Die 
mus.  Artikulation  (1926) ;  F.  Rosen- 
thal in  ZfMW  VIII. 


Phrygisch,  nach  fnih-m.-a.  Zahlung 
der  2.,  nach  spat-m.-a.  der  3.  *Kirchen- 
ton,  dessen  Leiter  im  C-System  (d.  h. 
im    Tongebiet    der,   „weifien    Tasten") 


efga     hcde 
1 1  u 


heifit,    also   durch  die 

Halbtone  als  unterste  Tonschritte  beider 
♦Tetrachorde  gekennzeichnet  wird.  Da 
f— >e  und  c— >h  als  Leittone  vor  der 
♦Finalis  und  *Confinalis  empfunden 
werden,  bildet  die  phr.  Tonleiter  das 
entschiedenste  Gegenteil  zum  empor- 
strebenden  Wesen  der  (jonischen  oder) 
Dur-Tonleiter,  weshalb  man  Phr.  als 
,,reines  melodisches  *Moll"  hat  an- 
sprechen  wollen  (im  Altertum  hieB  diese 
e — e-Leiter  ,,dorisch").  Ihre  Wirkung 
ist  lastend,  klagend,  weshalb  zahlreiche 
Gesange  dieser  Haltung  um  1500  die 
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phr.  Tonart  als  „nothaft"  wahlen,  gern 
in  dem  Melodietypus : 


fias  fir-fur  tbfuimSh  tu  rf>t  ftort  §>%  er  k&-  '**«  fo  - 

Da  die  phr.  Tonleiter  ,,g",  der  *phryg. 
SchluS  aber  ,,gis"  fordert,  nimmt  das 
Phr.  im  17./18.  Jh.  eine  seltsame 
Zwischensteilung  zwischen  Dur  und 
Moll  ein;  da  nun  auch  die  starke  Be- 
ziehung  des  e  phryg.  zu  a-moll  (aol.)  als 
Quintverwandtschaft,  zu  C-dur  (jon.) 
durch  Terzschlusse  empfunden  wird, 
so  erhalt  dies  Tongeschlecht  etwas 
schwankend  Unwirkliches,  Mystisches; 
z.  T.  ist  sein  Ethos  auf  e-moll  iiberge- 
gangen  (s.  Tonartencharakteristik). 

Phrygischer  SchluB  heiBt  die  Har- 
monisierung  des  fiir  den  Schlufitonfall 
des  *phrygischen  Kirchentons  kenn- 
zeichnenden,  absinkenden  Halbton- 
schrittes  f— >-e  (oder  beliebig  transpo- 
niert)  in  einer  AuBenstimme  als 


was  rein  harmonisch  auch  als  IV — V 
(S— D)  von  a-moll  (also  *HalbschluB) 
verstanden  werden  kann;  doch  ist  ja  in 
echtem  Phrygisch  E-dur — e-moll  Tonika, 
also  VII— I.  Einen  ganz  andern  Typ 
phrygischer  Kodenzierung  verwendet 
Bach  in  der  Matth.-Passion  am  SchluB 
der  Kirchenliedstrophe  „Wenn  ich 
einmal  soil  scheiden"  mit  geheimnisvoll 
schwebender  Wirkung: 


TDT 


VII  S— iP  D 


C-dur 
d-moll 

a-moll  DTD 

e  phryg.  T     IV  T 

Physharmonika  s.  Harmonium. 
Physiologic  s.  Ohr,   Gesang  3  u.  4, 
Atem,  Ansatzrohr,  Kehlkopf,  Anschlag, 
Tonphysiologie. 

a  piacere  (ital.,  spr.  pjaschere),  nach 
Belieben,  nach   Gef alien. 

piacevoEe    (ital.(    spr.   pjaschewole), 
gefallig,  lieblich. 

piangendo  (ital.,  spr.  pjandsehendo), 
klagend. 


Pianino  (ital.  =  Pianochen),  ein  klei- 
nes,  an  die  Wand  zu  riickendes  Hammer- 
♦Klavier  mit  aufrecht  gestelltem  Rah- 
men  und  oft  kreuzweise  laufender.  Be- 
saitung;  vgl.  auch  unter  Pedal. 

Piano  (ital.),  1)  leise,  Zeichen:  p; 
pi&  p  =  leiser;  pianissimo  =  sehr  leise 
(pp — pppp)\  mp  =  mezzopiano,  halb- 
leise;  2)  Abkiirzung  fiir  Pianoforte, 
s.   *Klavier. 

Pianoforte  s.  Klavier. 

Pianola  s.  *Mechanische  Musikwerke. 

Piatti  (ital.  =  Platten),  *Becken; 
senza  p.  (in  der  Stimme  f .  d.  gr.  Trom- 
mel): nur  gr.  Trommel  ohne  B. 

Piatti,  Alfredo,  *  8.  Jan.  1822  in 
Borgo  Canale,  f  18.  Juli  1901  in  Cro- 
cetta  di  Nozzo,  stud.  Vc  bei  Merighi 
(Mailand),  lebte  1844—98  als  fiihrender 
Vc-Virtuose  (auch  StrQu-Spieler)  in 
London,  schiieb  Konzerte  u.  Stiicke  fiir 
sein  Instr.,  auch  Hg.  alterer  Vc-Werke 
(*Locatelli,   *Boccherini  usw.). 

Lit.:  M.  Latham,  A.  P.  (engl.,  1901, 
franz.  v.  S.  Bonjour  [Nantes  1905]); 
V.  Camplani,  A.  P.  (Bergamo  1902). 

Pibroch,    altschott.    DudelsackstiicL 

Lit.:  Angus  Mackay,  A  Collection  of 
ancient   Piobaireachd   (i9°7)« 

Picardische  Terz  nennt  J.  J.  *Rous- 
seau  (Musiklex.  1767)  offenbar  wegeu 
der  volkstiiml.  Anwendung  in  der 
Picardie  das  Aufhellen  der  Mollton- 
art  durch  die  Durterz  (Dur-*Variante) 
im  SchluBakkord ;  so  in  der  Bachzeit 
beliebt.  Dagegen  kennt  z.  B.  die  Zeit 
H.  *  Isaacs  (urn  1500)  den  Molldreiklang 
durchaus  als  schlufifahig  oder  schlieBt 
auch  mit  der  leeren  Quinte  u.  Oktave. 

Piccinni  (auch  Piccini,  spr.  pitsch-), 
Nicola,  *  16.  Jan.  1728  zu  Bari, 
f  7.  Mai  1800  zu  Passy  bei  Paris,  stud. 
seit  1742  in  Neapel  (Cons.  S.  Onofrio) 
bei  *Leo  u.  *  Durante  u.  schrieb  seit 
1754  127  (!)  meist  erfolgreiche  Opera, 
teils  serie,  teils  buffe.  1776  wurde  er 
von  Marie  Antoinette  nach  Paris  be- 
rufen  und  hatte  mit  der  franz.  Oper 
(nach  *Quinault)  Roland  (1778)  anfang- 
lichen  Erfolg  gegentiber  Gluck,  konnte 
sich  aber  in  dem  Streit  der  Piccinisten 
u.  Gluckisten  mit  seiner  Iphige'nie  en 
Tauride  (1781)  gegen  den  dt.  Meister 
nicht  behaupten,  den  er,  ebenso  wie 
seinen  spateren  Gegenpapst  *Sacchini, 
sehr  ritterlich  verehrte.  Die  1784  erhal- 
tene  Professur  an  der  Ecole  royale  de 
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chant  et  de  dSclam.  (dem  spateren  Cons.) 
muBte  er  infolge  der  Revolution  ver- 
lassen,  wirkte  am  Neapler  Hof,  wo  er 
aber  in  bedrangte  Umstande  geriet,  und 
hatte  auch  seit  1798  wieder  in  Paris  mit 
der  Not  zu  kampfen.  Zuletzt  wurde  er 
6.  Inspekteur  am  Cons.  Hauptwerke: 
La  Cecchina  (=  La  buona  figtiuola, 
nach  Goldoni,  Rom  1760);  La  buona 
figlhwla  marinata  (Neap.  1765);  Ilvago 
disprezzato  ;  Le  finte  gemelle  (1775);  Ro- 
land {Neudr.indenChefs  d'oeuvre) ;  Didon 
(1783).  „P.,  einer  der  reinsten  Charak- 
tere  der  ital.  Oper,  ist  vor  allem  als 
Buffo- Komp.  von  Bedeutung  geworden, 
Er  iiberrascht  hier  durch  zarte  u.  innige 
Tone  u.  hat  die  Gattang  in  s.  meister- 
haften  Buona  figliuola  dem  Riihrstuck 
angenahert.  Auch  seine  Kunst  der 
motivischen  Arbeit  bereicherte  sie  un- 
gemein;  sie  verkniipft  mitunter  sogar 
entfernte  Szenen.  Endlich  verdankt  die 
op.  buff  a  P.  in  den  Finales  die  Form 
des  freien  Rondos  u.  zum  guten  Teil 
jene  elastische  Orch.-Behandlung,  die 
wir  aus  Mozart  kennen.  Die  meisten 
dieser  Vorziige  sind  auch  seinen  ernsten 
Opern  zugute  gekommen:  buff  a  u. 
seria  treten  be:  ihm  schon  nahe  zusam- 
men.  Seine  Pariser  Opern  nahern  sich 
dagegen  sehr  stark  den  Gluckschen, 
nur  die  Arienformen  u.  die  dem  Secco 
verwandten  Rez.e  verraten  noch  den 
Italiener.  Seine  gediegenen  Oratorien 
usw.  sind  dagegen  durchaus  italienisch" 
(H.  *Abert,  Mus.-Lex.). 

Lit.:  Werkverz.  v.  A.  *Cametti  in 
RMI  1901;  A.  della  *Corte,  P.  (Bari 
1928)  u.  Vopera  comica  iialiana  I  1731I ; 
G.  de  Napoli  u.  A.  Parisi  in  RMI 
XXXV  2;  H.  *Abert,  P.  als  Buffo- 
komp.  (Petersjb.  1913  u.  Schriften  u, 
Vortrage,  S.  346 ff.);  P.  *Mascagni 
in  Cronaca  mus.  1900;  P,  la  Rotella, 
N.  P.  (Bari  1928);  H.  de  *Curzon,  Les 
dem.  annexes  de  P.  a  Paris  (1890)-; 
Desnoiresterres,  Gluck  et  P.  de  1774 
jusqu'a  1800  (1872,  ital.  Turin  1878); 
M.  Bellucci,  La  Salandra  in  Note. 
d'arch.  1935;  A.  *Gastoue,  N,  P.  e  le 
sue  opere  a  Parigi  (dgl.  1936) ;  histor. : 
P.  L.  Ginguene,  Notice  sur  P.  (1800). 
'  pICCOEo  (ital.),  klein;  Flauto  piccolo  = 
die  urn  cine  Oktave  hoher  stehende 
Pickelflote  s.  *Flote;  Violino  piccolo 
=  Quartgeige,  vgl.  Violine;  Violoncello 
piccolo  (von  J.  S.  Bach)  angeblich  gleich 


*  Viola    pomposa;    P.    heifit   auch    das 
kleinste    *Kornett  in  hoch  Es. 

Pick-MangiagaHi  (spr.  mandseha-), 
Riccardo,  *  10.  Juli  1882  in  Strako- 
nitz  (Bohmen),  Italiener,  stud,  am  Mai- 
lander  Cons.,  dessen  Dir.  er  wurde,  und 
begann  als  Kl- Virtuose,  wird  aber  jetzt 
als  Tonsetzer  stark  beachtet.  Biihnen- 
werke:  Tanzmimodramen :  La  berceuse, 
Salice  d'oro  (Scala  1914) ;  II  carillon  ma- 
gico  (dgl.  1918);  Sumitra  (Frkft.  1922); 
Mahit  (Mail.  1923) ;  Casanova  a  Venezia 
(dgl.  1929);  Opern:  Basi  e  Bote  (*Boitor 
Rom  1927) ;  L'ospite  inatteso  (1931) ; 
Orch.-W.e:  Kl-Humoreske  op.  35,  Bal- 
lata  sinfonica  op.  12,  Notturno  e  Rondo 
fant.  op.  28,  sinf.  Dichtg.  (mit  Kl)  Sorti- 
legi  op.  39,  2  Prel.,  4  Poemi,  3  Inter- 
mezzi (1932),  kl.  Suite,  Pral.  u.  Fuge 
Notturno  romantico  (1936) ;  Kl-Werke 
(zuletzt  1930  Tre  Studi  di  concerto  und  , 
Toccata) ;  V-Son.;  StrQu.;  Lieder. 

Lit.:  G.  M.  *Gatti  in  Cr#.  Mus.  1921, 

Pien  s.  Pentatonik  u.  Chines.  Musik. 

Pie  no  (ital.),  voll;  organo  p.  =  voiles 
Werk  (Orgel- Forte,  aber  noch  nicht 
Tuiti) ;  coro  p.  =  voller  Chor,  d.  h.  nicht 
nur  Frauen-  oder  Mannerstimrnen,  son- 
dern  gemischter  Ch. ;  a  voce  piena  = 
mit  voller  Stimme  (statt  blofl  *mezza 
voce) ;    vgl.    auch    *Ripieno,    Ripienist. 

Pieme,  Gabriel,  *  16.  Aug.  1863  in 
Metz,  f  17.  Juli  1937  in  der  Bretagne, 
stud,  am  Pariser  Cons.  u.  a.  bei  C. 
*Franck  und  *Massenet,  1882  Rom, 
preistrager,  1890 — 98  Francks  Nachf- 
im  Org.-Amt,  1910  Nachf.  *Colonnes. 
„  Seine  Schreibweise  ist  charakterisiert 
durch  Leichtigkeit  und  Wirksamkeit, 
Grazie  u.  Sauberkeit;  sein  Ruf  griindet 
sich  besonders  auf  s.  effektvolles  Ora- 
torium  Kinder kreuzzug  (La  Croisade  des 
Enfants,  3  tig.  Legende,  1902),  das 
Kinderchore  sehr  geschickt  verwendet, 
im  ganzen  aber  ein  mehr  aufierliches 
Werk-  ist"  (H.  *Riemann).  Ferner 
schrieb  er  mehrere  Opern,  Pantomimen, 
Bailette,  Operetten,  Schauspielmusiken 
(Rostand),  Oratorien  (Franz  v.  Assist, 
1912),  sinf,  Dichtgen.,  Kl-Konz.,  Kam- 
mermusik,  Chore,  Kl  Stiicke  und  ver^ 
faBte  mit  H.  Woollett  eine  Hist,  de 
V orchestration  in  Lavignacs  Encycl.  1929, 

Lit.:  O.  Sere,  Musiciens  jr.  d'au- 
jourd'hui   (191 1). 

Piersig,  Fritz,  *  22.  Dez.  1900  in 
Aschersleben,  stud.  Komp.  an  der  Ber- 
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liner  Hochschule  ( *  Juon) ,  MW  bei 
*Schering  u.  H.  J.  *Moser  in  Halle 
(1926  Dr.  phil.),  wurde  des  Letzteren 
Ass.  in  Heidelberg  u.  Berlin  (1927 — 33 
Lehrer  a.  d.  Akad.  f.  K.-  u.  Schulm.), 
dann  in  Bremen,  1938  Musikref.  des 
Reichspropag.-Amts  Oldenburg,  seit 
1940  Son&erfuhrer  (Musikref.)  in  Paris. 
• —  Schriften:  Die  Einfiihrung  des  Horr 
nes  in  die  Kunstmusik  (Diss.,  gedr. 
1927),  Das  Rondo  (in  *Martens  Reihe)- 
MG  von  Bremen  (teilgedr.  als  ,,Die 
Orgeln  der  brem.  Stadtkirchen")  im 
Brem.  Jb.  1935);  Hg.  von  *Othmairs 
Reutt.  u.  jeg.  Liedlein,  von  V-Son.en 
von  K.  Fr.  *Abel  und  J.  Christian 
*Bach,  *Senfls  Sieben  Worten;  mit 
H.  J.*Moser:  Carmina;  beide  auch  in 
Tijdschrift  XIV/I. 

Pierson  s.   *La  Rue. 

Pierson,  Heinrich  Hugo  (eigentl. 
Henry  Hugh  Pearson),  der  Vertoner 
des  Liedes  O  Dtsckl,  hock  in  Ehren 
(Wurzburg  1859),  *  12.  April  1816 
(1815?)  zu  Oxford,  f  28.  Jan.  1873  zu 
Leipzig,  stud.  1839  bei*  *Rinck,  *Toma- 
schek  u.  *Reissiger,  wurde  1844  Musik- 
prof.  in  Edinburg,  lebte  aber  seit  1846 
dauernd  in  Dtschl.  (Hamburg,  Leipzig, 
Stuttg.),  schrieb  Opern,  Oratorien,  eine 
Musik  zu  Faust  II,  Programmouver- 
turen,eineMacbeth-Sinf., Lieder  u.Chore: 

Lit.:  K.  Reisert,  Aus  dem  Leben  u. 
der  Gesch.  deutscher  Lieder  (1929) , 
S,  8911.;  ders.,  O  Dtschl.  hoch  in  Ehren 
(Wiirzbg.   1917). 

Pietzsch,  Gerhard,  *  2.  Jan.  1904 
in  Dresden,  stud.  MW  bei  *Kroyer 
(Lpz.)  u.  vor  allem  *Gurlitt  (Frbg.  i. 
Br.),  1928  dort  Dr.  phil.  1929 — 34  Ass. 
am  Pad  Inst,  der  T.  H.  Dresden,  1931 
ebenda  Dozent  u.  Dramaturg  an  der 
Staatsoper,  seit  1942  Spielleiter  am 
Stadtth.  Gdrlitz.  —  Er  schrieb;  Studien 
z.  Gesch.  d.  MTh.  im  M.-A. :  I.  Die  Klas- 
sif.  der  Musik  v.  Boetius  bis  Ugolino  v. 
Orvieto  (1929);  II.  Die  M.  im  Erzie- 
hungs-  u.  BUdungsideal  des  ausgehenden 
Altertums  u.  friihen  M.-A.s  (1932) ; 
S.  *Calvisius  u.  J.  *Kepler  (Musikpfl. 
I  8) ;  Der  Wandel  des  Klangideals  (Acta 
IV  2/3,  dgl.  holl.) ;  Bildg.  u.  Aufgaben  d. 
Kantors  im  M.-A.  u.  Friihprot.  (Musik- 
pflege  IV  8);  Die  Pfl.  der  M.  an  den 
Universitaten  bis  1550  (AfMF  I,  III,  V, 
(VI,  VII).  Zur  MKap.  Rudolfs  II. 
ZfMW  XVI  3) ;  Sachsen  als  Musikland 


(1938) ;  Musik  u.  Musikkultur  im  mittel- 
dt.  Osten  (Sachsen,  Thiir.),   1943. 

Piffero  (ital.),  Schalmei;  Pifferaro  = 
Sch.-Blaser;   vgl.   Pastorale. 

Pijper  (spr.peiper),  Willem,  *8.Sept. 
1894  zu  Zeyst  (Utrecht),  stud.  1912 — 17 
bei  *Wagenaar  in  Utrecht,  wo  er  1918 
bis  23  Musikkrit.  u.  1922  Dirig.  eines 
Bl.-Sextetts  war,  1918- — 21  ThL.  an  der 
Amsterdamer  M.-Schule,  seit  1925 
KompL.  am  dortg.  Kons.  u.  Mithg.  der 
Muziek,  seit  1930  Dir.  des  Rotterdamer 
Kons.,  seit  1931  der  dortg.  M.-Schule. 
Als  einer  der  modernsten  Junghollander 
(s.  Niederl.  Mus.)  schrieb  er  u.  a. : 
Rhaps.  (Kl  u.  Orch.,  1915);  Divertim. 
f.  Kl  u.  Str.;  Orch.-Lieder  (1916); 
1.  Sinf.  (1917);  V-  u,  Vc-Son.  (1919); 
Lieder;  Sept.  f.  Bl.,  Kb,  Kl  (1920); 
Heer  Halewijn  (8stg.  a  capp.,  1920); 
4  StrQu.e  (1914,  20,  23,  28) ;  2  Kl-Trios 
1913,  21) ;  Musik  zu  Sophokles*  Antigone 
(1920 — 26),  zu  den  Bacchantinnen  des 
Euripides  (1925),  zu  Shakespeares 
Sturm  (1930);  2.  Sinf.  (1921);  2.  V-Son. 
(1922);  Bl.-Sext.  mit  Kl  (1923);  8  alt- 
holl.  Ges.  m.  Kl  {1924) ;  3  Kl-Sonatinen 
(1917,  25);  Son.  f.  Fl  u.  Kl  (1925); 
3.  Sinf.  (1926);  Kl-Konz.  (1927);  2.  Vc- 
Son.  (1924);  Trio  (Fl,  CI,  Fg,  1927); 
Heer  Danielken  (8stg.  a  capp.,  1925); 
Duette  (1920) ;  6  sinf.  Epigramtne 
(1928) ;  Bl.-Quint.  (Fl,  Ob,  CI,  Fg,  Horn, 
1929) ;  Kl-Son.  (1930) ;  Son.  f .  V  allem 
(1931);*  Halewyn,  sinf.  Drama  (1933); 
Chanson  (MCh,  HarmO.,  1934) ;  2  Wach- 
tetlieder  (m.  Laienorch.  1934);  Son.  f 
2  Kl.e  u.  Bearb.  v.  8  altndld.  Liedern 
(1935) ;  Vc-Konz.  (1936) ;  Van  den  Co- 
nine van  Castilien  (MCh,  1936) ;  Biihnen- 
musik  zu  Vondels  Faeion  (1937)  I  V-Konz. 
(1938) ;  seit  1939  Arbeit  an  einer  Oper. 

Pikardische  Terz  s.  Picardische  T. 

Pillney,  Karl  Hermann,  *  8.  April 
1896  zu  Graz,  1918/19  Solorepetitor  an 
der  Kolner  Oper,  stud.  1919 — 22  dort 
bei  *Abendroth  u.  *Uzielli  u.  wurde 
1925  Kl-Lehrer  an  der  Rhein.  Musik- 
schule,  dann  an  der  Hochschule;  an- 
gesehener  Konz. -Pianist;  schrieb  sinfon. 
Werke,  Musik  f.  Kl  u.  Orch.,  Kammer- 
musik,  Lieder ;  bearb.  Regers  Bach- 
Variaiionen  f.  Kl  u.  Orch.  (Tonk.-Fest 
Kiel  1925)  u.  Bachs  Mus.  Opfer;  Hg. 
v.  Kl-Werken  (Aus  der  Cembalozeit;  AU- 
Wien  [Lanner,  4hdg.'];  fur  Ed.  Cotta: 
I  Altfranz.  Meister). 
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pincg  (franz.,  spr.  peBe),  gekniffen: 
i)  =  ^pizzicato;  2)  =  *Mordent; 
3)  instrument  p.  =  Zupiinstr. 

Pincherle  (spr.  pascharl) ,  Marc, 
*  13.  Juni  1 888  zu  Constantine  (Algier), 
stud,  bei  *Rolland,  *Laloy  u.  *Pirro, 
wurde  Lehrer  f.  Gesclf.  d.  V-Spiels  an 
der  Ecole  normale  (Paris),  1925  Hg.  der 
Zs.  Monde  musical,  1927  der  Musique. 
Schriiten:  La  technique  du  violon  chez 
les  premiers  sonatistes  jr.  (SIM  1911); 
Les  Violonistes  compos,  et  virt.  (in 
Musiciens  cil.  1922) ;  Feuillets  dliisl.  de 
Violon  (1927);  Corelli  (1934);  Musiciens 
peints  par  eux-mimes  (~  160  lettres 
intdits,  1939). 

PlilCk,  Louis,  *  11.  Juli  i873inLem- 
berg  (Lothr.),  f  8.  Dez.  1940  in  Saar- 
briicken,  wurde  1900  kath.  Geistlicher 
in  Metz,  seit  1908  Pfarrer  in  Hambach 
(Lothr.),  das  er  als  eine  der  bedeutend- 
sten  u.  altertiimlichsten  dt.  Vld.land- 
schaften  entdeckte.  Er  ver6ffentl.  die 
iiberragende  Sammlung  ,,Verklingende 
Weisen"  (I  1926,  II  28,  III  34,  IV  40, 
jetzt  Barenr.,  ein  nachgel.  V.  i.  Vorber.), 
aufierdem  1935  ,,Goethes  Volkslieder 
aus  EIsaB  u.  Lothr."  wurde  1932  Dr. 
phil.  h.  c.  (Frankfurt  a.  M,)  und  erhielt 
1936  den  ersten  Gorrespreis  der  Univ. 
Bonn.  Ps.  musikal.  Hauptmitarbeiter 
waren  H.  Edel,  H.  Weber,  H.  Wolber, 
August  Rohr.  Bearbb.  d.  Melodien  u.  a. 
f.  Ges.  u.  Kl.:  H.  J.  *Moser,  12  lothr. 
Weisen  (Els.-lothr.  Inst.  Frkft.  1933) ;  f. 
Chor:  W.  *Hensel,  F.  *Neumeyer,>  F. 
*Dietrich,  H.  *Heifi,  W.  *Rein,  G. 
*Kneip  u.  a.  Lit.:  M.  J.  Ittenbach, 
Mehrgesetzlichkeit  d.  dt.  Vld.es  inLothr. 
(1932);  ders.,  Die  symbol.  Sprache  d. 
dt.  Vlds.  (Dt.  Vj.  XVI,  1937);  F^itz 
Spieser,  Das Leben  desVld.es  im  Rah- 
men  eines  lothr.  Dorfs  (1934);  H.  J. 
Dahmen,  Das  dt.  geistl.  Lied  in  Lothr. 
(Diss.  Bonn  1940) ;  A.  Merckelbach- 
Finck  in  Dt.  Vld.  38,  W.  Lipphardt  in 
•  ZfHausm.  10  (1941). 

PifTO,  Andre,  *  12.  Febr.  1869  zu 
St.  Dizier  (Haute  Marne)  aus  deutsch- 
lothr.  Familie,  stud.  Jura ,  dann 
MW.,  wurde  Lehrer  der  Schola  can- 
torum  in  Paris,  seit  1904  an  R.  *Rol- 
lands  Musikabt.  der  Ecole  des  hautes  it. 
soc.  u.  wurde  R.s  Nachf.  als  Prof.  f. 
MG.  an  der  Sorbonne  (der  erste  etatsm. 
Lehrstuhl     fur    MW    in     Frankreich). 


P.ist  heute  der  fiihrendeMWler  Frankr.s. 
Schriften:  L'orguc  de  J.  S.  Bach  (1895, 
Vorr.  v.  *Widor,  engl.  1902);  Biogr.  der 
alteren  franz.  Organisten  (Titelouze, 
Daquin,  Couperin,  Lebegue,  Marchand 
usw.)  in  *Guilmants  Archives',  /.  S. 
Bach  (1906,  in  Mattres  de  la  mus.,  dt, 
v.  B.  *Engelke  1910);  Descartes  et  la 
musique  (1907);  VesthUique  de  J.  S. 
Bach  (1907) ;  D.  Buxtehude  (Paris  191 2) ; 
H.  Schutz  (1913);  Remarques  sur  la 
mus.  en  A  llemagne  1634 — J700  (Rie- 
mannfestschr.) ;  Les  clavecinistes  (1925)  '> 
L'art  des  organistes  (in  *Lavignacs 
EncycL)  \La  musique  aParis  1380 — 1422 
(StraBb.  1930);  G.  Mureau  (J.  Wolf- 
Festschr.  1929) ;  Vextcuiion  musicale 
1380— 1450  (Kongr.-Ber.  Luttich  1930) ; 
La  mus.  sous  le  regne  de  Charles  VI 
[j  1422]  (Strafibg.  1930) ;  Musiciens 
allemands  et  auditeurs  jr.  1350 — 1422 
(Adler-Festschr.  1930);  U  enseignement 
de  la  mus.  aux  universiUs  fr.  (Bull.  II  1 
[1930]) ;  Pour  Vhist.  de  la  mus.  (Acta  III 
2,  1931) ;  LeonX.  et  la  mus.  (1934)  ;  Hist. 
de  la  musique  des  x$e  et  i6e  siecles  (194°)- 

Pisendel,  Johann  Georg,  *  26.  Dez. 
1687  zu  Kadolzburg  (Franken),  f  25. 
Nov.  1755  in  Dresden,  als  Ansbacher 
Hofsangerknabe  Schuler  v.  *Pistocchi 
u.  *Torelli,  stud,  seit  1709  an  der  Univ. 
teipzig,  wo  er  1711  das  Coll.  mus. 
leitete,  171 2  Geiger  der  Dresdener 
Hofkap.,  ging  in  Begl.  des  Kurprinzen 
mit  KonzM.  *Volumier  1714  nach 
Paris,  war  1716  Schuler  *Vivaldis  in 
Venedig  u.  171 7  v.  Montanari  in  Rom; 
1728  wurde  er  Dresdener  HKonzM.  und 
ist  wohl  derjenige,  fur  den  am  ehesteh 
(aufier  zum  eignen  Gebrauch)  J.  S. 
Bach  s.  Partiten  f,  V  allein  geschrieben 
hat.  Er  hinterlieB  (Dresdener  kgl. 
Musiksammlg.)  8  V-Konz.e,  3  Konz.e 
f.  2  Ob  u.  StrO.,  2  Cone,  gr.,  1  Sinf., 
2  Soli  f.  V  u.  BaB,  Stucke  f.  V  allein 
Neudr.:  1  V-Konz.  (hg.  v»*Schering  in 
DTD  29/30,  dass.  mit  2  Kl.en  v.  R. 
Reitz) ;  ein  Andante  in  Scherings  Alten 
Meistern;  1  V-Son.  hg.  v.  Br.  Studeny 
(Wunderhornverlag) . 

Lit.:  A.  *Moser,  Gesch.  d.  V.-Spiels. 
S.  3i6ff.;  histor.:  J.  Ad.  *Hillers 
Lebensbeschreibungen  (1784). 

Pistocchi  (spr.  -tocki),  Francesco 
Antonio,  *  1659  in  Palermo,  f  I3-  Mai 
1726  zu  Bologna,  debiitierte  als  Komp. 
schon    1667   in   Bologna   mit   Capricci 
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puerili  sopra  un  basso,  hatte  als  junger 
Buhnensanger  keinen  Erfolg,  schrieb 
seit  1679  Opera  u.  Oratorien,  wurde 
1692  Mitgl.  der  Acad,  dei  Filkarm. 
(1708 — 10  Vors,),  fuhrte  als  Kplm.  in 
Ansbach  1697 — 99  eigne  Opern  auf, 
ebenso  1699  in  Venedig  u.  1700  zu  Wien 
ein  Oratorium,  wurde  um  1700  Begr.  der 
beriihmten  Bologneser  Gesangschule, 
deren  Organis.  nach  Klassen  bald  auch 
in  Neapel  nachgeahmt  wurde.  Ferner 
schrieb  er  Scherzi  musicali  (Arien), 
Duette  u.  Terzette,  den  147.  Ps.  (vgl. 
auch  Bernacchi  u.  Pisendel). 

Lit. :  L.  B  u  s  i ,  II  padre  Martini  (1891), 
S.i42-i86;*Vatielli  inCron.mus.1g16. 

Piston  (eigentl.  =  Ventil)  s.  Kornett. 

Pitch  (engl.,  spr.  pitsch),  Tonhohe, 
Stimmung,  Kammerton, 

Pitoni,  Giuseppe  Ottavio,  *  18. 
Marz  1657  zu  Rieti,  f  1..  Febr.  1743  in 
Rom,  nach  mehreren  kleineren  Kplm.- 
Stellungen  1708  Laterankplm.,  1719 
dgl.  an  der  Petersk.  zu  Rom,  schrieb 
mehrchorige  a  capp.-Werke  (Messen, 
Motetten  bis  zu  36  Stimmen) ;  sein 
16stg.es  Dixit  wird  noch  in  der  Kar- 
woche  gesungen.  Mehrere  Neudr.  in 
*Proskes  Musica  divina.  Sein  hs.  im 
Vatikan  bewahrtes  Verz.  der  dortigen 
Kirchenkplm.  1500 — 1700  ist  wertvoll; 
Schriften:  Opera  de'  monumenti  (30  hs. 
Folianten  ebenda).  Er  war  der  Lehrer 
von  *Durante  und  Feo. 

L#„;Girol.Chiti,  Vita diG.O. P. (Rom 
hs.);  M.  Tiberi  in  Musica  d'oggi  1935. 

Piva  (ital.),  1)  =  *Dudelsack; 
2)  seit  *Petruccis  4.  Lautentab.  (1508) 
aus  der  *Pavane  entw.  Tanz  im  %-Takt. 

PixiS,  1)  Friedrich  Wilhelm,  * 
Marz  1785  zu  Mannheim,  f  20.  Okt.  1842 
in  Prag,  1810  Dirig.  am  Prager  Stadtth., 
dann  Lehrer  am  dortg.  Kons. ;  2)  sein 
Bruder  Joh.  Peter,  *  10.  Febr.  1788 
in  Mannheim,  f  22.  Dez.  1874  in  Baden- 
-Baden, wo  er  (nach  Wiener  Opern-  u. 
Singsp.-Erfolgen  1820 — 36)  seit  1845 
als  Kl-Spieler  wirkte ;  beide  waren 
beliebte  Kammermusikkomponisten. 

Lit.:  R.  Batka,  Aus  J.  P.  P.s 
Memoiren  (1903) ;  Mannheimer  Ge- 
schichtsbll.   XXIX/4. 

Pizzetti,  Ildebrando,  *  20.  Sept. 
1880  zu  Parma,  wo  er  Schuler  v.  *Te- 
baldini  wurde  (dessen  Erinnerungen  an 
ihn  hg.  v.  A.  Damerini,  Parma  1913) 
und  als  Opernkplm.,  1908  als  Komp.-L. 


am  Kons.  begann.  1910  wurde  er  Kri- 
tiker  in  Mailand,  1914  KonsL.  in  Flo- 
renz,  191 7/18  Dir.  des  dortigen  Ist.  mus., 
924  Dir.  des  kgl.  Cons,  in  Mailand,  jetzt 
Mitgl.  d.  ital.  Akad.  u.  Komp.meister 
des  Kgl.  Kons.  von  S.  Cecilia,  Rom.  Er 
schrieb  an  Opern;  Fedra  (d'Annunzio, 
Scala  1915) ;  Debora  u.  Jael  (nach  eigner 
Dichtg.,  Scala  1922,  Hbg.  1922) ;  Fra 
Gherardo  (Scala  1928,  Hbg.  1931);  Lo 
straniero  (1930) ;  Orseolo  (1933,  Koln 
1941) ;  Vincenzo  Bellini  (Mailand  1936) ; 
L'Oro  (Maggio  fiorent.  1943);  Buhnen- 
musiken  zu  d'Annunzios  La  Nave  und 
La  Pisanella  (Paris  1913,  auch  Orch.- 
Suite);  szen.  Orat.  La  rappresent.  di 
Abramo  e  Isacco  (1917/28);  Tanzspiel 
Rondd  venez.  (Mail.  1931,  auch  Orch.- 
Suite) ;  f.  Orch. :  3  Intermezzi  zu  Oedipus 
Rex  (1903) ;  Ouv.  zu  einer  Farsa  tragica 
(191 1);  Sinf.  del  fuoco  zu  einem  Film  v. 
d'Annunzio  (1914) ;  Poema  Emiliano  f .  V 
u.  Orch. ;  Tanze  zu  Tassos  A  minta  (1914) ; 
Concerto  dell' Estate  (1928);  Introd.  alV 
Agatnevnnone  (Aischyl.,  1931);  Vultima 
caccia  di  S.  Uberto  (1932) ;  Canti  delta  sta- 
gtone  alia  (1933) ;  Edipo  a  Colono  (1936) ; 
Le  Panafenaiche  (1936) ;  Vc-Konz.  C-dur 
(*934»  24i);  A-dur-Sinf.  (1941);  StrQu. 
(1906),  V-Son.,  Vc-Son.,  einzelneStlicke; 
Kirchenmusik ;  Lieder.  —  Ferner  schrieb 
er:  La  Musica  dei  Greci  (Rom  1914); 
Musicisti  contemporanei  (Mail.  1914) ;  La 
Musica  di  V.  Bellini  (Flor.  1918)  und 
Intermezzi  critici  (Flor.  1921);  La  mu- 
sica it.  nel  sec.  XIX  (Flor.  1930) ;  Auf- 
satze  in  Rass.  mus.  1932,  36,  37,  in  der 
Tribuna,  Pegaso,  Pan  usf. 

Lit.:  M.  Rinaldi,  L'arte  di  I.  P. 
(Rom  1930);  Brusa  und  Pagano  in 
RMI  XXX;  M.  Saint  Gyr,  I.  P.  {Mu- 
sicisti contemp.  1932);  M.  Pilati,  Fra 
Gherardo  di  I.  P.  (Mailand  1928),  Or- 
seolo di  I.  P.  (Mailand  1935);  G.  M. 
Gatti,  I.  P.  (Coll.  Biblioteca  di  cult, 
mus.,  Turin  1934);  ^*  Fondi,  /.  P.  e  il 
dramma  mus.  it.  d'oggi  (Rom  1919);  G. 
Gavazzeni,  Tre  studi  su  P.  (Como 
1937);  G.  *Tebaldini,  7.  P.  (Parma 
1931)-  Ein  I.  P. -Heft  der  Rass.  Dor. 
1940,  Rass.  Mus.  1940,  RMI  1915,  *9, 
31  usw. 

Pizzicato  (ital.),  gezwickt;  Vorschrift, 
die  Streichinstr.  nicht  mit  dem  Bogen, 
sondern  lautenartig  durch  AnreiBen 
der  Saite  zum  Tonen  zu  bringen;  meist 
geschieht  dies  mit  der  rechten  Hand, 
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wobei  man  wegen  des  Klanges  darauf 
achten  sollte,  die  Saite  waagerecht  in 
Bewegung  zu  setzen,  da  sie  bei  senk- 
rechtem  AnreiBen  sogleich  aufs  Griff- 
brett  schlagt.  Bei  *Paganini  (u.  auch 
schon  kurz  vor  ihm)  wird  das  p.  gern 
mit  der  linken  Hand  ausgefiihrt,  um 
es  mit  Springbogen  zu  untermischen. 

plagale  Tonleitern  s.  Kirchentone. 

PlagalSChlufl  (KirchenschluB),  der  Ka- 
denzschritt  von  der  (Dur-  oder  Moll-) 
Unterdominante  zur  Tonika  punter 
Auslassung  der  Dominante) : 


Plagiate  s.   Entlehnungen.  ^ 
Plain-Chant  (franz.,  spr.  plascha)    = 

lat.  *cantus  planus;  s.  Greg.  Gesang. 
Plaisanterie  (franz.,  spr.  plasatgri)  = 

„Scherz",  tandelnder  Satz  in  der  *  Suite 

des  17./18.   Jhs. 

Planchet  (spr.  plasche),  Dominique 
Charles,  *  25,  Dez.  1857  zu  Castanet 
bei  Toulouse,  stud.'  seit  1875  an  der 
*Niedermeyerschen  KM.-Schulein  Palis, 
wurde  1891  Org.  in  Versailles,  1895 
Kplm.  an  St.e  Trinite  (Paris)  u.  Lehrer 
an  der  Niedermeyerschen  KM.-Schule, 
Pras.  der  Soc.  des  Compositeurs,  Er 
schuf  wertvolle  Werke  (V-Son.,  Kl- 
Trio,  Festmesse,  Oratorium,  Motetten, 
sinf .  Dichtg.  en,  Orgelstiicke,  Lieder, 
eine  Oper)  und  schrieb  f.  *Lavignacs 
Encycl.:  L'art  du  Maitre  de  chapeile. 

Plantation-songs  (engl.,  spr.  plan- 
teschn-s.) ,  Arbeitslieder  der  nord- 
amerik.  Neger,  s.  Negro  spirituals. 

Plante  (spr. plate),  Francis,  *  2.  Marz 
1839  zu  Orthez  (Basses  Pyrenees),  f  19. 
Dez.  1934  in  St.  Avit  (Dep.  Landes), 
seit  1849  KISchuler  des  Pariser  Kons., 
spielte  sehr  bald  mit  *Alard  u.  Franc- 
homme  Trio,  seit  etwa  1863  bertihmter 
KISpieler. 

Lit.:  O  Commettant,  F.P.  (1874); 
A.  Dandelot,  F.  P.  (1920);  G.  *Sa- 
mazeuilh  im  Temps  1934.  * 

PlaB,  Ludwig,  *  13.  Marz  1864  in 
Osterode  a.  H.,  Mil.-Musiker,  stud. 
1890 — 93  Posaune  a.  d.  Berliner  Hoch- 
schule,  wurde  1893  Solopos.  der  kg]. 
Kapelle,  1 905  Nachf .  * KoBleks  als 
Leiter  des  Bl.-Bundes  u.  d.  Blaserhof- 
musiken,  auch  reisender  Pos.  (1914  kgl. 


Kammervirtuose) .  Durch  erne  mit 
*Kretzschmar  1913  unternommene 
Rundfrage  bei  den  deutschen  Stadten 
sammelte  er  wertvolles  kulturgesch. 
Material  (vgl.  s.  Aufs.  ,,Blick  in  die 
Sammlg.  mus.  Wahrzeichendt.  Stadte", 
ZfSchuim.  Marz  1933);  auch  belebte  er 
seit  1914  die  alten  Turmmusiken  in 
Berlin  u.  andersvvo  (s.  Abblasen),  komp. 
dazu  28  Stucke  f.  Bl.-Instr.e,  schrieb 
mehrfach  iiber  die  Gesch.  der  Bl.-Instr.e 
(Dt.  Instr.-Bau-Ztg.  1906,  Allg.  MZ 
I9T3)  u*  gab  1905  Krekelers  Aril,  sum 
Blasen  des  Signalposthoms  neu  heraus; 
weitere  Schriften:  Die  dt.  orchestr. 
Tonkunst  in  Gefahr  (1900) ;  Entstehg. 
u.  Entw.  der  gr.  dt.  Orch.  (1920);  Bachs 
,Clarintrompeter  (1927);  Was  bliesen 
unsere  Reiter  ?  (1934).  Er  bot  mehrere 
Hefte  tonender  Heraldik  bei  Voggen- 
reiter  (Potsdam). 

Platerspiel,  eine  Art  kleiner  *Dudel- 
sack  bei  *Virdung  u.  M.  *Agric6la. 

Plato,  der  groSe  hellenische  Denker 
(427 — 347  v.  Chr.),  Schiiler  des  Sokrates 
u.  Lehrer  des  *Aristoteles,  hat  durch 
seine  Lehre,  da 6  die  Musik  mit  den 
Schwingungen  der  Seele  in  Zusammen- 
hang  stehe  und  somit  hohe  erzieherische 
Krafte  besaBe,  Entscheidendes  fiir  ihre 
Wurdestellung  im  griechischen  Geistes- 
leben  bewirkt  (Timaeus,  Der  Staat). 
Siehe  Griechische  Musik  (S.  330,  Sp.  2). 

Lit.:  H.  *Abert,  Die  Lehre  vom 
Ethos,  S.  gff. ;  J.  Regner,  P.s  Musik- 
theorie  (Diss.  Halle  1923). 

Platti,  Giovanni,  *  um  1690  ver- 
mutl.  zu  Venedig,  f  11.  Jan.  1763  in 
Wiirzburg  (nach  Torref ranca) ,  war  um 
1740  Kammermus.  des  Furstbischofs  v. 
Bamberg  u.  Wiirzburg  (Graf  Schon- 
born  zu  Wisentheid),  schrieb  Cembalo- 
sonaten  op.  r  u.  4  (denen  F.  *Torre- 
f ranca  in  RMI  XVII  [1930]  entschei- 
dende  Bedeutung  fiir  den  neu  en  Instr.- 
Stil  zuschreibt),  Fl-Sonaten  (2  hg.  von 
*Jarnach  bei  Schott  1931),  6  Kl- 
Konz.e  op.  2  und  ein  hs.  V,Konz.  in 
Dresden;  V-Son.en,  Vc-Son.en,  Vc- 
Konz.e,  Conc.i  a  3  f.  Ob.,  Cemb.,  Fl. 
(groBenteils  durch  Torref  ranca  wieder- 
aufgefunden) .  Dazu  H.  *E n g  el ,  Instr.- 
Konz.,  S.  69  u.  164;  ders.  in  ZfMW 
XIV;  O.  *Kaui,  Gesch.  d.  Wurzburger 
Hofm.  (das.  1924) ;  Auswahl  der  Werke 
bot  Torrefranca  in  1st.  e  Monumenti  ital. 
VII  (1942). 
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Plattdeutsche  Musik,  begegnetin  alter 
Zeit  wohl  nur  im  reformatorischen  KL  (N. 
Decius  usw.)  und  im  Quotlibet  (z.  B.  die 
Konigsberger  StraBenrufe  bei  *Miiller- 
Blattau,  MG.  v.  Ostpr.,  1931) ;  ein  Satz  v. 
J.  Sommer  in  *Engelkes  Gottorper  M.; 
reicher  fliefit  der  Born  erst  infolge  der 
modernen  Heimatbewegung.  Sie  brachte 
u.  a. :  *Nellius,  Deutsche  Messe  op.  43. 
J.  O.  *Grimm,  Liederkranz  aus  Kl; 
Groths  Quickborn  f.  4  Solost,  u.  Kl  op. 
24;A.*Mendelssohn(j.),Balladenv.H. 
Wette;  H.  van  *Eyken,  Prinzessin  op. 
23,  4  (Groth);  M.  Kuckei,  Niederdt. 
Chorlieder  (Schleswig  1932) ;  andere 
von  K.  ThieBen,  P.  *Benoit,  J.  v. 
♦Bronsart  op.  17,  A.  *Ebel  op.  17,  C. 
*Gurlitt  op.  14;  O.  *Jahn  (3  Hefte);  G. 
Jansenop.13;  *MuIler-Hartung ;  C.*Rei- 
necke  op.  117;  Al.  *Ritter;  L.  Selle;  Fr.. 
*Silcher  op.  69;  O.  Walter-Niebiill;  F. 
*Jode,  Lieder  for  Kinner,  und  ,,Herr, 
bewohr  min  Land'*  (Kriegslieder  1942). 

Lit.:  N.  Harzen-Miiller,  Verzeich- 
nis  der  plattdt.  Kunstlieder  (Verlag  des 
Allg.  plattdt.  Verbandes,  Berlin  O  34). 
Vgl.  auch  die  Schulliederbucher  Frisch 
gesungen  u.  „Dt.  Musik  in  d.  hoh.  Sch /'; 
Dahlkes  Sangerhain  (Ausg.  f.  Schlesw.- 
H.). 

Playford  (spr.  pie-),  John,  *  1623 
zu  Norfolk,  f  im  Nov.  1686  in  London, 
1648 — 84  als  Musikverleger  tatig;  das 
Geschaf t  f  iihrte  sein  Sohn  Henry 
(1657 — 1706/10?)  fort.  Am  wichtigsten 
ist  J.  P.  als  Hg.  einer  Breefe  Introd.  to 
the  Skill  of  Mustek  (1654,  8i679;  ^hg. 
v.  *Purcell  mit  einer  eignen  Abh. ; 
19i73°)  und  The  Division  Violin  (2i685, 
Sammelw.  iiber  einen  Ostinato) ;  ferner 
u.  a.  The  Engl.  Dancing  Master  (165T); 
Catch  that  Catch  can*  (1652);  Musicks 
Recreation  on  the  Viole  (1652);  Books  of 
Psalms  (1673,  aoi757);  Choice  Ayres 
and  Dialogues  (5bdg.  1676 — 85);  10  So- 
naten  v.  Purcell  usw. 

Lit.:  J.  Pulver  (j.)  in  Mus.  News  and 
Herald  (Mai  1927);  F.  Kidson  in 
Musical  Quart.  I  1918. 

Plectrum  (lat.,  v.  griech.  nXfjxzoov), 
ein  Stabchen  zum  Anschlagen,  bzw. 
Hammern  (nicht  der  Dornzum  ReiBen) 
der  Lyra-Saiten,  auch  Schlegel  der 
Schlaginstr.,  neugr.  f.  d.  Tasten. 

Pleye|y  Ignaz,  *  1.  Juni  1757  zu 
Ruppertsthal  (N.-O.),  t  *4-  Nov.  1831 
auf  s.  Gut  bei  Paris,  Schtiler  v.  Wan- 


hall,  dann  v.  J.  Haydn,  1777  Kplm. 
des  Grafen  Erdody,  der  ihn  zu  weiteren 
Studien  nach  Italien  reisen  iiefi.  1789 
wurde  er  F.  X.  *Richters  Nachf.  als 
StraBburger  Domkplm.,  bis  die  Revo- 
lution ihn  vertrieb.  1792  stellte  man 
ihn  in  London  als  Nebenbuhler  gegen 
Haydn  auf,  den  er  aber  nach  wie  vor 
herzlich  verehrte;  1795  eroffnete  er  mit 
seinen  seit  1783  massenhaf t  verbreiteten 
Kompos.  eine  Musikalienhdlg.  in  Paris, 
der  er  auch  eine  Kl-Fabrik  angliederte ; 
er  bediente  das  Publikum  als  Viel- 
schreiber  mit  gef  alligen  Sinf.,  Serenaden, 
V-Konzerten,  Kl-Konz.en,  Kammer- 
musik,  einer  Klavierschule.  Am  lang- 
sten  haben  sich  seine  V-Duette  erhalten. 
Eine  Sinf.  concert.  B-dur  hg.  v.  Dameck 
(Afa-Verlag). 

Lit.:  H.  \V.  *Riehl,  Mus.  Charakter- 
kopfe  1  8i82ff.;  O.  Commettant,  Hist. 
de  100 000  Pianos  (1900);  J.  Klingen- 
beck,  J.  P.  u.  s.  Kompos.  f.  StrQu. 
(Diss.  Miinchen  1926). 

Plica,  eine  der  Hauptnote  im  gregor. 
Gesang  auf-  oder  abwarts  vor-  oder 
nachgestellte  Ziernote  (vgl.  liqueszente 
Noten),  ausgedruckt  durch  einen  zwei- 
ten,  kurzeren  Stiel,  namlich 

GewiB  kommen  diese  auch  gelegentlich 
im  *Minnesang  vor,  aber  nicht  entfernt 
so  zahlreich,  ais  es  P.  Runge  (Die  Col- 
marer  Lhs.)  u.  H.  *Riemann  (Mus. 
Wochenbl.  1897)  haben  deuten  wollen. 

PIQddemann,  Martin,  *  29.  Sept. 
1854  zu  Kolberg,  t  8.  Okt.  1897  in 
Berlin,  stud,  am  Leipziger  Kons.  u.  bei 
J.  *Hey  in  Miinchen,  Dirig.  der  Rati- 
borer  Singakad.  1887,  seit  1890  GesL. 
an  der  Grazer  Musikschule;  der  statt- 
lichste  Balladenkomp.  nach  Loewe  (mit 
oft  Wagnerisch  reicher  Begl.) ;  seine 
besten  Stiicke  sind  etwa:  Graf  Eber- 
hards  WeiBdorn,  Siegfrieds  Schwert, 
Volkers  Nachtgesang,  Die  Legende  vom 
Hufeisen,  Der  Kaiser  u.  d.  Abt,  Die 
Katzen  u,  d.  Hausherr. 

Lit.:  L.  Schemann,  M.  PI.  u.  d.  dt. 
Ballade  (1930);  R.  *Batka,  M.  PI. 
(1895);  R.  Bilke  in  der  Musik  VII  2; 
H.  *Engel,  M.  PI.  (Pommersche 
Lebensbilder  1934);  VaL  Ludwig,  Auf 
einer  verwehten   Spur    (Signale   1936). 
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Plutarch,  *  50  n.  Chr.,  t  I2°  zu 
Charonea  (Bootien) ;  der  beruhmte  Ver- 
fasser  der  Parallel-Lebenslaufe  schrieb 
auch  kleine  Abhh.  (Moralia) ,  unter 
denen  eine  Skizze  uber  die  alteste 
griech.  Musik  sich  befindet:  De  musica 
(erstmals  gedr.  v.  Wyttenbach  1795 
bzw.  1809) ;  Ausg.  v.  R.  *Westphal  (1865 
mit  tJbers.  u.  Erlauterung),  v.  Weil  u. 
Reinach  (1900,  mit  Kommentar) . 

Pneumatik,  Luftdruck-Mechanik,  so 
beim  Bau  der  *Orgel. 

POCCI  ^spr.  potschi),  Graf  Franz, 
*  7.  Marz  1867  in  Munchen,  f  ebenda 
7.  Mai  1876,  kompon.  Kasperl-Singspiele 
fur  die  Marionettenbuhne,  die  er  auch 
selber  liebenswert  dichtete  u.  illustrierte, 
sowie  1836 — 52  (von.  Schumann  ge- 
schatzte)  Lieder,  Kl-Stucke,  Chore.  Vgl, 
Fr.  P.s  Lustiges  Komodienbuchlein,  hg. 
von  s.  Enkel  Fr.  P.  (Munchen  1921). 

Lit.:  K.  Pastor,  Fr.  P.  als  Musiker 
(Diss.  Munchen  1932);  L.*Hirschberg 
(J-)>  dS*-  (ZfMW  I);  H.  Holland,  F. 
Gr.  P.  (1890);  P.  Egert,  Romant.  Kl- 
Son.  S.  1491I 

Pochette  (franz.,  spr.  poschett),  Ta- 
schengeige,  das  schmale  Tanzmeister- 
geiglein,  3 — 4  saitig,  meist,  wie  die 
*Quartgeige,  in  c'  g/  d"  a"  oder  g'  d"  a" 
oder  a'  e"  h"  gestimmt. 

Lit.:  D.  Fryklund,  Studien  uber  die 
P.  (1917);  *Kinsky  (j.),  Katal.  Heyer 

II,  337«- 

pOCO  (ital.),  ein  wenig,  z.  B.  poco  forte 
=  etwas  laut ;  auch  =  nur  wenig ; 
poco  a  poco  =  allmahlich;  uh  pochettino 
=    ganz   wenig. 

PdlChau,  Georg,  *  5.  Juli  1773  in 
Cremon (Livl.),  f  12.  Aug.  1836  in  Berlin, 
kaufte  in  Hamburg  den  Nachl.  v.  C.  Ph. 
E.  *Bach  (darunter  das  altbachsche  No- 
tenarchiv  u.  J.  S.  Bachs  Matth.-P.)  u, 
den  Rest  der  alten  Hamburger  Opern- 
bibl.  (so  vieles  v.  *Keiser),  siedelte  1813 
nach  Berlin  iiber,  wo  er  Mitgl.  der 
Singakad.  und  1833  ihr  Bibliothekar 
wurde  —  seine  Kostbarkeiten  gingen 
teils  dorthin,  teils  an  die  B.B. 

Poglietti  (spr.  polj-),  Alessandro,  f 
1683  bei  der  Turkenbelagerung  v.  Wien, 
wo  er  seit  1661  (als  Nachf.  *Frobergers) 
Hoforg.  gewesen  war.  Ausw.  seiner  reiz- 
vollen  Kl-Var.  usw.  v.  *Botstiber  in 
DTO  XIII  2;  Biogr.  v.  A.  *Koczirz 
in  den  Studien  dazu  (Heft  IV,  1916).  \ 


Pohl,  Carl  Ferdinand,  *  6.  Sept. 
1819  zu  Darmstadt,  f  28.  April  1887  zu 
Wien,  wo  er  1841  Schuler  v.  *Sechter 
wurde  u.  1S49 — 55  Org.  war.  1863 — 66 
forschte  er  in  London  auf  den  Spuren 
v.  Mozart  u.  Haydn  u.  wurde  1866  Bibl. 
der  *Ges.  d.  Musikfr.  Er  schrieb:  Zur 
Gesch.  d.  Glasharmonika  (1862);  Mozart 
u.  Haydn  in  London  (2bdg.,  1867); 
/.  Haydn  (I  1875,  II  82  [vgl.  dazu  Ph. 
*Spitta,  Zur  Musik  S.  151  ff.];  Ill  v. 
*Botstiber  1930);  Die  Ges.  d.  Musikfr. 
u.  ihr  Kons.  (1871);  joo  Jakre  Ton- 
kiinstlersozietdt  in  Wien  (1871);  auch 
war  er  Mitarb.  an  *Eitners  Bibliogr.  d. 
Musiksammelwerhe    (1877). 

Pohl,  Richard,  *  12.  Sept.  1826  in 
Leipzig,  f  17.  Dez.1896  zu  Baden-Baden, 
war  in  Liszts  Weimarer  Jahren  unter 
dem  Pseudonym  Hop  lit  eifriger  Partei- 
ganger  der  Neudeutschen  in  der  ZsfM 
u.  sctirieb  u.  a.  Bayreuther  Eriunerungen 
(1877);  Autobiographisches  (1881);  R. 
Wagner  (1883  in  Waldersees  Vbrtn), 
ferner  Ges.  Aufs.  in  3  Bd.en  unter  den 
Einzeltiteln  R.  Wagner  (1883),  Fr. 
Liszt  (1883),  H.  Berlioz  (1884).  Auch 
verdeutschte  er  Berlioz*  Schriften  (4 
Bd.e,  1864)  u.  ist  dichterisch  wie  ton- 
setzerisch   hervorgetreten. 

Pohfc,  David,  *  1624  zu  Marienberg 
(Erzgeb.),  f  20.  Dez.  1695  in  Merseburg, 
Schuler  v.  Schutz  in  Dresden  u.  in  der 
sachs.  Hkap.  1648/49  Instrumentist, 
1650  in  Kassel,^i654  in  Naumburg,  seit 
1655  ( ?)  Hkplm.  in  Halle,  spater  auch 
an  den  Sekundogenitur-HOfen  Zeitz  u. 
Merseburg.  Schrieb  1650  zwolf  wert- 
volle  Liebesges.  (P.  Flemming)  f .  2  Sing- 
st.,  2  V  u.  Be  (hg.  v.  W.  *Gurlitt,  Ba- 
renr.  1938),  ferner  Opern  f.  Halle,  geistl. 
Konz.e  u.  Kantaten  (hs.),  Suiten,  5-  u. 
6stg.e  Sonaten,  Lautentanze  usw. 

Lit  :  W.  *Gurlitt  a.  a.  CX;  W.  *Se- 
rauky,   MG  der  Stadt  Halle  II,  i(i939). 

PoiBI,  Joh,  Nep.  Frh.  v.,  *  15.  Febr. 
1783  zu  Haukenzell  (Bayern),  f  17. Aug. 
1865  zu  Munchen,  wo  er  als  Schuler  von 
Franz  *Danzi  (seit  1805)  u.  Freund 
C.  M.  v.  Webers  1825—48  Hoftheater- 
intend.  war.  Mit  12  von  14  Opern  ver- 
tritt  er  bewuBt  das  Deutschtum  gegen 
die  verblassende  Oper  seria  u.  gelangt 
vom  nach-Mozartschen  Singspiel  ,,Die 
Opernprobe"  (1806)  bis  zur-romant. 
Oper  (zuletzt  Zayde,  1 843) .  Auch 
schrieb  er  KM.  Vgl.  E.  Reipschlager, 
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Schubauer,  Danziu.  P.  (Diss.  Rostock); 

L.  Schrott,  J.  N.  v.  P.  (Die  Musik, 

Juni  1940). 
PoSacca  (ital.)  =  *Polonase, 
Polka   (wohl  von  tschech.    pulka   = 

Halbschritt),  um  1830  in  Bohmen  er- 

funden,  im  etwas  schnellen  Rhythmus. 
0  0  \  0  0  0*  0  \  0  0  0* 

Polko,  Elise  (geb.  Vogel),  *  13.  Jan. 
1822  in  Leipzig,  -f  15.  Mai  1899  in  Miin- 
chen,  Ges.-Schiilerin  v.  *Garcia,  sang 
auf  der  Frankfurter  Oper,  heiratete  dann 
aber  einen  Eisenbahnbeamten  u.  schrift- 
stellerte  m  Minden,  Wetzlar,  Wies- 
baden, Munchen.  Ihre  3  Bd.e  Mus. 
Mdrchen  (1852)  brachten  es  zu  hohen 
Auf lagen ;  f  erner  schrieb  sie  Erinne- 
rungen  an  Mendelssohn  (1868)  u.  Vom 
Gesange  (1876,  877).  Ihre  zahlr.  andern 
Schriften  (z.  B.  Faustina  Bordoni-Hasse 
i860,  495,  Paganini,  1878,  ital.  1892) 
sind  wegen  des  blumigen  Stiis  kaum 
mehr  geniefibar. 

Polledro,  Giovanni  Battuta,  *  10. 
Juni  1781  zu  Piova  bei  Turin,  f  ebenda 
15.  Aug.  1853,  stud.  V  bei  *Pugnani, 
wurde  1804  KonzM.  in  Bergamo,  wirkte 
4  Jahre  in  Moskau,  war  1814 — 24 
KonzM.  unter  *Morlacchi  u.  C.  M.  v. 
Weber  in  Dresden,  dann  Hkplm.  in 
Turin.  Seine  3  V-Konzerte,  stilistisch 
zwischtn  *Rode  u.  *Beriot,  sind  ver- 
altet,  verwendbar  dagegen  s.  Var.  tiber 
Nel  cor  piu  non  mi  sento  op.  3  u,  diej.  op. 
8  ,(d-moll),  ausgezeichnet  seine  Etuden 
(Neuausg.  v.  *  Schradieck,  Br.  u.  H.). 
Lit.:  A.*Moser,Gesch.d.V.-SpielsS.249. 

PolnlSChe  Musik,  die,  war  durch  Jahr- 
hunderte  ein  folklorist.  gefarbter  Dia- 
lekt  der  deutschen,  im  17./18.  Jh.  z.T. 
auch  der  ital.  Musik.  Als  erster  Mensu- 
ralist  begegnet  Nicolaus  v,  Radom 
(1.  Halfte  des  15.  Jhs.);  das  Krakauer 
Gastspiel  Heinrich  *Fincks  (1489  bis 
1506)  blieb  fremde  Episode,  der  erste 
Musiktheoretiker  und  Komponist  des 
poln.  Raums  im  16.  Jh.  war  Sebastian 
v.  Felsztyn  (Neudruck  seinei  Motetten 
von  1510 — 14  bei  Surzynski,  Mon.- 
mus.  sacr.  in  Pol.  II).  Polnische  Orgel- 
tabulaturen  um  1540  spiegeln  den 
EinfluB  der  Schule  Hofhaimers;  um- 
.gekehrt  wurde  der  poln.  ( ?)  Kontrapunk- 
tiker  Wenzel  v.  Samter  (V.  Schamo- 
tolinus)    auch  v.   deutschen   Druckern 


beachtet  (f  1572,  Messen,  Motetten); 
neben  ihm  spiegeltMartinus  Leopolita 
(M.  v.  Lemberg,  1540 — 89)  den  Stil 
*Gomberts  u.  *Lassos,  bald  darauf 
Thomas  v.  Szadek  erstmals  den 
Palestrinb-stil  (sie  alle  bei  Surzynski  I 
u.  III).  Mittelpunkt  der  geistl.  Musik- 
pflege  bildete  von  1543  bis  Eude  des 
18.  Jhs.  die  kgl.  Kapelle  der  Roran- 
tisten.  Auch  N.  Gomolka  steht  mit  s. 
Psalmen  v.  1580  unter  rom.  Einfl.;  Nik. 
Zielenski  (um  1610)  laBt  erstmals  Ga- 
brielis  EinfluB  spiiren.  1624 — 26  glanzte 
am  poln.  Hof  der  grofie  Tarq.  *Merula. 
Im  17.  Jh.  stand  die  Warschauer  Hof- 
kapelle  unter  dem  Romer  M.  A.  Scac- 
chi  und  beruhte  auf  deutschen  Kraften 
wie  P.  *Siefert  und  Kaspar  *F6rster. 
,  .Polnische  Geigen"  begegnen  schon  bei 
M.  * Agricola,  ,  ,polnische( (  Tanzlieder 
als  chcrisch  5stg.  gesetzt  bei  H,  *  Albeit, 
die  *Polonase  u.  *Mazurka  traten  her- 
vor.  Infolge .  kriegerischer  Ereignisse 
nahm  die  hofische  Musikpflege  stark  ab 

—  Polen  wurde  z.  T.  russische  Provinz. 
Im  18.  Jh.  wirkten  in  Polen  die  Deut- 
schen Lor.  *MizIer,  *Kirnberger,  der 
Vater  der  Corona  Schroter  u.  a.  Starke 
Wirkung  erzielte  der  Schlesier  Jos. 
*EIsner  aus  Grottkau  (1769 — 1854), 
der  Lehrer  Chopins,  durch  Opera,  Sisf 
StrQu.e,  Lieder  und  vor  allem  ein  I'au 
sionsoratorium.  Man  bezeichnete  ihn 
als  „ Vater  der  poln.  M."  Schlug  Fiirst 
Anton  *Radziwill  u.  a.  mit  seiner 
Faustmusik  mehr  ins  deutsche  Kunst- 
leben,  so  wurde  fur  Polen  K.  Kurpin- 
ski  (1785— 1857)  epochemachend  — 
nicht  nur  durch  zwanzig  Opera  u.  Melc- 
dramen,  sondern  auch  als  Dirig.,  Lehrer 
u,  M.-Theoretiker.  Der  Haupt-Instr.- 
Komp.  (Kammermusik,  2  Sinl,  Musik 
zu  Mickiewicz'  Conrad  Wallenrod)  von 
schon  national-romantischem  Einschlag 
war  Ign.  Fel.  Dobrzynski  (1807 — 65) 

—  alle  uberstrahlt  durch  den  halb  poln. 
halb  franz.  (oder  deutsch-elsassischen  ?) 
Meister  *Chopin. 

Neben  diesem  groBten  Klavierpoeten 
wirkte  Stanislaw  *Moniuszko  (1819 
bis  1872,  Sohn  einer  deutschen  Mutter) 
mit  seinen  Liedern  und  zahlr.  Opern, 
von  denen  Halka  (1847 — 58),  Straszny 
dwdr  (GespensterschloB),  Hrabina  (Die 
Grafin)  u.  Verbum  nobile  dU  -gn^r* 
bewuBt  poln.  Opera  heiBen  uiirle*.. 
Anregung  gab  die  Griindung  des  War- 
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schauer  Philh.  Orch.s  1902.  Sehr  be- 
kannt  wurde  I.  J.  *Paderewski,  der 
nicht  nur  Klavier,  sondern  zeitweilig 
auch  den  '  Staatsmann  spielte.  Einzig 
namhaft  als  moderner  poln.  Tonsetzer 
wurde  bei  uns  Karol  *Szymanowski 
(V-Konz.  op.  35,  aus  dem  Impressionis- 
mus  ins  Atonale  voistoBend).  Die  MW 
vertreten  A.  Polinski,  *Chybiriski, 
*Opieriski,  *Jachimecki,  Kamieriski, 
J.  Reifi.  Lit.:  M.  Ryb  in  *Lavignacs 
Encycl.V 2568ft;  *Jachimecki  inAd- 
lers  Hdb.  2ii44;  ders.  in  d.  Riemann- 
Festschr.  (1909);  H.  *Opieriski,  La 
musique  pol.  (Paris  1918,  22g);  J.  Sur- 
zynski  im  Km.  Jb.  1890;  F.  Star- 
czewski,  Die  poln.  Tanze  (SblMG  II 
673);  A.  *Chybiriski  in  SblMGXII; 
Chybinski-Festschr.  1930;  Alicja  Simon 
(j.),  Poln.  Elementei.  d.  dt.Musik  (Zurich 
i9i4);L.  Wollerner,Poln.  Ps.-Komp, 
d.  16.  Jhs.  u.  Frankr.  (Diss.  Wien  1933) 
usw.;  M.  Slinski,  La  jeune  mus.  pol. 
(RM  117);  B.  W6jcik-  Kreupulian, 
Die  poln.  MW  (Slav.  Rundchau  IV  338). 


Polo,    Enrico,     *  18.  Nov.  1868  in 

Parma,  V-Schiiler  von  *  Joachim  (j.) 
(Berlin),  1895 — 1903  als  Schwager'von 
*Toscanini  KonsL.  u.  KonzM.  in  Turin, 
seitdem  dgl.  in  Mailand,  als  Fiihrer 
eines  ital.  StrQu.s  verdient  urn  die 
Einfg.  dtsch.er  Kammermusik  in  Ita- 
lien.  Er  schrieb  wertvolle  V-Etiiden- 
iibers.  Steinhausens  Physiol,  der  Bogen- 
fuhrung  ins  Ital,,  Hg.  alterer  ital.  V, 
Werke. 

Polonase  (v.  franz.  polonaise,  ital. 
polacca)  war  gegeniiber  dem  gesungenen 
Volkstanz  der  Polen  fpolski,  polska) 
wohl  urspriinglich  die  rein  instr.  Defi- 
liermusik  des  poln.  Adels  (so  in  Krakau 
1574)  im  pompos  breiten  %-Takt  vor- 
zugsweise   auf  den   Rhythmus 
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Dagegen  stark  verandert  bei  J.  S.  Bach, 
W.  Fr.  *Bach,  *Schobert,  Beethoven 
op.  8  (Str Trio- Serenade) : 


K^^^^Die  glanzendsten  Beispiele  schufen 
Weber,  Schubert,  Chopin,  Vieuxtemps. 

Lit.:  L.  Kamienski,  Zur  Eutw.  der 
P.  bis  Beethoven  (Kongr.-Ber.  Wien 
1927) ;  A.Chy  biriski  in  Zs.  IMG  (XIII). 

Polska,  alterer  schwed.  Tanz  nach 
poln.  Vorbild. 

PolyphOllie  (gr.  Vielstimmigkeit, 
Mehrstrahnigkeit)  =  Setzweise  mit  von- 
einander  ziemlich  unabhangigen  Stim- 
men  (Gegensatze:  *Homophonie,  *Mo- 
nodie,  *Heterophonie) ;  vgl.  auch  E. 
Muthesius,  Die  Logik  der  P.  (1934); 
Fritz  Breidert,  Stimmigkeit  u.  Gliede- 
rung  in  der  P.  des  MA.s  (Diss.  Lpzg. 
J935);  s.  Kontrapunkt,  Organum,  Dis- 
cantus,  Fauxbourdon,  Gotik  u.  Nieder- 
ld.  Musik;  polyphon  =  vielstimmig 
( Gegehsatz   *homophon) . 

Polyrhyttimik  Mischung  verschie- 
dener  *Rhythmen  (Gegensatz:  *Iso- 
lmetrie,  Isorhythmik). 

Poiytonalitat  "Spaltung  einer  *Tona- 
litat  zu  mehreren  Klangbezogenheiten 
gleichzeitig,  siehe  *atonal. 


Pommcr  s.  Bomhart. 

Pommer,  Joseph,  *  7.  Febr.  1S45 
in  Murzzuschlag  (Steierm.),  f  25.  Nov. 
1918  in  Grobming  (Steierm.),  Dr.  phih. 
Prof,  am  Mariahilfer  Gymn.,  Reichs- 
ratsabgeordneter,  Vorstand  u.  Chor- 
meister  des  1889  von  ihm  u.  Gollerich 
gegr.  Dt.  Volksges.-V.s  in  Wien,  griin- 
dete  1899  die  von  ihm  hg.  Zs.  Das  dt. 
Volkslied  (Wien),  war  Mitleiter  der 
Sammlung  Das  Volkslied  in  Osterr., 
lebte  in  Krems  u.  veroffentl.  Ldb.  der 
Deutschen  in  Osterr.;  60  frank.  Volks- 
lieder;   444  Jodler   u.   Jucnezer   (1906). 

Lit.:  Zs.  Das  dt.  Volksl.  (Wien),  Jg. 
1919,  1940  u.  1942. 

Sein  Sohn  Helmuth  P.,  seit  1918 
verdienter  Leiter  eines  Singkreises  in 
Bregenz,  bot  Volkslieder  u.  Jodler  aus 
Vorarlberg  (Osterr.  Bundesverl.  1926). 
Vgl.  auch  ^Volkslied". 

Ponchielli  (spr.  ponkj-),  Amiicare, 
*  31.  Aug.  1834  in  Pademo  Fasolaro 
(Cremona),   f  16.  Jan.  1886  zu  Mailand, 
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wo  er  am  Kons.  stud.  u.  (nach  Dom- 
kplm.-  Jahren  zn  Bergamo)  1883  KonsL. 
wurde;  1882  schrieb  e  die  Ga.ibaldi- 
hymne.  Von  s.  Opern  /  Promesst  sposi 
(1856,  272)  u.  I  Lituani  (1874)  fand  nur 
La  Gioconda  (1876)  weitere  Verbreitung 
aufierhalb  Italiens. 

Lit.:  H.  v.  Trotta-Treyden  in  Cron. 
mus.  1914/15;  G.  *Cesari,  A.  P  („Cre- 
mona"  1934);  G  *Tebaldini,  A.  P. 
(Mailand  1934);  G.  De  Napoli,  A.  P. 
(Cremona  1936). 

da  Ponte  s.  Daponte. 

PonticellO  ^ital.,  spr.  -schallo,  = 
Briickchen),  der  *Steg  der  Strlnstr.e; 
sul  p.  bedeutet,  man  solle  nahe  am  Steg 
den  Bogen  aufsetzen,  was  (schon  bei 
♦Ganassi)  eine  intonazione  cruda,  eine 
scharfe,  herbe  Tongebung  erzeugt  — 
im  Gegensatz  zum  *flautato  des  sulla 
*tastiera'  (Streichens  auf  dem  Griff- 
brett). 

Pontificate  (lat.  =  bischoflich),  ein 
♦liturgisches  Buch  der  kath.  Kirche, 
das  nur  die  dem  Bischof  zufallenden 
Gesange  enthalt.  Missa  p,  ,=  die  vom 
Bischof  selbst  zelebrierte  *Messe. 

POppen,  Hermann  Meinhard,  *  1. 
Jan.  1885  zu  Heidelberg,  bestand  das 
theol.  Staatsex.,  wurde  dann  Musiker 
(Schiiler  v.  *Wolfrum  und  Reger),  1909 
Ass.  am  Musikinst.  der  Univ.  u.  dem 
Heidelberger  Bach-V.,  wurde  1914  Fritz 
♦Steins  Nachf.  als  akad.  MD,  in  Jena, 
1918  Dr.  phil.,  Landes-KMD.  v.  Baden 
u.  Leiter  des  Karlsruher  Hofkirchen- 
chors,  19 19  Nachf.  Wolfrums  als  Un.- 
MD.  in  Heidelberg  (Dirig.  auch  der 
dortigen  stadt.  Konzerte  bis  1931,  statt 
dessen  Prof.  u.  Dir.  des  KM- Inst,  der 
'  bad .  Landeskirche) ,  auch  tref flicher  Orga- 
nist u.Orgelrevisor.Er  schrieb  :MaxReger 
{191 8)  u.  Gesch.  der  HofKM.  zu  Katlsr. 
(Mschr.  f.  Gd.  u.  kK.  1919);  Das  erste 
kurpfdlz.  GB.  u.  s.  'Singweisen  {1938); 
Hg.  d.  Zs.  Die  ev.  KM  in  Baden  v.  Orgel- 
m.  u.  Choren  u.  d,  Orgelchorale  Jon.  G. 
Walthers  (Barenr.). 

Pdrpora,  Nicola,  *  19.  Aug.  1686  in 
Keapel,  f  ebenda  im  Febr.  1766,  stud, 
am  Cons,  dei  Poveri  di  GesH  Cristo  bei 
Greco,  schrieb  seit  1 708  erf olgreich 
Opern,  siedelte  1725  nach  Venedig  iiber, 
wo  er  am  Cons,  della  Pieta  GesL.  wurde, 
ging  dann  nach  Wien  u.  Dresden,  Iebte 
*733 — 3°  als  einer  der  Opernkonkurren- 
ten  H&ndels  in  London,  lehrte  wieder  in 


Venedig  (zu  s.  Gesangsschulern  zahU 
u.  a.  *Farinelli,  Caffarelli,  Senesino,  u 
Porporino,  die  Tosi,  Regina  Mingotti), 
war  1745 — 47  in  Wien  der  einzige 
Lehrer  des  jungen  Jos.  Haydn,  wirkte 
1748 — 52  neben  und  unter  J.  Ad. 
*Hasse  als  Dresdener  Hkplm.  1755 
zog  er  wieder  nach  Neapel,  wo  er  1760 
Domkplm.  und  Dir.  des  Cons.  S.  Onojrio 
wurde.  Er  schrieb  53  Opern  (Verz.  bei 
della  *Corte  und  *Gatti,  Dizionario), 
6  Oratorien,  viele  Messen  und  KM; 
einige  Ki-Werke.  Am  wertvollsten  ist 
seine  Kammermusik:  12  Solokantaten 
m.  Kl  (London  1735),  6  Sinfonie  da 
camera  (Orch.-Trios,  1736),  12  y~Son. 
(je  eine  in  Davids  Hdher  Schule  u.  in 
•Scherings  Alten  Meistcrn,  bei  *Alard 
u.  *Moffat) ;  eine  Trioson,  in  *Rie- 
manns  Coll.  mus. 

Lit.:  H.  *Kretzschmar,  Gesch.  d. 
Oper,  S.  I73ff.;  A.  *Moser,  Gesch.  d. 
V-Spiels,  S.  237L;  Fr.  Florimo,  La 
scuola  mus.  di  Napoli  (1882  II,  3ioif.); 
S.  di  *Giacomo,  /  Cons,  di  Napoli 
(1925);  S.  Fassini,  II  melodr.  it.  a 
Londra  (Turin  1914);  E.  *Schmitz, 
Gesch.  d.  Solokantate,  S.  162  ff. 

Port  de  VOIX  (franz.,  spr.  por  da  wo&), 
in  der  alteren  Kl-Musik:  *VorscblagI 
*Portament. 

Porta,  Costanzo,  *  um  1505  r/.i: 
Cremona,  f  26.  Mai  1601  zu  Pariu  ^ 
stud,  bei  *Willaert  zu  Venedig,  wurde 
als  Franziskaner-Konventuale  Kircnt.1- 
kplm.  in  Osimo,  Padua,  Ravenna,  Lo- 
retp,  Padua;  er  war  der  Lehrer  von 
*Viadana  u.  *Diruta,  veroffentl.  Mo- 
tetten,  Messen,  Introiten,  Hymnen, 
Vesperpsalmen,  Cantica,  Lamentatio, 
nen,  4-  u.  5stg.e  Madrigkle. 

Poriament(o)  (ital.  =  dasTon„tragen'') 
Verbindung  zweier  Silben  von  ver- 
schiedener  Tonhohe  dadurch,  daB  am 
Ende  der  ersten  „gleitend"  (*glissando] 
bis  an  die  zweite  herangefiihrt  wird  - 
ein  Ausdrucksmittel,  das  also  bei  a!*f*~ 
Tasteninstrumenten  entfallt,  jedocb 
beim  Gesang,  den  Streichern  (der 
Zither),  auch  bei  Posaune  u.  Saxophon, 
Verwendung  findet  (ausgedriickt  durch 
bloBen  Legatobogen  oder  Vorsclilag 
[s.  u.]  oder  Vorschrift  portando  la  voce). 
Im  allgemeinen  wirkt  das  P.  nur  gut 
bei  auftaktigem  Ansteigen ;  so  Izaiiu  n  \ 
in  Schuberts  „Gruppe  an.  I*"1 
tarus",  um  bei  mehrmaliger  WicderitL 
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der  gleichen  Stelle  einmal  eine  aufierste 
Affektsteigerung  zu  geben,  ausnahms- 
weise  wagen  (falls  man  esgeschmack- 
voll  ausfuhrt)  : 


oder  Beethoven,  9.   Sinf. : 

A3       J&-UM 


Unertraglich  dagegen  sind  gewisse  sen- 
timentale  Schluchzer  im  Absteigen , 
wenn  sie  nicht  ausdriicklich  vorgeschrie- 
ben  sind  v/ie  im  „  Lohengrin": 


Im  allgemeinen  soil  das  P.  sich  auf  der 
Vorsilbe  vollziehen,  nicht  auf  der  Haupt- 
silbe  von  der  vorigen  Tonhohe  her  er- 
folgen  —  doch  kann  auch  dies  (selten !) 
ais  ,,ungenauer  Einsatz"  ein  Kunst- 
mittel   sein:   um   das    Schwarmerische, 


Unbestimmte 
Wolfram: 


zu    bezeichnen,     zT    B. 


Doch  gilt  vom  P.  wie  vom  *  Vibrato: 
es  ist  nur  als  seltene  undbewuBte  Aus- 
nahme  geniefibar. 

Portativ  (lat.  =  tragbar),  eine  sehr 
kleine  *Orgel,  die  (z.  B.  fur  Prozessions- 
zweckej  beweglich  ist,  ohne  Pedale, 
gelegentlich  sogar  als  *organetto  im 
Arm  zu  halten  (14.  Jh.)f  oft  mit  dem 
♦Regal  ubereinkommend,  doch  auch 
Floteninstr.  z.  B.  mit  apfelformigen  Auf- 
satzen  (daher  Apfel-P.) ;  neuerdings 
an  Stelle  des  *  Harmoniums  wieder  als 
^'Xausorgel  erstrebt. 

Lit.:  H.  Hickmann,  Das  P.  (Diss. 
Berlin  1934,  Barenr.  1935);  H.  Wolff 
in  ZfMW  XV,  318;  Das  P.  als  Hausinstr. 
(ZfHausmus.  Ill,  94). 

Portugiesische  Musik.  Die  Geschichte 
der,  beginnt  mit  dem  Anbranden  der 
*  Troubadour  kunst  bei  Konig  Denis 
(126 1 — 1325)  u.  dem  Graf  en  Barcellos 
um  1300  (Hs.  im  Vatikan,  hg.  1875  v. 
E.  Monaci,  dt.  Ausg.  v.  H.  Lange, 
Halle  1894);  reiches  ritterliches  Musik- 

Moser,  Musiklexikon. 


wesen  entfaltete  sich  unter  Joao  I. 
(1385 — 1433),  Volkstanze  wie  die  *Cka- 
conne,  die  *Folia,  der  Sapateado,  die 
Morisca,  wurden  fur  die  Folge  bedeut- 
sam,  die  Gitarre  (Viola  braguesa  usw.) 
entwickelte  zahlr.  Abarten.  Der  erste 
namhafte  Polyphonist  der  Nation  wurde 
Damiao  de  Goes,  mit  Erasmus  be- 
freundet  und  von  *Glarean  mit  einer 
seiner  Motetten  zitiert.  Vicente  Lusi- 
tano  war  der  fuhrende  portug.  M.^ 
Theoretiker  um  1550.  Die  Motetten  v. 
Duarte  Lobo  um  1600  spiegeln  das 
Vorbild  *Benevolis;  die  Tastenkunst 
fand  in  Pater  M.  R.  Coelho  {Flores 
musicaest  Lissabon  1620)  einen  internat. 
beachteten  Vertreter  (vgl.  M.  *Seiffert, 
Gesch.  d.  Kl-MusikS.  14611.);  derMonch 
Manuel  Cardoso  schrieb  gleichzeitig 
virtuos  kontrapunktierte  Messen  als 
spater  Nachfahre  (um  1640!)  der  ait- 
niederld.  Kanonkiinste.  Konig  Joao  IV. 
(1604 — 56)  brachte  die  Hofkap.  zu 
hochster  Bliite  —  ihr  Leiter  J.  Lourenco 
R  e  b  e  1 1  o  schrieb  Psalmen,  Hymnen, 
Messen  (eine  zu  39  Stimmen)  im  Pale- 
strinastil;  der  Konig  selbst  widmete 
ihm  1 649  eine  Abh.  Defensa  de  la  Musica 
modema  und  bekannte  sich  in  einer 
Respuesta  (Widerlegung)  von  Eurwan- 
den  gegen  die  Messe  Panis  quern  ego 
dabo  (1654)  zu  Palestrina;  noch  an- 
schaulicher  erhellt  seine  Stellung  zu  dem 
Pranestiner  durch  des  Konigs  eigne 
Motetten.  Ebenso  wichtig  wurde  seine 
grofiartige  Musikbibl.,  deren  Katalog  er 
1649  veroffentlichte  (Neudr.  v.  Vascon- 
cellos).  Diogo  Melga90  war  der  letzte 
Meister  jener  Blutezeit.  Nahm  dann 
die  Anteilnahme  des  Hofes  reifiend  ab, 
so  stieg  von  geistl.  Seite  die  Biihnen- 
kunst  empor  —  mus.  Jesuitendramen 
( Villancicos ,  A  utos)  begegnen  den 
Pateos  (Singsp.)  wandernder  Truppen. 
Erst  Joao  V.  (1706 — 50)  erneuerte  die 
Hofkapelle,  zog  D.  *Scarlatti  nach 
Lissabon  u.  griindete  eine  Hofsanger- 
schule  unter  dem  neapol.  Opernkomp. 
D.  Per ez.  Dieser  Furst besaB  schlieBlich 
4  ( !)  prachtige  Opernhauser. 

Hatten  sich  bis  dahin  spanische  Ein- 
fliisse  geltend  gemacht,  so  kann  man 
seit  1720  von  einem  ital.  Zeitalter  der 
port.  M.  sprechen,  das  dramat.  Kanta- 
ten  bei  Hofe  eroffneten  u.  ital.  Gpern 
des  Portugiesen  Fr.  A.  d'Almeida  zw. 
1722    u .    1 739    rasch    voll    entf alteten. 

45 
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Hatte  man  in  den  vierziger  Jahren  I 
*Caldara,  *Leo,  *Paisiello  gespielt,  so 
bald  darauf  vor  allem  Perez,  als  des- 
sen  Schiilerin  die  Opernsangerin  Luiza 
d'Aguiar  verm.  Todi  (1753^ — 1833) 
siegreich  bis  nach  Deutschland  u.  Rufi- 
land  zog  (Biogr.  v.  Vasconcellos  1873), 
wahrend  in  Lissabon  der  Kastrat  Caf- 
'farelli  unmeBliche  Gelder  bezog  u. 
*Jommelli  aus  Stuttgart  gegen  eine 
kgl.  Pension  Partituren  sandte.  Selbst 
das  Erdbeben  von  1755  verminderte  das 
iippige  Opernwesen  kaum.  1778  trat 
SousaCarvalheo  andieSpitzederport. 
Musikinstitute,  L.  X.  dos  Santos 
(1734 — 1808)  war  der  beste  KM.er 
jener  Zeit,  Ign.  Solano  (f  1800)  ihr 
fleiBigster  MTheoretiker,  J.  M.  de 
Freitas  der  fuhrende  Geiger.  Weit 
beriihmter  als  sie  wurde  Marcos  de 
Portugal  (1762 — 1830),  der  1793  bis 
1800  in  Norditalien  mit  ernsten  u.  kom. 
Opern  erfolgreich  war  und  seit  18 10 
den  Hof  der  Braganza  in  Rio  de  Janeiro 
zumal  mit  KM.  versorgte.  Das  friihe 
19.  Jh.  brachte  vor  allem  durch  das 
Bemuhen  von  J.  -A.  Rodr.  da  Costa 
(1798 — 1870)  die  Griindung  des  Lissa- 
boner  kgl.  Kons.  (1835)*  mit  dem  an- 
gesehenen,  die  neuere  port.  M.  eigent- 
iich  begriindenden  J.  D.  Bomtempo 
{\  1842)  als  i.Birektor,  der  von  dems, 
gegr.  Sociedade  Phiiharmonica  (1822), 
des  Orchesters  und  guter  Chorvereine, 
■  wahrend  die  Oper  weiter  vollig  ital. 
gerichtet  blieb,  Neuerdings  waren  die 
Best  en  des  Kons.  der  Musikgelehrte  u. 
Kl-Spieler  J.  A.  Vieira  (1852' — 94),  der 
Pianist  Rey  Colaco  (1854 — 1928),  H. 
Braga,  und  neuestens  ist  der  beherr- 
schende  Personlichkeit  Jose  Vianna 
da  *Motta.  Der  Sanger  F.  d'*An- 
drade  geAvann  zumal  in  Deutschland 
nones  Ansehen,  wiederum  tragt  einer  der 
wichtigsten  portug.  Tonsetzer,  Alfredo 
Keil  (1850 — 1907)  deutschen  Namen; 
nur  wenig  alter  ist  der  fruchtbare 
Komp.  Fr.  de  Freitas- G a zul  (*i842); 
neben  ihnen  bestreiten  den  neueren 
nationalen  Opernspielplan  Arroyo  und 
Machado.  Deutsche  Kiinstler  haben 
vielfach  als  Lehrer  in  Lissabon  gewirkt 
{Ed.  Wagner,  E.  *Humperdinck,  V. 
HuBla),  und  R.  Wagners  Musikdramen 
haben  auch  hier  geziindet.  Die  wich- 
tigsten Namen  der  port.  Moderne  sind: 
Moreira    de    Sa,    da    Silva,    Freitas 


Branco  u.  s.  Schuler  A.  Fragoso, 
R.  Coelho,  F.  de  Lacerda,  sowie  in 
Brasilien  Carlos  Gomes. 

Lit.:  Michelang.  Lambertini  in 
Lavignacs  Encycl.  IV  2401  ff.;  A. 
Soubies,  Hist,  de  la  mus.  en  P.  (1898); 
J.  de  Vasconcellos,  Os  musicos 
portugikezes  (2bdg.,  1870);  E.  Vieira, 
Diccionario  biogr.  de  musicos  port. 
(1900) ;  P.  B.  Reis,  Mus.  Trovaderea  em 
P.  (Liss.  1931);  U.  Prota-Giurleo, 
Musicisti  napoletani  alia  corte  di  Porto- 
gallo  nel  ijoo  (Neapel  1924);  A.  Pinto, 
Mus.  mod.  portuguesa  (Lissabon  1935) . 

Posaune  (iiber  altfr.  buisine  v.  lat. 
buccina ;  ital.  Trombone  =  GroJ3- 
trompete),  Messing-Blasinstr.  mit  Kes- 
selmundstuck,  im  M.-A.  mit  der  tiefen 
„Engelstrompete"  gleich  und  im  Tur- 
nierwesen  beliebt,  schon  bei  *Virdung 
(1511)  als  Zugposaune  (eng\. sac kbut) 
gebaut,  d.  h.  mit  der  Einrichtung, 
durch  Ausziehen  eines  Rohrenteils 
(statt  durch  Ventile)  den  Grundton  zu 
vertiefen  und  so  die  urspr.  Oberton- 
reihe  durch  weitere  Teiltonketten  zu 
erganzen.  Wie  die  fruhgerm.  *Lure  u. 
tibetanische  P.en  ist  das  Instr.  durch 
den  feierlichen  Klang  besonders  zu 
religiosen  Feiern  geeignet  (so  auch  bei 
♦Gabrieli,  in  Mozarts  Zauberfl.  u.  in 
Wagners  ,, Parsifal").  Am  haufigsteh 
heute  die  Tenor-P.  (TenorbaB-P.  in 
B) ,  Umf ang  E — c"t  f erner  B a  6-  P. 
(oder  Quart-P.  in  F),  Umf  ang  H— f, 
und  Alt-P.  (in  Es),  Umfang  A — es", 
doch  werden  sie  alle  „in  Cw  notiert 
(vgl.Partitur),  Alt-u.  Ten.-P.  gern  auch 
in  C-Schliisseln.  Seltener  sind  die 
Quintpos.  in  tief  Es  und  Wagners 
Kontrabafi-P.  in  tief  B  (also  eineOktave 
unter  der  Ten.-P.) .  Heute  versucht 
man  wieder  die  kleine,  leise  Diskant- 
P.  (fur  H.  Schutz,  Posaunenchore  usw.) 
zu  bauen  oder  den  *Zinken  statt  ihrer 
spielbar  zu  machen.  Auch  die* Jazz-P.*; 
klingt  zart  u.  intim,  sie  sucht  das  . 
auf  der  P.  mogliche  *Portamento  aus- 
zunutzen,  Gestopfte  Pos.  schreibt  ge- 
legentlichG.  *Mahler(j.)vor.AlsBa6funda-  ■ 
ment  kann  zum  Pos. -Trio  dieBaB-*Tuba 
treten.  Beweglicher,  aber  weniger  rein 
sind  die  Ventil-P.en.  Beruhmte  Posau- 
nisten :  Belke,  QueiBer,  Nabich,  L.  *Plass. 
Posaune ncontertini  u.  a.  v.  F.  *David 
(j.),  Belke;  Etudenschule  f.  Pos.  v.  E. 
Gaethe  (i933)- 
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Lit.:  L.  *Plass,  Was  die  Gesch.  d.  Pos. 
ielirt  (Allg.  MZ.  1913);  H,  *Eichborn, 
Die  Trp.  in  alter  u.  neuer  Zeit  (1881); 
R.  Miiller,  Grch.-Studien  i  Pos.  (5 
Hefte,  Merseburger).  —  In  der  *Orgel 
ist  P.  die  (nach  Tuba  mirabilis)  starkste 
Zunge,  meist  Ped.  16'  oder  32'  seltener, 
Manual  8'. 

Posaunenchore  s.  Abblasen. 

Posch,  Isaak,  f  vor  1623,  gab  als 
Laibacher  Org.  1618 — 21  zwei  wertvolle 
Suitenwerke  heraus  (Neudr.  v.  *Gei- 
ringer  [j.]  in  DTO  36,  2),  die,  je  drei- 
satzig,  mit  denen  von  *Peurl  u.  *Schein 
am  geschichtl.  Anfang  der  dt.  Varia- 
tionen-*Suite  stehen.  Ferner  schrieb  er 
wertvolle  1 — 4stg.e  Bc.-Konzerte:  Har- 
monia  concertans  (1623);  eine  Paduane 
bei  J.   *Wolf,  Sing-  u.  Spielmus. 

Lit,:  H.  J.  *Moser,  Die  Musik  im 
fnihevang.  Osterr.  (1943). 

PositlV  eine  kleine,  pedallose  *Orgel, 
.meist  aus  gedackten  Flotenregistern, 
die  in  alter  Zeit  durch  den  starken 
Winddruck  oft  einen  etwas  zischelnden 
Klang  hatte;  beliebt  als  Hausinstr.  oder 
im  ,,Chor"  zur  Kantoreiverstarkung.Mo- 
derne  Lit.  v.  *Micheelsen  (Hoist.  OrgeJ- 
buchlein)  u.  H.  *Distler  (30  Spielstlicke) . 

Lit.:  Bericht  d.  Freib.  Orgeltagung 
1938,  hg.  v.  *Miiller-Blattau;  H.  Borne- 
feld,  Das  P.  (Barenr.  1942);  Supper, 
Kleinorgelbrief  (ebd.  1941). 

PoSSfbllO  (ital.),  moglichst. 

Posthorn,  das  kleinste  der  *H6rner, 
ohne  Ventile,  von  Bachs  benihmtem 
Trompeter  G.  *Reiche  geblasen  u.  heute 
noch  bei  den  Postillionen  gebrauch- 
lich.  Mit  Ventilen  wurde  es  zum 
♦Kornett.  P.-Schulen  v.  F.  A.  Gum- 
pert  (mit  einer  Gesch.  d.  P.s  v.  Thieme, 
1903)  u.  v.  Fr.  Krekeler  (neubearb.  v. 
*PlaB,  1905). 

posthlime,  oeuvre  (franz.,  spr.  owr 
postum),  nachgelassen[es  Werk]. 

Postludium  (lat.),  Nachspiel. 

Pothier  (spr.  potje),  Dom  Joseph, 
*  7.  Dez.  1835  zu  Bouzemont  bei  St. 
Die,  *)•  8.  Dez.  1923  zu  Conques,  wurde 
1859  Solesmer  *Benediktiner  (1862 
Subprior,  1866  Prof.  d.  TheoL),  1898 
Abt  zu  St.  Wandrille;  der  wichtigste 
Choralforscher  der  Schule  von  Solesroe 
zwischen  s.  Lehrer  Dom  *Gueranger 
u.  s.  SchiilerDom*Mocquereau,  Vors.der 
papstl.  Kommiss.  f.  d.  Editio  Vaticana. 
Er  schrieb:  Les  milodies  grig.  (Tournai 


1880,  dt.  v.  Kienlei88i) ;  Liber  Gradualis 
(1883);  Cantus  Mariales  (1902);  Mith. 
du  chant  grig.  (1902). 

Lit.:  F.  Vellesz,  Etude  bibliogr.  suy 
les  mil.  grig,  de  D.  J,  P.  (o.  J.);  Ama- 
laire,  Un  grand  homme  de  chez  nous 
(Rev.  de  Chant  Grig.  1936)  , 

Potpourri  (franz.  =  Gericht  aus  aller- 
hand  Fleisch  u.  Gemusen),  Tonstiick, 
das  aus  verschiedenen  bekannten  Melo- 
dien  zusammengesetzt  ist;  gegeniiber 
der  intensiven  Motivverschrankung  des 
*Quodlibets  meist  zu  loser -Aneinander- 
reihung  abgeschwacht.  Musikalisch 
libertragen  wohl  erstmals  bei  J.  B. 
♦Cramer.    Vgl.  auch  Ouverture. 

Pougin  (spr.  puseba),  Arthur,  *  6. 
Aug.  1834  zu  Chateauroux  (Indre), 
f  8.  Aug.  192 1  in  Paris,  wo  er  am'Kons. 
bei  *Alard  u.  Reber  stud.,  seit  1855  als 
Dirig.  u.  Geiger  tatig,  seit  1863  Kritiker 
u.  Schriftsteller,  1885  Hauptschriftl.  der 
MZtg.  Le  Minestrel  u.  hielt  1896 — 1906 
eine  Damenvorlesung  an  der  Sorbonne. 
Aus  seinem  kaum  iibersehbaren  Schrift- 
tum  seien  genannt:  A.Campra  (1861), 
mit  fiinf  andern  Schriften  als  Musiciens 
fr.  du  18.  sttcle  (1862) ;  Meyerbeer  (1864) ; 
Bellini  (1868);  Rossini  (1870);  Auber 
(1873) ;  Notice  sur  Rode  (1874) ;  Boteldieu 
(1875) ;  Philidor  (1874/75) ;  Rameau 
(1876);  A.  Adam  (1876);  Duny  (1880); 
Perrin  et  Cambert  (1881);  Verdi  (1881); 
Moltere  et  Vop.  com.  (1882) ;  Viotti 
(1888);  Mihul  (1889,  293);  La  musique 
en  Russie  (1897,  2igo4);  /,  /.  Rousseau 
musicien  (1901);  Monsigny  (1908) 
Hirold  (1908);  Mme.  Fayart  (1912) 
Les  violonistes  du  16. — 18.  silcle  (1924) 
ferner  war  er  Mitarb.  an  Larousses  Diet 
u.  erganzte  die  Biogr.  univ.  v.  *Fetis 
(2bdg.,   1878—80). 

Poulenc  (spr.  pulak),  Francis,  *  7. 
Jan.  1899  zu  Paris,  Schiiler  v.  Ch. 
*Koechlin,  bedeutendes  Mitglied  der 
*Si%  u.  des  Kreises  um  Cocteau,  von 
*  Ravel  und  *  Satie  her  zu  eignem  Klang- 
stil  entwickelt  u.  besonders  melodisch 
begabt.  So  schrieb  er  fur  Kl:  Mouve- 
ments  perpituels  (1918),  4bdg.e  Sonate 
(1918),  Suite  (1920),  Impromptus,  Suite 
Napoli,  Promenades  (1921);  ferner 
Le  bestiaire  ou  Cortege  d'Orphie  (1919); 
6  Gedichte.  v.  Apollinaire  (Mezzos., 
StrQu,  Fl,  CI,  Fg);  Cocards  (Cocteau; 
T,  V,  Piston,  Pos,  gr.  Tr,  Triangel) ; 
5  Ged.  v.  Ronsard  (1924);  Rhaps.  nigre 
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(Kl,  Fl,  CI,  StrQu,  Ges,  1917);  Sonate 
f.  2  CI  in  B  u.  A  (1918),  f.  CI  u.  Fg 
(1922),  f.  H,  Trp,  Pos  (1922);  Trio  f. 
Kl,  Ob,  Fg  (1925);  Chanson  a.  boire 
(MCh,  1922);  Kl-Konz.  Marches  milit. 
(1925) ;  Cembalo-Konz.  mit  Orch.  (1928), 
Ballett  mit, Ges.  Les  biches  (1923 — 25); 
Le  gendarme  incompris  (1920/21) ;  Ballett 
Les  animaux  modeles  (1942);  Szenen- 
musik  zu  einer  Komodie.  Autobiogr. 
bei  Bruyr,  L' Scran  des  musicians  (Paris 
1930) ;  H.  *Mersmann,  Die  mod. 
Musik  (Biickens  Hdb.,   S.   154L). 

pOUSS§  (franz.),  Aufstrich  der  Str- 
Instr.,  Zeichen:  V 

Power  (spr.  pauer),  Lionel,  engl. 
Tonsetzer  des  15.  Jhs.,  von  dem  Ton- 
satze  (Schering,  Beisp.  37)  u.  a.  in  den 
*Trienter  Codices  begegnen  (DTO) , 
moglicherweise  gleich  *Dunstable.  Zu 
seinem  Traktat  (abgedr.bei  *Hawkins. 
Bd.  2),  vgl.  H.  *Riemann,  Gesch.  d. 
MTh.,S,  143;  W.*Korte,  Die  Harm.  d. 
15.  Jhs.  (1929),  S.  23ff.;  ein  Gloriosae 
virginis  bei  J.  *Wolf,  Sing-  u.  Spielmus. 

Pozniak,  Bronislaw  Ritter  v.,  *  26. 
Aug.  1887  in  Lemberg,  stud,  an  Kons. 
u.  Univ.  Krakau,  wurde  Kl-Schiiler  v. 
H.  *Barth  (Berlin),  erfolgr.  Pianist  u. 
Fiihrer  eines  reisenden  Kl-Trios,  lebt 
als  ausgezeichneter  Kl-Lehrer  in  Breslau. 

Praambulum  (lat.  —  Vor-Spazier- 
gang,  verderbt  zu  priamel),  Vorspiel  in 
der  alteren  Orgel-  u.  LaUtenmusik, 
woraus  sich  *Praludium  u.  *Toccata 
entwickelt  haben. 

PrScentor   (lat.),  Vorsanger,  Kantor. 

PraefectUS  Chori  (lat.),  „Vorgesetzter" 
des  Chors,  ein  den  Kantor  vertretender 
Unterdirigent,  bei  Schulchoren  meist 
Primaner;  s.  auch  Succentor. 

PrSludium  (lat.,  ital.  Preludio,  franz. 
Prilude),  Vorspiel,  wie  vorher  ♦Pra- 
ambulum; entstanden  aus  kleinen  Steg- 
reifgangen  der  Organisten,  um  die 
Finger  zu  schmeidigen,  das  Instrument 
zu  erproben,  den  Singenden  eine  Into- 
nation zu  geben  —  zu  all  diesen  Zwecken 
bietet  das  P.  meist  viel  Laufe,  eine  steg- 
reiflockere  Form  und  endet  gern  auf 
dem  HalbschluB,  um  nun  eine  feste, 
liedhafte  Form  (Fuge,  Passacaglia, 
Liedvariationen,  Pastorale  u.  dgl.)  als 
Kernsttick  folgen  zu  lassen.  Eine  Son- 
dergattung  sind  die  "Choralvorspiele, 
die  man  meist  als  instrumentale  Vor- 
Variation  des  Gerneindeliedes  bezeich- 


•  nen  konnte,  da  sie  mit  Vorliebe  an- 
dachtweckend  und  Stimmung  auslegend 
die  Cantus  firrnus-Melodie  mit  Ranken 
umschlingen.  Chopins  Preludes  op.  28 
sind  (nach  Riemanns  einleuchtender  Mei- 
nung)  mehr  gedacht  als  „Auftakte"  zu 
den  (allerdings  dann  vorher  gedruckten) 
groBen  Etiiden  op.  10  u.  25,  nach  dem 
Vorbild  v.  *Clementis  Preludes  et 
Exercises. 

Lit,   s.  Orgelkomposition. 

Praetorius,  Ernst,  *  20.  Sept.  1880 
zu  Berlin,  stud.  V  bei  A.  Hilf  (Leipzig), 
Komp.  bei  O.  *Reubke  (Halle),  seit  1899 
MW.  bei  *Fleischer,  *Stumpf,  *Fried- 
laender(j.),  (Berlin),  1905  Dr.  phil.  (Die 
Mensuraltheor.  des  Fr.  Gafurius),  machte 
Denkmalerreisen  (vgl.  s.  Bericht  in 
SblMG  VII),  leitete  seit  1906  das 
*Heyersche  Mus.  in  Koln  u.  wurde  1909 
Opernkplm.  (Koln,  Bochum,  Leipzig, 
Ltibeck,  Breslau,  Berliner  Staatsoper), 
1924 — 33  GMD  in  Weimar;  dann  in 
Berlin,  seit  1934  *n  Ankara. 

Praetorius  (eigentlich  Schulze),  Hie- 
ronymus  (Sohn  des  Hamburger  Jacobi- 
org.  [seit  1558]  Jakob  I.  P.  aus  Magde- 
burg, von  dem  ein  Orgelgradual  in  Ko- 
penhagen,  eine  Abh.  in  Rostock  liegt, 
Tabulaturen  aus  s.  Unterricht  beim 
Domkapitel  Wisby,  f  1586  in  Hbg.), 
*  10.  Aug.  1560  in  Hamburg, 'f  ebenda 
29.  Jan.  1629;  stud,  bei  s.  Vater  und  in 
Koln,  wurde  1580  Stadtkantor  in  Er- 
furt, 1582  Gehilfe  und  1586  Nachf.  s. 
Vaters.  Mit  seinem  Sohn  Jakob  II. 
(Schiiler  v.  *Sweelinck,  *  8.  Febr.  1586 
in  Hbg.,  f  21.  Okt.  1651  als  Petri-Org. 
[seit  1604]  in  Hbg.,  Werke  in  Luneburg 
u.  Wisby),  mit  J.  Decker  und  D.  Schei- 
demann  gab  er  1604  das  Hamburgische 
Melodeienbuch  heraus  (Beispiele  bei 
Schoberlein) .  H.  P.  ist  als  Tonsetzer 
mit  *Hafiler,  *Gallus,  *Dulichius,  M. 
*Praetorius  einer  der  groBten  ,,Deutsch- 
venezianer",  dessen  klangschone  *Ab- 
sidenchore  oft  mit  G.  *Gabrieli  wett- 
eifern  und  bereits  1616 — 25  durch  eine 
Hamburger  5bdg.e  *Gesamtausgabe 
geehrt  wurden:  Opus  musicura  novum 
et  perfectum  (Cantiones  novae  zu  5 — 15 
Stimmen) ;  seine  6  Messen  gehen  meist 
iiber  fremde  Liedthemen;  von  ihm  und 
seinem  Sohn  sind  wertvolle  Hochzeits- 
gesange  erhalten.  Ausw.  v.  H.  *Leich- 
tentritt  (j.)  als  DTD  23.  Ob  Orgel- 
tab.-Satze  der  Zeit  von  ,,  J .  P."  Jakob  II. 
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P.  oder  Jan  Pieterzon  [*S\veelinck]  zu- 
gehoren,  mufi  von  Fall  zu  Fall  ent- 
schieden  werden. 

Lit.:  B.  Friederich,  Der  Vokalstil 
des  H.  P.  (Diss.  Hamburg  1932);  H. 
*Leichtentritt  (j.),  Gesch.  d.Motette 
S.   ^ogii. 

Praetorius,  (lat.  fiir  Schultheifi),.  Mi- 
chael, *  15.  Febr.  1571  zu  Kreuzburg 
in  Thiir.  (daner  sein  Monogr.  MP  C\yeuz- 
burgensis]  =  mihi  patria  caelum  [der 
Himinel  ist  mein  Vaterland]),  f  15.  Febr. 
1621  in  Wolfenbiittel,  Sohn  eines  Pre- 
digers,  der  noch  Johs.  *  Walters  Torgauer 
Schiiler  gewesen  war,  besuchte  selbst  die 
Torgauer  Lateinschule,  wurde  Stud.  u. 
Org.  zu  Frankfurt  a.d.O.,Kplm.  bei  Her- 
zogHeinr.  Jul.  v.  Braunschweig  zu  Gro- 
ningen,  1612  Nachf.  des  Th;  *Mancinus 
zu  Wolfenbiittel,  auch  „Kplm.  von 
Haus  aus"  zu  Dresden  u.  Halle.  Ein 
auBerordentlich  reger  Komponist,  der 
von  der  Motette  venezianischer  Pra- 
gung  zum  Bc-Konzert  *Viadanas  iiber- 
leitete,  aber  vor  allem  das  evang. 
KL.  mit  erstaunlicher  Lebendigkeit 
immer  neu  variierteu.  bearbeitete,  Seit 
seinen  kunstvollen  u.  schon  barock  er- 
regten  Choralbicinien  (Ausw.  v.  *Jode 
1924)  wurde  er  als  barocker  Kraft- 
menseh  starker  beachtet;  Ges.-Ausg.  v. 
Fr.  *Blume  bei  Kallm.  1927 — 42  er- 
schienen : 

Bd.    1   Musae  Sioniae  I   (1605,    hg.   v, 

R.  *  Gerber), 
Bd.   2  ,,  II     {1607,     hg.    v. 

R.  *Gerber), 
Bd.   3  ,,  III    (1607,  hg.  v. 

H.  *  Hoffmann), 
Bd.   4  ,,  IV    {1607,    hg.  v. 

H.   *Birtner), 
Bd.   5  ,,  V     (1607,    hg.    v. 

F.    *Blume  u.  H. 

Koltzsch), 
Bd.    6  „  VI     (1609,   hg.   v. 

F.  Reusch), 
Bd.   7  ,,  VII    (1609,  hg.  v. 

Fr.  Blume), 
Bd.  8/9  ,  VIII/IX        (1610, 

dgl-). 
Bd.io  Musarum   Motectae   et   Ps.    lat. 

(1607,  hg,  v.  Gerber), 
Bd.11   Missodia   Stoma    (1619,   hg.    v. 

Fr.  Blume), 
Bd.12  Hymnodia  Stoma  (1611,.  hg.  v. 

R.  Gerber), 


Bd.  13  Eulogodia  Sionia  (1611,  hg.  v. 

Birtner), 
Bd.  14  Megalynodia  Sionia  (161 1,  hg.  v. 

*Zenck), 
Bd.15   Terpsichore    (1612,     hg.    v.    G. 

Oberst) ;  Ausw.  bei  Kallmeyer, 
Bd.  16  Urania  (1613,  hg.  v.  Fr.  Blume), 
Bd.17  Polyhymnia   caduceatrix    (1619, 

hg.  v,  W.  *Gurlitt); 
Bd.  18  Polyhymnia   exercitatrix    (1620, 

hg.  v.  Fr.  Blume), 
Bd.  19  Puericinium    (1621,    hg.    v.    M. 

Schneider), 
Bd.20  Kleinere    Werke,     hg.     v.     Fr. 

Blume). 
Aufier  dem  Riesenwerk  der  Musae 
Sioniae  (1244  Gesange!)  u.  den  Genann- 
ten  bot  er:  Missodia  Sionia  (Messen, 
1611);  Liturgodia  Sionia  lat.;  gr.  u.  kl. 
Litandy  (1612);  Konzsrtgcsang  (1617, 
f.  Landgr.  Moritz  v.  *Hessen) ;  116  Ps. 
(1623,  hg.  v. R.Holle,  Mainz  1933).  Seine 
Orgelwerke,  hg.  v.  W.  *Gurlitt  in  AfMVv 
III  (1921),  dess.  histor.  Einl.  zur  prakt. 
Ausg.  v.  K.  *Matthaei  (Kallm.  1930). 
P.  schenkte  seine  Bande  vielfach  an 
arme  Kirchenchore ;  er  wTar  der  wichtig- 
ste  Organisator  der  dt.  ev.  KM  zwischen 
J.  Walter  u.  H.  Schiitz.  Zahlr.  Neudr. 
bei  Tucher,  Schoberlein  u.  Riegel  (unter 
s.  schlichten  Liedsatzen  am  bekann- 
testen  der  zu  „Es  ist  ein  Ros*  entspr."), 
bei  Kallm.  auch  Ausw.  v.  Adv.-  und 
Weihnachts-,  von  Oster-  u.  Pfingstmus., 
Weihnachtslieder  hg.  v.  Dittberner,  in 
,,Nunsinget"  (Barenr.),  Schering,  Beisp. 
161/62;  „Dt.  Ps.  u.  KL.er  v.  M.  P." 
(Kahnt),  vieles  im  Hdb.  d.  ev.  KM.  v. 
*Ameln,  in  *Golz  ChorGB.  (Barenr.) 
usw.  11  Satze  f.  GemCh.  in  kl.  Barenr. - 
Ausg. 

Fast  noch  wichtiger  ist  P.  als  Schrift- 
steller.  Sein  3tlg.es  Syntagma  musicum 
(1615 — 20)  ist  die  grofite  Enzyklopadie 
der  Tonkunst  vor  *Mattheson  —  eine 
unerschopfliche  Quelle  fiir  die  Musik- 
praxis  der  beginnenden  Generalbafizeit ; 
Bd.  I  (lat.)  gibt  Wichtiges  zur  Liturgie; 

II  (Organographia,  1619,  Neudr.  in 
Eitners  Publ.  Bd.  13,  Faks.-Ausg.  mit 
Einl.  v.  Gurlitt  im  Barenr.)  ist  samt 
dem  Bilderatlas  (Theatrum  instrumen- 
torum  sen  Sciagraphia)  ein  Hauptdenk- 
mal  der  Instrumenten-  u.  Orgelkunde; 
zur  modern  wiederhergestellten  „Prae- 
toriusorger*  vgl.  Orgel  (S.  652,  Sp.  2); 

III  (1619,    Neudr.    v.    E.     *Bernoulli 
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191 6)  bietet  in  Lexikonart  eine  hochst 
aufschlufireiche  Formenlehre. 

Lit.:  W.  *Gurlitt,  Leben  u.  Werke 
des  M.  P.  C.  (davon  bisher  nur  Teildr. 
als  Diss.  Lpz,  1915)  und  histor.  Eiri- 
leitung  zur  Neuausgabe  der  Orgelwerke 
(1930);  Fr.  *Blume,  M.  P.  C.  (1929); 
ders.,  ^  Das  Werk  des  M.  Pr. 
(ZfMW  17,  1935);  P.  Zimmermann, 
Zur  Biogr.  des  M.  P.  (Braunschw.  Jb. 
1930);  H.  J.  *Moser,  Gesch.  d.  dt. 
Musik  II,  B28ff.;  H.  *Riemann,  Hdb. 
d.  MG.  II  2,  S.  34311.;  R.  Unger,  D. 
mehrchorige  Auffuhrungspraxis  bei  M. 
Pr.  (Diss.  GieBen  1940,  Kallmeyer 
1941);  Monographic  von  W.  Gurlitt 
in  Vorber. 

Pralltriller  (Schneller,  franz.  cadence* 
tremblement,  *pinc4  renverse  [=  urn" 
gekehxter  *Mordent]),  Verzierung,  das 
rasche,  einmalige;  (fruher  auch  mehr- 
malige)  Abwechseln  mit  der  oberen 
Sekunde,  deren  etwaige  chromat.  Ver- 
anderung  iiber  dem  Zeichen  angegeben 

wird,  also  ^  oder  J^  oder  ^ ;  Gegensatz: 

der  nach  unten  schlagende  Mordent  ^(v. 

Pratt,  Waldo  S  el  den,  *  10.  Nov. 
1857  zu  Philadelphia,  f  29.  Juli  1939  in 
Hartford,  Conn.,  1880  Dir.-Ass.  am 
Metrop. -Museum  in  New  York,  1882  zu 
Hartford  Sem.-MusL.,  Chorleiter  und 
1885  daselbst  Registrar,  1891  Lehrer  f. 
Phonetik  am  Trinity-Coll.,  1905 — 20 
MG.-Lehrer  am  Smith-Coll.;  schrieb 
Musical  Ministries  in  the  Church  (1901, 
3 1 4);  Hist,  of  music  (1907);  American 
Suppl.  zu  *Groves  Lex.  (1920);  New 
Encyclop.    of    Music    and    Musicians 

(1924). 
Lit.:  Bakers  Diet,  of  Music  S.  721. 

precipitando  (-schi-),  „vorwartsstur- 
zend",  plotzlich  stark  beschleunigend. 

Preise,  musikalische :  a)  der  Natio- 
nale  Musikpreis  ist  am  28.  Mai  1938 
vom  Reichspropagandaminister  in  Hohe 
von  jahrlich  20  000  RM.  gestiftet  wor- 
den,  je  zur  Halfte  an  den  besten  deut- 
schen  Pianisten  und  den  besten  deut- 
schen  Geiger  des  Nachwuchses;  die 
Verteilung  erfolgt  anlaBlich  der  Reichs- 
musiktage  nach  vorangegangenem  Aus- 
scheidungsspiel.  Bewerber  von  18 — 30 
Jahren  mit  ausreichender  Vorbildung, 
die  mindestens  zwei  solistische  Abende 


und  zwei  Konzerte  mit  Orchester  be- 
st reit  en  konnen,  wen  den  sich  bis  zum 
1.  Dez.  an  den  Pras.  der  RMK  mit  ent- 
sprechenden  Ausweisen; 

b)  der  Nationale  Kompositions- 
preis  ist  am  11.  Juni  1939  vom  Reichs- 
propagandaminster  in  Hohe  von  jahr- 
lich 15  000  RM.  gestiftet  worden;  die 
Verteilung  erfolgt  ganz  oder  geteilt  an- 
laBlich der  Reichsmusiktage  ohne  vor- 
herigen  Wettbewerb  auf  Grund  von 
Vorschlagen  eines  Ausschusses  an  Kom- 
ponisten  deutscher  Abstammung,  deren 
Schaffen  in  besonderem  MaBe  als  schop- 
ferisch  und  zukunftsweisend  anzusehen 
ist.  (Beide  Preise  werden  wahrend  des 
Krieges  nicht  verteilt.) 

c)  Alle  weiteren  Musikpreise  in 
Deutschland  befinden  sich  z.  Zt.  in  der 
Neuordnung  (zahlreich  letzthin  beson- 
ders  von  Stadten  und  Gauen  gestiftet, 
z.  B.  der  Musikpreis  der  Stadt  Berlin, 
der  Schumann-Preis  der  Stadt  Diissel- 
dorf,  der  Seb.-Bach-Preis  der.  Stadt 
Leipzig,  der  Max-Reger-Preis  des  Gaues 
Franken  u.  viele  andere;  vgl.  Hesses 
Musikerkalender  II). 

PreiB,  Cornelius,  *  20.  Mai  1884  in^ 
Troppau,  1907  Dr.  phil.  in  Graz,  wo  er 
als  Schulmusiker  u.  MG.-Lehrer  wirkte, 
seit  1924  Prof,  an  der  Lehrerbildungs- 
Anst.  Linz,  schrieb  u.  a.  K.  Millocker 
(1905) ;  L.  C.  Seydler  (1908) ;  Zur  Gesch. 
^der  Operette  (1908);  Meyerbeer-Studien 
(1907 — 14) ;  /.  Drechsler  (1910) ;  7?. 
Volkmann  (1912);  R.  Stohr  (1914);  K. 
Zeller  (1928);  MG.-Unterr.  an  den 
osterr.  Schulen  (1930) ;  Osterr.  Liedev- 
quell  (I — III  1930 — 32);  Sing-  u.  allg. 
Musiklehre  (1933) ;  F.  X.  Siifimayr 
(Linz  1936);  P.  ist  auch  Komponist. 

Preitz,  Gerhard,  *  2.  Nov.  1884  in 
Zerbst  (als  Sohn  des  dortigen  Orat.- 
Dirig.  Franz  Pr.,  1856 — 19 16),  stud. 
1903 — 06  am  Leipz.  Kons.  u.  wirkt  seit 
1907  als  Hoforg.  in  Dessau  (1924  Prof., 
LandesKMD),  angesehen  auch  als  Ton- 
setzer  (Liederspiel,  Motetten,  Orgel- 
werke), Hg.  einer  Studienausg.  klass. 
Kl-Werke  (Tonjger). 
"jPrglude  s.  Praludium. 

Presto  (ital.),  rasch,  schnell  (im  allg. 
schneller  als  *  Allegro),  gern  mit  halben 
oder  ganzen  Takten  als  Zahlzeit ; 
prestissimo  ist  die  auBerste  Schnellig- 
keitsbezeichnung . 
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PreuBner,  Eberhard,  *  22.  Mai  1899 
in  Stolp  (Pom.),  war  1916 — 20  akt. 
Offizier,  stud,  dann  in  Berlin  (Hoch- 
schnle)  und  MW  (Diss.  Die  Methodik  im 
Schulgesang  der  ev.  Lateinschulen  des 
17.  Jhs.,  Berlin  1924),  1926 — 30  Schriftl. 
der  Zs.  „Die  Musik",  leitete  die  Musik- 
abt.  d.  Zentralinst.s  und  war  am  Aufbau 
des  Chorwesens  (Interessengem.,  dann 
Amt  f.  Ch.W.  in  der  RMK)  beteiligt, 
so  auch  als  Leiter  des  Musikausschusses 
(Fest  in  Graz  1939) ;  seit  1930  Hg.  <ler 
,,Musikpfl.",  seit  1939  stv.  Dir.  der 
Reichshochschule  Mozarteum  u.  stadt. 
Musikbeauftr.  in  Salzburg.  Schriften: 
Allg.  Pad.  u.  Musikpad.  (1929),  Die 
biirgerl,  Musikkultur  (1935),  Die  mus. 
Reisen  v.  Uffenbach  (i.  Vorber.),  Abhh. 
iiber  *Juon,  *Hoffer,  *Nageli,  *  Goethe/ 
*Musikfeste  usw. 

Priamel  s.  Praeambulum. 

Prieger,  Erich,  *  2.  Okt.  1849  in 
Kreuznach,  f  27.  Nov.  19 13  in  Bonn, 
1875  Dr.  phil.  (Diss,  iiber  Baumgartens 
Asth.),  gewann  1897  durch  sein  Ein- 
treten  die  Beethoven-Hss.  *Artarias  f. 
d.  B.B.,  stellte  die  Urfassung  v.  Beet- 
hovens  Fidelio  wieder  her  (Leonore, 
Auffg.  Berliner  Staatsoper  1905,  Kl- 
Ausz.  bei  Br.  u.  H.) ;  ferner  schrieb  er: 
FHedrich  Kiel  (Allg.  dt.  Biogr.) ;  Echt 
oder  unecht  ?  (Gegen  die  angebl.  Bach- 
sche  Lukaspass.) ;  Fr.  W.  Rust  als  Vor- 
gdnger    Beeihovens    (1894) . 

Prihoda,  Vasa,  *  24.  Aug.  1900  in 
Vodnany  (Bohmen),  Violin  virtuose  in 
Prag,  1942  Prof,  an  der  Akad.  d.  Tonk. 

in  Miinchen,  schrieb  mehreres  f .  s.  Instr. 

Prill,  Emil,  *  10.  Mai  1867  zu  Stet- 
tin, f  28.  Febr.  1940  in  Berlin,  Fl-Schu- 
ler  von  Gantenberg  u.  J.  *  Andersen, 
wurde   sehr   namhafter   Fl-Virt.,    1888 


Lehrer  am  kais.  Kons.  in  Charkow,  dann 
bei  den  Hamburger  Philharmonikern, 
1892  1.  Fl.  der  Berliner  kgl.  Kapelle 
(1908  Kammervirtuose),  1903  Lehrer  an 
der  Hochschule  (1912  Prof.);  er  schrieb 
Fl,  Schulen-  bearb .  altere  Fl-Werke, 
schrieb  Etuden  und  einen  Fiihrer  durch 
die  Fl-Lit. 

Prim  (v.  lat.  prima),  die  „erste" 
Stufe,  Intervallabstand  ..Null"  zwischen 
zwei  Tonen,  Einklang.  Den  Schritt 
c— cis,  c — ces  kann  man  (zum  Unter- 
schied  zur  kl.  Sekunde  c — des  und  c — h) 
als  iiberm.  Pr.  bezeichnen,  aber  auch 
als  chrom.  Sekundschritt. 

Primadonna  (ital.  ,,erste  Dame"), 
Opernheldin  (Gegensatz:  primo  uomo, 
erster  Herr,  Opernheld).  Der  P.-Kuit 
kam  besonders  in  Venedig  um  1650  auf ; 
die  Opera  seria  um  1720  (Handel,  Hasse) 
stellte  gern  zwei  Pr.en  gegeneinander, 
z.  B.  die  Cuzzoni  u.  Faustina  *Bordoni. 
Da  die  neapol.  Oper  sehr  streng  nach 
Stand  u.  Funktion  prima  u.  seconda 
donna  schied,  ist  es  Zeichen  des  Wahns, 
daB  in  Handels  Orlando  furioso  der 
pvimo  uomo  sich  in  die  seconda  donna 
verliebt,  in  Mozarts  Zauberflote  aber 
Merkmal  der  Gattungsauflosung,  daS 
die  Prima  donna  (Pamina)  mit  dem 
secondo  uomo  (Papageno)  duettiert. 

Lit.:  Ad.  *WeiBmann  (j.),  Die  P. 
(1919);  dichterisch :  H.  C.  Andersen, 
Der  Improvisator  (Roman,  1835). 

a  prima  Vista  (ital.),  ,,auf  den  erst  en 
Blick",  Vom  Blatt  spielen  oder  singen; 
vgl.  die  Lit.  unter  Musiklesen. 

Prima  VOlta  (ital.),  das  erstemal; 
seconda  volia  das  zweitemal;  z.  B.: 

1  X.wawfo  \\%jiaretta    \ 


Heute  meist  nur  noch  durch  |i.  und  |  2.  bezeichnet. 


Primarer  Ton  sollte  eigentlich  der 
reine  Stimmlippenton  noch  ohne  Zusatz 
von  *Obertonen  des  *Ansatzrohres,  also 
reine  Sinusschwingung  sein;  doch 
ha  ben  *Miiller-Brunow  (Nachtrag)  u. 
*Bruns-Molar   dem   Begriff   noch   eine 


andere    Wendung  gegeben:  als  grund- 
legende  Form  des  idealen  Gesangtons. 

Primarius  (lat.),  der  „Erste"  (Fiihrer 
eines  StrQu.s). 

Primgeiger,  erster  Geiger. 
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PrimicerillS  (lat.),  der  „erste"  Sanger, 
Kantor. 

Primo  (itali),  der  Erste;  tempo  pvimo, 
das  erste,  anfangliche  Zeitmafi;  primo 
uomo  s.  Primadonna. 

Printz,  Wolfgang  Kaspar,  *  10. 
Okt.  1641  zu  Waldthurn  (Oberpialz), 
f  13.  Okt.  1717  in  Sorau;  beganri  das 
Theol.-Studium,  wurde  wandernder 
Stadtpfeifergeselle,  dann  Kantor  zu 
Promnitz  u.  Triebel,  seit  1665  zu  Sorau. 
Wichtiger  als  seine  ernsthaften  tbeor. 
Schriften  (Anw.  zur  Singkunst  [1666, 
27i,  *8$];  Compendium  ad  Oden  compo- 
nendam  [1668];  Comp.  mm.  signatoriae 
et  modulatoriae  [1668];  Musica  modit- 
latoria  vocalis  [1678];  Exercitationes  .  .  . 
de  concordantiis .  [1687 — 89])  ist  seine 
Historische  Beschreibung  der  edlen  Sing- 
u.  Klingkunst  (1690)  als  die  alteste  MG. 
in  Annalenform ;  reizvoll  zu  lesen  seine 
,,satirischen  Schriften":  Phrynis  Myti- 
lenaeus  oder  Satyrischer  Componist 
,,so  in  sich  halt  Synopsin  musices  poe- 
ticae"  (eine  besonders  nach  der  Seite 
der  Rhythmik  wertvolle  Kompositions- 
lehre,  bisher  noch  unerschlossen ! 
1676/77,  896  nebst  fingiertem  Angriff 
und  verteidigender  Declaration,  1679) 
und  die  drei  anonymen,  'gelegentlich 
auch  Joh.  *Kuhnau  (wohl  zu  Unrecht)  zu- 
geschriebenen  drei  Musikantenromane: 
Cotala  der  Kunstpfeifergeselle  (Musi- 
cus  vexatus),  Pancakes  (Mas.  mag- 
nanimus)  und  B attains  (Mus.  curiosus, 
Freiberg  1690/91,  aus  letzterem  Neudr. 
des  ,,Praezedenzstreits"  v.  *Schering). 
Seine  Selbstbiogr.  in  *Matthesons  Ehren- 
pforte  (1739).  ' 

Lit.:  H.  Fr.*Menck,  Der  Musiker  im 
Roman  (1931);  E.  *Schmitz  in  MfM 
(1904). 

Prinzipal  s.  Orgel. 

Privatmusiklehrer,  s.  Musikerstand 
und  Musiker  ziehung. 

Proch,  Heinrich,  *  22.  Juli  1809  zu 
B6hm.-Leipa,  f  18.  Dez.1878  zuWien,  wo 
er  1840 — 70  Kplm.  an  der  Hofoper  war, 
Komp.  volkstumlicher  Lieder  u.  einst 
beruhmter  Variationen  f.  Koloratur- 
sopr .  mit  Fl  u .  Orch . ,  gern  als  Einlage  z  .B . 
der  Rosina  in  Rossinis  Barbiev  benutzt. 

Lit.:  H.  H.  Rosenwald  (j.),  Das  dt. 
Lied  zw.  Schubert  u.  Schumann  (Diss. 
Hdlbg.  1929). 

PrOCh&Zka,  Rudolf  Frh.  v.,  *  23. 
Febr.    1864   in    Prag,    f  23.  Febr.  1936 


ebenda,  stud.  Jura,  1897 — 191 1  Musik- 
krit.,  wurde  MinR.,  1910—25  Landes- 
musikref.,  Mitbegr.  und  1.  Pras.  der 
Deutschen  Musikakad.  —  Kompos.: 
Lieder,  Kl-Werke,  V-Stiicke,  Chore,  Fr- 
Terzette ;  Kantaten  (Palmen  u.  See- 
rosen) ;  Sinf .  Lieder  ohne  Worte,  Harfner- 
Var.  f .  Orch.  (Thema  v,  Mozart) ;  StrQu ; 
Oratorium  (Melodram)  Christus;  ein 
Tonmarchen  Das  Gluch;  auGer  mehre- 
ren  Gedichtbanden  schrieb  er  u.  a.: 
R.i  Franz  (Reclam,  1894);  Mozart  in 
Prag  (1892,  2i90o);  Arpeggien  (1897, 
2als  Musikal.  Streiflichter  1901);  /. 
Straup  (in  Reimanns  Sammlg.  1900); 
Neubearb.v.KothesMG.  (8i909,lli92o); 
Aus  5  Jhh.  (Katalog  d,  Musikausstellg. 
Prag  191 1);  Das  romant.  Musik-Prag 
(1914);  Der  Kammermusik-V .  in  Prag 
(i926).L#.;K.Hunnius,R.v.P.  (1903). 

Prcd'homme,  Jacques-Gabriel,  * 
28.  Nov.  1871  zu  Paris,  seit  1895  Musik- 
schriftsteller,  lebte  1897 — 1900  als  Hg. 
der  Dt.-franz.  Rundschau  in  Miinchen, 
seitdem  als  Kritiker  in  Paris,  grtindete 
191 7  mit  de  *La  Laurencie  die  Socitte' 
de  Musicol.,  deren  Sekr.  er  bis  1920  war, 
dann  Archivar  der  Groflen  Oper.  Er 
schrieb  auBer  zahlr.  Abhh.  in  Zss.  die 
wertvollen  Biicher :  Le  cycle  Berlioz 
(3bdg. ;  I  La  damnation  de  Faust  [1896] ; 
II  L'enfance  du  Christ  [1898];  III 
Biogr.  [1904,  dt.  v.  Frankenstein  06]; 
Les  sinf.  de  Beethoven  (1906) ;  Paganini 
(1908);  Wagner,  Liszt  (1910);  Ecrits  des 
musiciens  (1912);  La  jeunesse  de  Beeth. 
(1920);  R.  Wagner  et  la  France  (1920; 
L'opira  i66g — J925  (1925);  Gounod 
(2bdg.,  191 1,  mit  Dandelot);  Pensies 
sur  la  musique  et  les  musiciens  (1927); 
Beethoven,  racontS  par  ceux  qui  Font  vu 
(1927) ;  Mozart  dgL  (1928) ;  Schubert 
dgl.  (1928);  Wagner  dgl.  (1929);  Les 
Menus-plaisirs  du  roi  et  le  Conservat.  de 
Paris  (1930,  mit  M.  Crauzat) ;  Les  son. 
pour  piano  de  Beeth.  (1937);  tubers,  von 
Wagners  Oeuvres  en  prose  (13  Bd .  e , 
1908 — 25),  v.  A.  *Schurigs  Mozart 
(1925),  v.  Mozarts  Zauberflote  (mit 
Kienlin) ;  Hg.  v.  Berlioz'  Souvenirs  de 
voyages  (1932). 

Profe,  Ambrosius,  *  12.  Febr,  1589 
zu  Breslau,  f  ebenda  27.  Dez.  1661,  stud. 
Theol.  in  Wittenberg,  war  bis  1629 
Kantor  in  Jauer,  seit  1633  Org.  an  St. 
Elis.  in  Breslau.  Hg.  der  Sammelwerke 
Geistl.  Konzerte  u.  Harmonieen  (I — IV 
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1641 — 46),  Corollarium  (1649),  Weih- 
nachtslieder  (Genetkliaca,  1646)  u.  einer 
Ausw.  v.  H.  *Alberts  Arien  (1657). 

Lit.:  R.   Starke  in  MfM  1904. 

Professor  der  Musik  s.  Grade  und 
Musikwissenschaft. 

Programm-Musik  heiBt  im  Gegensatz 
zur  *absoluten  Musik  zunachst  eine 
solche,  die  darzustellen  sucht,  was  in 
einem  „Programm"  (einer  dichterischen 
Inhaltsangabe)  vorausgeschickt  wurde; 
dann  allgemeiner  eine,  die  auBer- 
musikalische  (dichterische,  malerische) 
Vorstellungen  (oft  nur  in  einer  t)ber- 
schrift  angedeutet)  wachzurufen  sich 
bemiiht,  wahrend  die  *Tonmalerei  sehr 
viel  unmittelbarer  Klange,  Bewegungen 
u.  dgl.  nachzubilden  unternimmt.  Den 
Unterschied  zwischen  Progr.-M.  und 
Tonmalerei  zeigt  sehr  schon  Beethoven 
in  der  Notiz  zur  Pastoral- Sinf.  „Mehr 
Ausdruck  der  Empfindung  als  Malerei"  : 
er  mochte  hier  mehr  auf  Seiten  der 
Progr.-M.  stehen/  v  erf  all  t  allerdings 
doch  manchmal  (wenn  auch  stark  stili- 
sierend)  in  die  Tonmalerei.  Bedeutsame 
Beispiele  von  Progr.-Musik  sind  viele 
Cembalo-Stucke  v.  *Couperin  u.  *Ra- 
meau,  *Kuhnaus  Biblische  Historian 
(1700)  u.  desjungen  J.  S.  Bach Capriccio 
uber  die  Abreise  des  geliebten  Brnders, 
♦Vivaldis  Konzerte  uber  die  4  Jahres- 
zeiten,  L.  *Mozarts  u.  *Dittersdorffs 
Sinfonien,  Stiicke  v.  *Telemann  u.  Ph. 
Em.  *Bach,  Beethovens  Kl-Sonate  Les 
adieux  u.  s.  Capriccio  Die  Wut  Uber  den 
verlorenen  Groschen,  Berlioz*  Sinf.  fan- 
tastique  (1829),  manche  KIW.e  von  R. 
Schumann,  fast  samtl.  sinf  on.  Dichtun- 
gen  von  Liszt  u.  R.  StrauB,  Regers 
Bocklinsuite  usw.  Insgesamt  ist  die  P. 
ein  Abgleiten  der  Tonkunst  in  ihr  nicht 
ganz  wesensgemaBe  Bezirke,  ja  sie  kann 
(wenn  sie  nicht  von  der  Hand  grofier 
Meister  geiibt  wird)  geradezu  auf  eine 
Verunehrung  der  Musik  hinauslaufen. 
Vgl.  auch  Charakterstiick. 

Lit.;  W.  *KIatte,  Zur  Gesch.  d.  P. 
{1905);  O.  *Klauwell,  Gesch.  d.  P. 
(1910);  K.  *Schubert,  Die  P.  (in 
♦Martens*  Reihe  Bd.  13,  1933);  H. 
*Riemann,  Prael.  u.  Stud.  I  54ft".;  M. 
Vancsa,  Zur  Gesch.  d.  P.  (Die  Musik  II 
23/24,  1903);  Fr.  *Nieck,  Progmmm- 
Music  in  the  last  Four  Centimes  (Lorf- 
don  1907) ;  A.  Wellek,  Doppelempfind. 
u.  P.  (Diss.  Wien  1928). 


Prohaska,  Karl,  *  25.  April  1869  zu 
Modling  bei  Wien,  f  28.  Marz  1927  in 
Wien,  stud.  Kl  bei  d'*Albert,  Komp. 
bei  *Mandyczewski  u.  *Herzogenberg, 
begann  als  Lehrer  am  StraBburger 
Kons.,  dirig.  1901 — 05  die  Warschauer 
Philh.,  wurde  1908  Lehrer  (1924  o. 
Prof.)  an  der  Wiener  Akad.  (Hoch- 
schule),  schrieb  das  Oratorium  Fruk* 
lings feier,  eine  Oper,  Passac.  f.  Orch., 
Orch.-Motette  m.  Orgel,  Chore,  Lieder, 
Kl-  u.  Orgelwerke,  Kammermusik  (u.  a. 
ein  Str Quint,  m.  Kb.). 

ProkOfieff,  Serge  Sergejewitsch, 
*  23.  April  1 89 1  im  russ.  Gouv.  Jeka- 
terinoslaw,  stud.  1904 — 09  Komp.  am 
Kons.  Petersburg  (u.  a.  bei  *Ljadow  u. 
*Rimsky-Korssakow) ,  dann  bei  *Tane- 
jew  in  Moskau,  Kl  bei  Annette  Essipoff, 
verlieB  19 18  RuBland,  lebte  in  Japan, 
Amerika,  1922  ff.  in  Ettal  (Oberbayern), 
dann  in  Paris  und  USA.;  besonders 
beachtet  in  seinen  Kl-Werken.  Werke: 
5  Kl-Sonaten,  3  Kl-Konz.e,  viele 
Einzelstiicke  f.  Kl;  V-Konz.;  Sonate- 
Ballade  f.  Vc;  Quint,  f.  Ob,  CI,  V,  Br, 
Kl;  Ouv.  iiber  jud.  Themen  (kl.  Orch.); 
Scherzo  1  7  Fag;  2  Sinf.;  sinf,  Dichtg. 
Sept,  Us  sont  sept  I  (T,  Ch,  Orch.);  Sinfo- 
nietta  op.  5;  Skyth.  Suite;  Ballettsuite 
Chout;  Das  garstige  Entlein  (Andersen, 
f .  Mezzo  u.  Kl.) ;  Lieder  op.  9,  23,  27,  35, 
36;  Buhnenwerke:  Ballett  Das  Marchen 
vom  Tolpel  (Le  bouffon,  192 1);  Opern; 
Der  Spieler  (Dostojewsky,  Petersbg. 
1926) ;  Die  Liebe  zu  den  drei  Grangen 
(Gozzi;  Chicago  1921,  Koln  1925);  Der 
feurige  Engel(L'ange  flamboyant,  op.  37) ; 
neueste  Werke:  Ballett  Le  Pas  d'Acier 
op.  41;  Ouv.  op.  42;  Divertimento  f. 
Orch.  op.  43;  3.  u.  4.  Sinf.  op.  44/47; 
Ballett  V  enfant  prodigue  op.  46; 
Umarb.  der  Sinfonietta  op.  5  als  op.  48. 

Prolation  (lat.  —  Vortrag),  Mensur- 
takt  der  *Semibrevis:  P.  major  (grofier)  ^ 
wenn  sie  drei  *Minimen,  P.  minor, 
wenn  sie  nur  deren  zwei  enthielt. 

Prolongement  s.  Pedal. 

Proportion  (lat.  =  Wertverhaltnis) , 
in  der  *Mensuralnotation  (u.  stellen- 
weise  noch  bis  1700)  die  Bezeichnung 
des  Verhaltnisses  von  Mensur  und  Zeit- 
mafi  einer  Stimme  zu  denen  einer  gleich- 
zeitigen  andren  durch  vorangest elite 
Briiche;  so  verwickelt  war  diese  Lehre, 
daB  *Tinctoris  ihr  eio  ganzes  Buch 
Proportionale,  Coussemaker  Script.  IV,. 
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i53ff.)  u.  *Gafurius  in  seiner  Practica 
fast  das  ganze  4.  Buch  widmete:  |  z.  B. 
meinte  4  gegen  3  Noten,  £  den  *ft-£aikt 
init  6  Vierteln  usw. 

Lit.:  J.  *Wolf,  Hdb.  d.  Notations- 
kunde  I  398  ff.     Vgl.  auch  Hemiole. 

Proportz   s.    Nachtanz. 

Proposta  (ital.  =  Vorsatz),  Thema, 
zumal  die  Eroffnung  des  Kanons. 

Proprietas  (lat.  =  die  ,,eigentliche" 
Geltung),  in  der  *Mensuralnotation  die 
Normalgeltung  der  ersten  Note  einer 
*Ligatur  =  Brevis  (sine  proprietate  — 
♦Longa,  cum  opposita  propr.  =  *Semi- 
brevis) . 

Proprium  missae  (lat.),  im  Gegensatz 
zum  *Ordinarium (dem  Dauerbestand 
an  Messe-Satzen)  die  jahreszeitlich 
wechselnden  Teile  der  *Messe,  geteilt 
in  Pr,  de  Tempore  (Sonntagsstiicke)  und 
Pr.  de  Sanctis  (Stucke  an  Heiligentagen) . 

Prosa  s.  Sequenz;  auch  Rezitativ, 
Parlando. 

Proske,  Karl,  *  n.  Febr.  1794  zu 
Grobnig  (OS.),  t  20.  Dez.  1861  zu 
Regensburg,  wurde  in  den  Befreiungs- 
kriegen  Rgts.-Arzt,  praktizierte  dann 
in  Oberglogau  u,  Oppeln,  stud,  seit  1823 
Theoi.  in  Regensburg  (1826  Priester)  u. 
wurde  Vikar  (1830  Kanonikus)  an  der 
Alten  Kapelle,  sammelte  1834 — 38  als 
Romantiker  der  KM.  alte  Meister  (zumal 
der  Palestrinazeit)  in  Italien,  wo  von  er 
seine  grofien  Sammelausgg.  Musica 
divina  (i853ff.)  u.  Selectus  novus  mis- 
sarum  (1855 — 59)  speiste-;  ferner  bot  er 
1850  Palestrinas  6stg.e  Missa  papae 
Marcelli  (samt  der  4stg.  Bearb.  v. 
*Anerio  u.  der  8stg.  v.  *Suriano). 
So  wurde  er  mit  *Tucher  und  *Thibaut 
■em  Hauptbeforderer  der  Palestrina- 
.  renaissance  und  des  *Cacilianismus. 
Auch  *Haberls  Lasso- Ausg.  beruht  auf 
P.s  Spartierungen  u.  bietet  P.s  Kenn- 
zeichnungen.  Seine  wertvolle  Musik- 
bucherei  vermachte  P.  dem  Bischof  v. 
Regensburg;  seit  1909  ist  sie  be- 
-schrankt  fur  Studienzwecke  zuganglich 
(dazu  K.  *Weinmann  in  der  Liliencron- 
u.    Riemannfestschr.) . 

Lit:  D.  *Mettenleiter,  K.  P. 
<i868);  K.  Jakob  im  Km.  Jb.  1877; 
K.  *Weinmann,  K.  P.  (1909);  O. 
*Ur sprung,  Restauration  u.  kath. 
Palestrina-Renaiss.   (1924),   S.  32 ff. 

Proslambandmenos  (griech.  =  der 
Hinzugenommene),  der  tiefste  System- 


ton,  in  der  Antike  A,  im  M,-A.  J7;  vgl. 
auch  A. 

Prosniz,  Adolf,  *  2.  Dez.  1829  in 
Prag,  I  23.  Febr.  191 7  in  Wien,  wo  er 
1869 — 1900  KonsL.  fur  Kl  u.  MG.  war; 
er  bot  ein-sehr  gutes  Kompendium  der 
MG.  (3bdg.,  I  1889,  3I920  v.  *Mandy- 
czewski,  II  1900,  III  1915);  Hdb.  d.  Kl- 
Lit.  (I  1884,  ai907,  II  1907);  Elementar- 
musiklehre  (6.  Aufl.) ;  ferner  Hg.  v, 
9  Heften  Histor.  Kl-Lit.  des  16. — 18.  Jhs. 

ProSOdie  (griech.  nqoowtiicc  =  Vor- 
trag),  die  Textbetonung  im  Gesang, 
vgl.  akzentuierende  DIchtung  u.  Metrik. 

PrOS6dion  (griech.  7iQoa6$Loy)<  antikes 
Marschlied . 

Prospekt  (lat.  =  Anblick),  Orgel- 
gehause,  s.  o.  S.  654,  Sp.  2. 

ProtllS  (v.  griech.  nQ&xog  =  der  Erste), 
der  *dorische  *Kirchenton. 

Proven9allSChe  Musik  s.  Troubadours. 

Prove  nzale,  Francesco,  (nach  R. 
*Rolland  vielleicht  =  Franc,  della 
Torre),  *  1627  in  Neapel,  1 1704  ebenda, 
wo  er  seit  1663  Lehrer  am  Cons.  S. Maria 
di  Loreto,  1673 — 1701  Dir.  desselben 
u.  1686 — 99  Kplm.  an  S.  Gennaro  war, 
gilt  als  Begr.  der  *Neapolitanischen 
Schule  mit  Opern  seit  1653,  Oratorien 
u.  Kant  at  en.  BeispielebeiR.  Roll  and, 
L'opira  avani  Lully  (1895),  u.  in  *Rie- 
manns  Hdb.  II  2,  S.  385.  ff.  . 

Lit.:  H.  *Goldschmidt  (j.),  Fr.  Pr. 
als  Dramatiker  (SblMG  VII) ;  G.  *Pan- 
nain,  Fr.  Pr.  e  la  lirica  del  suo  tempo 
(RMI  1925);  S.  di  *Gia,comor Maestri 
di  capp.  al  Tesoro  di  S.  Gennaro  (1928) ; 
ders.,  /  quaitro  antichi  Cons,  di  mus. 
di  Napoli  (Palermo  1925  u.  28). 

Prflferf  Arthur,  *  7.  Juli  i860  in 
Leipzig,  wurde  1886  Dr.  jur.,  stud,  bei 
Fr. *Stade,  bei 0.*Paul  u.  H.  *Kretzsch- 
mar  an  Univ.  u.  Kons.,  1888/89  auch 
in  Berlin  (*Bargiel,  Ph.  *Spitta), 
wurde  in  Leipzig  1890  Dr.  phil.  (Diss. 
Uber  den  aufierkirchl.  Kunsigesang  in 
den  evang.  Schnlen  d.  16.  Jhs.)  u.  wurde 
1895  Priv.-Doz.  f.  MW.  (Hab.-Schr. 
/.  H.  Schein,  Biogr.),  1902  a.  o.  Prof. 
Opferwillig  veranstaltete  er  eine  Ges.- 
Ausg.  der  Werke  *Scheins  (bisher 
8  Bde.,  daraus  20  weltl.  Lieder,  1900); 
ferner:  Schein  11.  d.  weltl.  dt  Lied  (Bei- 
heft  IMG  II  7,  1908)  u.  Scheins  Cym- 
balum  Sionhtm  (Liliencronfestschr.) ; 
iiber  Wagner  u.  a.:  Das  Werk  v.  Bay- 
reuth  (1899,  2i909,  daraus:  Tannkduser 
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u.  d.  Sdngerhrieg,  1930);  Die  Musik  als 
tonende  Faust-Idee  (1920) ;  Wagner  in 
Bayreuth  (1910);  Einfg.  in  W.s  i7Feen" 
(1912);  R.  Wagner  u.  J.  Grimm  (in  A. 
Seidl-Festschr.  1913  u.  gesondert) ;  Dt. 
Leben  im  Volkslied  u.  Wagners  Tann^ 
hduser  (1929) ;  Tristan  u.  Isolde  P1928) ; 
Liszt  u.  d.  Weimar er  Schiller-Goethe- 
Denkm.  (1917);  Hg.  des  Briefw.  C.  v. 
Winterfeld— Ed.    Kriiger    (1898). 

PrQmers,  Adolf,  *  1.  Sept.  1877  zu 
Burgsteinfurt  (Westf.),  begann  als  Th.- 
Kplm.,  war  191 1 — 22  Bundeschor- 
meister  in  Tilsit,  seitdem  Org.  u.  GesL. 
in  Heme,  schrieb  u.  a.  3  ,,Sinf."  f. 
MCh,  Oratorien,  MCh.e,  Kammermusik; 
eine  Biogr.  Fr,  Silchers  (1910). 

Prunjferes  (spr.  priinjar),  Henri  (j.), 
*  24.  Mai  1886  zu  Paris,  f  11. 
April  1942  zu  Nanterre,  stud,  bei 
♦Rolland  MW.  (1907  Lie,  1913 
Dr.  es  lettres,  1909 — 14  Doz.  an  der 
Ecole  des  hautes  U.  soc.)t  seit  1919 
Herausg.  der  Revue  musicale.  Er 
schrieb  u.-a.:  Lully  {1910);  UOpgra  it. 
en  France  avant  Lully  (191 3) ;  Le  ballet 
de  cour  en  France  avant  Benserade  et 
Lully  (191 4) ;  Monteverdi  (1924,  aus- 
fiihrl.  1927,  23i,  auch  engl.);  La  vie 
illustre  et  libertine  de  Lully  (1929) ; 
Cavalli  et  Vop.it.  au  XVlIe  si$cle  (1931) ; 
Nouvelle  hist,  de  la  musique  I  (1933). 
Abhh.  in  Vanne'e  mus.  I,  191 1  (Mus.  de 
chambre  sous  Francois  I),  II  1913 
(J.  de  Chambefort),  in  SblMG  XII 
(L.  Rossi;  Sur  I'orig,  de  I'ouv.  franc.); 
XIV  (L.  Rossi),  in  SIM  1909  (.Lecerf  de 
VUville ;  mit  *La  Lauren cie :  La  jeunesse 
de  Lully),  in  RMI  XVII  (Les  anne*es  de 
f'eun.  de  Lully) ;  viele  Aufs.  in  der  RM 
(neuestens,  Nov.  1933:  Sur  Vopera 
comique) ;    Hg.    v.     Stendhals     Vie    de 


Rossini  und  der  Ges.-Ausg.  v.  Lully 
(1930ft.).  ^Lit.:  A.  *Casella  in  Rass. 
mus.  Dez.  1942.  . 

Psalmengesang  war  das  kiinstlerische 
^Haupterbe  des  jud.  Altertums  an  die 
"christl.  Kirche  und  hat  im  lat.  Abend- 
land  weit  starker  gebluht  als  in  *By- 
zanz,  wo  Nachdichtungen  (Kontaktion, 
Kanon)  bald  die  Originale  iiberwucher- 
ten.  Schon  der  Psalter  Davids,  be- 
stehend  a  us  150  Psalmen  (von  griech. 
xpdlleiv  =  Harfe  zupfen),  tragt  viele 
Merkmale  der  Instrumentalbegleitung 
wie  der  Gesangsausfiihrung  (Ps.  4  ,,Vor- 
zusingen  auf  Saitenspiel",  Ps.  6  u.  12 
,,auf  acht  Saiten",  Ps.  8,  81 ,  84  ,,auf  der 
Gitthith",  Ps.  53  ,,im  Wechselchor  vor- 
zusingen",  Ps.  120 — 134  ,,Ein  Lied  im 
hoheren  Chor"),  wobei  ,,Allelujah"  und 
,,Sela"  vermutlich  fiir  Koloraturen 
diente.  Besonders  bezeugt  den  Wechsel- 
vortrag  durch  Halbchore  der  Parallelis- 
mus  membrorum  (Entsprechung  der  Satz- 
teile).  Im  hebr.  Urtext  zeigen  sich  viel- 
fach  metrische  Bildungen,  sogar  *He- 
miolen  (H.  Gunkel,  Psalmen-Kommen- 
tar,  1925),  doch  ist  der  Hauptbestand 
schon  dort  und  erst  recht  in  den  griech. - 
lat . ,  deutschen  Ubersetzungen  hy  mnische 
Prosa,  die  sich  nur  auf  gewisse  *akzen- 
tische  Grundformeln  mit  freier  Innen- 
fullung  (Tenor,  Tuba,  Repercussion, 
melod.  Dominante  oder  tonus  cur r ens  der 
Psalmodie)  singen  laBt  (bei  den  authen- 
tischen  Tonen  Quinte,  bei  den  plagalen 
Terz) .  Den  altjiidischen  Singweisen 
scheinen  am  nachsten  zu  stehen  die  von 
*IdeIsohn  (j.)  gesammelten  Psalmtone 
der  babylonischen  u.  yemenischen  Ju- 
den.  Im  romischen  Gesang  entwickelten 
sich  vor  allem  im  Rahmen  der  Kirchen- 
tone  diese  Grundtypen: 


l.Tonus 


t 


To  it  i  am 


Mediatlo 


Fiaalis 


*=K 


U.Tanus   3E 


T-*- 


-a »   •  •  ' 


UI.Tonus    '        ■   '    ^ 


IV.Tanus 


oder:  a         c       h  a 


*  •  ■  a    a^-^ 


V.Tcmis   WZ 
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(Vgl.  fernerP.  *Wagner>  Einfg.  in  die 
greg.  Melodien  III  83—278;  H,  ♦Hal- 
big,  Greg.  Laienchorschule  Bl.  ,3  u.  im 
Jb.  d.  Ak.  f.  K.-  u.  Schulm.  I  64/65.) 
Zumal  aus  dem  i.,  5.  u.  8.  Psalmton 
haben  sich  dann  auch  viele  Melodie- 
typen  des  Volksliedes  abgeleitet.  Be- 
setzungsmaBig  entfalteten  sich  daraus 
vier  Typen :  der  einfach  chorisch  durch- 
gesungene  Cantus  in  directum  oder  C. 
directaneus ;  der  einfach  solistisch  vor- 
getragene  Solopsalm  ( *  Tractus  der 
*Messe) ;  als  Wechsel  von  Solist  u.  Chor 
der  Cantus  *responsorius ;  als  Wechsel 
zweier  Halbchore  der  C.  *antiphonarius. 
Diesen  Moglichkeiten  gemafi  entwickel- 
ten  sich  auch  wachsend  reichere  Vor- 
tragsarteft;  von  schlichtem  Syllabieren 
bis  zur  melismenreichen  responso- 
rialen  Psalmodie.  Das  Hauptfeld 
des  Ps.-Ges.  sind  die  klosterlichen  Stun- 
dendienste  (vgl.  Officium,  Antiphonar, 
Gregor.  Gesang,  Chcralges.). 

Auch  der  Friihprotestantisrnus  iiber- 
nahm  (nun  meist  auf  Luthers  Verdeut- 
schung)  den  psalmod.  Lesevortrag  der 
Metten-  u.  Vesperpsalmen.  Wahrend  im 
17.  Jh.  die  Psalmparaphrase  in  Stro- 
phenform  (bei  den  Reformierten  der 
♦Lobwassersche  Psalter  auf  die  *Goudi- 
melschen  Melodien,  bei  den  Lutheranern 
der  Corn.  Beckersche  Psalter,  s.  Schiitz) 
siegte,  steht  der  Gemeindegesang  auf 
die  psalmod.  Formeln  noch  heute  z.  B. 
bei  den  Apostolischen  Gemeinden  im 
Mittelpunkt. 

Die  mehrstimmige  Psalmkompo- 
sition  begann  mit  *organaler  oder 
*fauxbourdonnierender  Auszierung  der 
liturg.  Vorlagen,  bis  in  der  *Ars  antiqita 
•Perotins  selbstandigere  3 — 4stg,e  Gra- 
dualvertonungen  begegnen.  Die  *Ars 
nova  verwendete  Psalmtexte  gelegent- 
lich  fur  Solokompos.  mit  begl.  Instru- 
menten,  bis  die  alten  Niederlander 
(*Oekeghem,  *Obrecht,  *Isaac,  *Jos- 
quin)  kontrapunktisch  reiche  Motetten 
auf  Psalmtexte  ausbildeten.  Ein  Hohe- 


punkt  des  a  capp.-Stils  wurden  *  Lassos 
BuBpsalmen.  Die  Stimmenanzanl  stieg 
von  4  rasch  (bei  Palestrina  usw.)  auf 
12  und  mehr  Stimmen,  wozu  die 
Gabrieli  die  Ausdruckskraft  des  Or- 
chesters  ftigten:  Hauptdenkmal  dieses 
Stadiums  sind  die  doppelchorigen  Psal- 
men  Davids  v.  H.  Schiitz  (1619},  der  aber 
auch  (von  *Viadana  her)  zahlr.  Ps.  in  ge- 
ringstimmiger  Solobesetzung  schrieb  (kl . 
geistl.  Konzerte),  ebenso  *RosenmulIer. 
Gewisse  affektvolle  Texte  wie  Miserere 
undDe  profundis  bevorzugte  der  barocke 
Kirchenstil  von  *Allegri  bis  *Bernabei> 
*Lotti,  *Hasse,  Gluck  und  Mozart. 
Die  Grofibesetzung  der  Romer  u .  Vene- 
zianer  fuhrte  zum  engl.  *  Anthem 
( *Purcell,  Handel;  auch  viele  von  dessen 
Oratorienchoren  sind  Psalmvertonun- 
gen),  die  Kleinbesetzung  (gern  in  Nach- 
dichtungen)  miindet  uber  B.  *MarceIlo 
in  die  Solokantate  Bachs  u.  den  Solo- 
psalm Handels.  Eine  sptirbar  histori- 
sierende  Neubelebung  (unter  dem  Einfl. 
von  C.  v.  * Winterfelds  Gabrieli,  1834) 
sind  die  Chorpsalmen  F.  Mendelssohns 
(j.),  wahrend  aus  dem  kath.  Orch.-Mes- 
senstil  der  Hochromantik  v.  Schuberts 
23.  Ps.  her  die  Psalmen  Liszts  hervor- 
wuchsen.  Die  jiingsten  Versuche  einer 
dt.  Psalmodie  ( Alpirsbach !) ,  vgl.  Chr. 
*Mahrenholz-  Die  deutsche  Psalmodie 
(Musik  u.  Kirche,  1940),  Beispiele  im 
Hdb.  d.ev.  Kirchenmusik. 

Lit.:  P.  *Wagner,  Einfiihrg.  in  die 
greg.  Mel.  I  3(6— 48),  HI  (83—278);  E. 
*Jammers,  Der  Rhythmus  der  Psal- 
modie (Km.  Jb.  1939);  H.  *Kretzsch- 
mar,  Fiihrer  II  1  23i6 — 342;  A.  All- 
geier,  Die  altlat.  Psalterien  (Frbg. 
1928);  H.  v.  Lassaulx,  Psalmenbuch 
(tlbers.  samtl.  Ps.  unter  Beriicks.  d. 
liturg.  Verwendg,,  Einsiedeln  1928). 

Psalmodie  (griech.)  =  *Psalmen- 
gesang. 

Psalterium  (lat.  v.  griech.  tpcdtrfgiov), 

1)  =    Psalmbuch,    s.    Psalmengesang; 

2)  =  m.-a.   *Zither. 
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PsellOSi  Michael,  urn  1050  zu  By- 
zanz,  schrieb  iiber  Musik  in  einer  math. 
Abh.  (*Mizlers  Bibl.  Ill),  iiber  Rhyth- 
mik,  iiber  Plato,  ferner  einen  Brief  negl 
povGixrjs  (Ruelle,  Etudes,  1875 ;  H. 
*Abert  in  SblMG  II);  seine  Chrono- 
graphie  976 — 1077  2  bdg.  hg.  in  der  Collec- 
tion byzantine  (Paris  1928). 

Psychologic  des   mus.   Schaffens  s. 

Komponieren. 

PtolemauS,  Claudius,  schrieb  zu 
Alexandrien  im  2.  Jh.  n.  Chr.  die  wich- 
tigen  drei  Biicher  iiber  Musik  A^uovixd, 
dazu  mehrere  Erlauterungsschriften. 
Vortreffliche  Neuausgabe  von  Ingemar 
During  (Goteborg  1930);  vgl.  auch  H. 
*Riemann,  Hdb.  d.  MG.  I  i,  S.  199  ff. 

Publikationen   s.    Denkmaler. 

Puccini  (spr.  putschini),  Giacomo, 
*  22.  Dez.  1858  zu  Lucca,  f  29.  Nov. 
1 924  zu  Brussel,  aus  alter  Musiker- 
familie,  stud,  in  Lucca  u.  am  Mailander 
Kons.  (bei  *Bazzini  u.  *Ponchielli), 
debtitierte  als  Opernkomp.  1884  (Le 
Villi,  Teatro  dal  Verme) ;  1889  folgte 
an  der  Scala  Edgar.  Die  Hauptwerke 
sind:  Manon  Lescaut  (Turin  1893,  niin- 
destens  ebenso  gut  wie  die  von  *Masse- 
net  [1884]),  La  Bohhne  (dgl.  1896),  Tosca 
(Rom  1900),  Madame  Butterfly  (nach 
dem  MiBerfolg  in  derScala  im  Febr.  1904, 
umgearb.  Brescia  im  Mai  dess.  Jahres), 
La  Fanciulla  del  West  (N.  Y.  1910, 
Charlottenburg  191 1  als  ,,Das  Madchen 
aus  dem  goldnen  Westen*');  La  Rondine 
(Monte  Carlo  19 1 7)  verbreitete  sich 
nicht;  von  den  3  Einaktern  II  Tabarro, 
Suor  Angelica,  Gianni  Schicchi  (spr. 
Skikki,  N.  Y.  1918,  Rom  1919)  hatte 
besonders  der  letzte  (Lustspiel)  Erfolg. 
Ober  Turandot  (Gozzi)  starb  P.  hinweg, 
den  SchluB  erganzte  *Alfano  (Mailand 
1926).  — -  P.  verbindet  Verdische  Melo- 
dienplastik  u.  *Massenetschen  Theater- 
instinkt  mit  allerlei  harmonischen  Mo- 
dernismen,  so  den  Mixturparallelen 
*Debussys  (in  Tosca),  auch'  einigen 
Exotismen  (Japanisches  in  Butterfly, 
Indianisches  in  der  Fanciulla,  Chine- 
sisches  in  Turandot)  u.  hat  dem  *Ve- 
rismo  damit  eine  neuromantische  Wen- 
dung  gegeben,  die  durch  die  Derbheit 
der  bald  empfindsamen,  bald  grausamen 
Mittel  freilich  gerade  in  Italien  bald  bei- 
nahe  in  Verruf  kam  (vgl.  F.  *Torre- 
franca,   G.    P.    1912) ;   die  hohen  Auf- 


uhrungsziffern  aber  selbst  im  heutigenj 
Dtschld.  bezeugen  die  anhaltende  Pu- 
blikumsgunst.  P.s  riihrend  sympa- 
thische  240  Briefe  hg.  v.  Adami  (Mail. 
1928,  engl.  London  1931,  vermehrt  Mai- 
land 1938,  dt.  1939). 

Lit.:  G.  *Fellerer,  Die  Musikerf  ami- 
lie  P.  (AfMF  1941);  ders.,  G.  P.  (Pots- 
dam 1937);  R.  Specht  (j.),  P.  (Berlin 
1931,  N.  Y.  33);  Ad.  *Weifimann  (j.), 
P.  (1922);  A.  Fraccaroli,  La  vista  di 
P.  (1925,  auchdt.);  Marotti  u.  Pagni, 
P.  intimo  (Flor.  1926);  A.  *Bona- 
ventura,  P.  (Livorno  1924) ;  A. 
NeiBer  (j.),  P.  (Reclam,  1928);  R.  C. 
Merlin,  P.  (Mail.  1930);  W.  Maisch, 
Studien  zum  Opernschaffen  P.s  (Diss. 
Erlangen  1934)';  F.  Salerno,  Le 
donne  Pucciniane  (Palermo  1928);  A. 
*Coeuroy,  La  Tosca  (1923);  G. 
Adami,  Le  opere  che  P.  non  scrisse 
(La  Lettura  1921);  ders.,  G.  P.  (Mai- 
land 1935);  G.  Setaccioli,  G.  Schicchi 
(1921);  R.Bianchi,  La  Bohhne  (1923) , 
A.  Bonaccorsi,  Le  mus.  sacre  dei  P. 
(Lucca  1934);  A-  Briiggemann,  M. 
Butterfly  e  Varte  di  G.  P.  (Mailand 
1911);  A.  Pastore,  L' opera  di  G.  P.  net 
giudizio  della  critica  (RMl  1941);  H. 
Hartleb,  P.  u.  s.  Tosca  (1939) ;  Sonder- 
■  Nr.  v.  Mtcsica  d'oggi  1925.  Ein  P.- 
Caruso-Roman ,,Der  Sieg  der  Melodie" 
von  M.  Kronberg  (1935). 

Pugnani  (spr.  punj-),  Gaetano, 
*  27.  Nov.  1731  zu  Turin,  "j"  ebenda 
15.  Juli  1798,  stud,  hier  bei  dem  grofien 
*Corelli-Schuler  *Somis  V  u.  trat  1752 
ins  Hoforch.  ein,  reiste  1754 — 70  als 
Virtuose,  war  wahrenddessen  auch  lan- 
ger  KonzM.  an  der  Londoner  Ital.  Oper 
und  wurde  1770  Turiner  Hkplm.  (als 
solcher  der  Lehrer  u.  a.  v.  *Viotti  u. 
*Polledro,  der  s.  Nachf.  wurde).  Von 
seinen  7  Opern  wurden  A  done  e  Venere 
(Neapel  1784)  u.  Achiile  in  Sciro  (Turin 
1785)  am  meisten  beachtet  (dazu  della 
*Corte  in  Musica  d'oggi,  Dez.  1931); 
weit  wichtiger  ist  der  Instr.-Komp., 
dessen  Ouv.  u.  Sinfonien  (,,Quintetti", 
um  1 765)  in  die  Umf ormung  dieser 
Gattung  eingriffen  (Sondheimer  [j.]  in 
AfM  IV  96  u.  ZfMW  IV  465),  dessen  V- 
Sonaten  (hg,  v.  *Polo,  andere  bearb.  v. 
*Alard,  G.  *  Jensen,  Witting)  sehr  statt- 
lich  sind,  der  *  mit  einem  Es-dur-V- 
Konzert  und  einer  Sinfonia  concertata 
fur    je    2     V    princ,    oblig.    u.    ripieni 
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fesselnde  Neubildungen  wagte.  Ferner 
schrieb  er-  Triosonaten,  StrQu.e,  Str- 
Quintette.  Eine  Progr.-Sinf.  tib.  ,,Wer- 
thers  Leiden"  ging  Ieider  verloren. 

Lit.:  grundlegend:  Elsa  M.  Zschin- 
sky-Troxler,  G.  P.  (Diss.  Leipzig 
1939) ;  A.  Delia  *Corte,  P.  (Turin 
1931  u.  Musica  d'oggi  1931) ;  A.  *Moser, 
Gesch.  d.  V-Spiels,  S.  2441?.;  A.  Berto- 
lotti  in  Gaz.  mus.  di  Milano  1891;  Cor- 
dero  di  Pamparato  in  RMI  XXXVII 
H.  1—4;  histor.;  G.-B.  Rangoni,  Sag- 
gio  sul  gusto  (1790,  Faks.-Neudr.  des 
Boll,  bibliogr.  1934). 

Pugno  (spr.  piinjo),  Raoul,  *  23. 
Juni  1852  zu  Montrouge  bei  Paris, 
f  3,  Jan.  1914  auf  der  Reise  in  Moskau, 
halb  Italiener,  halb  Lothringer,  stud, 
auf  Niedermeyers  KM-Schule,  seit  1866 
auf  d em  Cons .  (Mathias,  Benolt ,  A . 
*Thomas),  wurde  Org.,  dann  Kirchen- 
kplm.  an  St.  Eugene,  wirkte  1892 — 1901 
als  HarmonieLProf.  am  Cons.,  wurde 
1893  plotzlich  als  Kl-Meister'  beriihmt 
und  spielte  besondersmit*Ysayeuberall 
trefflich  Sonaten;  P.  hat  aber  auch  ein 
Orat.,  eine  Oper,  Operetten,  Balletts, 
Kl- Sac  hen  u.  Lieder  geschrieben. 

Pujol,  Juan,  *  um  1573  in  Katalo- 
nien,  f  1626  als  Domkplm.  zu  Barcelona, 
nachdem  er  in  Tarragona  u.  Saragossa 
kin.  gewirkt.  Von  einer  Ges.-Ausg. 
seiner  geistl.  Werke  bot  H.  *Angles 
Bd.  I  (1926):  Siogr.  u.  Officium  am 
S.  Georgstag;  II  (1932) :  Offiz,  u.  Messen 
dgl.  EinIntroituszumRequiem(i6i4)  = 
Schering   Beisp.    179. 

PUJOI-POUS,  Francisco,  *  15.  Mai 
1878  zu  Barcelona,  stud,  dort  u.  bei 
Millet,  wirkt  am  Orfio  Catalan  als 
2,  Kplm.,  komponierte  40  Sardanas, 
Chore,  Orch.-W.e  u.  schrieb  mehrfach 
uber  CataL  Volkslieder. 

Puitctus,  'punctum  (lat.),  musikal. 
Satz,  *Periode;  in  der  *Estampida  u, 
verwandten,  von  der  *Sequenz  abge- 
leiteten  Formen  des  13.  Jhs.  =  Doppel- 
♦Versikel;  p.  apertum  u.  clausum  (offener 
u,  geschlossener  Satz)  bezeichnen  Halb- 
und   GanzschluB  der   *ars  antiqua. 

Punctus  contra  punctum  s.  Kontra- 

punkt. 


Punkt  bei  der  Note,  1)  iiber  der  Note: 

a)  modern;  *staccato,  *spiccato;  b)  alt: 
in  *Tabulaturen  rhythm.  Zeichen  fur 
die  ganze  Note;  gelegentlich  auch  fur 
den  Fingersatz  oder  den  Bogenstrich; 
2)  hinter  der  Note:  a)  modern:  Ver- 
langerung  der  Note  um  die  Halfte  ihres 
Wertes  (p.  augmentation's) ;  bei  zwei 
Punkten :  Verlangerung  um  drei  Viertel, 
z.  B.: 

J  .  .  =  djij 

Mit  drei  Punkten  z.  B.  das  Kopfthema 
der  4.  Sinf .   von  Bruckner  . 

Im  18.  Jh.  wurde  der  Pr  gelegentlich 
auch  als'  Ersatz  fur  die  angebundene 
nachste  Gruppennote  benutzt  (sofern 
diese  nicht  das  Triolenzeichen  -tragt), 

&  •  0  J  0         {2^0  000 

b)  alt:  Trennungspunkt  (punctum  divi- 
sionis),  im  *Meistergesang  zwecks  Ab-  * 
hebung  eingeschobener  Koloraturen 
(,,Blumen")  am  Beginn  und  Ende  der 
Melismen-Noten  eingefiigt;  in  der  *Men- 
suralnotation ,  um  einen  zu  einer  grofie- 
ren  Note  *imperfizierend  rechnenden 
Kleinwert*  erkennbar  zu  machen  oder 
rhythmisch  zusammengehorende  Grup- 
pen-Notchen  zu  kennzeichnen : 

also  Vorganger  des  *Taktstrichs,  der  aus 
der  Orgel-  u.  Lautentabulatur  stammt. 

Punkt  im  Kreis  Oder  Halbkreis,  also 
beim  Taktzeichen,  bedeutet  die  Drei- 
wertigkeit  der  Semibrevis  ( *prolatic 
major) . 

Punktieren  nennt  man  in  der  Biahnen- 
sprache  die  Umfangserleichterung  einer 
Opernpartie  durch  Ersatznoten(Punkte) 
an  den  hochsten  oder  tiefsten  Stellen, 
besonders  fur  Umbesetzungen,  manch- 
mal  um  eine  Oktave,  haufiger  um  ein 
kleineres,  akkordeigenes  Intervall.  So 
hat  *Bizet  selbst  die  ,, Carmen"  fur 
Mezzo,*  Alt  und  Sopran  singbar  ge- 
macht.    Z.  B.  in  der  Seguidilla: . 


** 


JferLiebste  me/h?    Wenn 


ikhihn  hat-te!  Jch  jaqt'/fyn  qesternCrst  c?d- v* 


Funktierter  Rhythmus  —  Puschmann 
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(in  der  Mensuralmusik  urn  1500  gern 
durch  *C6lor  ausgednickt),  bei  *Lully 
als  ,,pointierter  Vortrag"  haufig  aus 
vorgeschriebenen  gleichen  Noten  in 
obiger  Form  oder  gar  als  *lombardischer 
Rhythmus  improvisiert,  sollte  immer  als 

A  A  *\'r 

M ,   •  ^_    •    __ 

gedacht  werden,  da  er  sozusagen  den 
iiberspitzten  J  ambus  (s.  Metrik)  'dar- 
stellt. 

punta  d'arco   (ital.),  Bogenspitze. 

Pureed  (spr.  poBl,  mit  offnem  6), 
Henry,  *  1658  zu  Westminster  (Lon- 
don), f  ebenda  21.  Nov.  1695,  Sohn 
eines  kgl.  Sangers,  verlor  schon  6jg. 
,den  Vater,  wurde  als  Chorknabe  Schil- 
ler des  Hoforg.  J.  Blow;  seit  1680 
als  Org.  der  Westminster  Abbey,  1682 
dgl.  der  Royal  Chapel  tatig,  im  nach- 
sten  Jahr  kgl.  Hofkomp.,  wofiir  er 
einige  Staatskantaten  schrieb.^  Wich- 
tig  sind  seine  20  Kirchenkantaten 
mit  Orch.  und  32  mit  Orgel-Bc.  (Verse- 
* Anthems,  Schering  Beisp.  246),  Te- 
deum  und  Jubilate  auf  den  Cacilientag, 
Hymnen,  Psalmen,  Services,  Duette, 
19  Einzelgesange  (z.  T.  mit  Chor), 
1829—32  v.  *Novello  als  P.s  Sacred 
Music  neugedr.,  eiri  Schatz,  an  den 
Handel  vielfach  ankniipfte  (5  geistl. 
Chore  in  Blumes  Chorwerk  1932).  An 
Kammermusik  schuf  P.  12  Triosonaten 
(1683,  3  hg.  v.  G.  *  Jensen  bei  Augener, 
1  v.  *Egidi  bei  Vieweg,  1  v.  *Moffat  bei 
Simrock,  2  v.  H.  David  [j.]bei  Schott) 
u.  10  Sonaten  a  4  (1697,  da  von  die  9. 
[goldene  Sonate']  hg.  v.  Jensen),  Lessons 
for  the  Harpsichord  or  Spinett  (1696)  u. 
einzelne  Kl-Stucke  (Ausg.  v.  Barclay 
*  Squire);  3 — 8stg.e  Fantasias  (hs.,  hg. 
v.  P.  Warlock  1927,  Ausw.  v.  Just  bei 
Nagel  Nr.  58,  Pav.  u.  Chac.  v.  dems.  bei 
Schott) ;  Kanons  in  The  Catch-club  or 
Merry  Compagnions  (Schering  Beisp. 
248  a);  Stiicke  f.  StrO.  hg.  v.  Hockner 
(Kallm.  1932),  Tanze  bei  "Wehrle;  eine 
Abh.  bei  *Playford. 

Was  P.  zum  groBten  engl.  Tonsetzer 
des  Barock  u.  zu  dem  fiihrenden  Urn- 
former  der  venezianischen  Hochrenais- 


sance  auf  national  engl,.  Grundlage 
gemacht  hat,  ist  sein  dramat.  Schaffen; 
dieses  setzt  erst  1680  ein  u.beschrankte 
sich  lange  auf  Einzeleinlagen  zu  Schau- 
spielmusiken.  1688  schrieb  P.  seine 
einzige  Volloper  Dido  and  Aeneas  (Text 
v.  Nahum  Tate,  Ges.-Ausg.  Bd.  3,  Kl- 
Ausz.  bei  Novello)  fiir  ein  vornehmes 
Madcheninternat ;  in  die  zwitschernd 
frohlichen  Chore  hat  sich  vor  den  Puri- 
tanern  das  letzte  merry  old  England  der 
Shakespearezeit  u.  der  Renaissance  ge- 
fliichtet;  in  der  genialen  SchluBpassa- 
caglia  der  Dido  zeigt  sich  ein  Meister 
erster  Grofie.  Weiter  schrieb  er  u.  a. 
Musiken  zu  Dioclesian  (1690,  Ges.-Ausg. 
Bd.  9),  Intermezzi  zu  Drydens  King 
Arthur  (1691,  Schering  Beisp.  247, 
Neudr.  Cambridge  1928),  zu  den  ,,Halb- 
opern"  The  fairy  Queen  (1692,  frei  nach 
Shakespeares  Sommernachtstraum ,  Ges  .- 
Ausgabe  Bd.  12,  Spielmus.  daraus  im 
Barenr.),  zu  Shadwells  Bearb.  des 
Timon  v.  A  then  (1694,  Ges.-Ausg.  Bd.  2), 
Howards  u.  Drydens  The  Indian  Queen 
(1695)  usw.  Von  der  Ges.-Ausg.  der  ¥M* 
Gesellschaft  (seit  1876  rund  25  Bd.e} 
full  en  Bd.  1 6,  19,  20,  21  weitere  dramat. 
Beitrage;  Let  the  Dreadful  Engines  hg. 
v.    *Dent   (Oxford   Press   1932). 

Lit.:  Dennis  Arundell,  H.  P.  (Lon- 
don 1927,  dt.  v.  Draber  1929);  W.  H. 
*Cummings,  P.  (1882,  299,  Volksausg. 
*923);  J*  Runciman,  P.  (o.  J.); 
H.  Dupre,  P.  (Paris  1927  in  Mattres  de 
la  mus.,  engl.  N.  Y.  1928) ;  W.  Barclay 
*Squire  in  Groves  Dictionary  (3ig28); 
ders.  in  SblMG  V;  A.  K.  Holland, 
P.  (Liverpool  u.  London  1932,  239,  po- 
pular); E.  *Dent,  Foundations  of  the 
Engl,  opera  (1928);  G.  Azulay,  P.  the 
boy  (London  1931);  P.  F.  Svanepoel, 
Das  dram.  Schaffen  P.s  (Diss.  Wien 
1926);  G.  E.  P.  Ark  wright,  P.s 
Church  music  (Mus.  Antiq.  1910);  Eva 
Siegfried,  Dido  und  Aeneas  (NZsfM 
1910);  F.  £e  Ruervain,  D.  Chorstil  v. 
H.  P.  (Diss.  Bern  1934)  '>  J*  A-  Westrup, 
P.  (London  1937);  F.  Miller,  D.  Ur- 
bild  d.  BaBthemas  v.  J.  S.  Bachs  ,,Aria. 
mit     30     Veranderungen"     (ZfM     104, 

1937)- 

Puschmann,  Adam,  *  1532  zu 
Gorlitz,  f  4.  April  1600  zu  Breslau, 
Schiiler  des  Hans  Sachs;  ergiebig  ist 
sein  Griindlicher  Bericht  des  dt.  * Meister* 
gesanges    (1571,    Neudr.    v.    R.    Jones- 
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Halle  1888),  eine  Hauptquelle  der  Nurn- 
berger  MS.-Melodien  sein  Singebuch 
(Neudr.  v.  G.  MUnzer  1906).  Der  fruher 
mit  ihm  zusammengeworfene  Gorlitzer 
Kantor  war  sein  Bruder  Zacharias  (G. 
Sieg  im  Neuen  Lausitzer  Mag.  1922, 
Bd.  98,  98  ff.). 

Pustet,  Friedrich,  aus  Hals  bei 
Passau,  grundete  1826  den  bekannten 
Regensburger  Verlag,  der  mit  30jg. 
papstl.  Privileg  die  Choralbucher  nach 
der  Ed.  Medicaea  druckte  (s.  Gregor. 
Gesang),  wahrend  beziigl.  der  Vaticmia 
heute  besonders  Desclin  (Tournay), 
Styria  (Graz),  ,  Schwann  (Diisseldorf), 
Coppenrath  (Regensburg)  mit  ihm  in 
Wettbewerb  stehen;  die  seit  1921  mit 
Kosel  (Kempten)  vereinigte  Firma 
(Zweiggeschafte  in  Rom,  N.  Y.,  Ch> 
cinatti)  bot  u.  a.  *Proskes  Musica  div., 
das  Km.  Jb.  u.  die  Sammlg.  Kitchen- 
tnusik. 

Pyknon  (griech.  nvxyrfy  =  Dichte) 
heiBt  in  den  chromat.  u.  enharm. 
♦Tetrachorden  der  *griech.  Musik  die 
Stelle,  wo  sich  die  Nachbarstufen 
nahe  zusammendrangen. 

PythagoreiSCh  (nach  dem  groBen 
Mathematiker  Pythagoras  v.  Samos, 
*  582  v.  Chr.,  dessen  Anhanger  als 
Kanoniker  die  Musik  von  den  Zahlen- 
verhaltnissen  aus  regeln  wollten,  wah- 


rend  *Aristoxenes  sich  auf  das  Klang- 
urteil  berief)  heiBt  jenes  *diatonische 
*T6nsystem  ( *  Stimmung) ,  das  alle 
Stufen  einzig  aus  dem  Saitenlangen- 
Verhaltnis  (s.  Monochord)  von  Oktave 
u.  Quinte,  also  durch  Oktav-Zusammen- 
schiebung  der  Quintenzirkelschritte  ge- 
winnt : 
f  «^-  c^*  g->  d->  a->  e->  h  — 

c°  d°  e°  i°  g°  a0  h°  c° 
im  Gegensatz  zu  der  ,,naturlichen"  oder 
,,reinen  Stimmung" 

c°  d°  e—1  f°  g°  a-1  h-1  c°, 
die  ihre  Terztone  als  Oberton-Intervalle 
4:5  um  ein  syntonisches  *Komma  80:81 
tiefer  intoniert  und  so  Konsonanzen 
erhalt ;  wahrend  inf olgedessen  die,  ,reine( ' 
Stimmung  zweierlei  GanztongroBen  er- 
gibt  (8:9  u.  9:10),  kennt  die  pyth. 
Leiter  einzig  den  ,,groBen"  Ganzton  8:9 
und  bildet  aus  je  zweien  die  dissonante 
pyth.  Terz  frf  =  fy*  ^ie  allerdings 
melodisch  brauchbar  ist,  da  so  das  e 
als  Strebeklang  (*Leitton)  wirkt.  Im 
Augenblick  des  Sieges  der  harmonischen 
Mehrstimmigkeit  iiber  die  gregoria- 
nische  *Monodie  (wie  sie  auch  theor. 
Walter  *Odington  um  1300  spiegelt) 
hatte  die  bisherige  AUeinherrschaft  des 
pyth.  Systems  ausgespielt.  Zum  pyth. 
Korama  s.  Komma  2. 


quad  rat  um  siehe  B. 

Quadrivium  (lat.  =  Vierheit),  im 
m.-a.  Universitatsbetrieb  der  ,,sieben 
freien  Kiinste"  nach  dem  vorbereiten- 
den  Trivium  (=  Dreiheit,  daher  ^tri- 
vial") von  Grammatik,  Dialektik,  Rhe- 
torik  die  Oberfacher  Arithmetik,  Geo- 
metric, *M  u  s  i  k(lehr  e) ,  Astronomie ; 
vgl.  auch  Musiktheorie  und  Musik- 
wissenschaft. 

Quagliati  (spr.  qualjati),  P^iolo,*  um 
1555  in  Chioggia  bei  Venedig,  f  16.  Nov. 
1623  zu  Rom,  wo  er  seit  1574  Org. 
(seit  1606  an  Sta.  Maria  Maggiore)  war, 
fesselt  durch  die  abwechselnd  mono- 
dische  u.  polyphone  Huldigungskantate 
v.  1606  Carro  di  fedeltb  d'amore  (gedr. 
1610,  Neudr.  v.  *Cametti)  und  durch 
seine  Sfera  artnoniosa  (1623),  die  durch 
Monodien  mit  obi.  Instrumentalsoli  u. 
Kammerduette  lange  vor  Ag.  *Stetfani 


die  Gesch.  dieser  Gattung  eroffnet  (dazu 
H.  *Riemann,  Hdb.  d.  MG.  II  2,  S. 
83 ff.,  und  dessen  MG.  in  Beispielen). 
Ferner  schrieb  er  3  Biicher  3stg,er  Kan- 
zonetten  (1588),  4stg.e  Madr.  (1608), 
Motetti  e  Dialoghi  a  2 — 8  (I  1612,  II  20, 
III  27),  Affetti  amorosi  spir.  a  1 — 3 
(1617) ;  eine  Toccata  aus  *Dirutas  Tran- 
silvano  bei  Torchi  III. 

Lit.:   *Cametti    in  der  Riv.  Dorica 

1930* 

Quantitierende  Dichtung  s.  Metrik  u. 
Akzentuierende  D, 

Quantz,  Johann  Joachim,  *  30. 
Jan.  1697  zu  Oberscheden  (Hann.), 
t  12.  Juli  1773  zu  Potsdam,  strich  als 
fruh  venvaister  Sohn  eines  Schmiedes 
im  Dorfkrug  den  Kb.  u.  kam  zu  einem 
Oheim  nach  Merseburg  in  die  Stadt- 
pfeiferlehre,  ging  als  Geselle  nach  Rade- 
berg,    Pirna,    Dresden,    stud.  1717    in 


Quarte  —  Quartett(o) 
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Wien  bei  *Fux  u.  *Zelenka  Kontra- 
punkt,  wurde  in  der  Dresden-War- 
schauer  Hoikapelle  kgl.  Kammermusi- 
ker(Oboe),  stud,  dann  beiBuffardin  in 
Paris  zur  Flote  urn,  wurde  1724  zu 
weiterer  Kompos.-Ausbildg.  nach  Rom 
(zu  Gasparini)u.  Neapel  (*Hasse,* Scar- 
latti) geschickt,  besuchte  Paris  u.  das 
Handelsche  London  u.  trat  i727wieder 
die  Dresdener  Stelle  an.  Als  er  im 
nachsten  Jahr  in  Berlin  spielte,  erlernte 
Kronprinz  *Friedrich  bei  ihm  das  Fl- 
Spiel  u.  zog  ihn,  Konig  geworden,  1741 
als  Kammervirt.  u.  Hofkomp.  nach 
Berlin.  Fur  ihn  schrieb  Qu.  rund  300 
Fl-Konz.e,  200  andere  Fl-Stiicke  (Soli 
u.  Kammerm.),  wovon  das  meiste  in 
der  kgl.  Hausbibl.  erhalten  ist,  u.  wurde 
derberiihmteste  aller  Flotisten.  Drucke: 
6Solosonaten  mit  Be.  (1734,  Neudr.  v. 
Wittenbecher  u.  Fischer,  nebst  einer 
Trioson.  f.  2  Fl),  6  Fl-Duette  (1759, 
Neudr.  v.  G.  Miiller,  Br.  u.  H.),  Trio- 
son,  f.  Blockfl.,  Querfl.  u.  Be.  hg.  v, 
W.  Birke  (Barenr.),  22  Neue  Kirchen- 
melodien  [Gellert]  (1760).  Vor  allem 
aber  ist  Qu.  wichtig  durch  seine  Schrift 
Versuch  einer  Anweisung,  die  Fl.  tra- 
versers zu  spielen  (1752,  28o,  3 89  {Neu- 
dr. von  *Schering  1906],  franz.  1752, 
holl.  54,  engl.  o.  J.),  die  nicht  nur  eine 
ausgezeichnete  Fl-Schule,  sondern  zu- 
gleich  eine  der  aufschluBreichsten  Quel- 
len  zur  Musikpraxis  (Ornamentik,  Bc- 
Besetzg.  usw.)  u.  Asthetik  (Affekten- 
lehre)  der  galanten  Zeit  neben  Ph.  Em. 
♦Bach,  L.  *Mozart  usw.  darstellt.  Auch 
verbesserte  Qu.  die  damalige  Querflote 
durch  eine  2.  Klappe.  Ferner  schrieb 
er  A  nwei$ungt  wie  sin  Musicus  und 
eine  Musik  zu  beurteilen  sei  (Hambg.er 
Unterhaltg.en  IX/6)  und  bot  eine 
Selbstbiogr.  in  *Marpurgs  Beitr.  I 
(ebenda  IV:  Erwiderung  auf  eine  Kritik 
der  Fl-Schule). 


Lit . ;  Albert  Q  u  a  n  t  z  (s .  Urnef f  e) 
J.  J.  Qu.  (1877);  A.  Raskin,  J.  J.  Qu. 
(Diss.  K61n  1923);  R.  Schafke,  Qu. 
als  Asthetiker  (AfMW  VI).  Vgl.  auch 
unter  Friedrich  d.    Gr. 

Quarte  (v.  lat.  quartus  [tonus]),  der 
,,vierte"  Ton  iiber  einem  Ausgangston 
u.  zu  diesem  im  Schwingungsverhaltnis 
4  :  3,  also  in  einer  sehr  einfachen  Pro- 
portion und  darum  rein  klanglich  (z.  B. 
als  Dreiklangserganzung  zur  Oktave) 
ebenso  *konsonant  wie  ihre  Umkehrung, 
die  *Quinte,  jedoch  vielfach  als  disso- 
nant aufgefaBt,  wenn  aus  dem  funktio- 
nellen  Zusammenhang  als  *Vorhalt 
oder    *Durchgang  kenntlich,  z.  B. 

fa*.  &  . 

Konsen&nh     _  :fr     ?_,   >|        U 


Qtiartett(o)  (ital.,  auch  quadro,  lat.  = 
Quatuor),  eine  Kompos.  f.  vier  Aus- 
fuhrende:  A)  vokal:  Aus  dem  um  1500 
bliihenden  4stg.  Tenor-Cf-Lied  mit 
Instrumentenbegl.  (Chanson,  Frottola, 
dt.  Lied  bei  *Oglin,    *Schoffer,   *Arnt 

Moser,  Musiklexikon. 


*Chromatische  *Alterationen  der  ,,rei- 
nen"  Qu.fiihren  zu  der  scharf  dissonanten 
,,verminderten"  Qu.  (z.  B.  cis  f,  c  fes) 
und  ,,ubermaBigen"  Qu.  (z.  B*  ces  f , 
cfis).  Zur  Abfolge  mehrerer  Qu.en  s. 
Parallelen. 

Quartenakkord,  ein  seit  Beckmessers 
Lautenakkord  und  seit  dem  Beginn  von 
Liszts  ,, Prometheus"  stets  haufiger  ge- 
wordener  Aufbau  von  Tonen  in  mehrf. 
Qu.-Abstand,  herber  u.  leerer  als  die 
iiblichen  Terzen-Aufbauten  und,  falls 
man  ihn  nicht  als  Vorhalts-  (Undezi- 
men-)  Akkord  schulgerecht  auflost  (vgl, 
unter  Dissonanz,  S.  203,  Sp.  2,  Noten- 
beisp.  1),  eine  dieserhalb  unentschie- 
dene  Klangerscheinung,  sozusagen  eine 
„durchs  Vergrofierungsglas  gehorte" 
Auseinanderzerrung  des  Terzenaufbaus, 
wie  die  ,,Sekundenpackung"  eine 
s  tore  hschnabelma  Big  verkleinerte  Sum- 
me  yon  Tonabstanden  darstellt: 


usw. 


v.  Aich)  entwickelte  sich  unter  dem 
Einfl.  des  Humanismus  um  1530  das 
reine  a  cappella-Lied  ( *Madrigal,  * Villa- 
nella,  *Canzonetta,  *Balletto,  dt.  Chor- 
lied  seit  *Forster,  vgl.  Lasso,  *Regnart, 
*Lechner,    *HaBler) ;   daB   dieses  wah- 
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rend  des  Barock  nicht  allein  in  den  engl. 
*Catches  iiberdauerte,  beweisen  die 
Singquartette  mit  Be.  bei  C.  *Kittel, 
J.  Banwart,  J.  Er.  *Kindermann,  S. 
♦Kmipfer,  J.  *Theile,  J.  J.  *L6we,  T. 
*Merula,  J.  K.  *Horn,  J.  M.  Gletle, 
D.  *Speer,  J.  M.  Caesar,  J.  *L6hner, 
J.  S.  Bach  (Hochzeitsquotlibet  u.  weltl. 
Kantaten) ,  Val .  *  Rathgeber,  Greg. 
Jos.  Werner,  F.  J,  Aumann,  J.  Fr. 
*Reichardt  (Wechsellied  zum  Tanze), 
J.  Haydn  (vgl.  H.  J.  *Moser>  Corydon, 
2bdg.  1933),  von  denen  dann  die 
gemischte  u.  die  MCh.-Lit.  des  19.  Jhs. 
(s.  Liedertafel),  erstere  vor  allem  liber 
F.,  Mendelssohn  (j.)  u.  Schumann  zu  J. 
Brahms  (op.  22,  31,  52,  62,  64,  65,  92, 
93,  103,  104,  ii2,  113  u.  Volkslieder) 
ihren  Weg  nimmt,  wobei  dann  auch 
Kl-Begl.,  z.  T.  4hdg,,  hinzutreten  kann; 
s.  auch  Liederspiel. 

B)  instrumental:  Aus  der  textlosen 
Ausfiihrung  vokaler  Liedliteratur  urn 
1500  wie  auch  aus  etwaiger  Aufteilung 
toccatenhafter  Orgellit.  auf  Einzel- 
spieler  erwachst  die  Lit.  der  Carmina, 
die  meist  von  einer  Familie  gleichartiger 
Instr.e  (,,Chor"  v.  Gamben  oder  Klein- 
geigen,  v,  Krummhornern,  Blockiloten, 
Bomharten,  Pos.  mit  Zinken  usw.) 
ausgefuhrt  wurde,  wobei  (im  Gegensatz 
zum  StrQu)  das  Mittelformat  dop(pelt 
vertreten  war;  vgl.  die  Carmina  v. 
♦Isaac,  hg.  v.  J.  *Wolf  in  DTO  XIV  1 
(prakt.  Ausw,  v.  Dischner,  Barenr.), 
v.  *Hofhaimer  (hg.  v.  H.  J.  Moser,  bei 
Cotta),v.*Senfl  (hg.  v.*Moser  u.*Piersig 
bei  Nagel) ;  obendrein  legte  man  jeden 
beliebigen  Vokalsatz  aufs  Pult,  urn  ihn 
„mit  Geigen  zu  ziehen"  oder  ,,auf  Dul- 
zianen  zu  blasen".  Im  17.  Jh.  gehort 
hierher  die  gesamte  Suitenlit.,  soweit 
sie  4stg.  komp.  ist,  ebenfalls  noch 
meist  in  ad  libitum-Besetzung,  sowiedie 
Turms6naten  zum  *Abblasen;  um  1680 
verzweigt  sich  die  *Instrumentalmusik 
dann  in  Kirchensonaten  a  4,  Kammer- 
sonaten  a  4  u.  Orch.-Konzerte,  in 
Militarmusik  (J.  Ph.  *Krieger)  und 
Ballettsuiten  (*Lully,  diese  allerdings 
meist  5stg.),  die  freilich  nun  alle  zu 
orchestraler  Besetzung  drangen.  Das 
um  1750  hervortretende  StrQu  entsteht 
wesentlich  aus  zwei  Wurzeln:  die  soli- 
stische  Triosonate  *Coreliis  erfahrt  eine 
Bereicherung  in  der  4  stg . en  Sonate 
*Tartinis,  u.  diese  verliert  den  General- 


ba6  durch  Anlehnung  an  die  Wiene- 
rische  Freiluftmusik  der  *Cassationen, 
*Divertimenti,  *Serenaden  —  beiderlei 
Herkunft  steht  noch  den  ersten  Str- 
Qu.en  J.  Haydns  (1759)  an  der  Stirn; 
schlieBlich  kann  man  im  StrQu.  (bei 
♦Haydn,  *Boccherini,  Ph.  Em.  *Bach) 
oft  auch  noch  eine  infolge  zunehmender 
Satzverfeinerung  eingetretene  Beset- 
zungsverkleinerung  der  StrO.-Sinfonie 
sehen,  ebenso  wie  das  ,,konzertante" 
StrQu  um  1800  sich  deutlich  als 
Notersatz  fur  das  V-Konzert  bei  man- 
gelndem  Orch.  kundtut.  Ein  noch  wenig 
erforschter  ital.  Zweig  kam  1942  auf  dem 
Maggio  mus.  in  Florenz  zur  Geltung: 
*Galuppi  um  1750  motivisch  noch  dem 
Cone,  grosso  verwandt,  gelockerter  und 
eleganter  *Sacchini  (um  1760),  Cambini 
(1785/95)  bereits  an  Beethoven  gren- 
zend.  Bei  den  Mannheimern  spielt  das 
Fl-Qu.  (Fl,  V,  Br,  Vc)  noch  eine  be- 
trachtliche  Rolle;  vor  allem  durch 
Haydn  normalisiert  sich  die  Besetzung 
2  V,  Br,  Vc,  wobei  der  BaBpart  immer 
mehr  die  letzten  Schalen  des  Continuo- 
fundaments  abstreift,  bis  jener  Ideal- 
typ  erreicht  ist,  von  dem  Goethe  zu 
Zelter  sagte  (9.  11.  1829):  ,,Man  hort 
vier  verniinftige  Leute  sich  mitein- 
ander  unterhalten,  glaubt  ihren  Dis- 
kursen  etwas  abzugewinnen  und  die 
Eigentumlichkeiten  der  Instrumente 
kennenzulernen."  Vgl.  auch  C.  M.  v. 
Weber  (M.  M.  v.  W.  Ill  202):  ,,Im 
Quartett,  diesem  mus.  Consomme",  ist 
das  Aussprechen  jeder  mus.  Idee  auf 
ihre  wesentlichsten  u.  notwendigsten 
Bestandteile,  die  vier  Stimmen,  be- 
schrankt  —  das  rein  Vierstimmige  ist 
das  Denkende  in  der  Tonkunst."  Und 
L.  *Ehlert  sagt  (Aus  der  Ton  welt  I 
252) :  ,,Das  StrQu  ist  unter  alien 
Kunstgattungen  vielleicht  diejenige,  an 
der  sich  das  spezifische  Gewicht  der 
mus.  Phantasie  am  sichersten  messen 
laBt."  Die  andere  Entwicklungsmog- 
lichkeit  durch  oblig.  Ausgestaltung  des' 
Continuos  zum  Klavierpart  fiihrt  dann 
zum  Klavierquartett  (s.  Kammerrnusik) . 
Seit  Haydns  mittlerer  Zeit,  wo  die 
Tanzfolgen-Elemente  bis  auf  das  Me- 
nu ett  abgestreift  sind,  ist  das  StrQu 
nun,  .  gleich  der  Sinf.,  eine  4satzige 
Sonate  (Allegro  [oft  mit  Adag.-EinL], 
Adagio  oder  Andante  in  Liedform, 
Menuett  [bei  Beethoven  zum   Scherzo 
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entwickelt],  rasches  Rondofinale),  wobei 
der  Kopfsatz  (zumal  in  Haydns  Nr. 
39 — 44  v.  1781)  in  der  themat.  Durch- 
fiihrung  jene  motivische  AufschlieBung 
erfahren  hat,  welche  noch  fur  die  Dia- 
lektik  von  Beethovens  op.  18  u.  59 
entscheidend  werden  sollte.  Dafi  das 
StrQu  Trager  geheimster  Aussprache 
sein  kann,  beweist  schon  das  Adag,  v. 
Haydns  Quintenquartett,  bezeugen  viele 
von  Mozarts  Reifebelegen,  wird  aber 
besonderes  Kennzeichen  der  ,,letzten 
Qu.e"  v.  Beethoven  (op.  127,  130,  131, 
132,  133,  135).  Bedeutsame  Auslaufer 
dieser  Gipfelentw.  sind  die  Spatwerke 
Schuberts  (a-moll,  G-dur,  d-moll),  Che- 
rubinis,  Schumanns  op.  42,  Brahms' 
op.  51  u.  67,  Regers  op.  74,  109,  121. 
Die  wichtigsten  modernen  StrQu. e  sind 
*Pfitzner  op.  13,  36,  50,  d'  *  Albert  op.  7 
u.  ii}  J.  *Haas  op.  50,  H.  *Wolf  (,,Ent- 
behren  sollst  du"),  kennenswert  auch 
solche  von  *Borpdin,  *Smetana  (,,Aus 
meinemLeben"),  *Tschaikowski,  *Dvo- 
fak,  *Dohnanyi,  *KloseJ  *Karninski, 
*Hindemith,  *Trapp,  *H6ller,  *Hoffer, 
*Gerster,    *Maler,    J.  N.   *David   usw. 

Lit.;  A.  *Sandberger,  Zur  Gesch. 
d.  Haydnschen  StrQu. s  (1900,  Ges. 
Aufs.  I,  22411.) ;  W.  *Altmann,  Hdb. 
f.  StrQu.-Spieler  (1928);  Jos.  Saam, 
Zur  Gesch.  d.  dt.  Kl-Qu.s  bis  zur  Ro- 
mantik  (Diss.  Miincnen  193 1);  G. 
Wilcke,  Tonalit.  u.  Modul.  im  StrQu. 
Mendelssohns  (Diss.  Rostock  1932) ;  Fr. 
*Blume,  Haydns  Personlichk.  in  s. 
StrQu. en  (Peters-Jb.  1932);  Urs.  Leh- 
mann,  Dt.  u.  it.  StrQu.  (Diss.  Berlin 
1939);  Hugo  Rothweiler,  Z.  Entw.  d. 
Str.  im  18.  Jh.  (Diss.  Tub.  1934); 
W.  *StroB,  Gnmdsatzl.  iiber  d.  Str- 
Qu. spiel.  Belletr.:  Br.  Aulich  und  E. 
Heimeran,  Das  stilivergnugte  StrQu. 

Die  beriihmtesten  StrQu-Vereinigun- 
gen  waren  die  von  *Schuppanzigh,  J. 
*B6hm,  Moeser,  Bohrer,  das  altere  u. 
jiingere  Miiller-Qu.,  das  Florentiner 
Qu.  (Jean  *Becker),  *Joachim(j.)-Qu., 
#  Hellmesberger-  Qu, ,  Bohmisch.es  Qu . , 
Capet-Qu.,  Karl  *Klingler,  Arn.  *Rose 
(j.),  *Busch,  *Wendling,  Gewandhaus- 
Qu.  (*Wollgandt),  *Petri-,  *Kneisel- 
*Havemann-J *Amar-Qu.  (j,), *Polo-Qu,, 
Kolisch(j.)-Qu.;  heute:  *Strub-,  *StroB-, 
Breronel-,  *Zernick-,  *  Schneiderhan- 
Qu.,  Quartetto  di  Roma,  Peter-Qu., 
Schles.    StrQu.,    Mozart-Qu.    (Graz). 


Quartinstrumente  sind  solche,  die, 
wie  Quartpos.  u.  Qu.-Fg,  eine  Quarte 
tiefer,  wie  Qu.-Geige  (s.  Violino  piccolo) 
u .  Qu  .-Fl. ,  ebensoviel  hdher  als  die 
Nbrmalgrofie  stehen. 

Quartole,  Gruppe  von  vier  Noten  auf 
dem  rhythmischen  Raum  von  dreien, 
z.  B. 


Manchmal  wird  falschlich  eine  Qu.  statt 
einer  Doppel- *Duole  geschrieben: 

r1 


Quartsextakkord,  Der,  ist  a)  ent- 
weder  die  zweite  *Umkehrung  eines 
(Dur-  oder  Moll-,  auch  verm,  oder 
uberm.)  *Dreiklangs  —  die  erste  ist  der 
*Sextakkord  —  und  dann  ebenso  *kon- 
sonant  oder  *dissonant  wie  seine 
Grundlage  (zum  konsonanten  Qu.  vgl. 
S.  203,  Sp.  1,  Notenbeisp.  1);  oder  er 
ist  b)  V  or  halt  vor  einem  Dreiklang 
und  dann  immer  auflosungsbediirftig, 
so  als  einfacher  Vorhalt  von  unten 
(h  e  g  vor  c  e  g) ,  als  doppelter  der 
bekannte  1  vor  D7  als  Einsatzpunkt  fur 
die  Virtuosenkadenz  (s.  S.  422,  Noten- 
beisp. 2) ;  c)  nur  scheinkonsonant  ist  der 
Qu.  als  doppelter  Durchgang  zwischen 
Konsonanzen  oder  Dissonanzen,   z.   B. 


m 


*3T 


Fall  a)  kontrastiert  B.  *Ziehn  (Harm.- 
u,  Modulationslehre,  S.  59*f-)  gegen 
b)  u.  c)  als  wesentlichen  oder  konsonie- 
renden  gegen  den  zufdlligen  oder  disso- 
nierenden    Qu. 

quasi  (lat.),  gewissermaBen,  als  ob, 
fast,  gleichsam  wie. 

Quatricinium  (lat.),  Gesangs-*Quar- 
tett;   vgl.   Bicinium,   Tricinium. 

Quatuor  (lat.),  Streich-*Quartett; 
im  Franzos.  auch   =   StrO. 

Quellmalz,  Alfred.,  *  25.  Okt.  1899 
in  Oberdigisheim  (Wurtt.),  stud.  MW 
in  Halle  (*Schering,  *Moser),  Leipzig  u. 
Berlin  (*Abert),  Freiburg  i.  Br.  (*Gur- 
Htt,  Dr.  phil.  1932),  Musik  in  Miinchen 
(bei  *Trunk,  *Courvoisier,  *Beer-Wal- 
brunn),  war  1928—37  Ass.  am  Dt.  Vld.- 
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Archiv  Freiburg,  seitdem  am  Staatl. 
Inst.  f.  dt.  MF  (Berlin),  seit  1939  Leiter 
der  Abt.  Volksmusik,  seit  1942  zugleich 
am  ,,Ahnenerbe"  (german.  Musik).  Un- 
gedr.  Diss.  ,,Das  Lied  vom  Elslein", 
mehrere  Abhh.,  mus.  Bearb.  der  ersten 
Halbbande  ,,Dt.  Vld.er  mit  ihren  Melo- 
dien",  hg.  v.  Dt.  Vld. -Archiv  1935 — 37> 
leitete  zahlr.  Schallaufnahmen,  beson- 
ders  d.  ganzen  Siidtiroler  volksdt.  Erbes. 
Querflote  s.  Fiote. 

Querpfeife,  klappenlose  Pickelflote 
(Schweizerpfeif,  Feldflote)  der  preuB. 
Spielleute,  s.  Militarmusik  b) . 

Querstand  nennt  man  den  haufig, 
(aber  keineswegs  immer)  unangenehm 
wirkenden  Widerspruch  zwischen  einem 
Stammton  (zumal  der  Terz)  und  seiner 
unmittelbar  in  anderer  Stimme  und 
Oktave  vorkommenden  chromatischen 
Veranderung  (oder  umgekehrt)  inner- 
halb  desselben  Dreiklangs,  z.  B. 


chromatischen  Schritt  inner halb  einer 
Stimme  zurechthort : 


Weniger  ,  ,querstandig*  '  wirkt  schon, 
offenbar  wegen  des  gegenseitigen  Nach- 
hallens  als  andernfalls  unversohnlicher 
Widerspruch  gleichzeitigen  Dur  s  und 
Molls,  der  umgekehrte  Fall  (oft  in 
Handelschen  Rezitativen) : 


offenbar,  weil  man  ihn  unwillkurlich  zum 


Eine  ausgezeichnete  Beispielsammlung 
schoner  Querstande  bei  den  Klassikern 
bot  aber,  wegen  solcher  in  seiner  kl. 
Modulationslehre  angegriffen,  Max  Re- 
ger  1904  (neuabgedruckt  bei  K.  *Hasse, 
Reger,  S.  i59ff.)»  so  am  Anfang  der 
F-dur-Sinf.  von  Brahms.  Mit  dem 
Wechsel  des  Grundakkords  entfallt 
auch  der  Tatbestand  des  Qu.s;  z.  B. 


hat  mit  Qu.  nichts  mehr  zu  tun  und  ist 
unter  alien  Umstanden  einwandfrei. 
DaB  in  neuester  Musik  der  Qu.  keines- 
wegs mehr  gemieden  wird,  son'dern  ge- 
radezu  thematisch  bevorzugt  werden 
kann,  beweist  z.  B.  besonders  das  V- 
Konz.  v.  W.   *Maler  (1.  u.  2.  Satz). 

Querbalkeit,  a)  von  Notenstiel  zu 
Notenstiel  reichend,  ist  aus  der  *Lauten- 
tabulatur  stammende  Zusammenfas- 
sung  der  rhythmischen  Werte 

(bei  Singnoten  nur,  falls  auf  gleicheText- 
silbe  gesungen) ;  b)  zwischen  den  Noten- 
stielen  oder  allein  uber  stiellosen  Noten 
ist  Abkiirzung  fur  das  *Tremolo,  z.  B. 


ja. 


'-=WM$W 


quieto   (ital.),  ruhig. 

Qui  lis  ma  (v,  griech,  7cv?u<ffxa  =  Walze, 
Rolle),  eine  *Neume  fiir  den  *Triller. 

Quinault  (spr.  kino),  Philippe, 
*  Anfang  Juni  1635  zu  Paris,  f  ebenda 
26.  Nov.  1688,  der  benihmte  *Librettist 
♦Lullys,  den  zuletzt  noch  Gluck  (Ar- 
mide)  u.  *Piccinni  (Roland)  vertonten. 

Lit.:  F.  Lindemann,  Die  Opern- 
texte  Qu.s  (Diss.  Lpz.  1904) ;  E. 
Richter,  Ph.  Qu.  u.  s.  Bedeutung  f. 
das  Theater  (Diss.  Lpz.  1911);  Et. 
Gros,  Ph.  Qu.  (Paris  1926} ;  J.  B. 
Buiztendorp,  Ph.,Qu.t  sa  vie  et  ses 
tragedies  (Diss.  Amsterdam  1928). 


Quinte  (lat.  quinta  [nota]),  1)  die 
,,ftinfte"  diatonische  Stufe,  das  nachder 
Oktave  konsonanteste,  d.  h.  ver- 
schmelzbarste  Intervall  dank  der  groBen 
Ahnlichkeit  der  Schwingung,  da  Grund- 
ton  u.  Qu.  im  Verhaltnis  2:3  stehen  (so 
auch  beider  Saitenlangen  u.  Nachbar- 
schaft  als  2.  u.  3.  Teilton,  s.  *Obert6ne), 
wichtig  zumal  als  Rahmenintervall 
des  Dur-  und  Molldreiklangs ;  tonge- 
schlechtlich  unentschieden,  daher  der 
Akkord  aus  Grundton,  Quinte  u.  Ok- 
tave (,,leere  Quinten")  als  Ausdruck  des 
Schauerlichen  oder  Oden  im  Anfang  v. 
Beethovens  9.  Sinf.,  von  Wagners  Flieg. 
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Holl.  usw.,  als  Stilmittel  des  Altertum- 
Hchen  u.  a.  in  Pfitzners  Palestrina. 
Sieht  man  von  der  diaton.  verm.  Qu. 
h — f  (|f)  ab,  .  so  fiihrt  chromatische 
Halbtonveranderung  von  der  ,,reinen" 
zur  ,,verminderten"  Qu.  (c-ges,  cis-g) 
und  zur  „ubermaBigen"  Qu.  (ces — g, 
c — gis),  die,  wie  alle  *Alterationen, 
dissonant  sind ;  sehr  zu  unterschei- 
den  ist  die  reine  Qu.  aber  von  der 
verminderten  Sexte,  z.  B.  his — g. 
Streng  genommen  gibt  es  in  der  *reinen 
Stimmung  sogar  eine  dissonante  Qu,, 
z.  B.  in  C-dur  d— a,  als  um  ein  synton. 
Komma  (|£)  zu  klein  (|^).  Die  ganz 
reine  Qu.  ist  als  angenehm  schwebungs- 
frei  leicht  erkennbar  und  daher  beson- 
ders  geeignet  fiir  das  Einstimmen  von 
Saiteninstrumenten,  so  bei  V,  Br,  Vc; 
2)  die  „funfte"  Saite,  so  wohl  urspr.  bei 
der  Laute  u.  daher  auf  die  ,,Sangsaite" 
der  Geige  (E-Saite)  ubertragen: 

Quinten,  verbotene,  s.  Parallelen. 
Auch  ,,verdeckte  Quinten"  verbieten 
manche  Tonsatzlehrer,  indem  sie  dar- 
unter  das  gleichgerichtete  Fortschreiten 
zweier  Stimmen  in  die  Quinte  meinen. 
DaB  das  Verbot  als  solches  meist  un- 
sinnig  ist,  bewies  ausfiihrlich  gegen 
Jadassohn  (j.)  H.  *Riemann,  Pral,  u. 
Studien  I  220 — 239;  ders.,  Gesch.  d. 
Musiktheor.,  3S.  251,  38gff.,  444ff.» 

Quintenzirkel,  Kette  von  Quint- 
schritten,  die  durch  *enharmon.  Ver- 
wechslung  (d.  h.  Vernachlassigung  des 
pythagoreischen  *Kommas)  in  sich 
selbst  zuruckfuhrt: 


Der  Qu.  (streng  genommen  ein  Zwolf- 
eck)  ist  zugleich  das  beste  Veranschau- 


lichungsmittel  fiir  die  gegenseitige  Stel- 
lung  aller  quintverwandten  Tonarten 
nach  steigender  AnzahJ  der  Vorzeichen 
(rechts  Kreuzrichtung,  links  herum 
Been)  zwecks  *  Sequenzbildung  u.  *Mo- 
dulatiOn.  Durch  Dreiecksbildung  ent- 
steht  der  Grofiterzen-,  durch  Vierecks- 
bildung  der  Kleinterzenzirkel.  Durch 
Oktawersetzung  ergibt  der  vollst.  Qu. 
die  chromatische  Tonleiter  in  *pytha- 
goreischer  Stimmung.  Aus  diesem 
Drang,  ,,das  Clavir  durch  den  Circul 
durchzugehn"  (A.  *Werckmeisten68i), 
erwuchs  das  *Wohltemperierte  Klavier. 

Quintett(O),  eine  Kompos.  fiir  5 
Musizierende;  a)  vokal:  Satz  zu  5  Stim- 
men, z.  B.  v.  *Senfl,  *Lasso,  *Regnart, 
♦Lechner;  die  uniibersehbare  Lit.  der 
5stg.en  Madrigale;  Bc-Gesange  wie 
Scheins  Hirtenlust,  Schiitz'  ital.  u.  dt. 
Madrigale  usw.;  b)  instrumental:  Car- 
mina  v.  H.  *Finck  (Greiner,  Zanner), 
Suiten  v.  *Lully,  Sonaten  v.  *Purcell, 
Ritornelle  von  Ad.  *Krieger  usw.  in 
ahnl.  Entw.  wie  beim  *Quartett;  in  der 
2.  Halfte  des  18.  Jhs.  spaltet  sich  das 
StrQuint.  zu  zwei  Besetzungen:  mit 
2  Bratschen  (Mozart,  Beethoven,  Spohr, 
Brahms,  Bruckner)  u.  2  Violoncelli 
(*Boccherini,  Schubert,  W.  *Berger, 
*Kaun,  *Tanejew),  wahrend  *Onslow 
seine  Stiicke  wahlfrei  fiir  beide  Moglich- 
keiten  u.  auch  fiir  Vc  u.  Kb  einrichtete; 
Sonderbesetzungen:  die  Cl-Quintette  v. 
Mozart,Weber,Reicha,Brahms,  ♦Colerid- 
ge-Taylor, *Krehl,  *Reger,  *Marteau, 
K.,  *Schubert,  G.  *Raphael  (hj.);  mit- 
Kb:  Mozarts  Kl.  Nachtmusik;  Blaser- 
quintette  von  *Reicha,  *  Karg-Elert, 
*Klughardt,  H.  K.  *Schmid  usw.;  Kl- 
Quint.e  von  *  Lou  is  Ferdinand,  *  Spohr, 
Schumann,  Brahms,  *Herzogenberg, 
Reger,  *Arensky,  W.  *Berger,  *Doh- 
nanyi,  *Juon,  *Kaun,  Klughardt, 
*Pfitzner,  *Zilcher,  *Sgambati;  mit 
Kl  u,  Kb:  Schubert  (Forellenquintett), 
•Kiel,  H.   *Goetz. 

Quintinstrumente  sind  solche,  die  um 
eine  Quinte  tiefer  (Quint-  *Posaune) 
oder  ebensoviel  hoher  (Quintfagott)  als 
die  NormalgroBe  stehen. 

Quintfuge  s.  Fuge. 

Quintieren,  1)  Begleitform  im  sp&ten 
Mittelalter  (z.  B.  bei  Osw.  v.  *Wolken- 
stein),  wohl  kaum  das  Singen  in  Quin- 
tenparallelen  (s.  Organum  purutn),  son- 
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dern  das  Begleiten  mit  abwechselnd 
zwei  BaBtonen  im  Quintabstand  zu- 
einander;  2)  tfberblasen  einer  zylindr. 
R6hre  (z.  B.  der  *Clarinette)  oder  eines 
gedackten  Registers  (Quintaton)  gleich 
in  die  Duodezime  (3.  Teilton)  statt  wie 
normal  in  die  Oktave  (2.  Teilton  == 
oktavieren) . 

Quintole,  Gruppe  von  5  Tonen  auf 
dem  Raum  von  sonst  4,  z.  B. 


Quinton  (franzosisch,  heute  meist 
deutsch  ausgesprochen)  5saitiges  Str.- 
Instr.,  im  17.  Jh.  a  braccio  gespielte 
Viole  als  Sopran  oder  Alt  des  *Gamben- 
Chors  (zumal  bei  *Lully)  in  der  Stim- 
mung  g  c'  e'  a'  d";  neuerdings  Tenor- 
bratsche  mit  hinzugef  iigter  tiefer  F-Saite 
u.  so  sehr  handlich  als  Kleingeigen-BaB, 
urn  Tonsatze  des  15./16.  Jhs.  ohne  Vc 
auszufiihren,  also  in  Fcgd'  a'. 

QuintsextakkOrd  s.  Septimenakkord. 
,  Quintstimmen  s.  FufimaB,  Hilfs- 
stimmen,  Orgel. 


Quinttone  nennt  man  beziigl.  der 
*Stimmung  solche,  die  durch  Oktav- 
versetzung  aus  dem  *Quintenzirkel  ab- 
geleitet  sind,  im  Gegensatz  zu  oberton- 
maBig  gewonnenen  Terztonen ;  vgl. 
♦pythagoreisches   System. 

Quintuor,  falsche  Wortbildung  fran- 
zosischer  Verleger  des  18.  Jhs.  (nach 
dem  Muster  v.  Qtiatiwr)  f.   *Quintett. 

Qusntus,  Quinta  vox,  5-  Stimme, 
5.  Stimmheft,  s.  Vagans. 

QuodEibet  (lat.  quot  =  [wieviel]  oder 
quod  =  [was]  libet  [=  euch  gefallt], 
also  beides  richtig  geschrieben) ,  ein 
musikalisch-dichterisches  A  Iter  lei  und 
Vielerlei,  daher  urn  1600  auch  ital. 
misticanza  (=  Mischmasch) ,  lat.  cento 
(=  Flickenmantel)  oder  farrago  (ge- 
mischtes  Viehfutter,  vgl.  auch  spater 
*potpourri),  eine  Scherzform,  derenWitz 
in  der  gleich-  oder  nachzeitigen  Ver- 
koppelung  innerlich  unzusammenge- 
horiger  Stimmen  oder  Bruchstiicke 
besteht;a)  gleichzeitiges  Qu.:  eigent- 
lich  rechnen  hierzu  bereits  manche 
*Moteti  (vgl.  Notenbeisp.  S.  577)  der 
*ars  antiqua,  dann  die  Doppel-  u.  Tripel- 
lieder  um  1500,  die  mehrere  selbstaridige 
Cantus  firmi  gegeneinander  fubren,  z.  B. 
L.   *Senfl  in  Wien,  Hs.  18810: 


*     .J    J  1"      ^ 


£s  ta-yet  gen  dew  life!- 


Hauptsammlung  des  16.  Jhs.  fur  solche 
Stucke,  wo  z.  T.  sogar  „jede  stim  irn 
aigen  text  fiiret",  sind  die  25  Seltzamen 
Qu.s  von  Wolfg.  *Schmeltzl  (Wien 
1544);  bei  M.  le  *Maistre  (1566)  be- 
gegnen  7stg.e  Satze,  wo  jedes  Lied  in 
sich  schon  gedrungen  mehrstg.  harmo- 
nisiert  ist,  weitere  bei  *Demantius 
(1610)  und  Melch.  *Franck  (dessen 
Grillenvertreiber,  162 1).  Dieser  Typ  des 
Qu.  begegnet  noch  mehrfach  im  19.  u. 
20.  Jh.  als  scherzhaftes  Chorlied; 
b)    nachzeitiges    Qu,:    hier    werden 


meist  kurze  Liedbrocken  aneinander- 
geflickt;  die  dadurch  entstehende  Pseu- 
dologik  der  Text-Bruchstiicke  ist  der 
eigentl.  SpaB,  aufierdem  bietet  sich  fur 
die  Tonsetzer  Gelegenheit,  ihre  Kom- 
binationsgabe  zu  zeigen.  Solche  Stucke 
seit  dem  Glogauer  Ldb.  um  1480  (B.  B. 
Hs.  40098,  mit  *Dunstables  O  rosa  bella 
als  durchgehendem  Cf.)  sind  wertvolle 
Fundgruben  fur  die  Volksliedforschung 
(Quellen  wie  vor)  u.  so  von  *Eitner  u. 
*B6hme  fleifiig  ausgeschopft  worden; 
hierher  rechnet  noch  z.  T.  dasum  1930  ge- 
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fundeneArnstadterQu,  vennutl.um  den 
jungen  Bach  (1705);  c)  Qu.  im  weiteren 
Sinne  sind  all  jene  Juxstiicke,  die  als 
heitere  Geselligkeitskunst  im  16. — 18. 
Jh.  gebliiht,  so  vor  allem  Lieder  mit 
narrischen  Begriffshaufungen  im  Text 
(von  hunderterlei  Nasen,  Loffeln,  Eiern 
usw.),  Deklinier-  u.  Buchstabierstucke, 
solche  mit  mundartlichen  und  makka- 
ronisch  verbogenen  Texten,  wieder  von 
Schmelzl  fiber  *Rathgebers  Augsbur- 
gisches    Tafelkonfekt    (1733  ff.)    bis    zu 


P.  *Cornelius*  lustiger  Opernparodie 
^Ich  sterbe  den  Tod  des  Verraters". 
Instrumentale  tlbertragung :  das  Qu.  am 
SchluB  von  Bachs  Goldbergvariationen 
(dazu  Fritz  Miiller  in  ZfM,  Febr.  1934). 
Lit.:  R.  *Eitner,  Das  dt.  Lied  des 
15./16.  Jhs.  I  (Beil.  zu  MfM  VIII,  1876) ; 
H.  J.  *Moser,  Corydon  (2bdg.,  1933). 
Zum  Ubergreifen  in  die  KM  (besonders 
bei  Weihnachtskonzerten  als  Qu.-Evan- 
gelien)  vgl;  dess.  Evangelienvertonuilg 
(1931).  S.  51ft 


R 


R,  Abkiirzung  fur  1)  rechte  Hand; 
2)  =  *Responsorium;  3)  —  Repetitio  s. 
Refrain;  4)    =   *Ripieno. 

Raabe,  Peter,  *  27.  Nov.  1872  zu 
Frankfurt  a.  O.,  stud,  an  der  Berliner 
Hochschule  (*Bargiel),  wurde  1894 
Thkplm.  in  Konigsberg,  Zwickau,  Fiber- 
feld,  1899  1.  Kplm.  der  Niederl.  Oper 
in  Amsterdam,  1903  Dirig.  des  Munch- 
ner  u.  1906  des  Mannheimer  Kaim- 
Orch.,  1907  1.  Hkplm.  in  Weimar  (1910 
auch  Kustos  des  Lisztmuseums  u.  Hg. 
der  Lisztausg.),  promov.  1916  in  Jena 
zum  Dr.  phil.  (Diss.  Die  Entstehungs- 
gesch.  d.  Orch.-W .e  Liszts),  war  1920 — -34 
stajdt.  GMD.  v.  Aachen,  auch  Gastdirig. 
im  Ausland  (1924  zugleich  ord.  Hon.- 
Prol  an  der  T.  H.);  i935ff-  Pras.  der 
Reichsmusikkammer.  Er  schrieb :  Franz 
Liszt  (2bdg.,  1931);  Festschr.  z.  5ojg. 
Jub.  der  Weimarer  Hkp.  (1909);  Karl 
Alexander  u.  Liszt  (1918);  Die  Mus.  im 
Dritten' Reich  (Bosse  iQ-$5)\-KuUunpiUe 
i.  dt.  Mus.-Leben  (dgl.  1936) ;  Deutsche 
Meister  (dgl.  1937).  Kg.  v.  Liszts  Lie- 
dern  und  Ung.  Rhapsodien;  Komp.  von 
Liedern  und  Klavierstiicken. 

Lit. :  P.  R. -Festschrift  1942 ;  Fr. 
*Ruhlmann  in  ZfM  Nov.  1942. 

Raaff,  Anton,  *  6.  Mai  1714  zu 
Gelsdorf  (Kreis  Ahrweiler),  f  28.  Mai 
1797  in  Miinchen,  stud.  Gesang  in 
Miinchen  und  bei  *Bernacchi  (Bolog- 
na) ,  sang  als  steigend  beriihmter 
Tenor  seit  1742  in  Bonn,  1749  in  Wien, 
1752  in  Italien,  bis  1755  in  Lissabon, 
dann  in  Madrid,  ging  1759  mit  *Fari- 
nelli  nach  Neapel,  gehorte  seit  1770 
zum  Hof  Karl  Theodors  in  Mannheim 
u.  folgte  diesem  1778  nach  Miinchen, 


wo    Mozart     fur     den    bereits    Uber- 
altertek  den  Idomeneo  schrieb. 

Lit:  H.  Freiberger,  A.  R.  (Diss. 
Bonn   1929) . 

RaaSted,  Niels  Otto,  *  26.  Nov. 
1 888  zu  Kopenhagen,  wo  er  1909 — 12 
am  Kons.  stud.,  dann  Schiiler  v.*Reger 
u.  *Straube  in  Leipzig,  wurde  19 15 
Org.  in  Odense,  1924  am  Kopenhagener 
Dom.  Er  schrieb  u.  a.  2  Soloviolin- 
sonaten;  3  StrQu.e;  Ps.  42  f.  8stg. 
a  capp.-Chor  op.  62;  24  Orgelchorale 
op.  46. 

Rabaud  (spr. -bo),  Henri,  *  10.  Nov. 
1873  zu  Paris,  stud.  Komp.  bei*Massenet 
u.  *Gedalge(j.),  gewann  1894  den  Prix  de 
Rome,  wurde  Kplm.  der  Grofien  Oper 
u.  1920  Dir.  des  Pariser  Cons.  (Nachf. 
v.  G.  *Faure),  schrieb  Opera:  La  fille 
de  Roland  (1904),  Le  premier  glaive 
(1908),  Marouf,  savetier  de  Ca'ire  (1914), 
Antoine  et  CUopdtre,  Einakter  L'Appel 
de  la  mer  (1924,  dt.  v.  E.Bloch[j\]  als  Der 
Ruf  des  Meeres,  Leipzig  1926) ;  ferner 
schrieb  er  ein  Orat.  Job  (1900);  4.  Ps. 
(Soli,  Chor,  Orch.) ;  2  Sinf.,  sinf. 
Dichtg.en;  StrQu.;  Lieder. 

Rabich,  Ernst,  *  5.  Mai  1856  zu 
Herda  (Werra),  f  1.  Febr.  1933  in  Gotha, 
Schiiler  von  F.  v.  *Milde  (Weimar), 
war  1881 — 1921  Dirig.  der  Gothaer 
Liedertafel,  1889  herzogl.  MD.  und  Hof- 
kantor  (1896  Prof.),  Dirig.  des  Gym- 
nasialchors  und  des  KGesV. ,  Begr. 
d  es  Gothaischen  KChVerb . ,  schrieb 
zahlr.  Chorwerke,  bot  eine  Motetten- 
sammlung  Psalter  und  Harfe,  MCh- 
Samml.  Thiiringer  Liederkranz,  leitete 
1897— 1914  die  Bit.  f.  Haus-  w.  Kirchen- 
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musih  (Beyer  u.  Sonne,  Langensalza) 
u.  bot  groflere  Aufsatze  daraus  als  Hefte 
(R.s  Mus.  Magazin),  wofiir  er  5  Nrn. 
selbst  beisteuerte. 

RabSCh,  Edgar,  *  1.  Nov,  1892^  in 
Berlin,  Volksschullehrer,  1919  Kirchen- 
u.  Schulmusiker  in  Freienwalde,  1922  in 
Berlin  (Meisterschiiler  bei  G.  ♦Schu- 
mann), 1924  Plon  (StudR.),  1933  Itze- 
hoe,  jetzt  Hochschule  f.  Lehrerbild.  in 
Dortmund,  schrieb  Broschiiren  zur 
Schulmusikreform;  Musih  (3bdg.  Schul- 
gesangswerk  mit  H.  Burckhardt,  1928, 
5 1 936) ;  Dt.  Volkslieder  im  polyph.  Satz ; 
Deutsche  Kantate  u.  Schuloper  Die 
Briicke  (1933);  die  Oper  ,,Das  goldene 
Ei";  Phant.  und  Fuge  fiir  Org.  (Der 
grimme  Tod   mit  s.    Pfeil,    1941). 

Rachm&ninow,  Sergej  Wassilje- 
witsch,  *  1.  April  1873  zu  Onega 
(Gouv.  Nowgorod),  stud,  am  Peters- 
burger  Kons.,  1885 — 9ivin  Moskau  bei 
♦Siloti,  *Tanejew,  *Arensky,  begann  als 
Kl- Virtuose,  wurde  aber  bald  als  Ton- 
setzergeschatzt,  unterr.seit  1903  amMos- 
kauerMarieninstitut,  lebtedann  in  Dres- 
den, 1909/10  in  USA.,  wurde  191 2  Kplm. 
in  Moskau  (kais.  Oper) .  1919  inNewyork, 
1924  in  Dresden,  lebt  in  N:Y. ,  jetzt  USA- 
Biirger,  R.  knupfte  als  erfolgr.  Lieder-  u. 
Kl-Komp.  mehr  bei  *Tschaikowski  als 
bei  *Mussorgski  an;  er  begann  mit  meh- 
reren  Opern:  Aleko  (1893);  Francesco,  da 
Rimini  (1906) ;  Der  geizige  Rittcr  (1906 
[wortl.  nach  Puschkin]) ;  seine  Kantate 
Glocken  (Soli,  Ch,,  Orch.,  191 4)  wurde 
ebenso  beachtet  wie  eine  2.  Sinf.  (a-moll) 
u.  neuestens  seine  Var.  iiber  *Corellis 
Folia  f.  Kl  u.  Orch.  (Paris  1932).  Drei 
Klavierkonzerte  wurden  nicht  selten 
gespielt,  ebenso  die  Orch.-Fantasie  Der 
Felsen  (op.  8).  Ferner  schrieb  er  Russ. 
Gesange  (Ch.,  Orch.)  op.  41;  Vc-Son.; 
Stucke  f.  Kl  u.  V,  f.  Kl  u.  Vc;  Kl-Trio; 
sinf.  Dichtg.  Die  Toteninsel  u.  Caprice 
Bohimienne  i.  Orch.;  2  Kl-Son.;  Kl- 
Stiicke  op.  3  (darin  Prelude  cis-moll), 
op.  23  u.  32  (PrSludes),  16  (Moments 
mus.)t  33  u.  39  (Etudes  tableaux);  Fan- 
tasie  f.  2  Kl.e  op,  5;  Lieder  op.  4,  8, 

14,    21,    26,    34. 

Lit.:  O.  v.  *Riesemann  in  Adlers 
Hdb.  2ii4o;  ders.,  R.s  recollections  (New 
York  1934);  H.  *Engel,  Konzert 
S.  4i6f.;  J.  Lipajew,  S.  W.  R.  (1913, 
russ.);  V.  Bel  a  jew,  R.  (Moskau  1923); 
ders.  in  Mus.  Quarterly  XIII/3  (1927). 


Racket  s.  Rankett. 

raddolcente  (ital.) ,  [wieder  ]  sanf  tigend . 

Radecke,  Robert,  *  31.  Okt.  1830 
zu  Dittmannsdorf  bei  Waldenburg 
(Schlesien),  f  21.  Juni  191 1  zu  Wer- 
nigerode,  stud,  am  Leipziger  Kons.  bei 
♦Hauptmann,  *Moscheles,  *Rietz,  ♦Da- 
vid, C.  F.  *Becker,  wurde  Geiger  am 
Gewandhaus,  leitete  in  Berlin  ein  Str- 
Qu  u.  Konzerte  f.  Chor  und  Orch.,  wurde 
1863  MD.  am  kgl.  Theater,  1871 — 87 
Hkplm.,  leitete  1883—88  das  Sternsche 
Kons.  u.  1892 — 1907  das  kgl.  Inst.  i. 
Kirchenmusik  (Prof.);  seit  1874  war  R. 
Mitgl.  der  Akad.  d.  K.  (1882  Senator, 
1 909  Ehr  enmitgl . ) .  Er  schrieb  ein 
Liederspiel,  2  Ou  v.  en,  Sinf. ,  Fest- 
marsch  usw.,  vor  allem  aber  Chore  u. 
Lieder  (darunter  A  us  der  Jugendzeit) .  — 
Sein  Sohn  Ernst  (1866 — 1920)  prom. 
1 89 1  in  Berlin  mit  der  Arbeit  ,,Das  dt. 
weltl.  Lied  in  der  Lautenmusik  d.  16. 
Jhs."  (Vj.  VII)  u.  leitete  seit  1893  MV. 
u.  MSchule  zu  Winterthur. 

Radiciotti  (spr.  -schotti),  Giuseppe, 

*  25.  Jan.  1858  zu  Jesi,  f  4.  April  193 1 
zu  Tivoli,  wurde  GymnL.  in  Rom, 
1 88 1  dgl.  in  Tivoli,  Biograph  Rossinis 
(R.  [Genua  1914]  n.  R.t  vita  documentata, 
opere  ed  infl.  [3bdg.,  1927/28])  sowie 
Pergolesis  (19 10);  auch  verdienter  Mu- 
sikforscher  der  Marken  (zahlr.  Abhh.); 
ferner  iibers.  er  *Haberls  Studie  iiber 
♦Nanino  (Km.  Jb.  1907)  ins  Ital. 

Lit.:  L.  Parigi  in  Crit.  mus.  191 8; 
V.  Scott i  im  Boll,  bibliogr.  mus.  1931. 

Radio  s.   Rundfunk. 

Radom,  Nikolaus  v.,  s.  pom.  Musik. 

RadOUX  (spr.  radu),  Charles,  als 
Sohn  des  Lutticher  Kons.-Dir.s  Jean- 
Theodore  R.  (1835 — 1911,  Ouv.en, 
Opern,  MCh.e,  KM),  *  30.  Juli  1877  zu 
Liittich,  wo  er  am  Kons.  1900  Harm.- 
Lehrer,  191 1  Prof,  wurde ;  Kritiker, 
Leiter  des  KlQu.s  Ad  artem,  vor  allem 
Komp. :  mehrere  Opern,  Chorwerke 
(Gretry-Kantate  1908),  Sinf.,  sinfon. 
Triptychon;  Fantaisie  (V,  Orch.) ;  Scenes 
grecques  (Vc,  Orch,),  Variationen  (Kl, 
Orch.).  Auch  schrieb  er  eine  kurze 
Kontrapunktlehre. 

Radziwill,  Fiirst  Anton   Heinrich, 

*  13.  Juni  1775  zu  Wilna,  f  7-  April 
1833  in  Berlin,  Statthalter  v.  Posen, 
schrieb  als  begabter  Dilettant,  der  sich 
gern  selbst  zu  rhapsodischen  Gesangen 
auf  dem  Vc  begleitete,  MQu.e  f,  *Zelters 
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*Liedertafel  u.  eine  noch  heute  benutzte 
Buhnenmusik  zu  Goethes  Faust.  Uber 
diese  vgl.  F.  A.  Gotthold  (1841)  u.  W. 
Bloem  in  der  Szene  Jg.  21  (193 1). 

Raff,  Anton,  s.  Raaff. 

Raff,  Jos.  Joachim,  *  27.  Mai  1822 
zu  Lachen  am  Ziiricher  See,  f  24-/25. 
Juni  1882  zu  Frankfurt  a.  M.,  wurde 
Volksschullehrer  inWiesenstetten  (Wiirt- 
temberg),  von  Mendelssohn  (j.)u.  Liszt 
gefordert,  dem  er  1850  nach  Weimar 
folgte,  wo  er  eifrig  fur  die  Neudeutschen 
schrieb  {Zur  Wagner frage  [1854]  in 
Brendels  NZfM)  u.  1851  die  Auffg.  seiner 
(ungedr.)  Oper  Konig  Alfred  erlangte. 
1853  mit  der  Schauspielerin  Doris 
Genast  (1826 — 1912)  verlobt,  vermahlt 
1859,  lebte  er  1856 — 77  an  ihrer  Seite 
als  Kl-Lehrer  zu  Wiesbaden,  dann 
leitete  er  bis  zum  Tode  das  Hochsche 
Kons.  in  Frkft.  Uber  300  Werke  (Verz. 
v.  A.  Schafer  1886),  u.  a.:  11  Sinf. 
(Nr.  1  An  das  Vaterland,  Nr.  3  Im 
Walde,  Nr.  5  Lenore,  Nr.  7  In  den 
Alpen) ;  Ouverturen,  Konzerte,  Kam- 
mermusik ;  op.  1 — 46  Kl-Werke  (so 
op.  io,  17,  19,  21),  Opernfantasien 
op.  55,  Friihlingsboten,  Suiten  (vor 
Lachners  Wiedererweckung  der  Gat- 
tung),  Metamorphosen  op.  74;  Lieder 
(Sternaulieder  op.  52);  Violinstiicke 
op. 85  (Kavatine,  Kanzone) ;  Fie  d'amour 
op.  67  (V  und  Orch.,  fur  *Sarasate, 
Neuausg.  v.  *Manen) ;  Opern,  Orato- 
rien,  Chorwerke,  Chore.  Im  ganzen 
zeigt  R.,  der  aufierordentlich  Ieicht  u. 
gewohnheitsmaBig  schrieb,  eine  Ruck- 
bildung  von  Liszts  Neuerungen  zu  glatt- 
gefalligem  Klassizismus.  Biogr.  v,  s. 
Tochter  Helene  R.  (1925);  H.  J. 
*Moser,  Gesch.  d.  dt.  Musik  III 
2205ff. ;  R.  Gandolfi,  La  musica  di 
G.  R.  (1904)  *  K.  *Huschke,  Musiker, 
Maler  u.   Dichter  (1940). 

Rahlwes,  Alfred,  *  23.  Okt.  1878 
zu  Wesel,  stud,  am  Kolner  Kons., 
wurde  Thkplm.,  leitete  1902 — 10  einen 
Chor  in  Elbing,  dirig.  in  Halle  seit  191 1 
die  Rob.-Franz-Singakad.,  seit  1924 
auch  den  LehrerGV.  u.  wurde  1913 
UnivMD.  (1917  Prof.,  1924  Dr.  h.  c), 
schrieb  u.  a.  eine  kom.  Oper,  ein  Kl- 
Quint.,  Lieder,  Chore,  VKonz,  (Konz.- 
stiick)  u.  bearb,  Handels  Semele,  ^Tri- 
umph v.  Zeit  u.  Wahrheit  u.  a.  m. 

rallentandO  (ital.),  abgekiirzt  rallent., 
vatl.    =  langsamer  werdend. 


Ramann,  Lina,  *  24.  Juni  1833  zu 
Mainstockheim  bei  Kitzingen,  f  30. 
Marz  1912  zu  Miinchen,  Musiklehrerin 
in  Gera,  in  USA.,  zu  Gliickstadt,  1864 
bis  1890  Kons.-Leiterin  in  Nurnberg* 
seitdem  Schnftst.  in  Miinchen.  U.  'a. 
schrieb  sie  Allg.  Erziehgs.-  u.  Unterr.- 
Lehre  der  Jugend  (1869,  398),  eine  2bdg.e 
Lisztbiogr,  (1880/94)  u.  bot  die  (z.  T. 
von  ihr  verdeutschte)  Ges.-Ausg.  v. 
Liszts  Schriften  (6bdg.  1880 — 83);  auch 
verfafite  sie  zwei  Kl-  Schulen  u.  schrieb 
Kl-Sonaten. 

Lit.:  M.  Ille-Beeg,  L.  R.  (1914). 

Rameau  (spr.  ramo),  Jean^Philippe,. 
*  [getauft]  25.  Sept.  1683  zu  Dijon,, 
f  12.  Sept.  1764  in  Paris,  wurde  von  s. 
Vater,  einem  Org.,  1701  zur  Ausbildung 
nach  Italien  gesandt,  kehrte  aber  bald 
wieder  als  Orch.-Geiger  heim,  wurde 
Org.  zu  Avignon,  1702 — 06  dgl.  zu 
Clermont  (Auvergne),  lebte  seitdem  von 
einem  kleinen  KM.-Posten  in  Paris,  ging 
1715  nach  Lyon  und  ubernahm  1722 
nochmals  das  alte  Amt  in  Clermont. 
1732  zog  er  endgiiltig  nach  Paris,  wo  er 
zwar  bei  einer  Org.-Bewerbung  gegen 
*Daquin  unterlag,  aber  durch  die  Pro- 
tektion  eines  Generalpachters  zur  Auffg. 
der  groBen  Oper  Hippolyte  et  Aricie 
(I733i  Ges.-Ausg.  Bd.  VI)  gelangte; 
diese  erregte  lebhaftes  Fur  und  Wider. 
Ludwig  XV.  ernannte  ihn  zum  Compo- 
siteur de  cabinet.  Weitere  Buhnen- 
werke  (rom.  Ziffer  —  Bd.  der  Ges.- 
Ausg.;  Kl-A.  =  in  den  Chefs  d'oeuvres 
erschienen) :  Les   Indes  galantes   (1735,. 

VII,  Kl-A.) ;    Castor   et    Pollux    (1737, 

VIII,  Kl-A.);   Les   FStes   d'Ebt    (1739, 

IX,  Kl-A.);  Dardanus  (1739,  X,  Kl-A.); 
Les  fStes  de  Polhymnie  (1745,,  XIII) ; 
La  princesse  de  Navarre  (XI) ;  Le  temple 
de  la  gloire  (XIV) ;  Les  files  de  VHymen 
et  de  V Amour  (=  Les  dieux  d'Egypte, 
1747,  XV);  Zais  (1748,  XVI);  Pyg- 
malion (XVII);  Nats  (XVIII);  PlaUe 
{=  Junonjalouse,  1749,  XII);  Zoroastre 
(komp.  schon  1732  als  Samson,  Tanze 
daraus  bot  *Waltershausen  als  Mus_ 
Stundenbuch  1922);  Acanihe  et  CipHse 
(1751);  La  guirlande;  Daphne'  et  EgU 
(1753);  Lysis  et  Dilia;  La  naissance- 
d'Osiris  (1754) ;  Anacrion  (XVIII) ; 
Zephire  (XI) ;  NeUe  et  Mirthis  (XI) ;  Le 
retour  d'Astree  (1757);  Les  surprises  de 
V amour  (XVII);  Les  Sybarites  (XVIII) ; 
Les   paladins    (1760);    [Abaris   ou   Les 
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Bortades;  Linus;  Le  procureur  dupS; 
diese  nicht  mehr  aufgef.]  Als  Opern- 
meister  folgt  R.  rioch  *Lully  in  der  Be- 
vorzugung  nationalerTanze,  die  er  mit  et- 
was  starrer  Grazie  beherrscht;mitseinen 
feierlichen  Chor-Tombeaux  bereitet  er 
•den  Weg  zu  Gluck,  den  rationalist. 
Dialog  u.  die  Fulle  der  mythologisch- 
allegor.  Gestalten  bandigt  er  als  pomp- 
hafter  Gipfler  des  franz.  Rokoko.  Als 
reprasentativster  franz.  Tonsetzer  des 
18.  Jhs.  hat  er  darin  neuerdings  mehr- 
fach  den  Versuch  von  Neuauffg.en 
(Paris,  Gr.  Oper  1908  u.  18;  dt.  Bearb. 
v.  Hippolyte  et  Aricie  durch  Dr.  Janssen 
hs.)  erlebt.  (Dazu  H.  *Kretzschmar, 
Gesch.  d.  Oper,  S.  I28ff.)  Auch  sind 
ofters  konzertmafiige  Neubearbb.  seiner 
Tanze  unternommen  worden  (frei  und 
geistreich  H.  *Zilchers  ,,R,-Suite"  fur 
Orch.). 

Als  Klavierkomponist  vollendet 
R.  bewuBt,  was  *Couperin  mit  seinen 
Ordres  begonnen:  mit  den  PiSces  de 
clavecin  (1706);  dgl.  avec  une  mSth. 
pour  la  mScanique  des  doigts  (iibers.  in 
*Riemanns  Pral.  u.  Stud.  II,  71  ff.) ; 
dgl.  avec  une  table  des  agriments  (1731), 
Nouvelles  suites  u.  Pieces  de  clav.  en 
concerts  (mit  V  u.  Br  oder  Fl  u.  V,  1741, 
^52)  gab  er  einen  Schatz  reich  ornamen- 
tierter  und  geistreich  programmatischer 
Miniatureu  ans  Licht,  die  auch  schon 
Einfliisse  D.  *Scarlattis  zeigen  (Ges.- 
Ausg.  von  *Saint-Saens  u.  *Malherbe 
Bd.  1/2;  mehreres  bei  Farrenc;  prakt. 
Ausg.  v.  *Riemann  bei  Steingraber; 
FJeispiele  in  alien  Sammlungen  alter 
*Klaviermusik;  dazu  M.  *Seiffert, 
Gesch.  d.  Kl-Musik,  S.  435—43) . 
Ferner  schrieb  er  6st.ge  Konzerte  (Ges.- 
Ausg.  Bd.  II),  Kantaten  (III),  Motetten 
(IV/V). 

Bahnbrechend  ist  R.als  Musiktheo- 
retiker;  von  s.  zahlr.  Schriften  sind 
grundlegend :  TvaiU  de  Vharmonie  reduite 
&  ses  principes  natzirels  (1722);  Demon- 
stration du  principe  de  Vharmonie 
(1750,  dt.  v.  E.  Lesser  1930);  Nouvelles 
reflections  sur  la  Demonstr.  usw.  (1752) 
—  er  entdeckte  zunachst  die  Umkeh- 
rung  der  Akkorde  (also  6  und  |  als  Ab- 
leitung  von  Dreiklangen,  accords  fonda- 
meptaux,  basse  fondamentale) ,  gab  dann 
■aber  auch  die  Grundlagen  fur  die  spatere 
♦Funktionslehre  (dazu  H.  Riemann, 
Gesch.    d.    MTheorie,    2459ff.    u.    483), 


ubernahm  zunachst  auch  die  Zarlino- 
sche  duale  *Moll-Auffassung,  die  er 
spater  wieder  mehr  vernachlassigte,  u. 
erstrebte  (Diss,  sur  les  differentes  met. 
d'accompagnement  [1732,  242])  eine  sach- 
gemafiere  GeneralbaSschrift. 

Aus  der  umfangr.  Lit.  seien  genannt; 
Biogr.  v.  *Malherbe  in  Bd.  I  seiner 
Ges.-Ansg.  (1896);  *Pougin  (1876); 
L.  *Laloy  (1908  in  den  Maitres  de  la 
mus.);  *La  Laurencie  (1908  in  Musi- 
ciens  c4L);  *Lavignac,  Enc,  S.  1388; 
H.  Quittard  in  RM  1902;  P.  M. 
Masson,  Vopkra  de  R.  (1930,  223) ; 
ders.,  R.  et  Beethoven  (Kongr.-Ber. 
Luttich  1930);  P.  Lasserre,  Philos. 
du  gout  mus.,  Anhg.  (Paris  1928);  G. 
Migot,  R.  et  le  g&nie  de  la  mus.  jr. 
(1930);  G.  Graf,  Hippolyte  et  Aricie 
(Diss.  Basel  1926);  histor.;  Eloges  v. 
Chabanon  (1764)  und  Maret  (1766); 
Nisard,  /.  Ph.  R.  (1867). 

Ramin,  Giinther,  *  15,  Okt.  1898 
in  Karlsruhe,  Leipziger  Thomaner,  stud. 
seit  1914  am  Kons.  bei  *Straube  (Org.), 
*Teichmuller  (Kl),  *Krehl  (Komp.), 
w^rde  1918  Org.  der  Thomask.,  1920 
auch  des  Gewandhauses  und  wurde 
OrgelL.  am  Kons.,  seit  1922  leitete  er 
den  LehrerGV.,  war  1931 — 34  Prof .  an  der 
Berliner  Hochschule  u.  dirig.  zeitweilig 
die  Chorkonzerte  des  Gewandhaus-Chors 
(Leipziger  Bach-V.s),  leitet  den  Berliner 
Philh.  Chor  u,  ist  seit  1939  Thomaskan- 
tor  in  Leipzig.  Er  komp.  Orgelwerke 
(Fantasie  op.  4,  Pral.,  Largo  u.  Fuge 
op.  5,  Orgelchoralsuite  op.  6),  Motette 
op,  2,  13.  Ps.  f.  MCh.  op.  7,  V-Son. 
op.  1 ;  Hg.  einer  Orgelsammlg.  (Kistner 
u.  Siegel),  der  V-Son.en  v.  Handel  (mit 
Davisson),  schrieb  ein  Hdb.  Das  Orga- 
nistenamt  u.  Gedanhen  zur  Kldrung  des 
Orgelproblems  (Barenr.  1929).  R.  steht 
unter  den  konzertierenden  Organisten 
aus  Straubes  Schule  in  der  ersten  Reihe, 
ist  auch  trefflicher  Cembalist. 

Ramis  de  Pareja,  Bartholomaus, 
*  urn  1440  zu  Baeza  (Andalusien) ,  hielt 
mus.  Vorlesungen  in  Salamanca,  1480 
bis  1482  zu  Bologna,  lebte  1491  in  Rom. 
1482  erschien  seine  Musica  practica  (hg. 
v.  J.  *Wolf  als  Beiheft  I,  1  der  IMG), 
worin  er  u.  a.  gleich  *Odington  die 
Naturgegebenheit  der  Terzen  u.  somit 
des  Dreiklangs  betonte  u.  das  Wesen 
von  *Ockeghems  durchimitierendem 
Stil  begriindete  (H.    *Riemanns  Hdb. 
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II,  i,  S.  429).  DaB  er  nicht  nur  gegen 
das  Hexachordsystem  gekampft,  son- 
derii  auch  schon  den  Grundgedanken 
des  *Eitzschen  Tonworts  vorgebildet 
hat,  erwies  H.  J.  *Moser  (Das  Ton- 
wort  I,   1,   1927). 

Ramrath,  Konrad,  *  17.  Marz  1880 
in  Diisseldorf,  stud.  1896 — 1900  am 
Kolner  Kons.,  wo  er  (nach  mehreren 
MD.-Stellungen)  1907  ThL.  wurde  (1918 
kgl.  MD.);  seit  1925  lehrt  er  an  der 
Kolner  Musikhochschule,  lebt  im  Ruhe- 
stand  zu  Isny  im  Allgau.  Komp.  von 
liedern,  MCh-  u.  FrCh.en,  Opern,  Orch,- 
und  Solo-Instr.-Werken;  volkstumlich 
wurde  seine  Melodie  zu  dem  Soldaten- 
lied  „Im  Feldquartier  —  Annemarie". 
Orat.  Eine  Lebensmesse.  Hg.  von  pad. 
Kl-Werken. 

-  Rangstrom,  Ture,  *  30.  Nov.  1884 
zu  Stockholm,  stud.  Gesang  bei  J. 
*Hey  (Berlin  u.  Miinchen  1905 — 08), 
Instrumentation  bei  Pfitzner  (1906), 
lebte  in  der  schwed.  Hauptstadt  als 
M.-Kritiker  u.  Ges.-Lehrer,  war  1922 
bis  1925  Dirig.  des  Orch.-V.s  in  Gote- 
borg  u.  ist  jetzt  Dramaturg  der  Stock- 
holmer  kgl.  Oper,  1919  Mitgl.  d.  schwed. 
Akad.  - —  R.  ist  mit  *Atterberg,  *Berg 
u.  *Lindberg  einer  d.  vier  Fuhrer  der 
schwed.  Moderne;  das  Schwergewicht 
liegt  auf  s.  250  Liedern,  aus  deren  star- 
kem  Naturgef  iihl  neben  Urschwedischem 
auch  Finnisches  rnitzusprechen  scheint. 
Ferner  schrieb  er  Orch.-Gesange  (2  Bal- 
laden,  Konig  Eriks  Lieder).  Opern: 
Die  Kronbraut  (nach  Strindberg,  Stuttg. 
1919,  Stockh.  22);  Middelalderlig  (nach 
Drachmann,  Stockh.  192 1) ;  Musiken 
zu  Ibsens  Brand  u.  Strindbergs  Nach 
Damaskus.  Fur  Orch.:  Dithyrambe 
(1910);  Ein  Mittsommersttick  (1911); 
Ein  Herbstgesang  (1912);  Es  singt  das 
Meer  (1914) ;  1.  Sinf.  In  memoriam  A, 
Strindberg  (1915);  2.  Sinf.  Mein  Land 
(1919) ;  .3.  Sinf.  Sang  unter  Sternen 
(1931) ;  Orch.-Suiten  (zuletzt :  Malar- 
legenden) ;  Trauermusik  Nenia  (1928) ; 
E.  T.  A.  Hoffmann-Ballade  (Klu.  Orch., 
1909) ;   Kammermusik. 

Ratlkeit  (v.  alemannisch  rankig  = 
vielgekriimmt) ,  ein  Doppelrohrblatt- 
instrument  des  16./17.  Jhs.  in  5  GroBen, 
dessen  neunmal  langere  Rohre  durch 
Spiralbohrung  in  einer  Holzbiichse  mit 
11  Greiflochern  untergebracht  ist.  ,,Am 
Resonanz   sind  sie   gar  stille,  fast  wie 


man  durch  einen  Kamm  blasetc<  (M. 
*Praetorius) .  Chr.  Denner  um  1700 
naherte  das  R.  dem  Fg  an.  Das  gleich- 
namige  Orgelregister  wurde  (nach  Cu- 
spinian  u.  *Schlick)  um  1508  im  Rhein- 
land  erfunden  (8'  u.  16'). 

Ranz  des  vaches  s.  Kuhreigen, 

Raphael,  Giinter  (hj.),  *  30.  April 
1903  in  Berlin  (Enkel  v.  Alb.  *Becker)i 
stud,  bei  A.  *Ebel,  dann  auf  der  Hoch- 
schule  (R.  *Kahn  [j.]),  bei  *Trapp  und 
A.  ^Mendelssohn  [j.]  (Darmstadt);  1926 
bis  33  in  Leipzig  Lehrer  am  Kons.  Er 
schrieb:  Choralvorsp.  f.  Org.  op.  1;  Kl- 
Son.  op.  2  u.  25;  6  Kl-Improv.en  op.  3; 
Clar-Quint.  op.  4;  StrQu  op.  5,  9,  17,  28; 
Kl-Quint.  op.  6;  Son.  f.  Br  allein  op.  7; 
Fl-Son.  op.  8;  4hdg.e  Kl-Stucke  op.  10; 
Kl-Trio  op.  11;  2  V-Son.en  op.  12;  Br- 
Son.  op.  13;  Vc-Son.  op.  14;  5  Marien- 
lieder  (FrCh)  op.  15;  Sinf.  op.  16;  Kl- 
Partita  op.  18;  Orch.-Var.  op.  19  u.  23; 
Requiem  op.  20;  V-Konz.  op.  21;  Org.- 
W.e  op.  22  u.  27;  Vc-Kammerkonz. 
op.  24;  Te  deum  op.  26;  Ps.  104  f.  2 
6stg.e.  Ch.e  a  capp.  op.  29;  2  a  capp.- 
Ch.e  op.  30;  3  geistl.  Sololieder  op.  31; 
Ob-Son.  op.  32;  Div.  f.  Orch.  op.  33; 
Goethekantate  op.  34;  Die  Versuchung 
Jesu  (4 — 8stg.  a  capp.)  op.  35;  15  Nrn. 
im  Staatl.  Jugendldb. 

RappOldi,  Eduard,  *  21,  Febr.  1831 
zu  Wien,  f  16.  Mai  1903  zu  Dresden, 
stud.  V  bei  J  ansa  u.  J.  *B6hm,  Th.  bei 
*Sechter  (Wiener  Kons.),  geigte  1854 
bis  1 86 1  an  der  Wiener  Hofoper,  war 
bis  1866  KonzM.  in  Rotterdam,  dann 
Thkplm.  in  Liibeck,  Stettin,  Prag, 
wurde  1871  Lehrer  an  der  Berliner 
Hochschule  u.  Mitgl.  des  Joachim-Qu., 
wirkte  1877 — 98  als  HKonzM.  in  Dres- 
den, wo  er  auch  bis  zum  Tode  V-Prof. 
am  Kons.  war. 

Lit.:  A.  *Moser,  Gesch.  d.  V. spiels 
S.  526. 

Rasch,  Hugo,  *  7.  Mai  1873  in 
Miinchen,  stud.  Gesang  beiResz,*Garso 
und  Sabatini  (Mailand),  Komp.-  bei 
Limbert  (Diisseld.)  u.  Knetsch  (Berlin), 
lebt  als  Kritiker  (Volk.  Beob.,  AMZ) 
u.  Gesanglehrer  in  Berlin,  schrieb 
Lieder  (W.  Busch)  u.  wurde  durch 
R.  StrauB  1934  in  den  Vorstand  der 
Tonsetzersparte  bei  der  Reichsmusik- 
kammer  berufen. 

Rasch,  Kurt,  *  3.  Nov.  1902  in  Wei- 
mar, war  1923 — 26  Volksschullehrer  in 
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Thiiringen,  stud,  dann  Komp.  bei  R. 
*Wetz  und  Kl.  bei  *Hinze-Reinhold 
(Hochschule  Weimar),  1928' — 33  MW 
an  der  Univ.  Jena  u.  Berlin.  Seit  1933 
Referent  amDeutschlandsender,  erhielt 
1940  Komp.s-Auftrag  der  Reichshaupt- 
stadt.  Schrieb  u.  a.  Konz.  fiir  Orch. 
(!936),  Sinfonietta  (1938);  Ostinato 
(I939)>  Concertino  f.  KL  u.  Orch.,  Kam- 
merkonz.  f.  11  Instr.e,  Ballettsuite,  Mu- 
sikant en-Serenade,  Toccata  f.  gr.  Orch. 
u.  Orch.-Gesange. 

Raselius,  Andreas,  *  um  1563  zu 
Hahnbach  (Oberpf.),  f  6.  Jan.  1602  zu 
Heidelberg,  wo  er  1581  Stud.,  83  Pra- 
zeptor,  84  Magister  wurde.  Er  ging  als 
protest.  Kantor  des  Gyrnn.  poeticum 
nach  Regensburg,  kehrte  aber  1600  als 
Hkplm.  nach  Hdlbg.  zuriick.  Er  schrieb 
Cantionale  (Motetten)  1588;  Dodeca- 
chordum  vivum  (hs.  Sammelw.  1589, 
Proskeb.  Rgbg.,  darin  9  Motetten  v. 
ihm);  Teutsche  Spriiche  aus  den  sonn- 
tagl.  Evangeliis  (53  Mot.  a  5,  1594) ;  dgl. 
zu  den  Fest-  u.  Aposteltagen  (1595, 
17  Nrn.) ;  Regensburgischer  Kirchen- 
kontrapunkt  (5stg.e  K.-Lieder,  1599) 
sowie  eine  Abh.  Hexachordum  seu 
quaestiones  mus.  practicae  (1589).  Aus- 
wahl  v,  L.  *Roselius  in  DTB  29/30 
(1931);  dess.  Diss.  A.  R.  als  Motetten- 
komp.  (Berlin  1924);  J.  Auer,  A.  R. 
(1892);  H.  J.  *Moser,  Evangelien- 
vertonung,   S.  3off.  u.  42ff.' 

Rassenfragen  u.  Musik  sind,  soweit  es 
sich  um  exotische  Rassen  handelt,Haupt- 
forschungsgebiet  der  *Vergleichenden 
MW. ;  seit  R.Wagners  Schrift,,DasJuden- 
tum  in  det  Musik",  1850  P1869)  istdar- 
aus  aber  auch  ein  innereuropaisches, 
seit  Hans  F,  K.  Giinthers  ,,Rassenkunde 
des  dt.  Volkes"  (15i93o)  ein  innerdeut- 
sches  Problem  geworden  (zu  ersterem 
vgl.  Jiidische  Musik).  Zwar  decken  sich 
die  geschichtlich-nationalen,  die  philo 
logischen  und  die  anthropologischen 
Begriffsmerkmale  keineswegs  vollig,  be- 
riihren  sich  aber  doch  vielfach,  so  dafi 
die  kunstlerischen  ,,Nationalstile",  die 
sprachlichen  Volksttimer  und  die  kor- 
perlichen  Rasse-Unterscheidungen  gro- 
Benteils  durcheinanderlaufen,  also  mit 
beriicksichtigt  werden  miissen.  Auch 
sollte  man  immer  klar  zwischen  Eick- 
stedts  „GroBrassen"  und  Giinthers 
, ,  SchJagen"  unterscheiden.  Zweifel- 
los  handelt  es  sich  dabei  um  ein  wich- 


tiges  und  ergiebiges  Forschungsgebiet, 
das  man  aber  am  besten  nicht  von  der 
vielfach  bereits  ,  ,gemischten' '  Ober- 
schicht  der  tonkiinstlerischen  Genies 
her  in  Angriff  nehmen  sollte,  wo  oben- 
drein  die  verwickelte  Personalstilistik 
zuviel  Einmaligkeiten  schaift,  sondern 
von  unten  her,  von  der  Typik  fest  sie- 
delnder  Bauernbevolkerungen  aus,  also 
mit  den  Mitteln  der  Volkskunde  und 
Volksliedf or schung .  Versuche  j edoch , 
schonfjetzt  ,,nordische",  ,,ostische", 
,,westische"  und  ^dinarische"  Typen 
des  dt.  Volksliedes  etwa  auf  Schall- 
platten  festzulegen,  laufen  Gefahr,  vor- 
zeitig  blofie  Scheinergebnisse  und  somit 
Selbsttauschungen  zu  erzielen. 

Der  Rassenstil  bedeutet  zunachst 
die  Abhangigkeit  von  einer  bestimmten 
horperlichen  Artung,  wird  sich  also  vor 
allem  in  Richtungen  aui3ern,  die  stark 
vom  Korperlichen  bestimmt  sind:  ein 
gewisser  Bau  des  Kehlkopfs  und  der 
Ansatzrohr-Raume  sowie  die  Zugehorig- 
keit  zu  einem  bestimmten  *Rutztyp  der 
Bauchmuskel-Innervationen  gibt  AnlaB 
zu  einem  eigengepragten  Gesangston 
u.  -tonideal  u.  von  hier  auch  zu  gewis- 
sen  instr.  Klangwunschbildern.  Ebenso 
werden  korperliche  Rassesonderheiten 
des  allg.  Muskelgefuhls  zu  bestimmten 
*Rhythmus-Typenf  Taktauffassungen, 
Tanz-Gattungen  fiihren  (Nationaltanze 
sondern  schon  die  europaischen  Volker, 
ja  die  deutschen  Stamme  stark  von- 
einander).  Rassenunterschiede  spiegeln 
sich  selbst  innerhalb  unserer  Hochkultur 
noch  in  der  Stellung  zum  Gesangs- 
portamento  u.  zur  *Deckung,  zum  Gei- 
gen-Vibrato  u.  -gUssando,  im  mehr 
sproden  oder  mehr  sinnlichen  Klavier- 
anschlag  usw.  Man  beachte  dazu  die 
,,Strukturlehre"  von   *Heinitz. 

Da  aber  ,,die  Seek  sich  den  Korper 
baut",  so  stehen  hinter  den  korperl. 
Rassenmerkmalen  meist  als  eigentlicher 
Antrieb  unterschiedliche  geistige  Rasse- 
typen,  deren  musikalische  Auswirkung 
zu  erforschen  ist.  tlberholt  ist  die  altere 
Auffassung,  als  blieben  gegen  die 
abendlandische  Musik  alle  exotischen 
Tonkulturen  auf  primitiver  Vorstufe  — 
die  Melodik  der  Araber,  die  Rhythmik 
der  Indianer,  die  Polyphonie  der  Java- 
ner  u.  Siamesen,  die  Theorie  der  Vorder- 
inder  u.  Chinesen  sind  in  ihrer  Art  sehr 
hochstehend.    Das  spezif.  Musikdenken 
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der  Einzelrasse  spricht  sich  vor  allem 
schon  in  der  Struktur  ihres  Ton-  u. 
Intervallmaterials  ("Tonsystem,  *Stim- 
mung),  dann  in  ihrer  Rhythmik  u. 
Melodik,  der  Stellung  zu  Harmonik  u. 
Polyphonie  aus,  weiter  vor  allem  in 
ihrer  Musikasth.  (Medizin-  u.  Zauber- 
wirkung,  Sensualismus,  Musikethos, 
Affekt-Darstellung,  Tonmalerei  u.  Pro- 
gramm-Musik),  ganz  zuletzt  erst  in  der 
typischen  Artung  der  fiihrenden  Mu- 
siker-Personlichkeiten  schopferischer  u. 
nachschaffender  Art.  Immerhin  ist  vor 
Uberspitzungen  des  Rasse-Gesichts- 
punkts  zu  warnen,  Schon  Giinthers 
Zugestandnis,  Beethoven  sei  zwar  kor- 
perlich  ostisch,  seelisch  aber  nordisch^ 
zeigt,  daB  Physiognomie  u.  Seelentyp 
sich  nicht  stets  restlos  zu  decken 
brauchen.  Weiter  muB  man  zur  Beur- 
teilung  die  Ahnentafel  ziemlich  weit  zu- 
riick  liickenlos  kennen,   da  nach]  dem 


Zeitstitt 


Genera- 

tions- 

stil 


Persdnlichkeitsstil 

Familienmerkmale 

i : i 

St  ammescharakte  r 

i_ 

Volkstum 


Mendelschen  Gesetz  maneher  Einzelahn 
hochst  wichtig  sein  kann  (die  Mutter  des 
Magdeburgers  Tetemann  eine  Wienerin, 
ein  span.  Zweig  bei  Joh.  *Strau6,  ein 
franz.  bei  C.  M.  v.  Weber,  R.  Wagners 
Mutter  vielleicht  eine  natiirl,  Tochter 
des  Prinzen  Constantin  v.  Weimar, 
Schubert  zweiseitig  osterr.  Schlesier, 
R.  StrauB  zur  Halfte  oberpfalzischer 
Abkunft  usw.);  auch  konnen  Bilder 
(Photogr.)  zu  irrigen  Schliissen  fuhren, 
Weiter  ist  der  Umwelt  ein  nicht  un- 
erheblicher.EinfluB  zuzuschreiben  (die 
,,franz.  PreuBen"  Chamisso  u.  Fontane 
haben  mus.  Gegenstucke  in  den  ,,nord- 
dt.  Italienern"  J.  Ad.  *Hasse,  J.  Chri- 
stian *Bach,  Schwanenberger,  O.  *Ni- 
colai  usw.,  osterr.-ungar.  Neigungen  bei 
dem  Niedersachsen  Brahms  usl).  Fol- 
gendes  Schema  veranschauliche  die 
primaren  u.  sekundaren  Anteile  an  der 
schlieBlichen  Personlichkeitsbildung ; 

< f     Orfc-        i       ^S- 


Orts- 

stil 


Landes- 
umwelt 


Trotz  solcher  method.  Bedenken, 
deren  Fr.  *Blume  (s.  Lit.)  sehr  skeptisch 
noch  mehrere  zusammengefaBt  hat,  bie- 
tet  sowohl  die  GroBrassen-  als  auch  die 
Kleinrassenforschung  der  Musik  bei  ent- 
spr.  Vorsicht  groSe  Aufgaben  und  Er- 
kenntnismoglichkeiten . 

Lit.:  Fr.  *Blume,  Das  Rasseproblem 
in  der  Musik  (1939) ;  Zur  Tonalitat  des 
dt.  Vid.es  (9  Beitr.),  hg.  v.  G.  *Wald- 
mann  (1938);  W.  *Wiora,  Diedt.Vld.- 
weise  u.  d.  Osten  (1941);  Friedr.  v. 
*Hausegger,  Uber  die  Anlage  der 
germ.  Volker  zur  Musik  (Fritzschs  Mus. 
Wochenbl.  1874) ;  H.  J,  *Moser,  Gesch. 
d.  dt.  Musik  I  5  S.  4—18  (Die  Eigenart 
der  dt.  tonkiinstl.  Begabung) ;  ders.  im 
Petersjb.  1924,  in  Forschungen  u.  Fort- 
schritte  Dez.  33  (Was  ist  das  ^Deut- 
sche" in  der  dt.  Musik?)  und  in  ,,Volk 
u.  Rasse"  1934;  ders.  in  SblMG  XV 
(Die  Entstehg.  des  Durgedankens  als 
Rasseproblem.  1913);  R.  Eichenauer, 
Musik  u.  Rasse  (1932  [dazu  Dt,  Lit.- 
Ztg-     1933,     Sp.  77ffJ);    ders.,     Poly- 


phonie, die  ewige  Sprache  dt.  Seele 
(1938);  J.  *Handschin,  Die  Rolle  der 
Nationen  in  der  m.-a.  MG.  (Schweizer 
Jb.f.  MWV,  1931);  J.  *Muller-Blat- 
tau,  Germ.  Erbe  in  d.  dt.  Tonk.  (1938) ; 
M.  H.  Boehm,  Das  eigenstandige  Volk 
(1932);  G.  Ipsen,  Programm  einer  So- 
ziologie  des  dt.  Volkstums  (1933);  W. 
Dilthey,  Von  dt.  Dichtung  u.  Musik 
(1933);  H.  F.  K.  Giinther,  Rasse  und 
Stil  2(1927);  S.  Giinther,  Mus.  Be- 
gabung u.  R.-Forschung  (AfMF,  1937)  '> 
ders.,  Der  mus.  Stil  d,  westischen  und 
dinarischen  R.  (ebd.  1938);  E.  Ritters- 
haus,  D.  Vererbg.  mus.  Eigenschaften 
(Arch.  f.  Rassenbiologie  XXIX,  1935) ; 
W.  *Gurlitt,  Vom  Deutschtum  in  der 
Musik  (Musik  im  ZeitbewuBtsein  I, 
1933);  Rob.  *Lach,  Das  Rasseproblem 
in  der  vergl.  Musikwissenschaft  (For- 
schungsber.  des  Inst.  f.  Osten  u.  Orient, 
III,  1923,  S.  io7ff.);  R.  *Zimmer- 
mann,  R.  u.  Rhythmus  (Rhythmus 
XIV,  1936);  F.  Metzler,  Wesen  d. 
mus.  Rassenstilforsch.   (Mus.  u.  Volk, 
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Kassel  1936);  ders.,  Nordischer  Stil  im 
germ.  Volksld.  (ebd.  1934/35);  W. 
Rauschenberger,  tjb.d.  rass.Grundl. 
d.  dt.  Tonkunst  (Zs.  f.  Rassenkunde  12, 
1941);  A.  Seifert,  Von  Art  u.  Wesen 
deutscher  Musik  (1937);  ders.',  Volks- 
ld. u.  Rasse  (Berlin  1940). 

Rastral  (v.  lat.  rastrum  =  Harke), 
Instr.  zum  gleichzeitigen  Ziehen  der 
5  Notenlinien  (jetzt  meist  als  Rolle  oder 
funffache  Notenfeder);  daher  auch 
,,rastriertes"   =  liniiertes  Papier. 

Rasumowsky,  Andreas  Graf  {1815 
Fiirst),  russischer  Gesandter  in  Wien, 
spielte  1808 — 16  mit  dem  1.  Geiger 
*  Schuppanzigh,  mitWeiB  (Br)  undLincke 
(Vc)  StrQu  (spater  statt  seiner  Sina, 
dann  Holz) ;  Beethoven  widmete  ihm 
die  3  Quartette  op.  59  (R.  zu  Ehren  z.  T. 
mit  russ.  Themen),  die  5.  u.  6.  Sinf. 

Rathgeber,  Valentin,  *  3.  April  1682 
zu  Oberelsbach,  f  2.  Juni  1750  als  Bene- 
diktinerpater  (seit  1707)  zu  Kloster 
Banz  (Franken),  1704 — 07  Schulmeister 
in  Wiirzburg,  1711  Priester;  1729 — 38 
weilte  er  eigenmachtig  auswarts  an  slid- 
dt.  Hofen,  z.  B.  in  Munchen,  u,  wurde 
dafiir  bei  der  Riickkehr  ins  Kloster  vor- 
iibergehend  in  Haft  genommen ;  im 
Druck  erschienen  von  seinen  Kompos. : 
22  Werke  mit  Messen,  Vespern,  Offerto- 
rien,  Psalmen,  Arien,  Sanctus  usw. 
(1721 — 43);  ferner  Musikalischer  Zeit- 
vertreib  auf  dem  Clavier  (1750,  Neudr.  v. 
*Steglich  bei  Nagel  1933)  u*  die  Instr. - 
Konzerte  Chelys  sonora  (1728),  auch 
,,10  Pastorellen  vor  die  Weynachtszeit" 
(Bibliogr.  MfM  XXIV,  153ft).  Vor 
allem  wies  ihn  aber  M.  *Friedlaender  (j.) 
(Das  dt.  Lied  im  18.  Jh,  I  1,  S.  70ft, 
1902,  mit  einer  Reihe  v.  Beispielen)  als 
Verfasser  der  dreiersten  ,,Trachten"  des 
Augsburgischen  Tafelkonfekts  (i733ff.) 
nach,  wahrend  H.  J.  *Moser  als  Komp. 
der  schwacheren  4,  Tracht  (1746)  den 
Augsburger  J.  Casp.  Seyfert  (1697  bis 
1767)  nachwies  (Corydon  I,  83ft  mit 
Abdr.  der  Bettehech  u.  eines  Quodlibets 
ebenda  II,  144 — 154).  Neudruck  des 
Tafelkonfekts  I — III  bei  Lindner,  Ge- 
sch.  d.  dt.  Liedes,  Anh.  S.  1 — 100;  Neu- 
dr. aller  vier  Tracht  en  v.  H.  J.  *Moser 
als  RD  19  (1943);  Ausw.  v.  W.  Pu- 
delko  (Barenr.,  erw.  2i94o). 

*Lit.:  H.  *Kretzschmar,  Gesch.  d. 
neueren  dt.  Liedes,  S.  i68ff. 


Rally  Karl  August,  *  29.  April  1890 
zu  Frankfurt  a.  M.,  f  (auf  einer  Reise) 
2.  Okt.  1921  zu  Karlsruhe,  stud,  in 
Munchen  u.  a.  bei  *Sandberger,  *Kroyer 
E.  *Schmitz  u.  *Klose,  1913  Dr.  phil. 
(Diss.  L.  Vittori),  kam  im  gleichen  Jahr 
als  Kplm,  u.  Doz.  f.  MW.  nach  Bticke- 
burg,  wo  er  1917  Dir.  des  neubegr. 
fiirstl.  Instituts  f.  MW.  wurde  (Prof.)  u. 
1919  die  fiirstl.  Musikschule  eroffnete. 
1918  schrieb  er  eineMG.  inTabellenform 
(Samrnlg,  Kosel),  auch  Lieder. 

Raucheisen,  Michael,  *  10.  Febr. 
1889  zu  Rain  am  Lech,  wurde  Geiger 
im  Munchner  Hoforch.  unter  *Mottl, 
der  ihn  unterr.,  auch  Bratschist  im 
Munchner  StrQu,  sattelte  dann  zum 
Kl-Spieler  urn  (Schiiler  v.  Buflmeyer  u. 
*Thuille)  u.  lebt  seit  1918  als  sehr  ge- 
suchter  Begleiter  in  Berlin  (seit  1933 
in  2.  Ehe  mit  Maria  *Ivogiin  verh.),  seit 
1941  auch  Ref.  des  Reichsrundfunks 
(Dtschld.-Sender). 

Raugel  (spr.  rosebel),  Felix,  *  27. 
Nov.  1881  zu  Saint  Quentin,  stud.  KM. 
am  Cons,  in  Lille  sowie  seit  1900  in 
Paris,  wo  an  der  Schola  cantorum 
d'  *Indy,  an  der  Ec.  des  hautes  it.  soc. 
u.  a.  *Pirro  u.  *Rolland  seine  Lehrei 
waren,  griindete  1908  die  Soc.  Haendel 
u.  wurde  191 1  Kplm.  an  St.  Eustache. 
1912 — 14  dirig.  er  die  SocUU  de  tnus. 
ancienne  zu  Lille,  seit  1914  die  Petite 
scbne  (Operas  com.  des  18.  Jhs.),  1922 
bis  1924  die  Chorale  franc.,  seit  1926  die 
SocUU  philh.  zu  Reims  u.  wurde  1930 
Dirig.  der  Soc.  des  Etudes  Mozartiennes. 
AuBer  Aufsatzen  u.  a.  in  der  Trib.  de 
St.  Gervaise  schrieb  er:  L' instrumen- 
tation du  Messie  de  Haendel  (191 1) ;  Les 
orgues  de  Vabbaye  de  St.  Mihiel  (1919); 
L'orgue  de  la  caMdrale  de  Tout  (diese 
beiden  dt.  v.  P.  Smets) ;  Recherches  sur 
les  maitres  de  Vancienne  facture  frang. 
d'orgues  (19*19) ;  Le  cantique  frang.  (1920) ; 
Les  organistes  (in  Mus.  cittbres,  1923); 
Les  grandes  orgues  de  Paris  etc.  (1927); 
Les  anciennes  orgues  de  Seine  et  Oise 
(1926);  dgl.  de  Seine  et  Mame  (1928); 
Palestrina  (1930}. 

RaumaktlStik  s.  Akustik  2) ;  dazu  noch 
O.  Vierling,  Elektrisch  verbesserte 
R.  (in  Akustische  Zs.  VI,  1941). 

Rauschquinte,  erne  zweitonige  Orgel- 
mixtur  aus  Duodezime  u.  Doppeloktave 
zum  Prinzipal  8'  oder   16'. 
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Ravel,  Maurice,  *  7.Marz  1875  zu 
Ciboure  (Bas-Pyrenees) ,  f  28.  Dez.  1937 
in  Paris,  stud,  am  Pariser  Cons.  u.  a.  bei 
*Gedalge-  (j.),  G.  *Faure  (KompJ,  ge- 
wann  1901  den  2.  Romerpreis,  wahrend 
ihn  die  Ruckschrittler  1905  zum  Wett- 
bewerb  um  den  1.  Preis  nicht  zulieBen. 
1934  wurde  er  als  Nachf.  *Widors  Dir. 
d.  Auslanderhochsch.  in  Fontainebleau. 
Am  Anfang  seiner  Entwicklung  beein- 
fluBten  ihn  (fast  noch  mehr  als  *De- 
bussy)  *Chabrier  u.  *Satie  (j.) ;  bis  etwa 
1915  mischen  sich  in  diese  bedeuten- 
den  franzosischen  Musiker  Elemente 
der  Clavecinisten  und  des  Impressionis- 
mus,  gesehen  durch  das  personliche  Me- 
dium seiner  zarten  Ironie.  ,,Man  konnte 
R.  mit  einer  Gartenanlage  im  franzos. 
Stil  vergleichen,  bei  dem  die  Natur 
dem  menschlichen  Willen  unterjocht 
wurde  .  .  .  R.  ist  ein  typisch  franz. 
Musiker:  auf  dem  gleichen  Boden  er- 
wachsen  wie  Couperin  u.  Rameau,  u. 
wie  der  letztere  verbirgt  er  meisterhaft 
die  Kunst  eben  durch  die  Kunst  selbst" 
( *Prunieres  [j.]  in  Adlers  Hdb.  2io68ff.). 
Mit  dem  neuartigen  Klavierstil  seiner 
Jeux  d'Eau  v.  1901,  dem  F-dur-StrQu 
(1904)  u.  den  3  Orch.-Gesangen  Schehe- 
razade steht  seine  Eigenart  bereits  fest; 
diese  Schaffensperiode  reicht  einschl. 
bis  zu  dem  Kl-Trio  v.  1915,  das  den 
Beginn  einer  Stilvereinfachung  zeigt. 
Nach  der  Kriegspause  eroffnete  die 
Sonate  f.  V  u.  Vc  (1920 — 22)  eine  neue 
Wendung  mehr  aus  dem  Pointillistischen 
u.  Akkordflachigen  ins  Lineare.  Die 
iibrigen  Hauptwerke  sind :  f .  Kl : 
Pavane  pour  une  infante  de  funic  (1899; 
f.  Orgel  Mainz  1933);  Miroirs  (1905), 
Sonatina  (1905),  Caspar  de  la  Nuit 
(1908),  Valses  nobles  et  sentimentales 
(1911),  Tombeau  de  Couperin  (1920), 
Tombeau  de  Debussy  (dgL),  4hdg. :  Ma 
Mire  VOye  (Mutter  Gans,  1908;  auch 
als  Ballett  instr.  1912);  f.  V:  Tzigane 
(1923);  Klavierkonzert  (1930);  Lieder; 
Kammermusik:  3  Poimes  nach  Mal- 
larme  (KlQu,  2  Fl,  2  CI,  1913);  Chan- 
sons MadScasses  (Ges,  Kl,  Fl,  Vc,  1929) ; 
Sonate  f.  V  u.  Kl  (1927) ;  Introd,  u. 
Allegro  f.  Harfe,  Str.,  Fl,  CI  (1906); 
Rhapsodie  espagnole  f.  Orch.;  Ballette: 
Daphnis  et  ChloS  (fur  Diaghilew,  1912); 
La  Valse  (dgl.  1920) ;  BolSro  (1928) ; 
Opera:  L'heure  espagnole  (iaktig,  kom. 
O.,    1907,    aufgef.    1911,    dt.    als    Eine 


Stunde  Spanien) ;  Ballettoper  L'enfant 
et  les  soriil&ges  (Monte  Carlo  u,  Briissel 
1925,  dt.  v.  E.Bloch[j.]als  Das  Zauber- 
wort,  Wien  1932) ;  Jeanne  d'Arc 
(1935).  Auch  instr.  er  i.  *Kusse- 
witzky  Mussorgskis  ^Bilder  auf  einer 
Ausstellung". 

Lit.;  Roland-Manuel,  M.  R.  et 
son  muvre  dram.  (1928);  ders.,  R.  (o.  J.) 
u.  RM  (April  1921);  H.  *Mersmann, 
Kammermusik  IV,  1581I ;  ders.,  Mo- 
derne  Musik  (Biickens  Hdb.),  S.  117  bis 
119;  A.  *Coeuroy,  La  mus.  fr.  moderne 
(1922);  R.-Nr.  der  RM  April  1925  und 
1938;  Shera,  Debussy  and  R.  (London 
1925);  E.  Burlinghame  Hill  in  Mus. 
Quarterly  (Jan.  1927);  H.  *Prunieres 
(j.)  in  50  ans  de  musiqite  frangaise  (II, 
1929)  und  in  Schweizerische  MZtg.  Jan. 
1934;  K.Akeret,  Stud.  z.  Kl.-Werk  v. 
M.  R.  (Diss.  Zurich  1941);  P.  Lan- 
dormy,  M.  R.  (Mus.  Quarterly  25, 
1939). 

re  s.  Solmisation. 

Rebec,  m.-a.  *StrInstr.  (afr.  Rubebe* 
angebl.  arab.  Rebdb;  span,  rebtca  = 
Fiedel) ,    Birnengeige. 

Lit.:  D.  Rittmeyer-Iselin  in  der  Nef- 
Festschr.  1933. 

Rebel,  Jean  Ferry,  *  April  1661  zu 
Paris,  f  (beerd.  3.)  Jan.  1747  ebenda, 
vielleicht  noch  Schuler  Lullys,  war  seit 
1705  Mitgl.  der  24  violons  du  roi  u. 
wurde  1718  kgl.  Kammerkomp.  AuBer 
einer  Oper  schrieb  er  Balletts;  davon 
erhielt  Les  caracihres  de  la  danse  (1715) 
einen  Neudr.  (1905)  durch  P.  *Aubry. 
Ferner  schrieb  er  2 — 3  stg.e  Sonaten 
(1695),  Suiten  (1705)  u.  Sonaten  (1712) 
f.  V  u.  Be.  (daraus  ein  Rondo  Les 
cloches  in  *Scherings  Alten  Meistern), 
auch  5stg.e  Caprices  (1711). 

Lit.:  L.  de  *La  Laurencie  in 
SblMG  VII;  M.  *Pincherle,  Les 
premiers  sonaiistes  fr.  (SIM  1911);  A. 
*Moser,  Gesch.  d.  V- Spiels,   S.   171^ 

Rechtschreibung,  musikalische, 
nennt  man  die  im  notwendigen  Aus- 
gleich  von  logischer  Richtigkeit  und 
praktischer  tJbersichtlichkeit  entwik- 
kelte  Notierungsweise:  a)  beziigl.  der 
*chromatischen  Stufen  und  *enharmo- 
nischen  Verwechslungen ;  letztere  ver- 
wendet  man  zumal  streckenweise,  um 
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zuviel  Doppelkreuze  u.  Doppelbeen  zu 
vermeiden,  z.  B.  statt: 


praktischer : 


Oder  man  sucht  dem  Auge  gewohnte 
Bilder  zu  bieten,  so  im  Kl-Satz  z.  B.: 


statt  logisch  richtig 


{vgl.  ferner  die  Beispiele  unter  Neapoli- 
tans ch)  .  Hierher  gehort  auch,  dafi  man 
(zur  Vermeidung  von  zuviel  Hilfslinien 
tiber  und  unter  dem  System)  von  Oktav- 
tnarhen  Gebrauch  macht.  Gelegehtlich 
muB  man  im  Klaviersatz  sogar  geteilte 
Stiele  verwenden,  z.  B. : 


4^^ 


da  melodisch  g  ges  g  irrefuhrend  ware. 
Zur  mus.  R.  gehort  sodann  die  Befolgung 
klarer  Regeln  iiber  Versetzungszeichen; 
zwar  gelten  diese,  soweit  sie  nicht  am 
Zeilenbeginn  vorgezeichnet  sind,  nur 
fur  die  Note,  vor  dor  sie  stehen,  und 
wahrend  des  einen  Taktes.  Doch  tut 
man  gut,  mit  Auflosungszeichen  auch 
nach  dem  Taktstrich  und  betr.  anderer 
Oktavlagen  nicht  zu  sparsam  zu  sein, 
diese  aber  als  streng  genommen  iiber- 
flussig  u.   U.   einzuklammern.    Z.    B.: 


b)  in  rhythmischer  Beziehung:  zur 
besseren  "Obersicht  von  Balhen  vgl.  das 
Notenbeisp.  bei  ,,Musiklesen".  Uber  das 
korrekte  Setzen  von  Taktstrichen  siehe 
,,Phrasierungslehre"  u.  „Takt".  Betr. 
der  Synkopen- Schreibung  befolge  man 
die  Regel",  bei  Takthalfte  oder  (in  lang- 
■samem  ZeitmaB)  auch  bei  alien  Zahl- 


zeiten  lieber   den   neuen   Wert   anzu- 
binden;  also  nicht 


sondern 


auch  nicht 


sondern 


Zur  tlbertragung  alter  Mensurahnusik 
in  moderne  Noten  siehe  betr.  der  Wahl 
der  Wertklassen  die  Notenbeispiele 
S.  549/50  oben.  DaS  die  Moglichkeit 
einer  Spartierung  auch  ohne  Eingriffe  in 
das  alte  Notenbild  besteht,  bewies  R.  v. 
♦Ficker  sehr  schon  in  DTO  76  (6 . 
Trienter  Ausw.),  die  sich  allerdings 
an  notationskundige  MW.ler  wendet. 
Furs  prakt.  Musizieren  wird  es  kaum 
ohne  Mittelausgleiche  abgehen;  so  wird 
die  von  der  Jugendbewegung  wieder 
romantisch  geschatzte  Altertiimlichkeit, 
groBere  Werte  kurz  vor  dem  Taktstrich 
nicht  mit  Bindung  zu  teilen,  also 


jp 


m 


statt 


wohl  von  alien  Berufsmusikern  als  die 
Praxis  erschwerend  bekampft;  ebenso 
die  Schreibung 


4: 


*.ji»       J  J 


statt 


n 


r  pr .  rr  vr 


Aber  hier  kann  man  wenigstens  fur  die 
Altertiimlichkeit  ins  Feld  fiihren,  daB 
die  Motivgleichheit  durch  sie  fiirs  Auge 
genau  festgehalten  wird.  Es  wurde  zu 
weit  fiihren,  hier  auch  noch  die  vielerlei 
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orthogr.  Moglichkeiten  u.  personlichen 
Gewohnheiten  der  Meister  beziigl.  der 
Sehr  eibung  von  in  *  Figuration  auf- 
geloster  Polyphonie  zu  behandeln;  es 
genii  ge,    aus    Schumanns     Dichierliebe 


Nr.  10  („H6r'  ich  das  Liedchen  klingen", 
Takt  23 — 25)  mit  folgender  vereinfach- 
ten  Notierung  zu  vergleichen,  die  zwar 
pianistisch  fast  dasselbe,  im  Gefuhls- 
vvert  aber  sehr  viel  weniger  bietet: 


Rechtsverhaitnisse  der  Musiker.  Lit.: 
P.  Dienstag  u.  A.  Elster,  Hdb.  des 
dt.  Theater-,  Film-,  Musik-  u.  Artisten- 
rechts  (Berlin  1932);  zur  alten  Zeit  s. 
Zunftwesen,  Spielleute;  ferner  s.  Ur- 
heberrecht,  Reichsmusikkammer,  Rund- 
funk,  Zunftwesen. 

Recital  (franz.,  spr.  refiital,  engl.  spr. 
rifieitl),  1840  von  Liszt  gepragter  Aus- 
druck  fur  ein  Solistenkorizert  ohne  Begl. 
(Ktavierabend) . 

Recitativo   s.   Rezitativ, 

Refardt,  Edgar,  *  8.  Aug.  1877  in 
Basel,  Dr.  jur.,  Musikhistoriker  seit 
1915,  ordnete  die  Musikabt.  der  Bibl. 
Basel  (Katalog  1925),  liest  an  der  Basler 
Volkshochschule  u.  schrieb  u.  a.:  Biogr. 
Beitr.  z.  Basler  MG.  (Basler  Jb.  1920 
bis  1922) ;  Musik  der  Basler  Volks- 
schauspiele  d.  16.  Jhs.  (AfMW  1921); 
H.  Huber  (1923) ;  Studien  uber  den 
Khythmus  (Bull.  1923) ;  Basler  ChoraJ- 
Inkunabeln  (Schw.  Jb.  f.  MW.  I); 
Musikerlex.  d.  Schweiz  (1928) ;  Th. 
Frohlich  (Schw.  Musikpad.  Blatter 
1936) ;  Mithg.  des  Schweizer  Musiker- 
lexikons  (1939). 

Refrain  (franz.,  spr.  rgfra,  itaL 
riprcsa) ,  Kehrreim,  musikalisch  und 
textlich  gleichbleibender  Bekraftigungs- 
satz  (oder  auch  Gegensatz)  nach  wech- 
selnden  Vorstrophen,  gern  vom  Chor 
gegen  Soloteile  des  Vorsangers  ab- 
gehoben  u.  so  aus  der  Volkstanz-Praxis 
wie  aus  dem  geselligen  Rundgesang  er- 
wachsen,  f  iihrte  in  der  *  Ballade  als  Copla 
und  im  *  Rondo  als  Thema  seine  Rolle 
durch  und  verstarkte  ~sich  im  14.  Jh. 
oft  zur  gleichgewichtigen  Gegenstrophe 
(Sang  u.   Widersang). 

Lit.:  H.  *Mersmann,  Musikalische 
Werte  des  Kehrreims  (Jb.  f.  Volksliedf. 
I);  H.  J.    *Moser,  Die  Ballade;  Fritz 

Moser,  Musiklexikon. 


*Piersig,  Das  Rondo  (beide  in  Martens 
Reihe  Mus.  Formen,  Vieweg). 

Regal,  eine  kl.  alte  *Orgel  nur  mit 
Zungenstimmen  (erstmals  1372),  s.  auch. 
Positiv  u.  Portativ;  auch  fiir  einzelne 
Zungenregister    vormals    gebrauchlich. 

Reger,  Max,  *  19.  Marz  1873  zu 
Brand  im  bayr.  Fichtelgeb.,  f  11.  Mai 
1916  zu  Leipzig,  verlebte  seine  Jugend 
als  Sohn  eines  Seminarlehrers  zu  Wei- 
den  (Oberpf.),  durch  den  dortigen  Org. 
Adalb.  Lindner  nach  Schriften  Hugo 
*Riemanns  unterwiesen  u.  seit  1890  in 
Sondershausen  und  Wiesbaden  von 
dies  em  selbst  unterrichtet,  dem  er  sehr 
bald  als  Hilfslehrer  am  Kons.  zur  Seite 
trat.  Nach  dem  Einj.-Jahr  koiperlich 
u.  seelisch  in  schwerer  Krise,  zog  er  sich 
1898  nach  Weiden  zuriick,  wo  schon 
seine  sturmischsten  Orgelwerke  ent- 
standen;  K.  *Straube  trat  seit  1899 
von  Wesel,  dann  von  Leipzig  aus  wer- 
bend  fiir  sie  ein.  1901  siedelte  R.  nach 
Mianchen  uber,  wo  er  sich  verheiratete 
u.  (von  den  Anhangern  *Thuilles  be- 
kampft)  1905/06  an  der  Akad.  d.  Tk. 
unterrichtete.  1907  ging  er,  in  steigen- 
dem  MaBe  beriihmt,  als  UnivMD.  (bis 
1908)  u.  Komp.-Prof.  an  das  Leipziger 
Kons.,  wurde  Jenaeru.  Berliner  Dr.  h.c, 
ward  191 1  als  Hkplm.  (Hofrat,  1913 
GMD.)  nach  Meiningen  berufen,  wo  er 
das  unter  *Biilow  u.  *Steinbach  weit 
bekannte  Orch.  rasch  auf  Reisen  zu  neuer 
Anerkennung  brachte.  1914  trat  er 
wegen  eines  Herzleidens  zuriick  u. 
iibersiedelte  nach  Jena,  wo  er  rastlos 
weiterschuf ;  auf  einer  Reise  starb  er, 
nachts  im  Bett  Korrekturen  lesend,  im 
Leipziger  Hotel  Hentschel  am  Herz- 
schlag. 

Reger  bot  nach  auBen  hin  (ahnlich 
wie  Bruckner)  ein  wenig  den  Anschein 

47 


738 


Reger 


des  unbeholfenen  Kleinstadtkantors  u. 
4 -organisten,  war  derb,  naiv,  von  hand- 
i estem  Humor,  trunkfroh,  gesellig,  trotz 
eines  massigen  Korpers  aber  voll  zarter 
Reizsamkeit,  ein  scharfer  Kopf,  hoch- 
gebildet  und  voll  bewufiter  Kunstler- 
wiirde.  Mit  fast  einzigartiger  Bega- 
bung  zur  Polyphonie  war  er  gewohnt, 
,,in  Fugen  zu  denken" ;  von  Brahms  und 
Bach  ausgehend,  aber  auch  fur  Liszts 
und  Wagners  Erbe  geoffnet,  war  er 
doch  weder  ein  romantischer  noch  ein 
Renaissance-,  sondern ,  ein  moderner 
Barocktyp,  geborener  Expressionist,  den 
starkste  Affektgeladenheit  zur  Ballung 
von  Stimmen  und  Akkord-Alterationen 
trieb,  so  daB'  er  im  Aufschwellen  der 
letztromantischen  Dissonanzwelle  um 
1907  (StrauB'  Salome,  Mahlers  [j.]  Lied 
v.  d.  Erde)  sich  unter  den  Modernisten 
fiihlen  durfte  (,,Wir  reiten  unentwegt 
nach  links  !").  Doph  ist  seit  op.  100  eine 
deutliche  Abklarung  und  Auflockerung 
seines  Stils  zu  spiiren,  der  bis  dahin  auch 
klavieristisch  und  orchestral  elhnlich 
registerhaft  wie  seine  Orgelschreibweise 
verlaufen  war;  nicht  nur  die  wachsende 
Praxis  d  es  MeiningerOrchesterdirig. ,  son- 
dern vor  allem  eine  innere  Entkrampfung 
fiihrte  ihn  von  Sturm  und  Drang  zu 
jener  neuen  Klassizitat,  die  in  der 
Bocklinsuite,  dem  CI  Quint.,  den  Mozart- 
variationen  Erfullung  fand.  Gleichwohl 
fiiklte  R.,  der  mit  der  unerhorten  Ge- 
dachtnisbandigung  der  Grofimeister 
alles  im  Kopf  fertigkomponierte,  sich 
erst  in  der  Vorbereitung  zum  ,,Eigent- 
lichen",  u.  es  ist  tragisch,  daB  er  bereits 
mit  43  Jahren,  vor  der  1.  Sinf.,  at> 
berufen  wurde.  Gleichwohl  ist  sein 
Schaffen  fast  uniibersehbar.  Ist  auch 
der  Liederkomponist  heute  gegen  seine 
Lebzeiten  spiirbar  zuruckgetreten  und 
geht  die  Orgelbewegung  im  Augenblick 
ganz  andere  als  seine  Wege,  so  ist  R. 
doch  gerade  durch  die  deutschen  Or- 
ganisten,  die  ihm  das  starkste  Erbe  seit 
Bach  verdanken,  zum  Range  eines 
Klassikers  still  emporgefuhrt  worden, 
Selber  ein  hervorragender  Pianist,  der 
zumal  iiber  eine  weit  ausschwingende 
Dynamik  verfugte,  ist  er  heute  als  Kla- 
vierkompon.,  mit  seiner  reichen  Kam- 
mermnsik,  mit  den  meisterlichen  Chor- 
u.Orchesterwerken  zu  dem,,letzten  instr. 
Klassiker  seit  Brahms'  *  auf  gestiegen ; 
obwoh]  er  Katholik  war,  verdankt  die 


ev.  KM.  seinen  Motetten,  Kantaten  u. 
Choralbearbb,  starkste  Antriebe.  So 
stent  er  seltsam  j  anuskopf  ig  zwischen 
den  Zeiten:  z.  T.  der  Gespaltene  ihrer 
unrastigen  Wende  u .  doch  auch  ein 
uberzeitlicher  deutscher  Meister  von 
nordischem  ,,Schrot  und  Korn".  Zu 
seinen  Freunden  u.Mitarbeitern  zahlten 
auBer  Lindner  u.  Straube  u.  a.  die  Gei- 
gerHosl,  *Marteau,  *Wendling,  *Have- 
mann.die  Sanger  J.Loritz,L.*HeB,  Frau 
Erler-Schnaudt,  die  Klavierspielerinnen 
*Kwast-  Hodapp,  Fischer -Maretzki, 
Saatweber  -  Schlieper,  Aug.  *  Schmidt- 
Lindner.  Seine  Schuler  sind  u.  a.  Jos. 
*Haas,  Fritz  *Stein,  K.  *Hasse,  Fritz 
*Busch,  O.  *Schoeck,  H.  *Poppen,  H. 
*Holle,  H.  *Grabner,  H.    *Unger. 

Werke  (themat.  Katalog  v.  Fr.  Stein, 
Leipzig  193611.,  Verz.  bei  Poppen,  bei 
Lindner,  in  den  Briefen;  Katalog  v. 
W.    *Altmann  [1917]):  A)  fur  Orgel: 

3  Stiicke  op.  7;  Suite  (e)  op.  16;  Fantasie 
Ein  feste  Burg  op.  27;  dgl.  Freu  dich 
sehrop.  30;  1.  Son.  (fis)  op.  33;  2  Choral- 
fant.  op.  40;  Fant.  u.  Fuge  B-A-C-H 
op.  46;  6  Trios  op.  47;  3  Choralfant. 
op-  52;  5  leichte  Pral.  u.  Fugen  op.  56; 
sinf.  Fant.  u.  Fuge  (Inferno)  op.  57; 
12  Stiicke  op.  59;  2.  Son.  (d)  op.  60; 
12  Stiicke  op.  63;  Var.  u.  Fuge  op.  73; 
Vorspiele  op.  79b;   12  Stiicke  op.  80; 

4  Pral.  u.  Fugen,  Introd.  u.  Passac, 
Var.  u.  Fuge  iiber  Heil  dir  im  Siegcvkr. 
op.  85;  Suite  (g)  op.  92;  Bachs  2stg.e 
Inv.  3stg.  erweitert;  Bachsche  Kl-W.e 
f.  Org.  bearb.;  Introd.,  Passac.  u.  Fuge 
(fur  Breslau)  op.  127;  9  Stiicke  op.  129; 
30  kl.  Choralvorsp.  op.  135  a  (v.  K. 
Kampf  f.  Harm.);  Fant.  u.  Fuge  op. 
J35b;  7  Stiicke  op.  145.  B)  Lieder 
mit  Kl:  op.  4,  12,  15,  23,  31,  35,  37, 
43>  48>  5i,  55>  62,  66,  68,  70,  75,  76 
(51  schlichte  Weisen  in  5  Heften),  79c, 
88,  97,  98,  137  (kl.  geistl.  Lieder,  auch 
mit  Org.),  142;  mit  Orgel:  op.  19, 
2  ohne  op.,  105,  137.  C)  Duette  f. 
Soor.  u.  Alt  m.  Kl:  op.  14/15,  op.  nia. 
D)  a  capp.-Chore:  MCh.e:  op.  38,  5  u. 
9  Volkslieder  ohne  op.;  op.  83;  FrCh.e: 
op.  79g,  op.  nib  u.  c;  GemCh.e:  6stg.e 
op.  39^;  Der  ev.  KChor  (40  leichte  Ges.); 
Palmsonntagmorgen  1  stg. ;  6  und  8 
Volkslieder ;  op .  79  f ;  Motette  Mein 
Odem  ist  schwach  (op.  no);  8  geistl. 
Ges.  4 — 8stg.  op.  138a;  dgl.  mit  Kl: 
op.  6.    E)  Gesang  m.  Orch.:  Hymne 
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an  den  Gesang  (MCh.e)  op.  21;  Gesang 
der  Verkldrten  (GemCh)  op.  71;  Der 
zoo.  Ps.  (GemCh,  Org.);  Die  Nonnen 
(GemCh,  neu  instr.  v.  *Pillney)  op.  112; 
Weihe  der  Nacht  (A,  MCh)  op.  119;  An 
die  Hoffnung  (A,  Orch.)  op.  124;  Hym- 
nus  der  Liebe  (Bar.  oder  A.) ;  4  Choral- 
kantaten  (1903):  Vom  Himmel  hoch, 
O  wie  selig  seid  ihr  dock,  0  Haupt  voll 
Blut  u.  Wunden,  Meinen  Jesum  lap 
ich  nicht  (5,  im  Nachlafl :  Auferstanden) ; 
Romiscker  Triumphgesang  op.  126; 
Weihegesang  (A. ,  GemCh,  Bl  u .  Pk) 
ohne  op.;  Der  Einsiedler  (Bar.,  5stg. 
Ch  u.  Orch.)  u.  Requiem  (Hebbel,  A.  od. 
Bar.,  Chu.  Orch.)  op.  i44;Ein  Requiem- 
satz  op.  145a  (Totenfeier)  hg.  v.  *Stein 
a.  d.  Nachlaft;  F)  Kl  2hdg. :  7  Walzer 
op.  11;  Lose  Bll.  op.  13;  Aus  der  Ju- 
gendzeit  op.  17 ;  Improv.en  op.  18 ; 
Etude  brill.;  Kanons;  6  Walzer  op.  22; 
AquareUen  op.  25;  7  Charakterstiicke 
op.  32;  Bunte  Bll.  op.  36;  Kleine  Vor- 
tragsstucke  op.  44;  Intermezzi  op.  45; 
Silhouetten  op.  53;  Kleine  Stucke  op. 
79a;  Var.  u.  Fuge  ilber  ein  Tkema  v. 
Bach  op.  81;  Aus  meinem  Tagebuche 
op.  82;  4  Sonatinen  op.  89;  6  Pral.  m. 
Fugen  op.  99;  Episoden  (3  Hefte)  op: 
115;  Var.  u.  Fuge  ilber  ein  Thema  v. 
Telemann  op.  134;  Trdume  am  Kamin 
op.  143;  Spezialstudien ;  Chopinbearbb.; 
4hdg. :  12  Walzer-Kaprizen  op.  9;  10  dt. 
Tanze  op.  10;  6  Walzer  op.  22;  5  Pieces 
pittor.  op.  34;  6  Burlesken  op.  58; 
6  Stucke  op.  94;  Bearbb.  Bachscher 
Orch.-W.e;  fur  2  Kl.e  4hdg. :  Var.  u. 
Fuge  uber  ein  Thema  von  Beethoven 
op.  86  (auch  f.  Orch.);  Introd.,  Passac. 
u.  Fuge  op.  96  f.  Kl  u.  Orch.:  Konzert- 
op.  114.  G)  Kammermusik:  a)  V 
allein:  4  Son.  op.  42;  7  Son.  op.  91; 
3  Pral.  u.  Fugen  u.  Chaconne  op.  117; 
6  Pral.  u.  Fugen  op.  131a;  b)  f.  2  V.en: 
3  Duos,  Kanons  u.  Fugen  im  alten  Stil 
op.  131b;  c)  V  u.  Kl:  Son.  op.  1,  3,  41, 
72  (uber  Affe  u.  Schaf),  84,  107,  122, 
139;  2  Romanzen  op.  50;  Kleine  Stucke 
op.  79  dr  87,  103  c;  Suite  im  alten  Stil 
op.  93  (auch  f.  Orch.);  Suite  op.  103a; 
3  kl.  Sonaten  op.  103b;  d)  V  u.  Orch.: 
2  Romanzen  op.  50;  V-Konz.  op.  101; 
Andante  u.  JRondo  capriccioso  (unvoll- 
endet;  zu  Ende  komp.  v.  Fl.  v.  ♦Ren- 
ter); e)  Bratsche  allein:  3  Suiten  op. 
I3id;  f)  Vc  allein:  3  Suiten  op.  131c; 
g)  Vc  u.  Kl:  Son.  op.  5,  28,  78,.  116; 


kl.  Stucke  op.  79  e;  h)  Trios:  Kl-Trios 
op.  2,  102;  Str-Trios  op,  77b,  141b; 
f.  Fl,  V,  Br;  Serenaden  op.  77a  u.  141a; 
i)  Quartette:  2  StrQu.e  op.  54 
(g-moll,  A-dur),  74  (d-moll),  109  (Es- 
dur),  121  (fis);  Kl-Qu.  op.  113  und  133; 
k)  Quintette:  Kl-Quint.e  op.  21 
(1923  hg.)  und  64;  Cl-Quint.  op.  146; 
1)  StrSextett  op.  118;  m)  Cl-So- 
naten:  op.  49  (As,  fis)  und  107  (B). 
H)  Orch.-Werke:  Sinfonietta  op.  90; 
Serenade  op.  95;  Var.  u.  Fuge  uber  ein 
lustg,  Thema  v.  J.  Ad.  Hitler  op.  100; 
Sinfon.  Prolog  zu  einer  Trag.  op.  108; 
Lustspielouv .  op.  120;  Konz.  im  alten  Stil 
op. 123 ;  Romantische  Suite  op.  125 ;  Bock-, 
lin-Suite  op.  128;  Ballett-Suite  op.  130; 
Mozart-Var.  op.  132  (auch  f.  2  Kl.e 
4hdg.);  Vaterldndische  Ouv.  op.  140.  — 
Bearbb.  Bachscher  Choralvorspiele  f.  Kl 
2hdg;  Ausg.  Bachscher  Kl-Werke  (mit 
*Schmid-Lindner);  Instrum.  Schubert-* 
scher  u.  H.  Wolfscher  Lieder;  Bruch- 
stiicke  Wagnerscher  Werke  f.  2  Kl.e. 
Eine  M.-Reger-Gesellschaft,  gegr.  1920, 
jetzt  unter  Vors.  v.  Straube  (Lpz-)» 
Mittlgen.  hg.  v.  K.  Hasse;  in  Munchen 
eine  Ges.  z.  Pfl.  d.  Kunst  R.s  in  Bayern 
(Vors.  Hertlein),  eine  andere  in  Wien, 
Lit.:  Reger-Biogr.  v.  Fritz  *Stein 
(Athenaion  1941),  ders.,  Themat.  Ka- 
talog  d.  Werke  R.s  (Lpz.  19361!);  M. 
Lindner,  M.  R.,  eiri  Bild  s.  Jugend- 
lebens  (1922) ;  G.  Bagier,  M.  R.  (1923) ; 
K.  *Hasse.  M,  R.  (mit  dessen  Auf- 
satzen,  1921) ;  ders.  im  Dt.  biogr.  Jb.  f. 
1916;  H.  M.  *Poppen,  M.  R.  (1917); 
H.  *Unger,  M.  R.  (1921  u.  25);  E.  Seg- 
nitz,  M.  R.  (1921);  E.  *Isler  (Ziircher 
Neujbl.  1917);  M.  Hehemann,  M.  R. 
1911-  2i7);  Ch.  Brock  (Lotti  Reger), 
M.  R.  als  Vater  (Marburg  1936); 
E.  Brand,  M.  R.s  Kindheit  und 
Jugendzeit  (Das  Innere  Reich  1937); 
L.  Taube,  M.  R.s  Meisterjahre  (Briefw. 
m.  Bote  u.  Bock,  Berlin  1941);  W. 
*Gurlitt,  Aus  den  Briefen,M.  R.s 
an  H.  Riemann  (Peters- Jb.  1936) ; 
H.  *Grabner,  R.s  Harmonik  (1920); 
R.  Wurz,  J.  *Haas,  H.  Unger. 
R.s  Personlichkeit  (1921);  H.  *Holle, 
R.s  Chorwerke  (1922);  H.  *Keller, 
R.  u.  d.  Orgel  (1923);  A.  Spemann, 
R^Brevier  (1923) ;  Em.  CI.  Ebert- 
Stockinger,  M.  R.  (1930);  S.  *Kal- 
lenberg,  M.  R.  (1930);  H.  *Engel,  < 
Instr.- Konz ert   (Kretzschmars  Fiihrer), 
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S.  424ff.  u.  455ff.;  Gatscher,  Die 
Fugentechnik  R.s  (1925) ;  R.  Huesgen, 
Der  junge  R.  u.  s.  Orgelw.e  (Diss.  Frei- 
bg.  i.  Br.  1932);  Elsa  Reger,  Mein 
Leben  fur  u.  mit  M.  R.  (1930,  belletri- 
stisch);  H'.  E.  Rahner-  Die  Orgel- 
choralfant.en  R.s  (Diss.  Hdlbg.  1933); 
H.  L.  Denecke,  M.  R.s  Sonatenform 
(Steinfestschr.  1939) ;  Regerhefte  der 
Musik  XXIII/4  u.  der  ZfM  Jg.  100 
(Marz  33) ;  F.  Rabich,  R.-Lieder  (dess. 
Magazin  H.  58,  1914);  El.  Pohl,  Die 
Harmonik  in  den  Liedern  M.  R.s  (Diss. 
Wien  1931);  Dejmek,  Der  Var.-Zyklus 
bei  R.  (Diss.  Bonn  1928);  P.  Coenen, 
M.  R.s  Variationsschaffen  (Diss.  Berlin 
1935);  R.  Schmid,  Die  Linienstruktur 
in  R.s  Schlichten  Weisen  (Diss.  Wien 
1929);  G.  Wolf,  Das  Capriccio  bei  R. 
(dgl.);  A.  Wilhelmer,  Die  Choralfan- 
tasien  R.s  (dgl.f  1928);  O.  Sohngen, 
M.  R.s  Stellung  i.  d.  kirchenmus.  Ent- 
wicklg.  (Mus.  u.  Kirche  1941) ;  W.  Oehl- 
mann,  M.  R.  u.  F.  Busoni  (Das  Reich 
1941);  H.  J.  *Therstappen,  D.  Ba- 
rock  M.  R.s  (Dt.  Mus.  Kultur  Jg.  6, 
1941) ;  ders.,  tlber  die  Grundl.  d.  Form 
bei  M.  R.  (Festschr.  f.  F.  *Stein  1939). 
Das  friiheste  dt.  Regerfest  fand  1910 
in  Dortmund  statt  (Htittner,  *Holt- 
schneider,  *Marteau).  Regerfeste  der 
R.-Ges,:  I  Breslau  1922  II  Wien  1923, 
III  Dresden  1924;  IV  Essen  1926; 
V  Frankf.  a.  M,  1927;  VI  Duisburg 
1928;  VII  Heidelberg  1930;  VIII  Baden- 
Baden  1932;  IX.  Kassel  1933. 


Regie  s.  Opernregie. 

Regino  v.  Prum,  892  Abt  dieses 
Eifelklosters  u.  |  915  als  Abt  v,  St. 
Maximin  in  Trier,  kommt  musikalisch 
in  Betracht  durch  seine  Epistola  de 
harmonica  institutions  (Gerbert  SS.  I) 
nebst  Tonarius  (Autogr.  in  Stadtb. 
Leipzig,  Abschr.  in  Ulm  u.  Briisse!, 
Coussemaker    SS    II). 

Lit:  H.  *RiemannJ  Gesch.  d.  MTh. 

228f, 

Register,  1)  s.  Orgel  (S.  653,  Sp.  2); 
2)  im  Gesang:  eine  Reihe  von  Tonen, 
die  mit  im  wesentlichen  gleicher  Stimm- 
band-Einstellung  (s.  Kehlkopf)  erzeugt 
werden,  d.  h.  entweder  mit  Vollschwin- 
gung  durch  Anspannung  des  inneren 
Stimmbandmuskels  (Bruststimme)  oder 
mit  scharf-diinner  Kante  durch  seine 
Entspannung  (Kopfstimme,  Fistel,  Mit- 
telstimme);  die  scharfe  Grenze  beider 
Einstellungen  bezeichnet  der  *Jodel- 
Bruch,  den  der  Kunstgesang  unmerk- 
lich  zu  uberbrucken  trachtet  (daher  als 
Ziel  [aber  in  der  Regel  nicht  als  na- 
turgegebener  Tatbestand]  das  ,,Einregi- 
ster"),  was  aufwarts  unter  decresc.  weit 
leichter  als  ab warts  mit  cresc.  moglich 
ist.  Wichtig  zum  Verstandnis  ist,  daB 
der  R.-Wechsel  sich  nicht  mit  den  ver- 
schiedenen  Stimmgattungen  verschiebt, 
sondern  sich  fur  S,  A,  T,  B  an  der 
gleichen  Stelle,  e'/f ,  befindet,  also  fur 
die  Mannerstimmen  am  oberen,  fur  die 
Frauenstimmen  am  unteren  Ende  des 
Stimmumfangs: 


Mittelstimme 


Tenor 


1 


Kopfstimme 


Bafi 


CDE  FGAHc  defgahc'd'e'  ||  f  g'  a'  h'  c"  d"  e"  f"  g"  a7'  h"c'"d'"e'"  t 


Voix  mixte 


Falsett 


Alt 


-J 


'Die  Namen  ,, Bruststimme"  und  ^Kopf- 
stimme" sind  denkbar  ungliicklich  ge- 
wahlt,  weil  sie  eine  sekundare  Erschei- 
nung,  namlich  das  Uberwiegen  der 
*Resonanzen,  in  den  Mittelpunkt 
stellen,  die  obendrein  kunstlich  in 
Gegensatz  zu  den  Registera  gebracht 
werden  kdnnen :  dieVollschwingung  ver- 
bindet  sich  zwar  normal  in  der  Tiefe 
mit  iiberwiegender  Brustresonanz  und 
die  Schwingung  mit  diinner  Kante  in 
der    Hohe    mit    iiberwiegender    Kopf- 


Sopran 

resonanz;  aber  die  Bruststimme,  in  der 
H6he  mit  Kopfresonanz  zur  Rand- 
schwingung  aufgelockert,  ergibt  die 
Voix  mixte\  und  die  Fistel  der  „diinnen" 
Stimmbandschwingung  mit  Brustreso- 
nanz verstarkt  fiihrt  zum  Falsetto  der 
Tenore.  Ahnlich  wird  man  auch  die 
Altstimme,  um  den  Registergegensatz  zu 
mildern,  an  der  Obergrenze  des  Brust- 
registers  mit  Kopfstimme  voix  mixte- 
ahnlich  auflockern  und  die  tiefe  Mittel- 
stimme mit   Brustresonanz   von    oben 
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nach  unten  zu  verstarken  suchen.  Im 
ubrigen  iiberschneiden  sich  die  Register- 
grenzen  gegenseitig,  was  stimmbildne- 
risch  ausgenutzt  werden  muB,  um  mog- 
lichst  verschiedene  Klangfarben  und 
mehrere  dynamische  Moglichkeiten  zur 
Verfugung  zu  haben.  So  kann  z,  B.  ein 
Bariton  den  Ton  fis'  auf  viererlei  Arten 
erzeugen:  i)  mit  hochgetriebener  Brust- 
stimme  ff ;  2)  mit  voix  mixte  p;  3)  mit 

Mittelstimme 


Fistel  pp;  4)  mit  Falsett  (resonatorisch 
verstarkter  Fistel)  mf.  Der  Helden- 
tenor  treibt  die  Vollschwingung  im 
Forte,  durch  Kopfresonanz  veredelt, 
bis  oben  hinauf;  der  lyrische  Tenor 
dagegen  entwickelt  in  der  Hone 
die  Randschwingung  durch  Resonanz 
zur  vollen  Rundung  (Falsett) .  Der 
Alt  wird  u.  U.  foIgendermaBen  ver* 
fahren: 

Bruststimme 


i 


* 


3= 


Der  Sopran  beobachtet  bei  e"  i"  etwas 
wie  einen  zweiten,  etwas  schwacheren 
Registeriibergang :  hier  setzt  das  Floten- 
register  (Kopfstimme)  unter  Verkiirzung 
der  schwingenden  Stimmbandzone  an, 
das  aber  ebenfalls  resonatorisch  ver- 
starkt  und  so  bis  etwa  c'"  der  Mittel- 
stimme vollig  angeahnelt  werden  kann; 
nur  die  obersten  Tone  (bis  g"")  bleiben 
meist  reine  Pfeiftone.  Die  bewuBte  Ver- 
starkung  derResonanzen  geschieht  durch 
entspr.  *  Atem-Fiihrung,  *  Vokal-Farbung, 
*Deckung  usw.  Das  Ideal  wird  sein, 
die  verschiedenen  Register  u.  Reso- 
nanzen  so  beherrschen  zu  lernen,  daB 
ihr  Gebrauch  schlieBlich  ganz  unter- 
bewufit  u.  automatisch  einzig  nach  dem 
Diktat  des  musikalisch-darstellerischen 
Bediirfnisses  erfolgt. 

Lit.:  Alle  * Gesangs-Lehren ;  insbes. 
Jorgen  *Forchhammer>  Der  heutige 
Stand  der  Registerfrage  (Die  Stimme 
XXIV/9)  u.  Die  Registertheorie  in  der 
Fraxis  des  Stimmbildners  (ebenda  H, 
10/11);  H.  J,  *Moser  [u,  O.  Noe], 
Technik  d.  dt.  Gesangskunst  22^ii. ; 
.  ders.,  Renaissance  des  Falsettierens 
(,,Die  Stimme",  1928);  W.  Trendelen- 
burg, Unters.  d.  R.-bruchstellen  b.  Ge- 
sang  (Sitzungsber.  d.  PreuB.  Akad.  193S). 
Regnart  (spr.  renjar),  Jakob,  *  um 
1540  in  den  Niederlanden,  f  16.  Okt. 
1599  zu  Prag,  kam  schon  als  Knabe  in 
die  kais.  Hofkapelle,  wo  er  1564  Teno- 
rist,  1576  Unterkplm.  wurde;  1582 — 95 
war  er  Vizekplm.  am  erzherzogl.  Hof 
in  Innsbruck,  zuletzt  wieder  in  Prag  als 


i? 


kais.  Vize-Hkplm.  1590  gab  sein  Bruder 
August  ein  Sammelw.  von  Kompos.  der 
fiinf  Bruder  R.s  heraus;  J.  R,s  Witwe 
veroffentl.  ,von  Miinchen  aus  bis  1611 
seine  NaehlaB-Werke.  Am  wichtigsten 
ist  R.  durch  seine  67  3stg.en  Villanellen 
v.  1576,  77,  79  (5stg.e  Bearb.  v.  *Lech- 
ner,  Partiturausg.  v.  *Eitner  in  Publ. 
Bd.  19,  Ausw.  v.  Th.  Buchleitner  bei 
Kistneru.  Siegel;  *ScheringBeisp.  139), 
mit  denen  er  die  Gattung  in  Dtschl. 
wirkungsvoll  einfuhrte.  Seine  wert- 
vollen  5stg.en  Deutschen  Lieder  v.  1580 
bot  H.  *Osthoff  in  Partiturausg.  1930; 
auBerdem  schrieb  R,  Messen,  Motetten, 
Kanzonen  usw.  Die  4stg.en  PoSsies  de 
Ronsard  seines  Bruders  Francois  gab 
*Expert  (Maitres  de  la  ren.  fr.  Bd.  15) 
heraus. 

Lit.:  Bibliogr.  in  MfM  XII  97;  A. 
Wassermann,  Die  weltl.  Werke  J. 
R.s  (ungedr.  Diss.  Wien  1919);  H.  J. 
*Moser,  Gesch.  d.  dt.  Musik  I  5472ff. 
u.  Das  dt.  Chorlied  v.  Senfl  bis'  HaBler 
(Petersjb.  1928),  S.  54 ff.;  G.  Miiller, 
Gesch.  d.  dt.  Liedes  (1925),  S.  3  ff . ; 
W.  Brauer,  J.  Rr,  H.  J.  *Schein  u.  die 
Anfange  der  dt.  Barocklyrik  (Dt.  Vjschr. 
XVII/3);  H.  *Osthoff,  Fine  unbe- 
kannte  Schauspielmusik  J.  R.s  (J. 
Wolf-Festschr.). 

Regola  dell'  ottava  (Oktavregel) ,  ein 
praktischer  Handgriff  der  ital.  General- 
baBspieler  des  i7,/i8.  Jhs,,  um  auch 
unbezifferte  Bc.s  sinnvoll  zu  harmoni- 
sieren:  die  Akkordwahl  fur  die  aufstei- 
gende  Tonleiter  im  BaB  nach  dem  Schema 


jEZ. 
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Rehberg,  Willy,  *  2.  Sept.  1863  zu 
Morges  (Schweiz),  f  21.  April  1937 
in  Mannheim,  stud,  bei  *Hegar  und  R. 
Freund{j.)  (Zurich),  dann  am  Leipziger 
Kons.,  wo  er  bis  1890  K1L.  war  (zugleich 
Dirig.  in  Altenburg),  wirkte  1890 — -1907 
als  1.  K1L.  am  Kons.  Genf,  auchDirig., 
war  dann  Lehrer  am  Hochschen  Kons. 
(Frkft.  a.  M.),  wurde  ^1917  Dir.  der 
Mannheimer  Hochschule,  war  192 1 — 26 
Dir.  der  Musikschule  in  Basel,  dann 
wieder  Mitdir.  der  Mannheimer  Hoch- 
schule  (bis  1933) ;  Komp.  v.  Kammer- 
musik,  bot  zahlr.  Rey.-Ausgg.  v.  Kl- 
Musik.    —    Sein    Sohn    Walter    R., 

*  14.  Mai  1900  zu  Genf,  stud.  Kl  bei  s. 
Vater  in  Frankfurt  a.  M.  u.  Mannheim 
sowie  bei  d' *Albert,  seit  1926  Lehrer 
(1930  Prof.)  an  der  Stuttgarter  Hoch- 
schule, ist  ein  trefflicher  Konzertpianist, 
der  auch  fur  die  *Jank6klaviatur  ein-- 
trat,  Kammermusikspieler  u.  Hg.  v. 
Werken  v.  Handel  u.  Brahms  (Ed. 
Cotta),  v.  Schubert  (Steingraber),  Mo- 
zart, Bachs  Sohnen  ( Schott) ,  komp. 
2  Kl-Son.,  V-Son.  usw.  Neuer  Etiiden- 
gang  /.  Kl.  (Schott)  1934.  Auch  schrieb 
er  den  klavierpad.  Teil  zu  *Muiler- 
Blattaus  Hoher  Schule  III  (1936). 

Rehmann,      Theodor      Bernhard, 

*  9.  Febr.  1895  in  Essen,  Weltkriegs"- 
teiln.,  stud.  MW  in  Miinster  u.  Bonn, 
kath.  KM  in  Regensburg  (*Weinmann, 
♦Griesbacher,  *Renner),  seit  1926  Dom- 
kplm.  in  Aachen  (altndld.  u.  neuzeitl. 
a  capp.-Musik) ;  Kompos. :  Marien- 
kantate,  2  Messen,  2  Motettensamm- 
lungen,  Langemarck-  u,  Goethezyklus 
fur  Chor,  Kammermusik;  1926 — 38 
Schriftleiter  d.  Gregoriusblatt  u.  -boten 
(Diisseldorf ) .  Schriften  u,  a:  .,Die 
Aachener  Dommusik  im  16,   Jh." 

Reicha,  Anton,  *  25.  oder  27.  Febr. 
1770  zu  Prag,  f  28.  Mai  1836  zu  Paris, 
stud,  bei  s.  Oheim  Jos.  R.  (1746—95,  Vc. 
in  Ottingen-Wallerstein  u.  Bonn),  war 
als  Flotist  der  Bonner  Hkap.  (1785 — 94) 
mit  dem  jungen  Beethoven  befreundet, 
lebte  dann  in  Hamburg,  seit  1799  in 
Paris,  genoB  1802 — 08  zu  Wien  den 
Umgang  mit  Haydn,  Beethoven,  Salieri, 
ohne  als  Komp.  sonderlich  beachtet  zu 
werden.  Seit  1808  fuhrte  er  mehrere 
Opern  in  Paris  auf-  u.  wurde  1818  als 
Nachf.  *Mehuls  Komp.-Prof.  am  Cons., 
Lehrer  v.  Liszt,  *  Gounod,  *Dancla  usw., 


1835  an  Stelle  *Boieldieus  Mitgl.  der, 
Akademie.  R.  schrieb  viel  Kammer- 
musik (StrQu.e,  Cl-Quint.,  Bl-Quin- 
tette,  Horntrios  usw.),  wichtiger  sind  s. 
theor.  Werke,  u.  a,:  Kl-Schule  (1800); 
Traitt  de  mUodie  (1814,  232,  ni9ii); 
Cours  de  compos.  (1818,  ital.  44);  Traits 
de  haute  compos.  (2bdg:  1824/26,  dt. 
4bdg.  v.  *Czerny  als  Vollstdg,  Lehrbuch, 
1834) ;  Vart  de  composition  dramatique 
(1833)  u.  Petit  traits  d'harmonie  pratique 
(o.  J.).  Eine  Auswahl  s.  Werke  i.  Vorb 
(Ullmanns  Verlag,  Reichenberg) . 

Lit.: ^E.  *Biicken,  R.s  Leben  u. 
Kompos.  (Diss.  Miinchen  1912) ;  ders., 
R.  als  Theor etiker  (ZfMW  II)  u.  Beeth. 
«.  R.  (Musik  XII/12);  J.  G.  *Prod'- 
homme,  The  unpublished  Autobiogr.  of 
A.  R.  (The  Mus.  Quarterly,  New  York 
1936);  histor, :  Delaire,  Notices  sur  R. 

(i837). 

Reichardt,  Johann  Friedrich,  *25. 
Nov.  1752  zu  Konigsberg  i.  Pr.,  f  27. 
Juni  1814  zu  Giebichenstein  bei  Halle, 
Sohn  des  aus  dem  Rhld.  stammenden 
Lautenisten  Joh.  R.  (dazu  H.  Guttler  im 
Kongr.-Ber.  Liittich  [1930],  S.  n8ff.) 
stud,  in  Konigsberg  Philos.  u.  MTheor. 
dgl.  in  Leipzig,  wo  er  im  Kreise  der 
Corona  *Schroter  u.  J.  Ad.  *Hillers  Sing- 
spiele  schrieb,  die  Hartknoch  1773  in 
Riga  druckte  (Hdnschen  ut  Gretchen, 
Amors  Guckhasten).  1775  wurde  er  als 
Nachf.  J.  Fr.  *Agricolas  Kplm.  *Fried- 
richs  d.  Gr.,  2  Jahre  spater  Schwieger- 
sohn  Franz  *Bendas,  begr.  BerUner 
Concerts  spirituals  u.  unternahm  langere 
Reisen  nach  Italien,  Paris  und  London. 
Unter  Friedrich  Wilhelm  II.  suchte  er 
die  Berliner  ital.  Oper  als  deutscher 
Patriot  zu  germanisieren  (sein  Brenno 
1789),  wurde  aber  wegen  angeblicher 
Neigung  zur  franz.  Revolution  ver- 
klatscht,  ging  1791  auf  3  jg.  Urlaub  nach 
London  u.  Skandinavien.  1794  kostete 
ihn  sein  freiheitliches  Bekenntnis  nicht 
nur  die  Berliner  Hkplm.-Stelle,  sondern 
auch  die  Freundschaft  Goethes  u. 
Schillers,  die  ihn  in  ihren  Xenien  als 
Betriebsamen  arg  zerflederten,  Er  ging 
nach  Giebichenstein,  wo  er  1796  Salinen- 
inspektor  wurde;  zeitweilig  lebte  er 
unter  Konig  Friedr.  Wilh.  III.  wie- 
der in  Berlin,  wo  er  1805/06  die  Ber- 
linische  Musikal.  Ztg.  hg. ,  floh  vor 
Napoleon  nach  Konigsberg,  wurde  zwar 
1808    zwangsweise    durch    Jerome   als 
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Kasseler  Hkplm.  angestellt/ entzog  sich 
dieser  Verpflichtung  jedoch  bald  durch 
eine  Reise  nach  Wien  und  lebte  zuletzt 
in  Giebichenstein,  wo  er  noch  den  jungen 
C.LoewezurBalladenkompositionfuhrte. 

Stilistisch  bei  Ph.  E.  *Bach,  G. 
*Benda,  Gluck  u.  Haydn  beheimatet, 
wurde  R.  der  Hauptvertoner  der 
*Goetheschen  *Singspiele  und  der  Er- 
finder  des  *Liederspiels.  Zwischen  J. 
A.  P.  *Schulz  und  *Zelter,  denen  er  an 
Begabung  entschieden  uberlegen  war,  ist 
er  der  Fiinrer  der  2.  Berliner  Lieder- 
schule  u.  fesselt  hier  durch  erstaunliche 
Regsamkeit  der  Erfindung  und  Wandel 
barkeit  des  Ausdrucks;  von  ^Schlaf, 
Kindchen,  schlaf"  bis  zu  ktihnen  Mono- 
logen  wie  der  Rhapsodie  aus  Goethes 
Harzreise  oder  denen  aus  Schillers  Jung- 
frau  -v.  OrUans  hat  er  in  jeder  Form 
hochsteindringlichkomponiert  (vgl.  den 
Vorschlag  eines  R.,  Albums  in  Kretzsch- 
mars  Gesch.  d.  Liedes,  S.  29iff.).  Das 
seine  700  Lieder  inrund  30  Sammlungen 
auch  viel  Oberflachliches  u.  Fliichliges 
zeigen,  sei  zugegeben  —  trotzdem  zeigt 
mancher  Einfall  ihn  als  hochbedeutend 
in  der  Wandlung  vom  Rokoko  zur 
Weimar-Wiener  Klassik  hin  (Goethes 
Lieder,  Oden,  Balladen,  Romanzen, 
128  Nrn.  in  4  Teilen,  der  Konigin  Luise 
gewidmet,  Ausw.  v.  *Wetzel,  Beispiele 
bei  Friedlaender  [j],  Ausw.  v.  Jode  bei 
Nagel  Nr.  37,  andere  bei  Br.  u,  H.). 
Seine  wichtigsten  Liedersammlungen : 
Gesange  furs  scheme  Geschlecht  (1775); 
Oden  u.  Lieder  v.  Klopstock,  Stolberg, 
Claudius,  Holty  (1779);  dgl.  v.  Goethe, 
Burger,  Vofi  (1780) ;  Frohe  Lieder  f.  dt. 
Manner  (1781) ;  Lieder  f.  Kinder  (4Teile, 
1781);  Lieder  v.  Gleim  u.  Jacobi  (1784); 
Deutsche  Gesange  (1788);  Lieder  f.  d. 
Jugend  (1799) ;  Wiegenlieder  f .  gute 
dt.  Mutter  (1798) ;-  Schillers  lyr.  Gedichte 
(0/  J.) ;  Sammelwerke:  Musikal.  'Kunst- 
magazin  (1782  u.  91);  Lieder  geselliger 
Freude  (1796/99).  Neudr.  v.  6  Goethe- 
Chorliedern  ( *M'uUer-Blattau  bei  Bis- 
ping);  Schillerchore  (ders.  bei  Vieweg). 
Ferner  schrieb  erKantaten,Opern,Ouver- 
turen,  Sinfonien,  Kl-Konzerte  u.  -Sona- 
ten,V-Sonaten  (2  f.  V  allein  bei  Nagel  Nr. 
64),Kammermusik.Vgl,auch*Volkslied. 

Auch  der  Schriftsteller,  der  mehr  war 
als  der  erste  dt.  Musikjournalist  groBen 
Stils,       verdient     starkste    Beachtung. 


An  die  aufrechte  Haltung,~Lebendigkeit 
und  umfassende  Bildung  des  Mannes 
fuhren  zumal  seine  Reisebriefe  heran, 
so  die  gegen  *Burneys  ,,Unaufmerksam- 
keit"  sich  wendenden  Brief e  eines  „auf~ 
tnerksarnen"  Reisenden,  die  Musik  be- 
treffend  (2bdg.,  1774/76);  Bemerkungen 
eines  Reisenden  (1788);  Vertr.  Briefe 
uber  Frankr.  (1792/93) ;  Vertraute  Briefe 
aus  Paris,  g'eschr.  1802/03  (3bdg., 
1804/05) ;  Vertraute  Briefe  auf  eimr 
Reise  nach  Wien  (2bdg.,  1810,  Neudr. 
v.  Gugitz  1915) ;  dann  seine  Selbstbiogr. 
(in  der  Berl.  MZ.  1805).  Selbstandige 
Schriften:  Uber  die  dt.  horn,  Oper  (1774) ; 
Schreiben  uber  die  berlinisohe  Musik 
(1775);  Uber  die  Pflichten  des  Ripieni- 
sten  (1776);  Hdndels  Jugend  (1785) 
usw.  Von  R.  hg.  Zss.:  Mus.  Wochenbl. 
(1792)  u.  Mus.  Monatssckr.  (beide  zus. 
als  Studien  f.  Tonkunstter  u.  Musikfr. 
T793)  ',  Mus.  Almanack  {1795) ;  Berl. 
Mus.  Ztg.  (1805/06). 

Lit.:  W.  Pauli,  /.  Fr.  R.,  Leben  w. 
Lieder  (1903);  C.  Lange,  R.  (1902); 
P.  Sieber,  R.  als  M.-Asthetiker  (Diss. 
Basel  1929);  H.  Dennerlein,  R.  u.  s. 
Kl-Werke  (Miinster  i,  W.  1930);  Fr. 
FloBner,  Beitrage  zur  R.-Forschung 
(Diss.  Frkft.  1928,  gedr.  1933);  ders., 
R.,  der  haUiscHe  Komp.  der  Goethezeit 
(Halle  1929);  M.  Faller,  R.  u.  die 
Anfange  der  mus.  Journalistik  in  Dtschl. 
(Diss.  Kbg.,  Barenr.  1929);  E.  NeuB, 
Das  Giebichensteiner  Dichterparadies 
(Halle  1932) ;  G.  Heinrichs,  R.s 
Beziehungen zu  Kassel  (i922);*Muller- 
Blattau,  Musik  der  Goethezeit  (Eu- 
phorion  1930) ;  G.  *Schunemann, 
R.s  Briefwechsel  mit  Herder  (Festschr. 
f.  Max  *Schneider,  Halle  1935); '  W. 
Zentner,  J.  F.  R.  (Bosse  1941);  Ernst 
*Rudortf ,  Aus  den  Tagen  der  Roman- 
tik  (1938);  H.  *Huschke,  Musiker, 
Maler  u.  Dichter  (1940);  histor.:  H.  M. 
*Schletterer,    J.  Fr.  R.  (I  1865). 

R.s  Tochter  Luise,  *  11.  April  1779 
zu  Berlin,  f  17.  Nov.  1826  zu  Hamburg, 
wo  sie  seit  1814  Gesanglehrerin  war, 
schrieb  Lieder  (Ausw.  v.  G.  Rheinhardt, 
Mtinchen  1922) ;  Biogr.  im  Ziircher 
Neuj.-Bl..  1880    (Weber).    ■ 

ReiChe,  Gottfried,  *  5.  Febr.  1667 
zu  WeiBenfels,  f  6,Okt.  1734  zu  Leipzig, 
dort  Stadtmusicus  seit  1 69 1 ,  Bachs 
beruhmter    Trompeter,    bot    1696    24 
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Quatricinien  zum  *Abblasen  (Neudr. 
v.  Adolf  Muller  1927). 

Lit.:  A.  *ScheringimBachjb.  1918. 

Reichsdienststellen.    Zustandig  sind 

1)  fiir  alle  Angelegenheiten  des  Musik- 
lebens  die  Musikabteilung  des  Reichs- 
ministeriums  f .  Volksaufklarung  u.  Pro- 
paganda, Berlin  W  8,  Krausenstr.  i, 
Leiter:  Generalintendant  GMD  Dr.  H. 
*Drewes;  nachgeordnete  Dienststellen : 
Reichsstelle  fiir  Musikbearbeitungen, 
Reichsmusikpriifstelle,  Auslandsstelle 
fiir    Musik,     Amt    fiir    Konzert  wesen ; 

2)  fiir  Opernangelegenheiten  die  Mu- 
sik- und  die  Theaterabt.  des  Reichs- 
propagandamin. ;  3)  in  Angelegenheiten 
der  Gaugebiete  dem  Minister  als  dem 
Pras.  der  Reichskulturkammer  verant- 
wortlich  die  Landeskulturwalter  (in 
Personalunion  "mit  dem  Leiter  des  betr. 
Reichspropagandaamts,  dem  jeweils  ein 
Kulturreferent  unterstehtj;  4)  Reichs- 
musikkammer,  siehe  dort,  fiir  Standes- 
angelegenheiten  des  Opernpersonals  die 
Reichstheaterkammer;  5)  beim  Reichs- 
statthalter  (Gauleiter)  der  General- 
Kulturreferent  (bzw.  Gaukulturbeauf- 
tragte);  6)  fiir  die  Verwaltung  der 
Musikhochschulen,  fiir  MW  an  Univer- 
sitaten  sowie  fiir  Schulmusik  d.  Reichs- 
erziehungsministerium  (Berlin  W  8, 
Wilhelmstr.  68).  Uber  die  Parteisteller 
mit  Musikreferenten  s,.  *Nationalsoz.  dt. 
Arbeiterpartei. 

ReichsjugendfQhrung,  musikalische, 
ist  die Hauptabteilung  ,,Musik"des  Kul- 
turamts  der  RJF.,  Berlin-Charlotten- 
burg,  Kaiserdamm  46,  Leiter  Wolfg. 
Stumme;  dazu  die  Musikreferenten  der 
Gebiete  u.  Musikreferentinnen  d.  Ober- 
gaue  (s .  Hesses  Musikerkalender  I 
rSff.);  vgl.  auch  Abblasen  u.  Jugend- 
musik. 

Reichsmusikkammer,  als  Teil  der 
Reichskulturkammer  (Pras.  Reichsmin. 
Dr.  Goebbels,  Generalsekr.  MinDir.  Hin- 
kel)  dem  Reichsmin.  f.  Volksaufklarung 
u.  Propag.  (s.  Reichsdienststellen)  nach- 
geordnet,  seit  1934  bestehende  Standes- 
vertretung  der  Tonkunstler,  Berlin  W, 
Bernburger  Str.  19;  Pras.  Prof.  Dr.  P. 
*Raabe.  Fachschaf ten :  Komponisten, 
Musikerz.  u.  Chorl.,  Solisten  u.  KM., 
Kplm.  u.  OrchMusiker,  Unterhaltungs- 
musik;  ferner  der  Dtsch.  Sangerbund, 
der  RV.  der  gem.  Ch.e,  der  RV.  f .  Volks- 


musik  (siehe  Laienmusik),  die  Fach- 
schaften  Konzertveranstalter,  Konzert- 
vermittler,  Musikverleger,  Musikalien- 
handler,  Angestellte  des  Musikalienhan- 
dels,  Instrumentengewerbe,  *  Stagma, 
Unterhaltungskapellen  u.  Blindenkon- 
zertamt,  ferner  die  regionalen  Landes-, 
Kreis-  u.  Ortsmusikerschaften,  Amt  f. 
Kcnz.wesen  (mit  dem  Dt.  Gemeinde- 
tag),  s.  Musikorganisation.  - 

Lit.:  H.  Ihlert,  Die  RMK  (1935); 
K.  F.  Schrieber ,  Das  Recht  der  RMK 
(1936) ;  Amtliche  Mitteilungen  der  RMK 
(seit  1935),  Nachrichtendienst  der  Fach- 
schaft  Musikerz.  (seit  1936),  Rund- 
schreiben  des  Amts  f.  Konzertwesen, 
Mittlg.en  der  Fachschaft  Orohester  (seit 
1938). 

Reichwein,  Leopold,  *  16.  Mai  1878 
in  Breslau,  wurde  Theaterkplm.  in  Bres- 
lau,  Mannheim,  Karlsruhe,  1913 — 21  an 
der  Wiener  Hofoper,  dann  KonzDir.  der 
Ges.  d.  Musikfr.,  1926  stadt.  GMD  in 
Bochum;  seit  dem  Anschlufi  wieder  in 
Wien,  wo  er  Dirig.  an  d.  Staatsoper  u, 
Leiter  der  Kplm.klasse  der  Staatsakad. 
(Prof.)  ist.  Schrieb  Opern,  Operetten, 
eine  Faustmusik,  Lieder  u.  ,,Werden  u. 
Wesen  der  Bayreuther  Festspiele" 
(1934). 

Reidinger,  Friedrich,  *  17.  Juli 
1890  in  Wien-Dobling,  Weltkriegsteil- 
nehmer,  stud,  seit  1919  a.  d,  Univ.  Wien 
(Dr.  phil.)  u.  bei  Franz  *Schmidt  Kom- 
pos.;  1928  Kunstpreis  der  Stadt  Wien, 
1937  gr.  osterr.  Staatspreis,  wurde  1938 
Komp.prof.  a.  d.  Reichshochschule 
Wien,  leitet  dort  die  ,,Konzerte  junger 
Kimstler"  und  ist  seit  1940  Generalsekr. 
der  Konzerthausgesellschaft.  Werke 
u.  a.:  Oper  ,,R6merzug"  (erst  z,  T.  auf- 
gef.);  Gotische  Messe  (1934),  13.  Ps. 
(T,  gemCh,  gr.  Orch,  Orgel) ;  Sinf . 
e-moll;  Eichendorff- Suite;  Alte  Tanze 
f.  kl.  Orch.,  5  OrchLieder,  Cl-Quint. 
, ,  Spatsommer  in  Tulfes",  2  StrQu.e,  Kl- 
Quint.,  Kl-Trio,  Vc-Son.,  V-Son.,  Kl- 
Var.en,  Div.  f.   6  Bll.,  Lieder,  MCh.e. 

Reimann,  Heinrich,  *  i4.Marz  1850 
zu  Rengersdorf  (Schlesien),  f  24.  Mai 
1906  zu  Berlin,  wurde  1875  Breslauer 
Dr.  phil.,  stieg  bis  zum  kath.  Gymn.- 
Dir.  in  Gleiwitz  (1885)  auf,  wurde  dann 
evang.  K.-Musiker,  siedelte  1887  als  KrL- 
tiker  nach  Berlin  uber,  wo  er  zeitweilig 
an    der    Kgl .    Bibl .    Bi bliothekar    war, 
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wurde  Org.  der  Philharmonic  u.  Orgel- 
lehrer  am  Klindworth- Schar w . - Kons . 
(Lehrer  v.  *Straube),  1895  Org.  der 
Kaiser- Wilh.-Gedachtniskirche  (1897 
Prof.).  Er  schrieb  Orgelsonaten  u.  -fan- 
tasien,  bearb.  (nicht  sehr  gut)  1891  den 
2.  Bd.  v.  Ambros*  MG.  Seine  f.  Amalie 
*  Joachim  hg.  Sammlungen  Das  dt.  Lied 
(4  Hefte),  Das  dt.  geistl.  Lied  (6  Hefte, 
beides  bei  Simxock)  u.  Internal .  Volks- 
liederbuch  (3  Hefte)  waren  ziemlich  ver- 
braitet.  Ferner  schrieb  er  u.  a.  Johs. 
Brahms  (1897,  5i9i9)  als  Nr.  1  der  von 
ihm  hg.  Buchreihe  Beruhmte  Musiker; 
Musikalische  Rilckblicke  2  Bde.  (1900) 
[recht  bedeutend,  namentlich  die  Abt. 
,,Organistica"]. 
Reimann,  Wolf  gang,  *  3,  Sept.  1887 

zu  Neusalz  a.  d.  O.,  stud.  Orgel  bei 
*Straube  (Lpz.),  wurde  1910  Org.  in 
Berlin,  1920  in  Breslau,  1923  Prof,  an 
der  spateren  Hochschule  f.  Musikerz, 
Berlin;  seit  1926  Musikberater  des  Ev. 
Oberkirchenrats,  jetzt  dgl.  auch  in  der 
*RMK,  Mithg.  der  Zs.  Musik  u.  Kirche. 
Er  komp.  Evnste  Gesdnge  op.  1 — 3,  Ter- 
zetto op.  6,    Chore,  Lieder. 

Rein,  Walter,  *  10.  Dez.  1893  zu 
Stotternheim  bei  Erfurt,Komp.-Schuler 
v.  *Lendvai  (j.),  *Wetz  u.  *Bausznern 
{1923/24  Stud,  der  Akad.  f.  K.-  u. 
Schulm.  Berlin),  lebte  als  Lehrer  u. 
Singkreisleiter  in  Weimar,  wo  er  1929 
als  Doz.  f.  Musikerziehung  an  die  Hoch- 
schule berufen  wurde;  1930  kam  er  als 
Musikprof .  an  die  Padag,  Akademie  nach 
Kassel,  1932  dgl.  nach  Frankfurt  a.  M., 
1934  an  die  Hochschule  f,  Musikerz. 
Berlin.  R.  isteiner  der  besten  Kompo- 
nisten  der  mus.  *  Jugendbewegung. 
Werke  (u.  a.) :  Venuskrdnzlein  (FrCh 
u.  Bar.)  op.  1 ;  Alte  Volkslieder  {FrCh 
u.  3  obi.  Instr.e)  op.  4;  Neue  ,,Madri- 
gale"  (4 — 6stg.  Volksl.-Bearbb.)  op.  6; 
Kl-Suite  op.  8;  Totentanz  op.  10; 
Guten  M  or  gen  (Kanons)  op.  11;  Wdchter- 
ruf  (GemCh)  op.  13;  Christgeburtspiel 
op.  14;  Dt.  Lieder  vergangener  Jhh. 
(3stg.)  op.  15;  MCh.e  op.  16,  19,  24,  27, 
29  (Lobeda-Singebuch),  34 — 36  (dgl.), 
37,  43  (Lothr.  Volkslieder),  46;  Kleine 
Musiken  u.  Kantaten  op.  17;  Drei 
ernste  Ges.  (FrCh)  op.  20;  6  Kl-Inven- 
tionen  op.  21;  Arbeiterchore  op.  26  u. 
Sonnwendlied  (Ch.  u.  Orch.)  op.  28 ; 
Dreikonigsmusik  op.  30;  kl.  Spielmusik 
zu  dreien  op,  32;  Jahresreigen  (Kinder- 


Ch)  op.  38;  Frohl.  Kumpanei  (Kan- 
tate)  op.  40;  0  heilger  Geist  (dgl.)  op.  44; 
Schwur  des  Volks  (Saar-Kantate)  op. 
45;  Lob  der  Arbeit  ( GemCh.  e)  op.  47; 
Dt.Heimat  (FrCh.e)  op.48;  Die  Bergleute 
(1934,  zykJ-  i.  MCh.),  Erde  (5  Bauern- 
lieder,  gemCh),  Schweizer  Vld.er  (MQh.e 
1936),  3  Maientanze  (gemCh  u.  Instr.e, 
1937)  >  5  Chorlieder  z.  Weihnacht(i94o), 
Mein  Herz  hat  sich  gesellet  (2 1  Madchen- 
terzette,  1941),  Im  Hollerbusch  u.  Unter 
goldnen  Stemen  ( Ki nderchor e  1 94 2) ; 
Kantaten:  Pfalzgr.  am  Rhein  (FrCh, 
Str,  Fl,  1936),  Emtefeier  (Bar.,  gemCh, 
kl.  Orch,  1938),  Die  Sonne  hat  die  Nacht 
bezwungen  (gemCh.  StrO.  Cemb.  1938). 
Gescllenlieder  (auslandsdt.  1938).  Tritt 
her  an,  Arbeitsmann  (1939).  Dank  an  die 
Mutter  (KinderCh.  StrO,  1941),  Abend- 
feier  (1942);  Spielmusiken:  Choral- 
intrade  (1933),  Hirtenmusik  (1935),  nach 
Vldern  (1936),  2  Serenaden,  Der  Tages- 
kreis  (1937),  Sonatine  f.  V  u.  Kl,  zum 
Jahreslauf  (1938),  2  Var.folgen  f.  Fl  u* 
Laute  (1940),  St.  Ulricher  Fl. musik 
(1941)  usw.;  f.  Orch.:  Var.  iiber  ein. 
Bauernlied  ( 1936), Her zuuns  (BIO,  1937), 
Feierl.  Vorsp.  (1938),  Wenn  alle  Brunn- 
lein,  Musik  zu  Rundf.-Marchenspielen; 
KIMusik:  2  Sonatinen  (1933);  Var.  iiber 
geistl.  Wiegenld.  (1935),  Sonatine  in  C 
(1940);  Zahlr.  Zeitlieder,  3  nach  Goethe 
(S,  Fl,  Laute,  194 1) ;  Vielfaltig  Leben 
(1942) ;  KIBegl.  zu  40  norw.  Vldern 
(1940)  u.  zu  Kinderliedern  im  ,,GroBen 
Wagen','  (W.  Stumme);  Hg.  d.  ,, Weil- 
burger  Ldb.s"  (1935)  u.  d.  Schulmusik- 
werks  ,,Das  klingende  Jahr"  (1942); 
zahlr.  Bearbb.  in  Jodes  Musikant  u.  im 
Lobeda-Chorbuch,  iiber  200  Kl-Begl.  zu 
den  weltl./'  Liedern  des  BK.-Ldbs.  von. 
P.  Sturm.  1 

Lit.:  E.  Bieder,  W.  R.  (Volk.  MErz. 
IV,  1938). 

Reincken  s.  Reinken. 

Reine  Stimmung,  genauer  harmo- 
nisch-reine,  nennt  man  diejenige, 
welche  die  Tone  in  den  durch  die  Ober- 
tonreihe  vorgezeichneten  einfachsten 
Verhaltnissen  ansetzt,  also  besonders 
c  g  c'  e'  g'  c"  d"  e"  g"  h"  c'"  = 
2:3:4:5:6:8:9:  10  :  12:15:16,  ineinan- 
dergeschoben  und  weitergesponnen  zu 

8:99:10  8:99:10  8:9 

,cAdAevfAgAaA  hvc,  d.  h.  mitkon- 
I5:vi6  15:16 
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■sonanten  Terzen  und  zweierlei  Ganzton- 
groBen  im  Gegensatz  zu  den  *Quint- 
tonen  des  *pythagoreischen  Systems. ; 
Die  reine  Stimmung  hat  den  Vorzug 
des  schonsten  Vollklangs  in  der  Haupt- 
tonart  u.  ist  daher  im  Chorgesang  u.  im 
StrO.  augenblicksweise  unentbehrlich. 
Wie  aber  schon  die  dissonante  *  Quinte 
_  <i — a  zeigt,  besitzisie  auch ,, Wolfe",  die 
in  den  Nachbartonarten  sich  bis  zu 
aufierster  Unreinheit  verscharfen,  so 
4afi  hier  ebenso  wie  bei  Modulationen 
Ausgleiche  notig  werden,  die  zur  gleich- 
schwebenden  *Temperatur  gefuhrt  ha- 
ben,  ebenso  wie  melodische  *Leitton- 
scharfungen  zu  gelegentlicher  Ergan- 
zung  durch  pythagor.  intonation  dran- 
gen.  Der  Rat  mancher  Physiker  (z.  B. 
♦Ottingen),  zur  r.  St.,,zuriickzukehren", 
ist  daher  eine  altertumelnde  Schwar- 
merei,  deren  Verwirklichung  sich  bei 
entspr.  Kompositionen  (Palestrinastil) 
von  selbst  einstellt,  sonst  aber  an  der 
Praxis  scheitern  muB.  Vgl.  auch 
Quintenzirkel,  Wohltemperiert,  Enhar- 
monik,   Chromatik. 

Lit.;H.  *Bellermann,  D.  Grofie  d. 
mus.  Intervalle  (1873);  Carl  *Eitz, 
Das  math,  reine  Tonsystem  (1891) ; 
Shoe  Tanaka,  Studien  im  Gebiet  der 
r.  St.  (Vj.  VI);E.*R6ntgeninVj.IX. 

Reineeke,  Carl,  *  23.  Juni  1824  zu 
Altona,  f  10.  Marz  1910  in  Leipzig, 
Schtiler  s.  Vaters  ( Joh.  Peter  Rudolf  R.; 
1795 — 1883),  war  1846- — 48  danischer 
Hofpianist,  lebte  dann  in  Paris,  wurde 
1851  Lehrer  am  Kolner  Kons.,  1854 
MD.  in  Barmen,  1859  akad.  MD.  in 
Breslau,  leitete  1 860 — 95  die  Leip- 
.ziger  Gewandhauskonzerte  (zwischen  J. 
*Rietz  und  *Nikisch),  unterr.  ebenso- 
lange  am  Leipziger  Kons.  Kl  u.  Komp. 
(Prof.)  u.  stieg  hier  1897  zum  StudDir. 
auf;  1902  trat  er  in  den  Ruhestand; 
Mitgl.  der  Berliner  Akad.  (seit  1874) 
n.  Lpzg.er  Dr.  h.  c.  Seine  Erinnerungen: 
Und  manche  Heben  Schatten  steigen  auf 
(1900,  2i9io);  ,,Erlebnisse  u.  Bekennt- 
nisse"  (hs.).  R,  war  ein  eleganter 
Mozartspieler;  als  ungemein  fruchtbarer 
Kompon.  vertrat  er  die  Leipziger  Spat- 
romantik,  j  edoch  auch  mit  neueren 
Ziigen;  er  schrieb  u.  a.  4  Kl-Konz.e, 
Kadenzen  zu  den  Mozartschen  Kon- 
zerten,  je  ein  V-,  Vc-  und  Harfenkonz., 
Sinf..  Ouvertiir.,  zahlr.  Kammermusik 


(StrQu.e,  Kl-Qu.e,  Kl-Trios,  Bi-Oktett, 
Vc-Sonaten);  Kl-Stiicke;  wertvolle  Kin- 
derlieder;  Kanons;  von  einer  Oper 
Konig  Manfred  (1867)  hort  man  noch 
hie  und  da  die  Ouv.;  Kantate  Hakon 
Jarl  (Soli,  MCh,  Orch.) ;  Konzertarien ; 
6  Marchen  (Schuloratorien  f.  FrCh. 
Soli,  Kl):  Schneewitichen,  Dornroschen, 
Aschenbrodel,  Vom  Baumphen,  das  andre 
Blatter  hat  gewollt,  Die  wilden  Schwdne, 
Teufelchen  auf  der  Himmelswiese ;  Melo- 
dram  mit  Kl:  Schelm  v.  Bergen.  An 
Biichern  schrieb  er :  Zur  Wiederbelebung 
der  Mozartschen  Kl-Konz.e  (1891);  Die 
Beethovenschen  Kl-Sonaten  (1899, 
6i9i2,  iiberholt);  Meister  der  Tonkunst 
(1903) ;  Aus  dem  Reich  der  Tone(Aus- 
spruche  groBer  Musiker,  1907) ;  Aphoris- 
men  iiber  die  Kunst,  z.  Gesange  zu  be- 
gleiten  (o.   J.). 

Lit.;  H.  Funck  in  ^Altonaische 
Ztschr.",  Bd.  VI,  1937;  J.  W.  v.  *Wa- 
sielewski,  C.  R.  (1892);  E.  Segnitz, 
C.  R.  (1901)  ;M.  *Steinitzer,  Das  Ge- 
wandhaus  unter  C.  R.  (1924). 

Reineeke,  Wilhelm,  *  28.  Okt.  1870 
in  Halberstadt,  wurde  Dr.  med.,  dann 
Biihnentenor,  lebt  seit  1903  als  Gesangs- 
meister  in  Leipzig  u.  schrieb  neben 
vielen  Aufsatzen  in  Fachbll.  die  schat- 
zenswerten  Biicher:  Die  Kunst  der 
idealen  TonMldg.  (5.  Aufl.),  Die  Sing- 
stimme  (3.  Aufl.),  Gesangsmeisterschaft, 
Vom  Spreckton  zum  Sington,  Gesangs- 
padagogik  (1927);  Das  Sdnger-ABC 
(1929);  Der  freie  .Gesangston  u.  s.  Ge- 
staltung    (1931). 

Reiner,  Jakob,  *  vor  i56oHn  Altdorf 
bei  Weingarten  (Wiirttbg.),  f  12.  Aug. 
1606  im  Kloster  Weingarten,  wo  er  die 
Schule  besuchte  u.  nach  Studien  bei 
O .  Lasso  (Munchen  1 5  73 — 75 )  weltl. 
Chordirektor  wurde.  Er  schrieb  5  bis 
6stg.e  Motetten  (1579,  Part.-Ausg.  v. 
Drefiler  1872),  Schone  neue  dt.  Lieder 
4 — 5stg.  (1581),  3stg.  deutsche  Psal- 
men  (1589),  6stg.  Selectae  piaeque  can- 
Hones  (1591),  Cantica  sive  Mutetae  a 
4 — 5  (1595),  6 — 8stg.e  Motetten  (1600) 
u.  6stge.  (1603);  6-  u.  8stg.e  Messen 
(1604),  8stg.e  Magnificats  (1604),  3-  bis 
4stg.e  Marienmessen  (1608).  Bibliogr. 
seiner  hs.  Einzelgesange  in  MfM  III  97- 

Lit.;  G.  Krause,  J.  R.  (Diss,  Tub. 
1931);  A.  KrieBmann,  J.  R.  (Beitr.  z. 
■MG.  d.  oberschwab.  Kloster  d.  16.  Jhs. 
Barenr.    1927). 
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Reinken,  Jan  Adams  (d.  h.  Sohn 
v.  Adam  R.),  *  27.  April  1623  zu  Wils- 
hausen  im  NiederelsaB,  f  24.  Nov.  1722 
in  Hamburg,  kam  mit  s.  Vater  1637 
nach  Deventer  (Holland),  stud.  1654  u. 
1657  Org.  bei  H.  *Scheidemann  in  Ham- 
burg, dessen.  Gehilfe  (nach  kurzer 
Tatigkeit  als  Org.  in  Deventer  1657/58) 
u.  1663  Nachf.  als  Katharinenorganist 
er  wurde.  Er  ist  mit  zwei  weitraumi- 
gen  u.  etwas  kalt-virtuosen  Orgelchoral- 
fantasien  ein  Hauptvertreter  der  nord- 
dt.  Tastenkunst,  den  der  junge  Bach 
mehrfach  aufsuchte  (auch  Mitbegr.  der 
Hamburger  Oper).  Als  Bach  1720  vor 
ihm  in  seiner  Manier  stegreifte,  sprach 
R.:  ,,Ich  dachte,  diese  Kunst  ware 
gestorben,  ich  sehe  aber,  daB  sie  in 
Ihnen  noch  lebt."  Er  lieB  sich  neben 
*Buxtehude  in  der  Liibecker  Marien- 
kirche  begraben.  Seine  Kl-Werke  hg. 
v.  Riemsdijk  (Nordnederl.  Publ.  Bd.  13) 
u.  v.  *Buchmayer  nach  dem  Andreas 
Bach-Buch  (Br.  u.  H.) ;  die  bei  *Frc- 
berger  beheimateten  Var.,uber  Schweigt 
mir  vomWeibernehmen  neu^edr. bei*  Sche- 
ring  Beisp.  207.  Eine  Kantate  auf  dem 
Hamburger  Bachfest  192 1.  Sein  Hortus 
musicus  f.  2  V,  Gambe  u.  Be.  (1687)  hg. 
in  Nordnederl.  Publ.  Bd,  14  (1886); 
eine  Suite  daraus  u.  eine  Orgeltoccata 
in   *Seifferts  Organum. 

L#.:Fh.*Spitta,  J.S.Bach  I  194ft. 
u.  627ft.;  ders.,  Mg.  Aufsatze  (1894), 
S.  H2ff.;  M.  *Seiffert,  Gesch.  d.  Kl- 
Musik,  S.  255ft.;  A.  *Pirro  in  der 
Scheurleer-Festschr.    (1925). 

ReiBiger,  Karl  Gottlieb,.*  31.  Jan. 
1798  zu  Belzig  bei  Wittenberg,  f  7.  Nov. 
1859  in  Dresden,  war  als  Kantorensohn 
Leipziger  Thomaner,  Schiiler  v.  Schicht, 
in  Miinchen  v.  P.  *Winter,  stud.  1824 
in  Italien,  war  kurz  Lehrer  am  Berliner 
kgl.  Inst.  f.  KM.,  wurde  Marschners 
Nachf.  als  MD.  der  Dresdener  Oper, 
wo  er  zum  Kplm.  aufstieg  (Wagner 
rieb  sich  an  seiner  Biedermeierlichkeit), 
war  1856 — 59  auch  Dir.  des  Dresdener 
Kons.  Von  seinen  zahlr.  Komp.  hdrt 
man  hochstens  noch  v-on  Badekapellen 
die  Ouv.  zur  Felsenmuhle  (1833);  un- 
freiwillig  komisch  wirkt  seine  Vertonung 
der  Zwei  Grenadiere;  hubsch  sind  aber 
seine  12  Valses  brillantes  f.  Kl  op.  62, 
einige  Kl-Trios  u.  die  Studentenlieder 
,,Als  Noah  aus  dem  Kasten  war", 
,,Fern  im  Siid  das  schone  Spanien"usw. 


Lit.:  K.  Kreiser,  R.  (Diss.  Lpz. 
1917). 

ReiBmann,  August,  *  14.  Nov.  1825 
zu  Frankenstein  (Schles.),  f  1.  Dez.  1903 
zu  Berlin,  Schiiler  v.  *Mosevius  in 
Breslau,  lebte  in  Weimar,  Halle,  Berlin 
(1866 — 74  MG.-Lehrer  am  Sternschen 
Kons.),  Leipzig,  Wiesbaden  u.  wieder 
Berlin;  1875  Leipziger  Dr.  h.  c;  von 
seinen  nirgends  tiefgreifenden  Biichern 
seien  als  die  noch  besten  genannt: 
Gesch.  d.  dt.  Liedes  (1861,  274)  u.  Illustr. 
Gesch.  d.  dt.  Musik  (1880,  282);  auch 
fiihrte  er  das  Mendelsche  (j.)  MLex.  zu 
Ende.  Noch  unwesentlicher  sind  seine 
Kompos. 
'Lit.:  A.  Gollerich,  A.  R.  (1884). 

Reiter,  Josef,  *  19.  Jan.  1862  zu 
Braunau  am  Inn,  f  2-  Juni  I939  in 
Bayrisch  Gmain,  wurde  Volksschul- 
lehrer,  wirkte  1886 — 1907  als  Chorleiter 
in  Wien,  war  1908 — n  Dir.  des  Salz- 
burger  Mozarteums,  seitdem  wieder  in 
Wien,  1917/18  Kplm.  am  Hofburg- 
theater,  lebte  seit  192 1  auf  Schlofl  Rie- 
degg-Gallneukirchen  (Ob.-Osterr.),  dann 
als  Nat.-Soz.  im  Altreich.  Er  schrieb 
die  Ghorwerke  mit  Orch.  Meine  Gottin, 
Freie  Kunst,  Daheim,  Bergwanderung, 
Requiem,  eine  Weihnachts-  und  eino 
Ostermesse,  ein  Tedeum  (Schenken- 
dorff),  ein  Melodr.  Der  Lowenritt,  viele 
MCh.e  (op.  61,  72,  105,  107),  GemChfe 
(op.  99,  102,  108),  Balladen,  120  Lieder, 
Kammermusik  (6  StrQu.e,  2  StrQuint.e, . 
Kl-Sext.),  mehrere  Opern  (Bundschuh 
u.  Totentanz,  Berlin  1938).  Haupt- 
werk:  Goethe-Sinfonie.  Seit  1899  be- 
steht  ein  J.-R.-Verein. 

Lit.:M.  Morold,  J.  R.  (1904);  ders. 
in  ZfM  104,  1937;  L.  Etzmansdor- 
fer,   J.  R.  (1924). 

Reitz,  Robert,  *  17.  Juni  1884  zu 
Burgdorf  (Schweiz),  V-Schiiler  v.  *Sitt 
(Leipzig) ,  *  Berber,  *Flesch,  *Heer- 
mann,  KonzM.  in  Gorlitz,  Breslau, 
Kiel,  seit  1909  in  .Weimar,  wo  er  als 
Prof,  (seit  1919)  an  der  Musikhoch- 
schule  u.  Fiihrer  eines  StrQu.s  wirkt; 
verdient  auch  als  Hg.  alterer  V-Kon- 
zerte  (Tartini,  Stamitz,  Pisendel,  Bearb. 
v.  Bachs  d-molI-Kl-Konz.  f.  V,  Bibers 
Mysterien  usw.). 

Rejouissance  (franz.,  spr.  rasehuiBaBa 
=    Erholung) ,    tandelnder    Suitensatz. 
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Relatives  TonbewuBtsein  1st  (im  Ge- 

gensatz  zu  dem  einigermafien  entbehr- 
lichen  *absoluten  T.)^  diejenige  Hor- 
form,.  die  sich  nicht  auf  der  Kenntnis 
und  Nennung  der  einzelnen  Tonh6hen, 
sondern  auf  dem  Erkennen  und  Vor- 
stellen  der  gegenseitigen  Intervall- 
beziehungen  aufbaut  und  so  fur  das 
Tone-Treffen  und  das  musikal.  Denken 
die  wichtigste  aller  Voraussetzungen 
darstellt.  Seine  Festigung  hat  ebenso 
auf  der  Motorik  (Abstandsschatzung) 
melodischer  Tonschritte  wie  auf  dem 
qualitativen  Unterscheiden  kon-  u. 
dissonanter  Zweiklange,  dann  Akkorde, 
aufzubauen;  Hauptmittel  dafiir  sind 
Horiibungen  (*Musikdiktat)  und  Treff- 
iibungen  (*Solmisation,  *Solfege,  vgl. 
auch  Tonikado,  Eitz,  Miinnich), 

Rellstabi  Ludwig,  *  (als  Sohn  von 
Friedr.  R.,  1759 — 1813,  Komp.  u.  Kri- 
tiker)  13.  April  1799  in  Berlin,  f ebenda 
27.  Nov;  i860,  von  dem  noch  Schubert 
(Schwanengesang)  mehrere  Texte  ver- 
tont  hat,  seit  1826  namhafter  Musikrefe- 
rent  der  VossischenZtg.  1830 — 41  leitete 
er  eine  eigne  Musikztg.  Iris,  schrieb 
auch  fur  *Dehns  (j.)  Caecilia  usw.  Seine 
Ges.  Werke  (24  Bde.  1860/61)  enthalten 
u.  a.  Musikal.  Novellen;  auch  schrieb  er: 
Franz  Liszt  (1842);  L.  Berger  (1846); 
Mus.  Beurteilungei}  (1848) ;  Die  Gestal- 
tung  d.  Oper  seit  Mozart  {1859)  u.  Aus 
meinem  Leben  (2bdg.  1861).  Auf  ihn 
geht  die  fragwurdige  Bezeichnung 
,  ,Mondscheinsonate' '  fur  Beethovens 
op.  27,  2  zuriick. 

Lit.:  Blengert,  L.  R.  (Diss.  Lpz. 
1918);  L.  E.  Kossak,  Aphorismen  liber 
R.s  Kunstkritik  (1846). 

Renaissancemusik  konnte  man  zu- 
nachst  jede  Musik  nennen,  die  diejenige 
eines  friiheren  Zeitalters  aufzufrischen 
versucht,  weshalb  der  Palestrina-,  Ec- 
card-,  Bach-,  Handel-,  Schlitzrenais- 
sance  noeh  die  verschiedensten  R.-An- 
laufe  folgen  werden.  In  etwas  speziel- 
lerem  Sinn  bezeichnet  R.musik  all  jene 
Tonkunst,  die  in  den  Jahrhunderten  ent- 
stand,  als  im  BewuBtsein  des  Abend- 
landes  die  ,,Wiedererweckung  des  klas- 
sischen  Altertums"  erlebt  wurde.  Wie 
diese  in  mehreren  Wellen  sich 
yollzog  (karolingische,  ottonische,  stau- 
fische,  Dantisch-franziskanische,  Petrar- 
kisch-Rienzische  Renaissance),  bis  dann 


seit  1453  (Fall  v.  Byzanz)  der  eigentliche 
Humanismus  in  Italien  aufbrach,  kann 
man  auch  immer  wieder  Beruhrungs- 
punkte  formaler  Art  oder  im  Wortton- 
verh&ltnis  finden,  die  die  Musik  mit 
jenem  Bildungserlebnis  verbinden: 
Hymnenbliite  um  800,  Sequenzenglat- 
tung,  Archipoetalyrik,  Salonkunst  des 
Motetus,  Ars  nova-Caccien  usw. ;  dasEnde 
dieser  Beziehungen  ist  auch  heute,  im 
„dritten  Humanismus",  noch  nicht 
gekommen  —  Glucks  Musikdrama  und 
Beethovens  sinfon.  Ideenbildung  stehen 
ebenso  mit  der  Platonischen  Ethoslehre 
in  Zusammenhang,  wie  Wagner  auch 
ohne  Nietzsche  schon  mit  ,,klassischen" 
Gedanken  geladen  war  (vgl,  G.  *From- 
mel,  Der  Geist  der  Antike  bei  W., 
1933);  dem  Ewig-Gotischen  tritt  ein 
Ewig-Renaissancehaftes  als  Kunstler- 
typ  (nicht  nur  in  *Malipiero  u.  *Re- 
spighi)  zur  Seite. 

R.-M.  im  engeren  Sinn  ist  ein  Teil  der 
Tonkunst  zumal  in  Italien  und  Deutsch- 
land  (fernerhin  dann  in  Frankreich  u. 
England)  wahrend  der  Zeitspanne  1450 
bis  1650  —  keineswegs  jedoch  umfaBte 
sie  die  gesamte  Musikubung  der  Zeit, 
da  ja  auch  die  Renaissance  selbst  in  der 
Hauptsache  nur  die  gebildete  Ober- 
schicht  der  Hofleute,  Patrizier,  Gelehr- 
ten  durchdrang  und  hochstens  in  mo- 
dischen  AuBerlichkeiten  die  unteren 
Volksschichten  beriihrte:  in  diesen 
stromt  (wenigstens  in  den  german. 
Landern)  die  Letzt  *gotik  so  lange 
weiter,  bis  sie  unversehens  in  den 
*Barock  verwandelt  erscheint.  Die 
Wiedergewinnung  der  alt  *griechischen 
Musikpraxis  nimmt  dabei  einen  weniger 
breiten  Raum  ein  als  die  Auseinander- 
setzung  mit  den  antiken  Denkmalern 
auf  dem  Gebiet  der  Literatur  und  bil- 
denden  Kunst  —  wohl  wurden  um  1550 
die  Hymnen  des  Mesomedes  und  um 
1 650  noch  fragliche  Reste  antiker 
Melodien  entdeckt  (s.  A.  *  Kircher) , 
blieben  aber  Kuriositaten  —  noch  die 
Einl.  der  Ouv.  zu  Beethovens  ,,Ruinen 
v.  Athen"  versucht  in  antiken  Skalen 
zu  reden.  Starkeres  Echo  fand  die 
Musiktheorie  der  Alten,  besonders 
durch  den  Versuch,  die  Chromatik  und 
Enharmonik  neu  zu  erproben  (*Archi- 
cembali  des  Dom.  v.  Pesarofiir*Zarlino, 
des  Nicola  Vicentino,  des  Vido  Trasen- 
tino,  desCh.*Luyton  1550 — 80;  diaton.- 
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chrom.-enharm.  Tanze  des  Martino 
Pesenti,  Venedig  1645,  in  his-moll  u. 
Dis-dur).  Die  neue  klass.  Philol.  fand 
ihren  Niederschlag  in  den  *Odenver-. 
tonungen  und  Tragodienchoren  mit 
ihrer  eigentiiml.  Skansionsrhythmik  (s. 
Humanismus) .  Noch  wichtiger  wurde 
die  Humanisierung  der  *Musikasth. 
in  Josquin  *Desprez'  *Mu$ica  riservata 
als  einer  dichterisch  beseelten  Inhalts- 
musik,  was  zumal  der  Affetti-geladenen 
Madrigalkunst  als  der  reprasentativsten 
Gattung  spater  R.-M.  zugute  kam,  und 
die  Vermenschlichung  durch  Acappel- 
lisierung  der  Liedliteratur,  durch  die 
philol.  Forderung  der  Textverstandlich- 
keit  in  der  kath.  KM.  (Trienter  Konzil, 
s.  Palestrina).  Wie  die  Kiinstgeschichte 
heute  zwischen  Renaissance  u.  Barock 
eine  Epoche  des  Manirismus  einzu- 
schieben  sucht,  ist  Gleiches  auch  fur 
die  MG.  unternommen  worden  (L. 
*Schrade,  Die  Maniera,  ZfMW  XVI). 
Auch  die  Barockierung  der  Renaissance 
ist  in  mehreren  Absatzen  erfolgt  — 
der  spateste  vielleicht  erst  bei  Purcell 
urn  1670 !  — ;  jedenfalls  spuren  wir  heute 
deutlich,  dafi  die  Jak.  Burckhardtsche 
,,Klassizitat"  der  R.  in  der  Musik  nicht 
mehr  in  der  Generation  Palestrina- 
Lasso-Gabrieli,  -sondern  bei  Josquin 
liegt  (H.  *Birtner,  R.  u.  Klassik, 
Kroyer-Festschr.  1933).  Ob  *&&&  von 
musikal.  Manirismus  oder  von  Hoch- 
renaissance  sprechen  will  —  spiirbar 
hat  die  Farbigkeit  der  venezianischen 
Malerei  (Tizian,  Paolo  Veronese,  Tin- 
toretto) auch  die  Musik  der  *venez. 
Tonschule  beeinfluBt:  die  dekorativen 
Helldunkel-Gegensatze  breiter  Harmo- 
nieflachen  bei  den  Gabrieli,  Jaches  de 
Werth,  de  *Rore,*Guami,  den  *HaBler, 
*Gallus,  H.  u.  M.  *Praetorius  bedeuten 
starke  Annaherung  der  Musik  an  den 
Kolorismus  der  Zeit.  Stolzeste  Spat- 
bliite  des  Renaissancegedankens  wurde 
die  Suche  nach  dem  antiken  Dekla- 
mationsstil  und  Drama,  die  in  der 
Florentiner  *Camerata  um  1590  zur 
Neuschaffung  des  *Rezitativs  und  der 
Sologesangs- *Oper  (nebst  SeitenschoB- 
lingen :  GeneralbaBmonodie,  Solokan- 
tate,  Solosonate)  fuhren  sollte.  Erst 
mit  der  Aufgabe  bewuCter  Bildungs- 
elemente  (Chor,  klass.  Echtheitsbestre- 
ben)  und  dem  Ubergang  des  Musik- 
dramas  von  den  Hofen  und  Patriziern 


an  die  venezianische  Volksoper  (1637) 
ist  hier  endgultig  der  Wechsel  von  der 
R.-M.  zum  Barock  vollzogen.  Dafi  aber 
das  Ideal  Antike-wiirdiger  Formen- 
schonheit  auch  innerhalb  dieses  neuen 
GroSstils  zu  wichtigen  Renaissance- 
Inseln  gefiihrt  hat,  zeigt  die  Tonsetzer- 
gruppe  *Veracini-*Corelli-Ag.  *Steffani- 
*Lotti  um  1690  (eine  Parallelerschei- 
nung  in  der  bildenden  Kunst  bote  etwa 
Andr.  Schltiter)  oder  die  Gestalt  von 
J.  J.   *Fux  (um  173°)* 

Lit.  (auBer  den  obengenanntenAbhh.) 
*Ambros,  MG.  Bd.  III/IV;  H.  J. 
*Moser,  Epochen  d.  MG,,  S.  70 — 97 
(R.-M.);  ders.,  Gesch.  d.  dt.  Musik  I 
5379 — 98  (Der  mus.  Humanismus)  u. 
479 — 511  (Die  Meister  der  dt.  Hoch- 
renaiss.).  H.  *Zenck,  Zarlinos  ,,Istitu- 
tioni  harmoniche"  als  Quelle  zurMusik- 
anschauung  der  ital.  R.  (ZfMw.  XII); 
ders. ,  N.  Vicentinos  ,,L'antica  musica'4 
(Kroyer-Festschrift  1933). 

Rener,  Adam,  *  um  1485  in  Liittich, 
1500  mutierender  Singknabe  in  der  kais. 
Hofkapelle  zu  Innsbruck,  der  von  da 
zum  Studium  nach  Burgund  geht;  1503 
Komponist  in  der  Augsburger  Hofkap., 
1507 — 20  Nachf.  des  *Adam  v.  Fulda 
als  Leiter  der  Kantorei  Friedrichs  d.  W. 
in  Torgau.  Messen,  Hymnenbearbb . , 
Motetten,  Officia  und  Magnificats  von 
ihm,  die  auf  einen  bedeutenden  Schiiler 
Isaacs  schliefien  lassen,  druckte  G . 
*Rhaw  1540 — 44,  anderes  in  Hss.  zu 
Jena,  Pirna,  Regensburg  (Proske), 
Gotha,  Eisenach,  Breslau.  Doch  muB 
der  ,,M.  Rener"  der  Hs.  Berlin  40021 
ein  anderer,  friiherer  gewesen  sein. 

Lit.:  Th.  W.  *Werner,  Die  Magni- 
ficatkompos.  A.  R.s  (AfMW  II);  W. 
*Gurlitt  im  Lutherjb.  1933,  S.  19L; 
Eisenring,  Zur  Gesch.  d.  mehrstg. 
Proprium  Missae  (1912),  dort  S.  150 
Neudr .  v.  R.s  Puer  natus ;  2  weitl . 
Lieder  beiOglin  (1512)  in  Eitners  Publ. 
IX. 

Renner,  Joseph,  *  17.  Febr.  1868 
zu  Regensburg,  f  17.  Juli  1934  ebenda 
(Sohn  des  gleichnamigen  Proskeschiilers 
u.  Madrigalleiters,  1832 — 95),  ist  seit 
1893  Domorg.,  seit  96  Orgellehrer  der 
KM.-Schule  (1912  Prof.),  schrieb  kirchl. 
Vokal-  u.  Orgelwerke,  Hg.  v.  5  Messen 
*Rheinbergers,  iiber  die  er  auch  im  Km. 
Jb.  1909  berichtete. . 
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Renner,  Willy,  *  28.  Mai  1883  zu 
Oldesleben  (Prov.  Sachsen),  stud,  bei  J. 
*Knorr  (Frkft.  a.  M.),  1913— 22  Lehrer 
am  Hochschen  Kons.;  seitdem  Privat- 
ML.u.  Pianist  in  Frankfurt.  Er  schrieb 
Klavierwerke,  Kammermusik;  s.  Va- 
riationen  tiber  ein  altdt.  Volksl.  f.  2  Kl 
auch  f.  Kammerorch, ;  Orch.-Scherzo; 
2  Balladen  fur  Ges.  und  Orch.;  Var. 
fur  Kl  und  Orch.;  Dt.  Liederzyklus ; 
Kinderlieder.     1928  bot  er  eine  Neue 


Meth.  d.  Kl-Spiels  auf  wissensch.  Grund- 
lage;   Weg  z.  prakt.  Harmonie  (2bdg., 

1934). 

Reperkussion     (lat.  =  Wiederdurch- 

schlag) ,  1 )  in  der  *kirchentonartl . 
♦Psalmodie  u.  den  Lektionstonen  der 
gehobene  Sprechton,  auf  dem  das 
meiste  rezitiert  wird  (Cursus,  Tenor, 
melod,  Dominante,  Tuba,  Tonus  cuf- 
rens),  z.  B.  der  Ton  a  in  der  Aufer- 
stehungshistorie  bei  Vopelius  (1682): 


iszC 


2)  in  der  *Fuge  =  *Durchfuhrung. 
Repetierende  Stimmen  s.  Orgei. 

R6p£tition  (franz.,  spr.-tiBjo)  = Probe. 

Replica  (ital.)j  Wiederholung;  senza  r, 
(dime  W.):  bei  der  Wiederholung  des 
Menuetts  oder  Marschs  nach  dem  Trio 
ist  ohne  W.  glatt  durchzuspielen. 

Reprise  (franz.,  spr.  ropris'),  Wieder- 
holung; im  Sonatensatz  versteht  man 
unter  R.  leider  zweierlei:  A)  die  (besser 
so  zu  nennende)  ,,Stollenwiederholung" 
(Themenaufstellung)  vor  dem  „Ab- 
gesang"  (der  Durchiuhrung),  die  jedoch 
in  der  Ouv.  u.  z.  B.  in  Bruckners  Kopf- 
satzen,  gelegentlich  auch  schon  bei 
Beethoven,  entfallt;  Ph.  E.  *Bachs  So- 
naten  mit  verdnderten  Reprisen  schreiben 
sie  aus,  um  die  Wiederholung  reicher 
auszuziefen;  B)  die  ,,Wiederkehr  der 
Themenaufstellung"  am  SchluB  (mit 
dem  2.  Thema  nun  in  der  Haupttonart) ; 
oft  neuerdings  auch  ,,verkiirzte  R."; 
besser  ,,Themenwiederaufnahme". 

,  Requiem,  die  Toten-*Messe  (Missa 
[Officium]  pro  defunciis)  der  kathol. 
Kirche,  so  genannt  nach  dem  lat.  *In- 
troitua  Requiem  aeternam  dona  eis, 
domine,  et  lux  perpetua  luceat  eis 
(,,Ewige  Ruhe  schenke  ihnen,  Herr,  und 
das  ewige  Licht  leuchte  ihnen").  Der 
ernsten  Stimmung  gemaB  entfallt  das 
Gloria,  auch  das  Credo  fehlt;  das  Agnus 
dei  miindet  in  das  Dona  eis  requiem 
sempitemam.  Dafur  gewinnt  die  *Se- 
quenz  Vies  irae  des  Thomas  a  Celano 
(13.  Jh.)  fast  den  Rang  eines  Ordina- 
riumsatzes,  das  Offertorium  ist  Domine 
Jesu  Christe,  die  Communio  Lux  aeiema. 
Beriihmte  Vertonungen  des  R. :  Pierre  de 
*La  Rue,  J.Prioris,  Ant.de  Fevin,  Jacobus 
de  *KerIe,  C.  *Morales,  F.  *  Guerrero; 


Palestrina  (vor  1591)  u.  Lassus  (1589) 
iiberlassen  die  Sequenz  noch  dem  greg. 
Gesang;  bei  *Pitoni  heben  sich  die  ehe- 
dem  vom  Altar  her  gesungenen  Teile 
durch  Breistimmigkeit  ab;  weitere  v. 
*Vecchi,  *Anerio,  *Vittoriat  Hoch- 
bedeutend  das  8stg.e  R.  v.  *Cavalli 
(mit  den  liturg.  Intonationen) ,  seit  ihm 
steht  das  Dies  irae  im  Vordergrund  der 
tonsetzerischen  Bemuhung.  Mit  Orch,: 
Colonna,  Bassani,  *Lotti,  *Durante 
(z.  T.  bei  Rochlitz  neugedr.),  *Jom- 
melli  (hg.  v.  J.  Stern  1866),  2  von  J. 
Ad.  *Hasse;  Krone  der  Gattung  das 
nur  bis  zum  9.  Takt  des  Lacrymosa  vol- 
lig  ausgefiihrte  R.  v.  Mozart  (fertig- 
komp.  v.  SuBmayer);  weitere  v.  K. 
*Fasch,  *Neukomm,  Abbe  *Vogler, 
*Gossec.  Bedeutend  u.  innig  zwei  Werke 
v.  *Cherubini:  c-moll  (GemCh,  1816) 
u .  d-moll  (MCh,  1 836) ,  sensationell 
romantisch  das  v.  Berlioz  (1837,  mit 
4  Blasorchestern) ;  nach  den  Belegen  v. 
R.  Schumann,  Fr.  *Lachner,  Fr.  *Kiel 
(f-moll  u.  As-dur)  u.  Liszt  (MCh)  ist 
Verdi  (1874,  f.  Manzoni)  der  geniale 
Dramatiker  der  Gattung.  Ansehnlich 
auch  *Braeseke,  *Rheinberger  (a  capp.) 
*Herzogenberg;  vortrefflich  das  von  R. 
*Wetz,  pomphaft  das  v.  *Windsperger. 
— -  Als  erstes  ,,Deutsches  Requiem''  dur- 
fen  die  Exequien  von  Heinr.  Schiitz  f. 
Heinr.  Posthumus  v.  ReuB  (1636)  gelten 
(Neudr.  v.  G.  Schumann),  bis  Brahms 
mit  s.  op.  45  ein  Standwerk  ersten  Ran- 
ges schuf ;  aber  beide  sind  keine  kath. 
Totenmesse,  sondern  entsprechen  ihr 
nur  gleichnishaft. 

Lit.:  H.  *Kretzschmar,  Fiihrer 
durch  den  Konzertsaal  II  2i,  S.  22off.; 
Ph.  *Spitta,  Mus.  Seelenmessen  (Zur 
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Musik,  S.429ff.);  V.*GoIler,  Der  Ges. 
bei  der  Totenmesse  (Klosterneuburg 
1930);  F.  Perdrizet,  La  Messe  des 
Moris  (Avignon  1929). 

Reservata  s.  Musica   riservata. 

Res  facta  (lat.  =  ausgearbeitetes 
Stuck)  heiBen  im  13.  Jh.  solche  mehr- 
stimmige  Tonsatze,  die  nicht  halb  dem 
Stegreifkontrapunkt  von  *Discantus  u. 
*Fauxbourdon  uberlassen  blieben,  son- 
dern  in  alien  Stimmen  ,,zu  Ende  kom- 
poniert"  wurden.  „Gearbeitete"  Satze 
nannte  man  im  ij,/i8.  Jh.  polyphon- 
imitatorische,  z.  B.  diefugierten  Allegros 
der  Kirchensonate  u.  derfrz.  Ouverture. 

Resinarius  (lat.  =  Harzer),  Bal- 
thasar,  *  um  1480  zu  Tetschen,  als 
Sanger knabe  der  kais.  Kantorei  Schiiler 
v.  *  Isaac,  stud,  in  Leipzig,  1543  evang. 
Pastor  zu  Bohmisch-Leipa,  wo  er  1546 
t  starb,  bot  1543  bei  Rhaw  80  +  38  Re- 
'  sponsorien,  27  treffliche  KL.-Bearbb.  in 
dess.  Ges.  f.  d.  gem.  Schulen  (Neudrucke 
in  DTD  34),  4  Motetten  in  Rhawschen 
Offizien,  3  Bic.  in  den  Diphona  v.  1549 
—  einer  der  besten  Tonsetzer  des  Friih- 
protestantlsmus . 

Lit.;  W.  GoBlau,  Die  relig.  Haltung 
in  der  Reformationsmusik  (1933),  S. 
23 — 36;  H.  J.*Moser,  Die  Musik  im 
friihevangel.  Osterr.  (1943). 

Resonanz  (lat.  =  Widerhall),  1)  spe- 
zielle  R.:  das  Mitschwingen  u.  daher 
IVTittonen  elastischer  Korper  ( Glas- 
scheiben,  Metallstiicke),  gespannter  Sai- 
ten  u.  der  Luft  in  halbgeschlossenen 
Hohlraumen  (Eigenton  der  Mundhohle, 
von  Flaschen  usw.),  wenn  ein  gleiche-r- 
oder  durch  Obertonverhaltnisse  nah 
verwandter  Ton  sie  beruhrt.  Das 
kann  zu  lastigem  Mitklirren,  aber  auch 
zu  sehr  erwiinschter  Klangbereicherung 
(aufgehobenes  Klavier  *pedal,  Vokal- 
formanten  beim  Gesang,  Obertonver- 
starkung  durch  glaserne  Resonatoren) 
fiihren;  2)  allgemeine  R.:  das  klang- 
verstarkende  Reagieren  einer  Luftsaule 
durch  VergroBerung  der  Schallwellen- 
amplitude  (Resonanzkorper  der  Lau- 
ten,  Geigen,  Pauken;  Stiirze  der  Blas- 
instr.,  Trichter  des  Grammophons ;  im 
Brustkorb,  in  den  Hohlungen  des  *An- 
satzrohrs  [siehe  *  Register  2],  auch  eines 
Zimmers  oder  Saals  [Horsamkeit,  siehe 
Raum-  * Akustik])  oder  eines  elastischen 
Korpers  (Resonanzboden  der  Klaviere) 
auf  nicht  verwandte  Schwingungen. 


Beziiglicr^  groBer  Raume  hangt  derUber- 
gang  von  1)  [Eigenton,  zumal  in  Kup- 
peln]  zu  2)  [giinstige  Horsamkeit  durch 
Zuruckwerfen  des  Schalls  von  den 
Wanden  ohne  Echos  oder  taube  Zonen] 
von  der  Gestalt  des  Raums  ab  (Recht- 
ecke  im  Verhaltnis  des  goldenen 
Schnitts),  die  R.  wird  aber  auch  stark 
durch  das  Material  der  Wande  (Glas 
u.  Holz  giinstig,  Zement,  Wolle  un- 
gunstig)  beeinfluBt,  was  heute  besonders 
bei  Senderaumen  stark  -beachtet  wird. 
Vgl.  a.  H.  Michel,  Horsamkeit  groBer 
Raume  (Chbg.  1923);  Alfr.  Seiffert, 
Das  Wesen  der  R.  (ZfMW  XI  449  ff.)- 
Respighi  (spr.  -pigi),  Ottorino,*  9. 
Juli  1879  zu  Bologna,  |  21.  April  1936 
in  Rom,  stud,  hier  bei  *Martucci,  in 
Petersburg  bei  *Rimsky-Korssakow,  in 
Berlin  bei  M.  *Bruch,  .  wurde  1913 
KompL.  an  der  S.  Cecilia-Hochsch.  in 
Rom,  1923 — 25  als  Nachf.  v.  *Bossi 
deren  Dir.,  lebt  seitdem  frei  seinem 
Schaffen,  auch  oft  als  Dirig.  in  Nord- 
u.  Sudamerika;  Mitgl.  der  Ital.  Akad. 
Ihm  vor  all  em  ist  der  Neuaufschwung, 
der  italienischen  Instr. -Musik  zu  ver- 
danken,  wenn  seine  Wirkungen  auch 
manchmal  recht  derb  sind  (Feste  Ro~ 
mane).  Er  schrieb:  Opern  :  Re  Enzo> 
(kom.  O.,  1905);  Semirdma  (1910); 
Belfagor  (Scala,  1923);  Maria  Vittoria; 
La  Campana  sommersa  (=  G,  Haupt- 
manns  Versunkene  Glocke,  Hambg.  u. 
Mailand  1927) ;  II  capello  a  tre  punte 
(1929) ;  Maria  Egiziaca  (Mysterium, 
1 931);  La  fiamma  (Rom  1934);  Mimo- 
dram  Scherzo  veneziano  (1920) ;  Puppen- 
spiel  La  bella  addor merit ata  net  Boscoi 
Tanzspiel  Belkis  regina  di  Saba  (1932) ; 
Weihn&chts-Lauda  (Chor  und  Orch,,. 
1930).  Orchesterwerke:  Suite  f.  Org- 
u.  Str.  (1914);  Sinf.  drammatica;  sinf.  "" 
Dichtg.  Le  fontane  di  Roma  (1916) ; 
Antiche  danze  e  arte  per  liuto  (I  19 18, 
II  23,  III  32);  Ballata  delle  Gnomidi 
(1918/19);  Cone,  gregoriano  (V,  Orch.r 
1921);  sinf.  Dichtg.en  I  Pint  di  Roma  . 
(1924),  Vetrate  di  Chiesa  (1926/27),. 
Tritico  Botticelliano  (kl,  Orch.,  1927), 
Gli  Ucelli  (dgl.,  Suite,  1928),  Feste 
Romane  (1928) ;  Tre  Corali  di  Back,  in- 
ter pretati  da  0.  R.  (1931);  Impressioni 
Brasiliane  "  (193 1);  Metamorphoseon 
(Var.,  1931);  Kl-Konz.  (1903);  Concerto 
in  modo  misolidio  (Kl  u.  Orch.,  1925) 
Toccata    (Kl    u.    Orch.,    1928);    Poema 
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Autunnae  (V  u.  Orch.) ;  Kammer- 
musik:  6  u.  5  Stiicke  f.  V  u.  Kl  (1904 
bis  1907),  StrQu  (1907).  V-Son.  (1916 
u.  1917),  dorisches  StrQu  (1926), 
Adagio  mit  Var.  (Vc,  Kl,  1926),  Concerto 
a  5  (Kl-Quint.,  1933);  Lieder;  Orch.- 
Gesange;  Kl-Praludien;  3  Org.-Pralu- 
<iien;  Hg,  u.  Bearb.  v.  Werken  Fresco- 
baldis,  Monteverdis  (Lamento  d'A  ri- 
unna),  Tartinis,  Vitalis,  Veracinis  (3  V- 
Sonaten),  Vivaldis  (V-Son.)  usw.  Er 
schrieb  mit  Luciani  ein  Buch  Orpheus 
(Hdb.  d.  Musikkultur,  Flor.  1926). 

Lit.:  S.  A.  Luciani,  Belfagor  (1923); 
ders.  im  Boll,  bibl,  mus.  1926;  M. 
Saint  Cyr,  0.  R.  (in  Musicisti  con- 
temp.  1932);  M,  Mila,  Probleme  di 
gusto  ed  arte  in  0.  R.  (Rass.  mus.  1933); 
M.  Rinaldi,  La  fiamma  (in  Rass.  dor., 
Febr.  1934);  *-.  Rognoni,  ,tLucreziact 
diO.  R.  (RMI  41,  1937);  R.-Sonderheft 
d.  ,, Blatter  cf.  Staatsoper",  Berlin  1939. 

Responsoriale  s.  Graduale  u.  liturg. 
Biicher. 

Responsorilim,  liturgischer  Gesang, 
der  nicht,  wie  die  *Antiphon,  aus 
Wechsel  zwischen  zwei  Halbchoren, 
sondern  aus  ,,Antworten"  v.  Solist 
(Altarsanger)  u.  Chor  besteht,  so  daB  er 
zum  Ziergesang  reiche  Moglichkeit 
bietet  (daher  auch  die  responsoriale 
*Psalmodie  die  melismatischste  Form 
der  Psalmtone).  Der  Bau  des  R.  (ab- 
gekiirzt  in  den  liturg.  Buchern  R) 
besteht  aus  Corpus  mit  Repetitio  als 
Vorderteil,  Versus  (Solo-Psalmvers)  als 
Mittelteil,  Repetitio  als  verkiirztes  Da- 
capo,  also  A  +  B,  C,  B.  Bedeutende 
R.-Polyphonierungen  boten  Heinr. 
♦Finck  (Zwickau,  Hs.  4),  H.*Isaac,  seine 
Schiller  *Senfl  u.  B.  *Resinarius  (von 
diesem  ein  ganzer  R.-Jg.  bei  *Rhaw 
I543).  v-  Lassus,  *Paminger,  J.  de 
*Werth  usw. ;  hier  wird  meist  die  urspr. 
Wiederholung  der  Repet.  aufgegebenund 
der  Text  als  einfache  zweiteilige  Motette 
durchkomponiert . 

Restori,  Antonio,  *  10.  Dez.  1859 
zu  Pontremoli  (Massa  Carrara) ,  seit* 
1897  Univ.-Prof.  f.  roman.  Spr.  in 
Messina,  schrieb  ^wertvolle  Abhh.  iiber 
die  Musik  der  "Troubadours  u.  die  ital. 
Musik  des  13./14.  Jhs.  u.  a.  in  Zf.  rom. 
Philol.  1894,  in  der  RMI  II,  III,  V, 
VI,  VIII,  IX,  X, 

RestrictiO  (lat.)  =  *Engfuhrung  in 
der   *Fuge, 


do  Reszke,  Jan,  *  14.  Jan/ 1850  zu 
Warschau,  f  3.  April  1925  zu  Nizza, 
begann  als  Buhnenbariton  1874  zu 
Venedig  u.  London,  war  1885 — 89  be- 
ruhmter  Tenor  an  der  Pariser  Gr.  Oper, 
sang  vielerorten  bis  1902,  seitdem  ge- 
suchter  Gesanglehrer  in  Paris.  —  Sein 
Bruder  Eduard  (1855 — 1917).  gefeier- 
ter  Bassist  in  Paris,  London  u.  wieder 
Paris,  wirkte  seit  1907  als  Stimmbildner 
in  London.  Lit.:  C.  Leiser,  J.  de  R. 
(New  York  1934). 

Rethberg,  Elisabeth  (eigentlich  Lis- 
beth  Sattler),  *  22.  Dez.  1894  zu 
Schwarzenberg  (Erzgeb.),  stud,  am 
Dresdener  Kons.  u.  gehorte  als  jugendl. 
Sopran  1915 — 22  der  dortigen  Staats- 
oper  an,  seitdem  Amerikanerin. 

Lit.:  Henschel  u.  Friedrich,  E.  R. 
(Schwarzenberg  1928). 

Retibke,  Julius,  *  23.  Marz  1834  zu 
Hausneindorf  bei  Quedlinburg,  f  bereits 
3.  Juni  1858  zu  Pillnitz  (Sohn  des 
Orgelbauers  Adolf  R.,  1805 — 75), 
Schiiler  v.  Liszt,  schrieb  Unter  dem 
Einfl.  von  dessen  h-moll-Son.  je  eine 
bemerkenswerte  Kl-  u.  Orgelsonate 
(Neuausg.  beider  f.  Kl  v.  A.  *Stradal 
in  der  Edit.  Cotta);  s.  Bruder  Otto 
(1842 — 1913)  war  als  Nachf.  v.  Rob. 
*Franz  Dirig.  der  Singakad.  u.  Univ.- 
MD.  in   Halle. 

Reusner  (ReuBner),  Esajas,  *  29. 
April  1636  zu  Lowenberg  (Schles.),  |  1, 
Mai  1679  in  Berlin  (Colin  a.  d.  Spree), 
Lautenschiiler  s.  gleichnamigen  Vaters 
(dessen  Lautenbearb.  v.  Kirchenliedern 
Mus.  Lustgarten,  1645)  u.  1651  eines 
franz.  Lautenisten  am  Hof  der  Furstin 
Radziwill,  1655  Hoflaut.  zu  Liegnitz  u. 
Brieg,  1674  dgl.  beim  GroBen  Kurfiirst 
in  Berlin.  Man  darf  ihn  unbedenklich 
den  bedeutendsten  Komp.  f.  s.  Instr. 
vor  J.  S.  Bach  nennen.  Bedeutsam  f.  d. 
Gesch.  der  *  Suite  sind  Praludien  oder 
Sonatinen  als  Kopfsatze.  Er  veroffent- 
lichte  von  solchen:  Deliciae  testudinis 
(1667,  2als  Erfreuliche  Lautenhist  1697) ; 
Neue  Lautemfruchte  (1676);  seine  Mus. 
Taffel-Erlustigung,  auf  die  Lauten  ge- 
setzet  bearb.  sein  Brieger  Kapellkollege 
J.  G.  Stanley  1668  f.  V,  2  Violen  u.  Be.  ; 
in  gleicher  Besetzung  R.s  Mus.  Gesell- 
sckafts-Ergetzung  (1670);  1678  bot  er 
auch  100  KL.-Harmonisierungen  in 
Lautentab.  Neudrucke  v.  Neemann  in 
RD   12   (1939);    Proben  v.    H.    *Rie- 
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maun  in  SblMG  VI;  Anfg-  einer  Neu- 
ausg.  v.  W.  Gerwig,  anderesbei  *Bru- 
ger,  drei  Satze  bei  Schering^  Beisp.  216. 

Lit.:  K.  Koletschka  in  Studien  zu 
DTO  XV  u.  in  der  Koczirz-Festschr. ; 
G.  Sparmann,  E.  R.  u.  die  Lauten- 
suite  (Diss.  Berlin  1926);  T.  *Norlind 
in  SblMG  VII  202;  W.  *Gurlitt  ibid. 
XIV  49;  H,  Neemann,  Alte  Meister 
der  Laute  (Vieweg). 

ReuB,  August,  *  6.  Marz  1871  (als 
Niederbayer)  zu  Liliendorf  bei  Znaim, 
1 18,  Junii935  inMunchen,  stud.Komp. 
seit  1899  bei  *Thuille  (Miinchen),  wirkte 
als  Thkplm.,  lebte  dann  als  ThL.  in  Ber- 
lin u.  Miinchen,  wo  er  seit  1927  Mitdir. 
eines  Kons.  u.  seit  1929  Prof,  an  der 
Akad.  d.  Tk.  war.  Er  schrieb  erne 
Oper  Herzog  Philipps  Brautfahrt  (Graz 
1909),  die  feinen  Pantomimen  Glas- 
blaser  und  Dogaressa  op.  46  (Miinchen 
1927)  u.  Laterne  w.  Mantel  op.  47; 
Orch.-W.e:  sinf.  Prolog  zu  Der  Tod  u. 
d.  Tor  op.  10;  Johannisnacht  op.  19; 
Judith  (nachHebbel)  op.  20;  Sommer- 
idylle  (kl.  Orch.)  op.  39;  Serenade  (V 
u.  kl,  Orch.)  op.  41;  Kl-Konz.  op.  48; 
Kammermusik :  Kl-Quint.  op.  12;  2  Str- 
Qu.e;  2  V-Son.en;  Kl-Trio;  Bl-Oktett; 
Str-Trio;  Trio  f.  Fl,  V,  Br  op.  61,  Suite 
(Vc,Kl)  op. 57;  Kl-S0n.0p.27u. 55;  Fan- 
tasie  f.  2  Kl  op.  42;  Kl-Stucke;  Jugend- 
Ch.eop.56.58  (Weihnacht),6o  (Singlade) ; 
Fr-Terzette;Duette;Melodramen;zahlr. 
Liederhefte.  Fine  Monist.  FunkHonslehre 
blieb  Mskrpt. 

ReuB,  Eduard,  *  16.  Sept.  1851  zu 
New  York,  f  18,  Febr.  191 1  zu  Dresden, 
Schiiler  v.  Liszt,  lebte  in  Karlsruhe  als 
Musiklehrer,  in  Wiesbaden  (KonsDir.), 
USA.  (Kplm.)  u.  wurde  1903  Prof,  am 
Dresdener  Kons .  —  Seine  Gattin 
Luise  R.-Belce,  *  24.  Okt.  1863  in 
Wien,  stud,  dort  Gesang  bei  *Gans- 
bacher,,  sang  seit  1896  an  ,der  Wies- 
badener  Oper,  dann  in  Dresden  (Kam- 
mersangerin),  filhrte  mehrfach  bei  den 
Bayreuther  Festspielen  die  Regie  u. 
lebt  als  Gesanglehrerin  in  Berlin.  — 
Beider  SohnWilh.Franz,  R.  *  17. Marz 
1886  in  Karlsruhe,  stud.  1906 — 08  bei 
*Draeseke,  bis  1911  bei  *Schillings  u. 
war  seit  1932  als  1.  Kplm.  an  der 
Berliner  Stadt.  Oper,  seit  1935  nius. 
Oberleiter  an  der  Oper  in  Konigsberg. 

ReuB,  Heinrich  XXIV.,  Ftirst  v. 
R.-K6stritz,    *   8.  Dez.   1855  zu  Treb- 

Moaer,  Musiklexikoa. 


schen  bei  Ziillichau,  f  2.  Okt.  1910  auf 
SchloB  Ernstbrunn  (N.-5.),  Schiiler  s. 
Vaters  sowie  v.  *Herzogenbergu.  *Rust, 
1882  Dr.  phil.  (Leipzig),  schrieb  6  Sinf.f 
eine  Messe,  ansehnliche  Kammermusik 
(2  StrQu.e,  2  StrQuirit.e,  Kl-Quint., 
Str-Sext.,  Trio,  V-Son.);  eine  8stg.e 
Motette  (1907)  lobte  Reger  (Brief  e  S .  164) . 
Reuter,  Florizel  von,  *  21.  Jan. 
1890  [nicht  92  oder  93]  (von  deutschem 
Vater  u.  amerik.  Mutter)  in  Davenport 
(USA.),  stud.  V  bei  *Sauret,  ♦Thom- 
son, *Marteau^  Wunderkind,  konzer- 
tierte  seit  Kriegsende  von  Deutschland 
aus  (zumal  Werke  f.  V  allein),  war  seit 

1931  Prof.  (Meisterkl.)  an  der  Wiener 
Musikhochschule  u.  zog  1934  nach  Miin- 
cheD.  Seit  1939  Leiter  d.  Solistenki. 
am  Klindworth-Scharwenka-Kons.  Ber- 
lin. Er  schrieb  3  Opern;  Orch.-Werke 
(Alkafcar  [1938],  Chaconne  u.  Fuge 
[1940],  Sinf.  C-dur  Homo  victor  [1940]); 
Rumanische  Tanze  f.  V  u.  Kl,  V-Son. 
f-moll  (1941)  usw.;  V-Konz.  d-moll 
(1936),  2.  V^Konz.  Rhapsodie  (1940); 
Kl-Konz.  (1942);  kompon.  Regers 
letztes  V-Werk  zu  Ende,  schrieb  einen 
Filhrer  durch  die  V~Lit.  (1926) ;  Hg.  der 
24Capricen  v.  *Paganiniu.  Bearb.  einer 
Suite  nach  Capricen  v.   *Locatelli. 

Reuter,  Fritz,  *  9.  Sept.  1896  in 
Dresden,  stud,  hier  u.  in  Leipzig  am 
Kons,  (*Teichmuller,  *Krehl)  und  a.  d. 
Univ.  (*Riemann,  *Schering,  *Abert), 
1922  Dr.  phil.  (Diss.  Die  friihdt.  Oper  in 
Lpz.),  war  1921 — 33  ThL.  am  Kons., 
1922  am  KM.  Jinstitut,  1925  auch  Lehrer 
fiir  Padagogik  der  Schulmusik  und  seit 

1932  f.  MG,  1934  StudRat  in  Dresden; 
Er  schrieb  Lieder,  mehrere  Hefte  Bal- 
laden  fur  i-Singst.  u.  Kl.,  Chore,  Kam- 
mermusik, Orch.-Suite  Daghestan  op. 17; 
VcKonz.  op.  21 ;  Orgelkonzert  mit 
Streichern;  Sonatine  f.  Klavier;  Su- 
detendt.  Suite  f.  Blas-Oich.;  ,,Ein  Fun- 
ken  Liebe",  kom.  Oper  (1942);  Solo- 
kantaten  mit  Orch.  Huttens  letzte  Tage 
(Bar.,  op.  25)  und  Orpheus-Ear y dike- 
Hermes  (Sopr.  op.  26) ;  Fant.  u.  Fuga 
Chr.  wir  sollen  loben  schon  op.  27;  Passa- 
mezzo-Var.  f.  Orgel,  Der  Struwwelpeter 
op.  28;  Welti.  Orat.  Das  Spiel  vom 
Bettelmann  op.  31;  Passamezzo~Var. 
(iiber  ein  Thema  von  Schiitz)  f.  Org. 
(Wolfenb.  1934).  Schriften:  Das  raws. 
Horen  auf  psyckoL  Grundl,  (1925, 
2I942);  Musikpddagogik  (1926);  Harm.- 

48 
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Aufgaben  nach  S.  *Karg-Elert  (1929); 
Die  Beantwortung  des  Fugenthemas 
(1929);  Prakt.  Gehorbildg.  {1929);  Me- 
thodik  des  Musiktheoret .  Vnterr.  (1929). 
Nationale  musische  Bildg.  (inVorber.). 

Reutter,  Georg,  *  1656  in  Wien, 
f  ebenda  29.  Aug,  1738, 1697  Theorbist, 
1700  Org.  der  Hkp.,  riickte  1715  vom 
2.  zum  1.  Kplm.  an  Skt.  Stephan  auf. 
Proben  s.  Kl-  u.  Org.-W.e  in  DTO 
XIII  2.  —  Sein  Sohn  Joh.  Georg 
(seit  1740  Edler  v.  R.),  *  (getauft  6.) 
April  1708  in  Wien,  f  ebenda  11.  Marz 
1772,  wurde  1731  Hofkomp.,  17^8 
Nachf.  s.  Vaters  am  Stephansdom  u. 
1 747  Hkplm.,  schrieb  zahlr.  Opera, 
Orat.,  Messen,  Kantaten  usw.  Eine 
Sinf.  in  DTO  XV  2;  er  war  derj.,  der 
den  Stephanssangerknaben  Jos,  Haydn 
nicht  allzu  liebevoll  unterwies  u.  schliefi- 
lich  wegjagte. 

Lit.;  L.  Stollbrock  in  Vj.  VIII; 
P.  Norb,  Hofer,  Beide  R.  als  Kirchen- 
komp.  {ttngedr.  Wiener  Diss.  1915). 

Reutter,  Hermann,  *  17.  Juni  1900 
in  Stuttgart,  stud.  Komp.  bei  *Cour- 
voisier,  Kl  bei  Franz  Dorfmuller  (Miin- 
chen),  wurde  1932  KompL.a.d.Wiirttbg. 
Hochschule  f .  Musik  (Nachf.  v.  *Stras- 
ser).  1936  Dir.  der  Hochschule  f.  Musik 
in  Frankft.  a.  M.  Als  Schaffender  ist 
R.  bemiiht,  Modernitat  mit  Volkstum- 
lichkeit  zu  paaren,  was  z,  B.  im  Orat. 
Der  grofie  Kalender  op-.  43  (1933)  weit- 
gehend  gelungen  ist.  Werke:  gr.  Chorw. 
Volk,  Seele  op.  25;  Kantate  Gesang  vom 
Tode  op.  18;  MCh-Kantate  Der  gluck- 
liche  Bauer  op.  44  (1932);  Chorfantasie 
op.  52  (Worte  v.  Goethe) ;  Holderlin- 
Kantate  , ,  Gesang  der  Deutschen ' ' 
op.  49;  Lehrstiick  Der  neue  Hiob 
op.  37;  4  Bettellieder  a  capp.  op.  38; 
Kammer-Oper  Saul  op.  33  (Baden- 
Baden  1928);  Opern:  Der  verlorene  Sohn 
op.  34,  Dr.  Johannes  Faust  op.  47 
(Frkft.  1934),  Odysseus  op.  55  (ebenda 
1942);  Ballett  Die  Kirmes  v.  Delft  op. 
48;  Missa  brevis  f.  Alt,  V,  Vc  op.  22  (Zu- 
rich, Tonkiinstlerfest  1932) ;  CornettChr. 
Rilke  (Ges.  u.  Kl)  op.  24;  Lieder  op.  2,  3 
(Alt  u.  StrQu),  5,  9,  14,  21  (russ.  L.), 
53  (Hochzeitslieder  nach  Herder),  54 
(Riickert) ;  Kl-Trio  op.  10;  StrQu  op.  12 ; 
Violinson.  op.  20 ;  Landschaft-Miniaturen 
(V  u.  Kl  op.  30);  Konz.  f.  Kl  u.  Kam- 
merorch.  op.  19;  Tripelkonz.  (V,  Vc,  Kl) 
op.  26;  Konz.  f.Orch.m.Kl  op.  36(1929) ; 


VKonz.  op.  39;  sinf.  Fantasie  (Kl  u. 
Orch.)  op.  50;  Rhaps.  f.  V  u.  Kl  op  51 
(1942) ;  Antagonismus  (2  Kl.e)  op.  1 ;  Kl- 
W.e:  Son.  op.  6;  Fant.  apocal.  op.  7;  Vat. 
iiber  ein  Landsknechtlied  op.  11;  Tocc.  u. 
Fuge,  Chac.  und  Fuge  op.  4;  Var.  iiber 
Komm  super  Tod  op.  15;  Bibl.  Szenen 
op.  27;  zwei  Spielmusiken  op.  45  u.46. 

Lit.:  W.  Frohlich,H.  R.  (ZfM  1936) ; 
Peter  Funk  in  der  Koln.Ztg.  4.  7.  1942; 
G.  Schweizer  in  der  Musik  Nov. 
1942;  H.  Me  scke  im  V.  B.  17.  9.  42. 

R6v6cz,  Geza,  *  9.  Dez.  1878  zu 
Siofok  (Ung.),  1901  Dr.  jur.,  stud,  bei 
G.  E.  Muller  in  Gottingen  Psychol., 
1905  Dr.  phil.;  1908  in  Budapest  Priv.- 
Doz.,  1918  Ord.,  1932  Ord.  u.  Dir.  des 
psychol.  Inst.  a.  d.  Univ.  Amsterdam. 
Zur  Tonpsych.  schrieb  er  u.  a.:  Vber 
Orthosymphonie  (Zs.  1  Psychologie,  Bd. 
48  u.  63;  Beitrage  f.  Akustik  u.  MW., 
Heft  4,  1908);  Vber  eine  besondere  Form 
des  Falschhdrens  (ebenda  Bd.  63);  Vber 
binaurale  Tonmischung  (Nachr.  d.  K. 
Gesellsch.  d.  Wiss.  zu  Gottingen  1912 
u.  Zs.  f.  Psychol.  Bd.  69  [gemeinsam 
mit  P.  v,  Liebermann]);  Nachweis,  dap 
in  der  sogenannten  Tonhdhe  zwei  von 
einander  unabhdngige  Eigenschaften  zu 
unterscheiden  sind  (Nachr.  d.  K.  Ge- 
sellsch. der  Wiss.  zu  Gottingen  1912) ; 
Zur  Grundlegung  der  Tonpsychol.  (1913) ; 
Vber  die  beiden  Arten  des  absoluten 
Gehors  (ZIMG  1913);  Vber  musika- 
lische  Begabung  (VI.  Kongr.  f.  exper. 
Psychol.  1914) ;  Neue  Versuche  iiber 
binaurale  Tonmischung  (dgl.  1914) ; 
Erwin  Nyiregyhdzy,  Analyse  eines  mus. 
hervorr.  Kindes  (1916);  Das  mus.  Wun- 
derkind  (Zs.  f.  pad.  Psychol.  1918) ; 
Prufung  der  Musikalitdt  (ZfPsychol.  85, 
1920);  Das  fruhzeitige  Aufireten  der 
Begabung  und  ihre  Erkennung  (1921); 
Vber  audition  colore'e  (Zs.  f.  angew. 
Psychol.  Bd.  21,  1922);  Vber  die  allg. 
Bedeutung  der  must  Bildung  (holland., 
Onze  Eeuw.  1924);  The  Psychol,  of  a 
Musical  Prodigy  (London  1925);  Zur 
Gesch.  der  Zweikomponentenlehre  in  der 
Tonpsychol.  (ZfPsychol.  Bd.  99,  1926); 
Musikgenufi  bei  Gekorlosen  (Leipzig 
1926);  Das  Schopferisch-personliche  und 
das  Kollektive  in  ihrem  kulturhistor.  Zu- 
sammenhang  (Tub.  1933);  , ,Tonsysteme" 
jenseits  des  mus.  Gebietes,  mus.  Mikro- 
systeme  u.  ihre  Beziehung  z.  d.  mus.  Aku- 
stik (ZfPsychol.  134,  1935) ;  Gibt  es  einen 
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Horraum?  (Acta psychol.  Ill  1937);  Die 
E'inheitlichheit  der  Begabungsformen(A\g. 
nederl.  Tijdschr.  v.  Wijsbeg.en  Psychol. 
32,  1938);  Die  psychol.  Bedeutung  d. 
mus.  Erz.  bei  Minder  sinnigen  u,  Sinnes- 
schwachen  (Acta  psychol.  IV,  1939) ;  Die 
ErbliMeit  d.  mus.  Begabung^  (Groot 
Nederland,  1942);  Die  Beziehg.  zw.  mus. 
u.  math.  Begabung  (Euclides  1942  u. 
De  Gids  1942) ;  Einl.  in  die  Musik- 
psychol.  (Amst. ,  Noord  Hollandsche 
Uit.  Mij.  1943)- 

Revue,  (spr.  rawu),  Schaustiick;  ein 
vor  allem  dem  Auge  durch  Ausstattungs- 
prunk  schraeichelndes  Unterhaltungs- 
sttick  zwischen  Operette  u.  Ballett- 
pantomime,  um  1900  (Berliner  Metro- 
pol-  u.  Apollotheater,  P.  *Lincke,  Jul. 
Freund  [j.],  V.  Hollander  [j.]  usw.)  ent- 
standen  zumal  als  aktuelles  Zeitstiick, 
Aim  1930  starker  (nicht  zum  Vorteil  bei- 
der  Gattungen)  mit  der  *  Operette  zu- 
sammengef  lossen . 

Rezitativ,  (v.  ital.  recitativo,  spr. 
retschi-) ,    Sprechgesang,    Prosastil   des 


*      tin   fefltfoUJ  fflMi        Im,  tatfattf  '** 


Gesanges  (im  Gegensatz  zum  lyxischeh 
cantabile-Stil  von  Lied  u,  Arie),  der  um 
1590  aus  dem  *gregor.  *Accentus  auf 
Bc.-Grundlage  erwachsene  Mitteilungs- 
stil  der  *Oper,  der  die  rein  musika- 
lischeri  Eigengesetze  der  Melodie  zu- 
gunsten  des  Sprechfalls  weitgehend  zu- 
riickdrangt  und  sich  nach  dem  mehr 
f  eierlich  -  gehobenen  Deklamationstyp 
des  Renaiss.-Musikdramas  (vgl.  Noten- 
beisp.  S.  638  unten)  in  der  spatvene- 
zianisch-fruhneapol.  Zeit  um  1700  in  die 
zweiAste  des  Secco-Rez.  (,,trockenes" 
*Parlando)  nur  uber  mageren  Cembalo- 
Akkorden  u.  des  Rec.  *accompagnato 
(die  vom  Orch.  ,,begleiteten"undschil- 
dernden  Monologe)  spaltet.  Bei  Gluck 
und  den  Romantikern  verschmelzen  sich 
beide  wieder  mehr,  um  in  Wagners 
Sprechgesang  (,,ewige  Melodie")  hohe 
Bedeutung  zu  erlangen.  Doch  ist  auch 
hier  immer  moglichst  zu  ,,singen"  — 
nur  selten  bringt  W.  bei  gewolltem  Ge- 
gensatz von  Liedhaftem  u.  Prosaischem 
echtes  Rez.,  z.  B.  Meister  singer,  3.  Auf- 
zug: 

Sochj  (T?«.t.) 


j   p.      Sachs  p?«.t.)      -_  M. 


Leichter  Sprechstil  beherrscht  dann 
aber  z.  B.  das  Intermezzo  u.  Capriccio  v. 
R.  StrauB.  EntscheidendeTextgrundlage 
des  R.  im  Barock  bildete  die  Reimprosa 
der  *madrigalischen  Dichtart  (vgl.  da- 
zu  S.  524,  Sp.  1  u.  2;  sieheauch  Oper, 
Gesang  1),  GeneralbaB,  Accompagne- 
ment.  —  Die  tJbertragung  aui  die 
Instrumentalmusik   beginnt   schon    im 


3oj  *mm  flW.u»     nun  athttt  wit, 

iy.  Jh.  (z,  B.  bei  V-Sonaten  v.  *Bon- 
porti),  ferner  in  Toccaten  von  *Fresco- 
baldi  u.  *Froberger;  in  Bachs  Org.-Pra- 
ludien  u.  der  Chromat.  Phantasie  nahern 
sich  ,, rhetor.  Monologe"  den  Rez.- 
Formeln,  und  vor  allem  liebt  die  dem 
Dichterwort  so  nahe  verwandte  ro- 
mant.  Instr.-Musik  das  R.,  z.  B.  Beet- 
hoven op.  3i,2u,  9.  Sinl,  Instr.-Basse: 


^m^irrPrrriLgatfiri^i^Dil 


#fq 


L.^peHr.  feWnKoviiert. 

*""*    -^rr\ 

^  OnKlQtaq)                  ; 

-»K*—-^ 

m'f-f^S       L 

?      T^ 

*  —                      ^ 

'**     ' 

]!F 

p1         V 

Lit.:  J.  Ad.  *Scheibe,  Abh.  iiber 
das  Rec.  (Critischer  Mus.  Nr.  97 — 117 
u.  Bibl.  der  schonen  Wiss.  11/12, 
1764/65);  J.  K.  F.  *Rellstab,  Versuch 
dber  die  Yereinigung  der  mus.  u.  orato- 
risehen  Deklamation  (1789);  P.  *Mies, 
Die  Behandlung  der  Frage  (ZfMW  IV 
und  Bach-Jb.  1920);  Ch,  Spitz  (j.), 
Die   Entwickl.    des   Stile   rec.    (AfMW 


III);  E.  Borrel,  L' interpretation  de 
Vancien  ric.  franc.  (Rev.  de  musicol. 
Nr.  37) ;  H.  Niemann,  Hdb.  d.  MG.  II 
2  passim;  P.  *Bohn,  Das  liturg.  Rez. 
des  M.-A.s  (MfM  1887,  S.  29ft.);  A. 
*HeuS,  Bachs  Rez.-Behandlg.  (Bach- 
jb.  1904);  Ralph  Meyer,  DieBehandlg. 
des  Rez.  in  Glucks  ital.  Reformopern 
(Gluckjb.    1918);   B.  Zeller,   Das  Ac- 
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compagnato  in  den  Opern  J .  A.  Masses 
(Diss.  Halle  1911);  L.  Spinner,  Das  R. 
in  der  romant.  Oper  bis  Wagner  (Diss. 
Wien  1931);  Flod.  Geyer.,  Ober  das 
Rez.  in  der  Instr.-Musik  (Nene  Berl. 
MZ.  1847,   S.   16911.). 

Reznicek,  (spr.  resnitschek),  Emil 
Nikolaus  [Edler]  v.,  *  4.  Mai  i860  zu 
Wien,  stud,  in  Graz  bei  W.  Mayer- 
Remy  u.  am  Leipziger  Kons.,  wurde 
Thkplm.  in  Zurich,  Stettin,  Berlin, 
Jena,  Bochum,  wirkte  als  Tonsetzer 
7  Jahre  in  Prag  (2^  als  Mil.-Kplm.h 
Hkplm.  in  Weimar  u.  1896 — 99  in 
Mannheim,  lebt  seit  1902  in  Berlin, 
war  1906  Lehrer  am  Scharwenka-Kons., 
Gastdir.,  1909 — ir  Kplm.  an  der 
Komischen  Oper,  seit  1920  einige  Jahre 
Prof.  f.  Instrumentation  an  der  Hoch- 
schule,  ist  Mitgl.  u.  Senator  der  Akad.  d. 
K.  • — >  R.  ist  in  erster  Linie  Musikdrama- 
tiker,  der  zumal  durch  Witz  und  Plastik 
der  Orchestergebarde  fesselt;  am  ber 
kanntesten  machte'ihn  die  Ouv.  zu  s. 
trefflichen  kom.  Oper  Donna  Diana 
(Prag  1894,  Neubearb.  Berlin  1933), 
doch  sind  auch  die  ernsten  Werke 
Ritter  Blaubart  (Darmstadt  1920)  u. 
Holofernes  (nach  Hebbels  Judith,  Char- 
lottenb.  1923)  besonders  in  der  ro- 
mantischen  Schilderung  des  Grau- 
samen  scharf  gepragt.  Weitere  *■  Biih- 
nenwerke  u.  a.:  Till  Eulenspiegel  (Ber- 
lin 1902,  Neufassung  Koln  1937),  $a~ 
tuala  (Leipzig  1927);  Spiel  oder  Ernst 
(I93°) ;  Der  Gondoliers  des  Dogen 
(1931),  Das  Opfer  (1932);  Operette  Die 
Angst  vor  der  Ehe  (1914);  R.  schrieb 
ein  Requiem,  eine  Messe;  Ruhm  und 
Ewigkeit  (Nietzsche,  fur  T.  und  Orch.), 
Der  Sieger  (satir.  Zeitbild,  A.(  Ch., 
Orch.,  1914) ;  In  memoriam  (Soli,  Ch., 
Orch.,  1916);  Lustspiel-Ouv.,  Idyllische 
Ouv.,  Ouv.  Raskolnikow  (Fant.,  1930); 
Ouv.  Befreites  Dtschld.  (1933);  Friih- 
lingsouv.  (1934);  5  Sinf.,  2  sinf.  Suiten, 
sinf.  Dichtg.  Schlemihl  (1912),  Orch.- 
Var.  Tragische  Geschichte  (1921);  In- 
trod.  u.  Valse  capr.  (V,  Orch.) ;  Nacht- 
stuck  (Vc,  Harfe,  4  Hrn.,  Orch.);  Pral. 
u.  Fuge  (Orch.) ;  Serenade  (StrO.)  ; 
4  StrQu.e;  Der  steineme  Psalm  (GemCh 
u.  Orch.,  1929);  4  BuB-  u.  Betgesange 
(Ges.  u.  kl.  O.);  Musik  zu  Strindbergs 
Traumspiel  (auch  als  Suite);  2  Pral.  u. 
Fugen  f.  Org, ;  Voter  unser  (GemCh) ;  7dt. 
Volkslieder  (Gem.  oder  MCh);  Lieder; 


Kl-Stiicke.  Bearb.  v.  Gounods  Der  Avzt 
wider  Willen;  Revis.  v.  Webers  Frei- 
schutz  f.  d.  Ges.-Ausg.  der  Dt.  Ak. 
(noch  ungedr.). 

Lit.:  M.    *Chop,  R.,  biogr.   Studie 
(1920);  R.  *Specht  (j.),    E.  R.,   vor- 
laufige  Studie  (1923). 
ft,  rfl  s.  rinforzando. 
RhapSOdie      (v.    griech.    §&muv  =" 
fiicken  u.  tffl  =  Gesang),  urspr.  ein  vom 
altgriech.  '  Harfner     (Rhapsode)     vor- 
getragenes  Epen-Bruthstuck;    so  auch 
noch    bei     *Reichardt     1796    u.     bei 
Brahms  op,  53  die  Alt-Rh.  mit  IVTCh  u. 
Orch.  iiber  ein  Fragment  aus  Goethes 
Harzreise   im    Winter.     Ferner   nennt 
Brahms    seine    Klavierstiicke    op.    79 
Nr.  1  u.  2  u,  119  Nr.  4  Rh.  wegen  der 
balladenhaft-freien     Gestaltung.      Seit 
*Tomascheks  Rh.en  (3  Hefte,  1813)  wird 
der  Name  aufierdem  fiir  Instr.-Fantasien 
iiber  auslandische  Volkslieder  gebraucht, 
so  vor  allem    Liszts  19  Ungar,  Rh.en. 
Rhaw  (spr.  rau),  Georg,   *  1488  zu 
Eisfeld   (Franken),   f  6,  Aug.   1548  in 
Wittenberg,  stud,  seit  1508  in  -Erfurt, 
seit  1512  in  Wittenberg  (1514  feacc.), 
arbeitete    dort    4    Jahre    lang   in    der 
Druckerei    eines    Verwandten,    wurde 
1518  Assessor  (Priv.-Doz.)  der  MW.  an 
der    Univ.    Leipzig   u,    Thomaskantor. 
Bei  der  Eroffnung  der  Leipziger  Dispu- 
tation zwischen  Luther  u.   Eck   1519 
fuhrte  er  seine  vielbewunderte  I2( !)  stg.e 
Missa    de   spiritu   sancto    (bisher    ver- 
schollen)  auf ,  dann  mit  den  Cantores 
und     Stadtpfeifern     ein     Vent     sancte 
spiritus,  verzichtete  um  des  Glaubens 
willen  auf  seine  Leipziger  Amter,  schlug 
sich  1520  in  Eisleben,  1521/22  in  Hild- 
burghausen    als    kleiner    Winkelschul- 
meister  durch  und  wandte  sich   1523 
nach    Wittenberg,    wo    er    schlieBlich 
sogar  Ratsherr  wurde.    Hier  eroffnete 
er     1525     die    wichtigste    Musikalien- 
druckerei     des     Friihprotestantismus ; 
daB   (mit  einer  Ausnahme)   alle  anon. 
Satze  seiner  Sammlung  f.  d.  gem.  Schu- 
len  v.  1544  von  ihm  stammen  miissen 
u.  einen  hervorragenden,  mit  *Stoltzers 
Art    nahverwandten    Meister    zeigen, 
machte  GoBlau  (s.  u.)  wahrscheinlich. 
Seine  Hauptsammelwerke  sind :  Selectae 
harmoniae  (1538) ;  Sinf.  jucundae  (1538) ; 
Officia    paschalia    (1539) ;     Vesperarum 
ftrecum    liber    (1540) ;    Missarum    opus 
decern   (1541);   Hymnorum  sacr.   lib.   I 
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(1542),  Neudr.  von  R.  *Gerber  in  RD 
21/24  (I943)l  Tricinia  (1542).;  Neuedeud. 
geistl.  Gesenge  /.  d.  gem.  Schulen  (1544, 
Part.-Ausg.  v.  Joh.  *Wolf  als  DTD  39); 
Magnificat  (1544);  Postremum  Vespert. 
officium  (1545) ;  Bidnia  gall.  germ,  et  lat. 
(Ausw.  v.  Reichenbach  [hj.],  Kallm. 
1926,  i.  Neudr.  bei  Barenr.,  hg.  v.  K. 
*Ameln) ;  Novi  opens  mus.  torn  I  (1545) ; 
Officia  de  ncUivitate(i^^) ;  ferner  Einzel- 
werke  von  *Resinarius,  Sixt  *Dietrich, 
J.  *Walter  usw. 

Lit.:  W.  Wolbing,  G.  Rh.  (Diss. 
Berlin  1922);  W.  Gofilau,  Die  relig. 
Haltung  in  der  Reformationsmusik, 
nachgewiesen  an  Rh.s  Ges.  v.  1544 
(Barenr.  1933);  H.  Funck,  M.  Agricola 
(Diss.  Frbg.  i.  Br.,  Kallm.  1933). 

Rheinberger,  Joseph,  *  17.  Marz 
1839  zu  Vaduz  (Liechtenstein),  f  25. 
Nov.  1901  in  Munchen,  machte  erste 
Musikstudien  in  Feldkirch,  dann  1851 
bis  1854  an  der  kgl,  Musikschule  in 
Mimchen,  an  die  er  1859  als  Th.-Lehrer 
berufen  wurde  (1867  Prof.  u.  Inspektor) ; 
1877  wurde  er  Hkplm.  (Dir.  des  Kapell- 
chors),  1884  Mitgl.  der  Berliner  Akad., 
1894  geadelt,  1899  Dr.  h.  c.  (Miin- 
chen)  u.  Geh.-R.  Er  war  als  Kontra- 
punktlehrer  weltberiihmt,  hat  auch  (zu- 
mal  mit  seinen  Orgelwerken)  ,  ,den 
Besten  seiner  Zeit  genug  getan"  und 
venritt  stattlich  die  Miinchner  Nach- 
romantik  zwischenFr.  *Lachner  u.  dem 
jungen  R.  StrauB-  als  Schicksals-  und 
Generationsgenosse  von  *Draeseke  und 
*Raff.  Von  seinen  sehr  zahlr.  Werken 
seien  genannt  die  kunstvolle  Akade- 
mische  Festouv.;  Kl-Konz.;  StrQuint.; 
4  Kl-Trios;  Kl-Quint.;  Kl-Qu.;  Nonett; 

2  StrQu.e;  2  V-Son.;  Vc-Son.  usw.; 
20  Orgelsonaten;  2  Orgelkonz.e  m. 
Orch.;  zahlr.  Orgelstiicke.  An  Opern 
wurden  beachtet  Die  sieben  Baben 
(Munchen  1869),  Des  Tiirmers  Tochter- 
lein  (1873),  ein  Singspiel  Das  Zauber- 
wort,  von  Werken  in  Oratorienbesetzg. 
die  Legende  Christophorus  und  die 
Weihnachtskantate  Der  Stern  v.  Bethle- 
hem op.  164  (auch  englischer  Text  1930), 
zahlr.   weltl.  Chorwerke,    12   Messen, 

3  Requiems,  2  Stabat  Mater,  9  Advent- 
motetten  usw. ;  Lieder,  Gesangsquar- 
tette  m.  Kl,  Frauenchore  m.  Orgel; 
MCh.e;  zahlr.  Kl-Stiicke. 

Lit.:  Th.  *Kroyer,  J.  Rh.  (1916, 
in  Kosels  Sammlg.  Kirchenmus'.) ;  ders. 


in  Bettelheims  Nekrolog  1901  u.  im 
Petersjb.  1919  (Zirkumpolare  Oper) ; 
♦Molitor,  Rh.  u.  s.  Kompos.-f.  Orgel 
(1904);  H.  Grace,  The  Organ  works  of 
Rh.  (1925,  232) ;  Rh.s  Methpde  spiegeln 
zumal  die  Lehrbiicher  v.  C.  *Kistler. 

Rheineck,  Christof,  *  1.  Nov.  1748 
zu  Memmingen,  f  ebenda  29.  Juli  1797, 
Kaufmann  zu  Skt.  Gallen  u.  Lyon,  wo 
er  1774  eine  Oper  zur  Auffg.  brachte; 
eine  andere  in  s.  Vaterstadt,  wo  er  als 
Wirt  zum  Weiflen  Ochsen  der  fur  die 
volkstumliche  Richtung  *Schubartsund 
*Zumsteegs  bezeichnende  Liedersanger 
wurde.  6  Sammlungen  Lieder  mit 
Klaviermelodien  bot  er  1772 — 92  (meh- 
reres  bei  M.  *Friedlaender  (j.);  Das  dt. 
Lied  im  18.  Jh.) ;  sein  neuerdings  wieder 
gern  gesungenes  ,,Der  Winter  ist  der 
rechte  Mann"  ,M.  Claudius)  bei  H.  J. 
*Moser,  Alte  Meister  d.  dt.  Liedes. 
Einige  Kl-Stucke  in  BoBlers  Blumenlese. 

Lit.:  F.  *Oberborbeck,  Chr.  R. 
(ungedr.  Diss.  Berlin  1923  u.  Mem- 
minger  Gesch.-Bll.  IX/3). 

Rhode,  Erich,  *  28.  Febr.  1870  in 
Berlin,  wurde  Of fizier,  stud,  dann  Kom- 
pos.  bei  *Draeseke,  *Thuille  u.  *Cour- 
voisier,  wurde  Thkplm.,  machte  den  1. 
Weltkrieg  als  Major  mit,  wurde  Kunst- 
schriftl.  der  Niirhberger  Ztg.  u.  Musik- 
lehrer,  schrieb  weltl.  u.  geistl.  Lieder, 
Kammermusik  (StrQu,  KITrio,  VcSon., 
ClQuint,  KlQuint,  CISonatine,  FlSona- 
tine,  Var.  u:  Fuge  f.  Fl.  u.  Kl,  Fantas. 
f.aVu.  Kl,  2V-Son.en,  Kl-Son,),  Kla- 
vierwerke,  Chore,  Langemarck-Kantate. 
'  Rhythmik,  die  Lehre  vom  *Rhyth- 
mus,  diejenigegrundwichtige  Dimension 
der  Musik,  die  Zeitablauf  (Tempo, 
Metrik)  und  Dynamik  (Akzent,  Takt) 
miteinander  verbindet;  dafi  das  Metrum 
(Abfolge  von  Langen  oder  Kiirzen  oder 
deren  Mischung)  noch  keinen  eindeu- 
tigen  Rh.  darstellen,  beweisen  Jambus 
und  Antijambus  w  -i.  und  O  — ,  die 
metrisch  das  Gleiche,  rhythmisch  aber 
etwas  ganz  Verschiedenes  darstellen 
(s.  Moduslehre),  wie  umgekehrt  +  +  -f  4. 
eine  blofie  Akzentfolge  darstellt,  die 
erst  durch  metrische  Unterscheidungen 

wiel      h    h    I  zumRhythmusgestaltet 

wird.  Erst  die  Beziehung  zwischen 
Einzelrhythmus  und  hoherer  Akzent- 
ordnung  erweckt  die  Vorstellung  ,eines 
Zeitmafies;   z.   B.   bewirkt  der  gleiche  . 
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Rhythmus  bei  g  eichbleibender  /  abso- 
luter  Schnelligkeit  das  erstemal  die 
Vorstellung,  in  einem.  langsamen  Tempo 


lebhaft,  das  zweitemal  in  einem  raschen 
ruhig  zu  sein,  durch  die  Einf  ugung  in  d  ie 
Zahlzeit-Ordnung: 


Adagio  8_ 


Allegro  molto 

J-i  Xi 

Wohl  nur  unter  der  Voraussetzung 
solches  empfundenen  Zusammenhanges 
von  Tempo  und  dessen  rhythmischer 
Fullung  kann  von  .  einer  eindeutigen 
Affektbestimmtheit  rhythmischer  Fi- 
guren  gesprochen  werden,  und  auch 
dann  wird  oft  noch  die  GroSdynamik 
eine  mitentscheidende  Rolle  dabei 
spielen.  So  hat  z.  B. 
Largo 

fcJJIJJI- 

etwas  GroBartiges, 

etwas  Gehetztes,  Fluchtiges, 

'   eJJJI'JJJ 

etwas  Pendelndes  oder  Bohrendes, 

JR  •FJ5 


etwas  Treibendes  oder  Witziges  oder 
Schwankendes,  je  nach  der  Vortrags- 
weise.  Der  Ausdruck  einer  Triole  wird 
ganz  verschieden  sein,  je  nachdem,  ob 
man  sie  glatt  und  wenig  betont  legato 
—  oder  breit,  akzentuiert>  abgehoben  in 
ihre  Umgebung  stellt,  ob  sie  einzeln 
oder  in  langen  Gruppenketten  auftritt 
usw.  Weiter  ist  entscheidend  die  Be- 
ziehung  der  Rhythmik  zur  melodischen 
und  zur  harmonischen  Fullung.  Da0 
Melodik  fast  ohne  rational  hervor- 
tretende,  eigenmusikalische  Rh.  mog- 
lich  ist,  zeigen  die  Prosastucke  des  *gre- 
gorianischen  Gesanges  (in  denen  nur  ein 
freier  Sprachrhythmus  zu  herrschen 
pflegt,    s.  Choralrhythmus) ,    und   ihre 


nj-LI 

♦fauxbourdonnierende  Vervielfachung* 
beweist  Ahnliches  ftir  die  Harmonik, 
Doch  kann  der  Ausdruck  eines  Rhyth- 
mus wesentlich  anders  werden,  wenn 
er  sich  mit  einer  skalenmaBigen  Melodie 
oder  mit  einer  sehr  gezackten  Linie 
von  anderer  Hauptrichtung  u.  Arti- 
kulation  .verbindet : 
Mocttrato 


gegen 


und  ein  Rhythmus  bekommt  von  selbst 
anderen  Ausdruck  je  nach  der  Be- 
ziehung  zu  dissonanten  und  konsonan- 
ten  Harmonien,  z.  B. 


J  p   ^rrm — -*"" 

a  ff>  *       » 

ffifepv 

(>v      =»w    S.^) 


(-=»->    -5>) 


Da  der  Rh.  unmittelbarster  Niedef- 
schlag  und  Abbild  der  Arbeitsmotorik 
ist  ( Arbeitsrhythmus) ,  so  ist  seine 
Straffung  oder  Lockerung  von  stark- 
stem  EinfluB  auf  die  Miteinfuhlung  des 
Musikhorers;  kaum  etwas  erweckt  so 
Unlust  und  verhindert  so  ermiidend  das 
innere  Mitmachen  wie  ein  verfehltes 
ZeitmaB  und  ein  rhythmisch  lascher 
Vortrag.  Doch  kann  auch  ein  zu  mecha- 
aistisch-starrer  Rhythmus  qualend  sein, 
er  bedarf  der  *  agogischen  Biegsam- 
keit  als  Abbild  des  atmenden  Lebens. 
Welch  ungeheuren  Einflufi  die  rhyth- 
misch -metrischen  Verhaltnisse  auf  die 
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Sinngestalt  der  Melodie  haben,  zeigt 
ihre  Veranderung  trotz  gleichbleibender 
Tonhohen  (weshalb  es  eiaseitig  und  un- 
gewollt  irrefuhrend  ist,  eine  ,,Melodie- 
lehre"  wesentlich  in  der  Betrachtung 
der  Tonhohenkurve  zu  erschdpfen,  s. 
Intervall  u.  Melodie).  Nicht  jeder  wird 
z.  B.  sogleich  merken,  daB 


g  Ttmpt  tfi  MmutHo 


in  den  Tonhohen-  vollig  gleich  mit  dem 
i.  Kyriethema  von  Bachs  h-moll-Messe 
ist;  erst  Melodiekurve  und  Rhythmus 
zusammen  ergeben  die  eindeutige-  Ge- 
staltsqualitat  des  melodischen  Einfalls. 

Endlich  ist  der  Rhythmus  fahig,  die 
♦Funktion  von  Akkorden  und  damit  ihre 
harmonische  *Tonalitat  festzulegen; 
umgekehrt  aber  (Beispiel  der  Orgel!) 
konnen  metrische  *Agogik  und  *Har- 
monik  gemeinsam  die  Vorstellung 
(gleichwohl  fehlender)  Akzent-Dynamik 
erwecken  und  bis  zu  einem  gewissen 
Grade  ersetzen. 

Zunahroe  der  Bewegung  im  Verlauf 
eines  Satzes  durch  wachsende  Lebendig- 
keit  der  Rhythmen  ist  ein  Hauptstei- 
gerungsmittel,  so  etwa  in  den  Choral- 
bearbb.  fur  Orgel  v.  *Scheidt.  Poly- 
rhythmisch  nennt  man  Melodien,  die 
nicht  mit  gleich  langen  Silben  vor- 
schreiten  ( *isometrisch) ,  sondern  die 
verschiedensten  Figuren  mischen;  iso- 
rhythmisch  nennt  man  *Motetten 
des  14.  Jhs.,  in  denen  grofie  Abschnitte 
zwar  nicht  nach  Tonhohen,  wohl  aber 
nach  Rhythmen  gleichgeformt  wieder- 
kehren.  Wichtig  ist  im  mehrstimmigen 
Satz  die  Belebung  der  Stimmen  durch 
Komplementrhythmen,  d.  h,  solche 
Figuren,  die  sich  gegenseitig  erganzen, 
z.  B. 

JT1J73J.     F. 


R 


•  •• 


In  der  Art  rhythmischen  Erfindens  u. 
Musizierens  sind  individuelle  Anlage- 
Unterschiede  beobachtbar,  die  zu  wich- 
tigen  Personalkonstanten  der  einzelnen 
Musikertypen  werden;  ebenso  gibt  es 


rhythmische  Nationaltypen,  die  dann 
besonderen  Niederschlag  in  den  wich- 
tigsten  Volkstanzen  der  einzelnen  Volker 
und  Rassen  gefunden  haben. 

Lit.:  L.  Klages,  Vom  Wesen  des 
Rhythmus  (Kampen  1933);  A.  Lange- 
liiddeke,  Rhythmus  u.  Takt  bei  Ge~ 
sunden  u.  Geisteskranken  (Berlin  1928) ; 
Ber.  des  3.  asth.  Kongr.  (Halle  1927) ;  A. 
Pfrimmer,  /.  Congrds  dn  Rhythme 
(Genua  1928);  H.  *Riemann,  System 
der  mus.  Rh.  u.  Metrik  (1903);  ders., 
Musikal.  Dynamik  u.  Agogik  (1884); 
Th.  *Wiehmayer,  Mus.  Rh.  u.  Metrik 
(1917) ;  R.  Dumesnil,  Le  rhythme  mus., 
Essai  hist,  et  crit.  (1921);  W.  Wundt, 
Physiol.  Psychologie  (5i902)  III,  I54ff.; 

E.  Meumann,  Untersuchungen  zur 
Psychol,  u.  Asth.  des  Rhythmus  (Hab.- 
Scm\i894);  H.  J.  *Wetzel,  Zur  psy- 
cholog.  Begr.  d.  Rhyth.  (Riemann-Fest- 
schrift  1909) ;  K.  Bucher,  Arbeit  u.  Rh. 
(6i924);  C.  Avogadro,  Teoria  mus.  del 
ritmo  e  delta  rima  (1910);  S.  Behn, 
Der  dt.  Rh.  u.  s.  eignes  Gesetz  (1912); 

F.  Ohmann,  Melodie  u.  Akzent  (1. 
Kongr.  f.  Asthetik,  Berlin  1913);  G. 
♦Becking,  Der  mus.  Rh.  als  Erkennt- 
nisquelle  (1928) ;  R.  *Steglich,  Dieele- 
mentare  Dynamik  des  mus.  Rh.  (1930) ; 
W,  Aulich,  Untersuchungen  iiber  das 
charakterologische  Rh.-Problem  (Diss. 
Halle  1932)  ;Th.La mm,  Zurexp.Unters. 
d.rhythm.Veraniagung  (Zf  Psychol.  118); 
A.  Bund,  Einige  strittige  Probleme  der 
mus.  Rhythmik  (Diss.  Wien  1927); 
E.  *Refardt,  Studien  iiber  den  Rh. 
u.  s.  Bedeutung  (Bull.  Ill  1,  1923); 
E.  Tetzel,  Rh.  u,  Vortrag  (1926); 
A.  *Schering,  Musikal.  Organismus 
oder  Deklamationsrhythmik  ?  (ZfMW 
XI  2121I);  Th.  Taig,  Rhytm  and 
Metre  (Cardiff  1930);  G.  Flik,  Die 
Morphologie  d.  Rh.  (Diss.  Berlin  1936); 
E.  Schmidt,  D.  Aufbau  rh.  Gestalten 
(Diss.  Lpz.  1939) ;  H.  Leeb,  Vom  Wesen 
d.  Rhythmus  (Zurich  1941) ;  Gunther 
Langer,  Die  Rh.  der  Bachschen  Pral. 
u.  Fugen  f.  Oigel  (1937)  '>  W.  *Heinitz, 
Die  Strukturprobleme  in  primitiver 
Musik  (1931);  E.  *  Jammers,  Die 
Barockmusik  u.  ihre  Stellung  i.  'd.  Ent- 
w.gesch,  d.  Rh.  (Boiler t-Festschr.  1936) ; 
vgl.auch  *Orffu.  *Bode;  Lit.-tjbersicnt 
v.  H.  Chr.  Wolff  im  Archiv  f.  d.  ges. 
Phonetik  V  1941;  s.  auch  Rhythmus  u. 
Rhythm;  Erziehg. 
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Rhythmische  Erziehung  —  Richter 


Rhythmische  Erziehung,  eine  wesent- 
lich  vonE.  *  Jaques-Dalcroze(hj.)  ausge- 
iormte  Disziplin  der  musikalisch-korper- 
lichen  Ausbildung,  die  aber  seit  1914  in 
Deutschland  eigne  Wege  gegangen  ist: 
die  zeitlich  und  bewegungsmafiig  emp- 
fundenen  Elemente  der  Musik  (Rhyth- 
mus,  Tempo,  Metrum,  Dynamik,  Form) 
werden  durch  entsprechende  Korper- 
bewegungen  ins  Raumliche  tibertragen, 
urn  Musiksinn  und  Korpergefuhl  zu  ent- 
wickeln  u.  zu  vereinen.  So  werden  die 
schon  den  Griechen  bekannten  Zusam- 
menhange  von  Musik  u.  Bewegung  der 
♦Musik-  wie  der  Korpererziehung  nutz- 
bar  gemacht,  steigern  das  allg.  Lebens- 
gefuhl  und  sind  durch  planmaBige 
Schulung  des  Nervensystems  auch  fur 
die  Allgemeinerziehung  von  wesent- 
licher  Bedeutung. 

Lit.:  Friedr.  Struwe,  Musikal.- 
korperl.  Erziehung  durch  Rhythmus 
(Diss.  Kbg.  1929) ;  ders.,  Erziehung 
durch  Rhythmus  in  Musik  u.  Leben 
(Barenr.  1930) ;  die  Schriften  von 
*Jaques-D.  (hj.),  C.  *Orff,  H.  *Medau 


und  Rud.  *Bode;  E.  Feudel,  Rhythm. 
Erz.  (Kallmeyer  1938);  L.  Baylis,  Rh, 

exercises,  dance  studies  etc,  (New  Rochelle 

Rhythmische  Wertzeichen  s.  Men- 
suralnotation,  Pause,  Punkt,  Quer- 
balken. 

RhythlttUS  (griech.)  ist  die  Verbin- 
dung  von  *Metrum  und  *Akzent  zum 
kleinsten  zeitlichen  *MotivJ  z.  B. 

$\i.  **"  J7IN  oder  fP; 

oder     J  J  J  J  J1    oder 

noch  ohne  Tonhohen,  also  bereits  durch 
verschieden  starkes  Klopfen  festlegbar, 
und  noch  vor  Zustandekommen  einer 
♦Takt-Grdnung,  die  sich  erst  aus  der 
Wiederkehr  eines  oder  der  geordneten 
Zusammenstellung  mehrerer  Rhythmen 
ergibt,  so  im  letzten  der  obigen  Beispiele 
oder  etwa: 


E-tffifihsnii* 


11 


Vgl .    auch    Rhythmik    (Lit.    dort) . 

Ricercare  (ital.,  spr.  ritsch-,  —  Such- 
stiick),  vom  instr.  *Carmen  und  der 
Motette  abstammende  Satze  fur  Laute 
(seit  1508)  oder  fiir  Orgel  (seit  1542),, in 
denen  man  mehrere  Motive  nachein- 
ander  durch  alle  Stimmen  ,,suchen" 
kann,  Vorfonn  der  Fuge  und  so  noch 
in  Bachs  Musikal.  Opfer  ^fur  eine  Folge 
kunstreich  imitatorischer  Satze. 

RiChartz,  Willy,  *  25.  Sept.  1900  in 
Kc-ln,  stud,  in  Bonn  MW(Dr.phiL)  ,inK6ln 
Musik,  wiirde  dort  Abt.-Leiter  am  Rund- 
funk,  lebt  in  Berlin  als  einer  der  meist- 
gespielten  Unterhaltungsmusiker. 

Richter,  Ernst  Friedrich,  *  24. 
Okt.  1808  zu  Grofischonau  (Lausitz), 
f  9.  April  1879  zu  Leipzig,  wo  er  bei  Be- 
griindung  des  Kons.  (1843)  Th.-Lehrer, 
1868  als  Nachf.  *Hauptmanns  Thomas- 
kantor  u.  Prof,  wurde.  Seine  Kompos. 
sind  vergessen,  seine  Theoriebticher  (die 
aber  heute  langst  tiberholt  sind)  hielten 
sich  lange:  HarmL.  (1853,  30i92o); 
Lehrb.  d.  einf.  u.  dopp.  Kontrap.  (1872, 
15i920);  Lehrb.  der  Fuge  (1859,  fli92i); 


alle  auch  in  zahlr.  Fremdsprachen  ubers. 
—  Sein  j lingerer  Sohn  Bernhard 
Friedr.  R.,  *  1.  Aug.  1850  in  Leipzig, 
f  ebenda  16.  April  1931*  seit  1890 
Gesang-L,  an  der  Thomasschule,  191 7 
Prof.,  war  als  Bachforscher  verdient 
(Bachjb.). 

Richter,  Franz  Xaver,  *  1.  Dez. 
1709  zu  Holleschau  (Mahren),  f  12, 
Sept.  1789  zu  StraBburg,  1740  Musiker 
beim  Fiirstabt  v.  Kempten,  seit  1747 
Geiger  und  Bafisanger  in  der  Mann- 
heimer  Hofkapelle,  spater  Kammer- 
Compositeur,  1769  Munster-Kplm.  in 
StraBburg.  ,,R.  ist  einer  der  Haupt- 
reprasentanten  der  *Mannheimer  Schule 
u.  hat  zweifellos  dem  neuen  Stil  be- 
deutsame  Elemente  zugefuhrt.  Seine 
singenden  Allegros"  (zwischen  *Pergo- 
lesi  u.  Joh.  Christian  *Bach)  „haben 
vielfach  schon  ganz  das  Geprage  des 
nachherigen  Mozartschen  Stils,  seine 
Harmonik  uberrascht  oft  durch  beson- 
dere  Feinheiten,  seine  BaBfuhrung 
wetteifert  mit  der  von  J.  *Stamitz  an 
Kraft  u.    Klihnheit"    (H.    *Riemann). 


Werke:  69  Sinf.  (davon  4  hg.  y.  Rie- 
mann  in  DTB  IV  1  u.  VII  2,  eine  v. 
Sondheimer  [Chbg.  1932],  eine  v.  Up- 
meyer  [£Jagel  Nr.  72]);  6  Cembalo- 
Konzerte  (eines  im  Neudr.  bei  Vieweg 
1933) ;  6  StrQu.e  (hg.  v.  Riemann  in 
DTB  XVI  1);  12  Triosonaten;  8  Kl- 
Trios  (je  eines  in  Riemanns  Coll.  mus. 
u.  DTB  XVI  2) ;  6  Duette;  6  Fl-Son.en; 
zahlr.  KM.  im  Archiv  des  Strafiburger 
Miinsters  (Verz.  v.  Fr.  X.  *Mathias  in 
der  Riemann-Festschr.  1909,):  28  Mes- 
sen,  2  Requiems,  16  Ps.,  38  Motetten, 
2  Passionen  usw.  Eine  ,,Harmonische 
Belehrang'*  autogr.  in  der  Bibl.  des 
,Cons.  Brtissel. 

Lit.:  F.  X.  Mathias  in  der  Strafi- 
burger  Caecilia  1907;  H.  *Riemann, 
Hdb.  d.  MG  II  3,  S.  i38ff.  u.  i66ff.; 
W.  G.aBler,  Die  Sinfonien  v.  F.  X.  R. 
(Diss.  Miinchen  1940). 
-  Richter,  Hans,  *  4.  April  1843  zu 
Raab  (Ungarn),  f  5.  Dez.  1916  zu  Bay- 
reuth,  Chorknabe  in  der  Wiener  Hkap., 
1860—65  Schiiler  des  Wiener  Kons., 
seit  1862  Hornist  am  Karntnertor- 
Theater,  1866/67  ^*ei  Wagner  in,  Trieb- 
schen  als  Kopist  der  Meistersinger- 
Partitur  (s.  damaligen  Briefe  an  O. 
Kahl  hg.  v.  H.  J.  *Moser,  Siiddt:  Mh. 
1912),  1868/69  Chordir.  an  der  Munch- 
nerOper,  187 1  1.  Kplm.  der  Budapester 
Oper,  1875  dgl.  an  der  Wiener  Hofoper, 
auch  bis  1898  Dir.  der  Philh.  Konz.  u. 
1880—90  der  Ges.  d.  Mfr.,  1878  2., 
1893  1,  Dir.  der  Hofkapelle.  1900 — 10 
leitete  er  in  Manchester  das  Halle-Orch., 
seit  1904  auch  die  dt.  Operngastspiele 
in  Covent  Garden  (London),  seit  19 12 
lebte  er  in  Bayreuth,  wo  er  seit  der 
Leitung  des  Nibelungenrings  (1876)  als 
meisterlicher  Orchesterbeherrscher  mit 
*Mucku.  *Mottl  der  Hauptdirig.der  Fest- 
spiele  gewesen  war;  auch  Dirig.  mehre- 
rer  Niederrhein.  Musikfeste.  Wagners 
Briefe  an  ihn  hg.  v.  L.  Karpath  [j.] 
(Wien  1924). 

Lit. :  W..  *Kienzl  in  Bettelheims 
Nekrolog  (1930). 

Richter,  Otto,  *  5.  Marz  1865  (nicht 
56)  in  Ebersbach  bei  Gorlitz,  f  12.  Aug. 
1936  in  Dresden,  stud,  bei  Franz  *Wull- 
ner  (Dresden),  *Haupt,  *Grell  u.  *Bar- 
giel,  1890  Org.,  Kantor  u.  Stadt.  Chor- 
dirig,  in  Eisleben,  1906 — 30  Dresdener 
Kreuzkantor  (1911  "Prof.,  1933  D. 
theol,)-;  schrieb  Motetten,  Wechselges. 


—  Riehl 
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f.  Chor  u.  Gemeinde  (2  Hefte,  mit  J. 
Plath),  Hg.  alter  Musik  und  des  ev. 
hindostanischen  Choralbuchs;  schrieb 
u.  a.  Mus.  Programme  /.  Volksk.-Konz.e 
mit  Erl.  (1898,  3i9i3);  km.  Berater  des 
sachs.  Landeskonsistoriums. 

Ricordi,  der  grofite  Musikverlag  Ita- 
liens,  begr.  1808  v.  Giovanni  R.  in 
Mailand  (1785 — 1853),  dann  unter  s. 
Sohn  Tito  R.  (1811— 88)  u.  dem  Enkel 
Giulio  R.  (1840 — 1912),  an  den  Verdi 
zahlr.  Briefe  schrieb  (in  dessen  Copia- 
lettere,  1913);  die  Urenkel  Tito  R., 
f  30.  Marz  1933,  u.  Emanuele  R., 
f  3.  Jan.  1940,  beide  in  Mailand;  seit 
1919  sind  Inh.  des  Riesen-Unterneh- 
mens  (Zweiggesch.  in  Neapel,  Palermo, 
London,  Paris,  Leipzig,  Buenos  Aires, 
N.  Y.)  Carlo  Clausetti  und  Renzo  Val- 
carenghi. 

Lit.:  G.  Adami,  G.  R.  e  i  suoi  must- 
cisti  (Mail.  u.  Rom  1933). 

Riedel,  Karl,  *  6.  Okt.  1827  zu 
Kronenberg  bei  Elberfeld,  f  3.  Juni 
1888  in  Leipzig,  wurde  Seidenweber- 
geselle,  stud.  Musik  seit  1848  bei  K. 
♦Wilhelm,  dann  am  Leipziger  Kons., 
gnindete  hier  1854  den  Riedel-Verein, 
wurde  1869  *Brendels  Nachf.  als  Vors. 
des  *Allg.  dt.  MV.s,  Prof.,  1883 
Dr.  h.  c.  (Leipzig),  bot  Neuausgg.  von 
Schutz*  Sieben  Worten,  eine  (uberholte) 
Evang.-Harm.  nach  Schutzens  Passio- 
nen, v.  J.  W.  *Franck,  *Eccard,  M.  *Prae- 
fcorius,  bearb.  A  ttbohtn.  Hussiten-  u. 
Weihnachtslieder,  Zwolf  altdt.  Lieder 
usw.    - 

Lit.:  A.  *G6hler,  Der  R.-Verein  zu 
Lpz.    (1904),  mit  Biogr, 

Riehl,  Wilhelm  Heinrich,  *  6. 
Mai  1823  zu  Biebrich,  f  16.  Nov.  1897 
zu  Miinchen,  wo  er  seit  1854  Univ.-Prof. 
f.  Staatswiss.,  seit  1885  auch  Dir.  d. 
Nat.-Museums  u.  Generalkonservator 
war.  Recht  hiibsch  in  den  Einzelheiten, 
aber  biedermeierlich  eng  im  Stand* 
punkt  sind  s.  Musikal.  Charakterkopfe 
(*853 — 61,  899)  u.  Mus.  Novellen  (1856), 
ferner  schrieb  er  u.  a,  Corelii  am  Wende- 
punht  zweiev  mg.  Epochen(5itzungsbeT. 
d.  Akad.  d.  W.  Miinchen  1882),  Zur 
Gesch.  d.  romant.  Oper  (Neudr.  1928);. 
bedeutend  ist  er  als  Vater  der  deutschen 
Volkskunde. 

Lit.:  H.  Simonsfeld,  H.  R.  als 
Kulturhistoriker  (1899);  R.  Wagner, 
Zensuren  I  (Ges.  Schr.  VIII);  J.  *Miil- 
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ler-Blattau,  MusGesch.  u.  MusPolitik 
bei  W.  H.  R.  (Dt.  MusKultur  2,  1937) ; 
■ders.,  Musik  im  Leben  d.  Volkes  (R.s 
Briefe  an  einen  Staatsmann,  1936) ;  F. 
Metz,  W.  H.  R.,  in:  W.  Andreas  u. 
W.  v.  Schclz :  Die  groBen  Deutschen  IV, 
Berlin  1936). 

Riemann,  Hugo,  *  iS.  Juli  1849  zu 
GroBmehlra  bei  Sondershausen,  f  10. 
Juli  1919  in  Leipzig,  stud.  Musik  in 
Sondershausen  (Frankenberger),  Philos. 
u.  Gesch.  in  Berlin  u.  Tubingen,  Kriegs- 
teilnehmer  1870/71,  stud,  dann  in 
Leipzig  an  Kons.  u.  Univ.  (1873  Dr. 
phil.  in  Gottingen  bei  Ed.  Kriiger  u. 
H.  Lotze),  wirkte  als  MD.  in  Bielefeld, 
habil.  sich  1878  als  Priv.-Doz.  an  der 
Univ.  Leipzig,  ging  aber  1880  als 
Musik-L.  nach  Bromberg,  war  1881 — 90 
Kons.-L.  f,  Kl  u.  Th.  in  Hamburg,  dann 
kurz  in  Sondershausen  (wo*Reger  bei 
ihm  zu  studieren  begann) u.  seit  1890am 
Kons.  zu  Wiesbaden  (wo  auch  *Pfitzner 
kurz  bei  ihm  studierte).  1895  kehrte  er 
an  die  Univ.  Leipzig  zuriick,  wurde  hier 
1901  Titular-Prof.,  1905  etatsm.  Extra- 
ord.,  1908  Dir.  des  mw.  Inst.,  1911  ord. 
Honorarprof.,  hat  es  aber  nie  bis  zum 
Ordinarius  gebracht  ( !) ;  1899  Dr.  mus. 
h.  c.  (Edinburg).  R.  hat  auf  die  Neu- 
gestaltung  der  Musiktheori  e  durch  seine 
Agogik,  Phrasierungslehre,  die  Harmo- 
nielehre  (trotz  seiner  etwas  iiberspitz- 
ten  Molltheorie),  durch  die  Lehre  v.  d. 
Tonvorstellungen  usw.  den  grofiten  Ein- 
fluB  ausgeiibt;  dem  Musikhistoriker  ist 
durch  die  Frische  des  Blicks  und  eine 
starke  Hellsichtigkeit  der  Quellen- 
interpretation  eine  Fiille  des  Neuen  zu 
verdanken  (Auswertung  der  *Ars  nova, 
Entdeckung  der  Variationensuite,  der 
*Mannheimer  Schule),  obwohl  manche 
seiner  zunachst  verbliiffenden  Auf- 
stellungen,  z.  B.  liber  den  Umfang  der 
Instrumentalpraxis  vor  1600,  heute 
wieder  ein  Fragezeichen  erhalten  haben. 
Er  ist  nach  der  Generation  der  groBen 
-Musiker-Biographen  der  Hauptvertreter 
einer  nur  formen-  u.  stilgeschichtlichen 
Forschung  (gegeniiber  *Kretzschmars 
Hermeneutik) .  Auch  war  R.  der  Neuer- 
weckerder  ^Collegia  musica.  Eine  R.- 
Festschr.erschien  1909  (hg.v.*Mennicke), 
eine  2.  (1919,  vorber.  v.  M.  *Unger)  er- 
iebte  er  nicht  melir.  (R.-Heft  der  ZfMW 
I  10  [1919]).  Zu  R.s  personl.  Schiilern 
zahlen  u.  a.  C.   *Fuchs,  R.  *Munnieh, 


P.  *Runge,  A.  *Schering,  *Engelke, 
*Mennicke,'  W.  *Gurlitt,  *Becking, 
*Steglich,  *Erpf. 

Musikgesch.  Bucket  u.  a.:  Studien 
z.  Gesch.  d.  Notenschr.  (Hab.-Schr. 
1878);  Katech.  d.  MG.  (1880,  7i920, 
auch  engl.,  russ.,  ital.,  tschech.);  Opern- 
hdb.  (1884,  nebst  Nachtragen  1893); 
Notenschrif t  u.  Notendruck  (1 896) ; 
Gesch.  d.  Musik-Th.  (1898,  8i92i); 
Gesch.  d.  Musik  seit  Beethoven  (1901); 
Hdb.  d.  MG.  (Einteilung  s.  o.  S.  601): 
I  1  1901,  322;  I  2  1905,  82i;  II  1  1907, 
22i;  II  2  1911,  222;  II  3  1913,  222; 
Kleines  Hdb.  d.  MG.  (1908,  632);  Die 
byzant.  Notenschr.  (1909  u,  15);  Folk- 
loristische  Tonalitatsstudien  (19 16). 

Abhh.  (u.a,):  DieMelodik  derMinne- 
sanger  (Mus.  Wochenbl.  i897ff.);  Der 
Mensuralkodex  des  M.  Apel  (Km,  Jb. 
1897) ;  Verlorengegangene  Selbstver- 
standlichkeiten  des  1 5  ./i 6 .  Jhs.  (in 
Rabichs  Magazin);  in  s.  Ges.  Aufs. 
Prdl.  u.  Studien  (3bdg.  1895 — 1900) 
u.  a.:  Bd.  II:  Rameau  als  Kl-Pad.; 
Orgelbau  im  friihen  M.-A.;  Ill:  Die 
Triosonaten  der  GeneralbaBepoche ;  Die 
Bedeutg.  der  Tanzstiicke  f.  d.  Entstehg. 
der  Sonatenf orm ;  Die  Sonne  Bachs ; 
J.  Brahms.  -Hg.  alter  Musik:  Alte 
Kammermusik  (4bdg.,  Augener);  Illu- 
strationen  z.  MG.  (1893,  Lieder  von 
*Binchois  usw.) ;  Reigen  u.  Tanze  aus 
Kaiser  Mathias'  Zeit  (Augener) ;  MG.  in 
Beispielen  (mit  Erlaut.  v.  *Schering, 
4i929) ;  Kantatenfriihling  (2  Hefte, 
Siegel) ;  Hausmusik  aus  alter  Zeit; 
Collegium  musicum  (bei  Br.  u.  H.)  ; 
DTB  I  1  (dall'*Abaco),  III  1,  VII  2, 
VIII  2,  XV  r,  XVI  2  (Mannheimer), 
XI  2,  XII  2  (Ag,  *Steffani),  DTD  39 
(*Schobert). 

Musiktheor.  Schr,  u.a.:  Vom  musikal. 
Horen  (Musikal.  Logik,  Diss.  Gottingen 
1873,  auch  in  Pral.  u.  St.  Ill);  Neue 
Meth.  d.  HarmL.  (1880,  2Hdb.  d. 
HarmL.  i887,8i92o>  auch  franz.u.  ital.) ; 
Systemat.  Modulationslehre  (1887,  auch 
russ.);  Katechismus  d.  HarmL.  (1890, 
Hdb.  d.  Harm.  u.  ModL,,  10.  AufL); 
Vereinfachte  HarmL.  (1893,  auch  engl,, 
franz.,  russ.);  Das  Problem  des  harm. 
Dualismus  (1905) ;  Elementarschulbuch 
der  HarmL.  (1905,  2i5);  Elementar- 
Musiklehre  (1888) ;  Neue  Schule  d. 
Melodik  (1883) ;  Lehrb.  d.  Kontrapunkts 
(1888, 4— 6i92i,  auch  engl.);  Katech.  d. 
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Musik  (Allg.  Musiklehre,   1888,  7i920, 
auch  tschech.);  Katech.  d.  KomposL* 
(1889,  Grundr.  d.  KompL.  7i922,  auch 
span.  1929);  Katech.  der  Fuge  (=  Ana- 
lyse v.  Bachs  Wohlt.  Kl  u.  Kunst  d. 
Fuge,    3 tig.    1890/91;    5.    Aufl.,    auch 
engl.);     Analyse    von  Beethovens  Kl- 
Sonaten  (3bdg.  1915 — 19  u.  6.);  Kate- 
chismus    der    Gesangskompos.    (1891, 
3i92i);  GroBe  KomposL.  (I  1902,  II 03, 
III  '13);    weitere   Katechismen    (jetzt 
Hdbb.):    Musikinstrumente    (1888,    kl. 
Instrumentations-L.  °I928,  auch  engl. 
u.     span.) ;     Orgel     (1888,     Orgellehre, 
4i9i9,  auch  span.   1929);   GeneralbaB- 
spiel  (1889,  6I927,  auch  span.) ;  Musik- 
diktat  (1889,  7.  AufL);  Orchestrierung 
(1902,    42i,    auch    tschech.    u.    engl.) ;, 
Part.-Spiel  (1903,  4.  Aufl.),  auch  engl.  u. 
span.);  Phrasierung  (6.  Aufl.);  Grund- 
linien  d.  MAsth.  (6.  Aufl.) ;  Mus.  Dyna- 
mik  u.  Agogik  (1884);  Prakt.  Anl.  2. 
Phrasieren  (1886,  ^1900,  3n  als  Vade- 
mecum  der  Phrasierung) ;  Kat.  des  Kl- 
Spiels  (1888,  7i922,  auch  engl.,  russ., 
tschech.);  System  der  mus.  Rhythmik 
,u.  Metrik   {1903) ;   Katech.   d.   MAsth. 
1903,  62i,  auch  engl.);  Kat.  d.  Akustik 
(MW.  1 89 1,  2i9i4) ;  Elemente  der  mus. 
Asth.    (1900,    auch    franz.    u.    span.) ; 
Grundr.  d.  MW.  (1908,  2i5,  %g.  v.  J. 
♦Wolf    1928);    Ostinato   u.    quasi   ost. 
(Liliencron-Festschr.  1910);  Lehre  v.  d. 
Tonvorstellungen  (Petersjb.  1 914/15  u. 
1916) ;  ferner  zahlr.  Abhh.  in  Praludien 
u.    Studien   I   u.    II.     Prakt.    Schulen: 
Vergleichende     Klavierschule     (1883) ; 
Techn.   Studien  f.  Orgel  (mit  K.  Arm- 
brust) ;  Techn.  Vorstudien  f .  d.  polyph. 
Spiel  (Steingr.) ;  Neue  Kl-Schule  (Auge- 
ner    1903) ;    zahlr.     Phrasierungsausgg . 
bei  Simrock,  Litolff,  Steingraber,  Schu- 
berth,     Schott,     Andre;    ferner    zahlr. 
Kompos.  meist  f.  d.  Unterr. 

Ein  Werk  von  weitreichender  Aus- 
wirkung/dem  auch  vorliegendes  Buch 
sehr  viel  verdankt,  ist  als  ,,der  R." 
schlechthin    sein    Musiklexikon    (1882, 


8i9i4/i5>  seit  9i9i9  bearb.  v.  A.  ♦Ein- 
stein [j.],  ui929,  la  hg.  v.  J.  ♦Muller- 
Blattau  [1939  nach  3  Lieferungen  vor- 
lauf ig  unterbrochen]) ;  engl.  v.  ♦Shed- 
lock  1893  (auch  mehrmals  in  USA. 
nachgedr.),  franz.  v.  G,  Humbert  (1896, 
2 1 91 3,  3i93i  mit  M.  *Pincherle,  Y. 
♦Rockseth,  A.  *Tessier,  russ.  v.  J. 
♦Engel  i902ff.,  dan.  (gekiirzt)  als  von 
Schytte  1888 — 92. 

Lit.:  W.  *Gurlitt,  Aus  d,  Briefen 
Max  Regers  anH.  R.  (Peters-Jb.  1936) ; 
ders.,  H.  R.  u.  d.  MusGesch.  (ZfMW  I) ; 
H.  L.  Denecke,  D.  Kompositionslehre 
H.  R.s  (Diss.  Kiel  1937).  ' 

Riemann,  Ludwig,  ♦  25.  Marz  1863 
in  Ltineburg,  |  25.  Jan.  1927  zu  Essen, 
stud,  am  kgl.  Inst.  f.  KM.  (Berlin), 
wurde  1889  Schulmusiker  in  Essen  (1918 
Prof.)  u.  schrieb  u.  a.  Das  Wesen  des 
Klavierklanges  (191 1);  ferner:  tlbev 
eigentumliche  bei  Natuy-  u.  orient. Kultiir- 
volkern  vorkommende  Tonreihen  usw. 
(1899);  Popul.  Darstellung  d.  Akustik 
(1896);  Akustische  u.  tonpsych.  Unters. 
iiber  das  Volkslied  dt.  Sprachstdmme 
(o.  J.);  Das  Erkennen  der  Ton-  u. 
A  kkordzusammenhdnge  (1925);  Mo  du~ 
lationsubungen  (21924);  Die  Beziehungen 
der  heutigen  Volksmusik  zur  Kunst- 
musik    (Liliencronfestschr.    1910). 

Riepel,  Joseph,  *  1708  in  Horschlag 
(Ob.-Donau),  f  23.  Okt.  1782  zu 
Regensburg,  wo  er  um  1757  Kammer- 
mus.  des  Furs  ten  Thurn  u.  Taxis  war; 
einer  der  besten  Musiktheoretiker 
des  18.  Jhs.,  schrieb  u.  a.:  De  rhyth- 
mopoeia  oder  Von  der  Tactordnung 
(1752,  254)- 

Lit.:  W.  Twittenhoff,  Die  mus. 
Schriften  J.  R.s  (Diss.  Halle  1933);  J. 
Merki,  J.  R.  als  Komp.  (Diss.  Erl. 
1936);  E.  Schwarzmaier,  Die  Takt- 
u.  Tonordnung  J.  R.s  (Diss.,  Miinchen 
1934,  gedr.  Wolfenb.  1936). 

Ries,  Musikerfamilie,  und  zwar: 
Franz     Anton  R.   (1755- — 1846,  MD. 
in  Bonn,  Beethovens  V-Lehrer 


Ferdinand  R.  (s.  u.) 


HubertR. 

(1802 — 86,  Schiiler   *Spohrs,  1836 — 72 
KonzM.  in  Berlin,  V-Schule) 


Louis  R. 

Franz  R. 

(1830 — 191 3,  Violinist 

(s.u.) 

in  London) 

1 

Dr.  Robert  R. 

(1889 — 1941) 
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Davon  war  Ferdinand  R.,  *  (getauft 
29.)  Nov,  1784  zu  Bonn,  f  *3-  Jan.  1838 
zu  Frankfurt  a.  M.,  1801 — 05  Schiiler 
Beethovens  in  Wien  und  mit  Wegeler 
Hg,  der  Biogr,  Notizen  uber  L.  van  B. 
(1838,  Erg.  1845,  Neudr.  v.  *Kalischer [j .] 
1906,  franz.  1862) ;  er  reiste  als  Kl-Virt., 
lebte  1813  —  24  in  London,  darauf  in 
Godesberg,  leitete  als  stadt.  MD.  v. 
Aachen  (1834 — 36)  mehrere  Niederrh. 
Musikfeste  und  war  dann  Dirig.  des 
Frankfurter  Cacilien-V.s.  Von  s.  zahtr. 
Kompos.  waren  seinerzeit  mehrere  der 
9  Kl-Konzerte  sehr  angesehen  (Liszt 
debiitierte  mit  einem  davon),  auch 
schrieb  er  Sinf.en,  Ouv.en,  ein  V-Konz., 
viel  Kammermusik. 

Lit,:  L.  Uberfeldt,  F.  R.s  Jugend- 
entw.  (Diss.  Bonn  1915);  P.  Egert, 
Romant.  Kl-Son.,  S.  i2iff.  —  Sein 
Neffe  Franz  R.,  *  7.  April  1846  zu 
Berlin,  f  20.  Juni  1932  in  Naumburg 
a.  d,  S.,  V-Schiiler  s.  Vaters  u.  *Massarts, 
in  der  Kompos.  v.  *Kiel,  ging  1873 
vom  erfolgr.  V-Virt.  zum  Musikverleger 
iiber  u.  leitete  1882 — 1924  den  Verlag 
Ries  <&  Erler  (Berlin).  Von  s.  zahlr. 
Kompos.  sind  vor  allem  treffl.  Violin- 
suiten  zu  nennen,  ferner  die  Bearbb. 
alter  Meister  f.  V  u.  Kl  Albumbldtter . 
Seit  1924  war  s.  Sohn  Robert  Inhaber 
des  Verlags,  seit  seinem  Tode.dessen 
Tochter. 

Riesemann,  Oskar  v.,  *  29.  Febr. 
1880  zu  Reval,  f  2%-  Sept.  1934  De* 
Luzern,  stud,  in  Miinchen  bei  *Sand- 
berger  und  Thuille,  in  Berlin  bei 
♦Fleischer  u.  *Friedlaender,  in  Leipzig 
bei  *Riemann,  wurde  hier  1907  Dr.  phil. 
(Diss .  Die  Notationen  des  altruss . 
Kirchenges . ,  Moskau  1 908) ,  war  in 
Moskau  Musikkrit.  u.  Dirig.  der  Kusse- 
witzky-Konz.e,  wahrend  des  Krieges 
Sanitats-Leiter,  floh  in  der  Revolution 
nach  Deutschl.  (s.  Buch  „Fluchten", 
3i928)  u.  lebt  in  Miinchen.  AuBer 
,,Rund  um  Siidameriha"  (2i92i)  schrieb 
er:  Monographien  zur  russ.  Musik: 
I  1922,  II  (Mussorgskij)  1925,  ver- 
deutschte  *Skrjabins  Prometheiscke 
Fantasien  (1923),  *Rimskij-Korssa- 
koffs  Chronik  m.  mus.  Lebens  (1928), 
*Ssabanejews  Gesch.  d.  russ.  Musik 
(1926),  bearb.  die  modernen  Russen  in 
Adlers  Hdb.  u.  schrieb  Kl-Stiicke  op. 
1— 18. 


RietSCh,  Heinrich  (hj.),  *  22.  Sept. 
i860  zu  Falkenau  a.  d.  Eger,  f  *2.  Dez. 
1927  zu  Prag,  wurde  in  Wien  Dr.  jur.  u. 
stud,  bei  *Hanslick  (hj.),  *Adler  (j.), 
♦Mandyczewski  u.  Rob.  *Fuchs,  habil. 
sich  1895  in  Wien  f.  MW  u.  wurde  1900 
als  a.  o.  Prof,  an  die  deutsche  Univ. 
Prag  berufen  (1909  ord.  Prof.).  R.  gab 
mit  F.  A.  Mayer  1896  (Acta  germ.  IV/V) 
die  Mondsee-Wiener  Lhs.  heraus  (siehe 
*Miinch  v.  Salzburg)  und  schrieb:  Die 
Tonkunst  in  der  2.  Halfte  des  19.  Jhs. 
(1900,  2o6),  Die  dt.  Liedweise  (1904), 
Die  Grundlagen  der  Tonkunst  (19^7, 
2i8).  Abhh.  Hg.  v.  DTO  I  2  und  II  2 
(•Muffats  Florileg.),  XXIII  2  (*Frx> 
Concentus),  XX2  (Frauenlob-Hs.WieA:J. 
AuBerd.  komp.  er.  Bibliogr.  (bis  1920) 
v.  P.  Nettl  (j.)  in  ZfMW  I,  7361L 

Lit.:  ttettl  in  ZfMW  X,  i93ff. 

Riettthel,  Georg  Christian,  *  10. 
Mai  1842  in  Dresden  (als  Sohn  des  Bild- 
hauers),  f  13.  Juni  1914  in  Leipzig,  wo 
er  seit  1889  ord.  Prof.  d.  prakt.  Theol. 
war,  Vors.  d.  Neuen  Bachges.,  verdient 
um  die  mus.  Bereicherung  des  ev. 
Gottesdienstes,  schrieb  u.  a.:  Lehrb.  d. 
Liturgik  (I  1900,  II  09);  Die  Aufg.  d. 
Orgel  im  ev.  Gottesd.  bis  ins  18.  Jh. 
(1893),  dgl.  Vortr.  auf  dem  KGV.-Tag 
Hannover  1894. 

Rietz,  Julius,  *  28.  Dez.  1812  zu 
Berlin,  f  12.  Sept.  1877  zu  Dresden, 
wurde  als  Vc-Schuler  v.  B.  *Romberg 
Orch.-Musiker.  *Mendelssohn  (j .],  der  mit 
s.  friihverstorbenen  Bruder  Eduard  R. 
(1802—32,  talentvoller  Geiger  u.  San- 
ger) befreundet  gewesen,  zog  ihn  1834 
als  2.  Thkplm.  nach  Diisseldorf  (Dir. 
Immermann) ;  hier  wurde  er  M.s  Nachf., 
ging  1847  nach  Leipzig  (am  Theater 
Nachf.  v.  Lortzing,  1848  am  Gewandh. 
Nachf.  v.  *Gade,  Lehrer  am  Kons.), 
1859  Dr.  h.  c,  ubernahm  i860  *ReiBi- 
gers  Hkplm.-Stelle  in  Dresden  (1874 
GMD.)  u.  wurde  £>ir.  des  dortigen  Kons. 
Hg.  der  Ges.-Ausg.  Mendelssohns  (j.)  u. 
Bearb.  der  Opern  in  der  Mozart-Ausg. 
(Br.  u.  H.);  als  Komp.  (Ouvertiiren, 
4  Opern  [G.  Neumark  u.  die  Gambe, 
I&59]>  Sinfonien  usw.)  war  er  fruchtbar 
(Chore).  P.  A.  Merbach  bot  (AfMW  III) 
R.s  Briefwechsel  mit  Ed.  Deviient. 

Lit.:  H.  Zimmer,  J.  R.  als  Herausg. 
Weberscher  Werke  (Dt.  Mus.-Kult.  2, 
1938). 
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Rigaudon  (franz.,  spr.  rigodo)^  leb- 
hafter  provencalischer  Tanz  im  Alla- 
brevetakt,  meist  aus  drei  je  8taktigen 
Doppelversikeln,  der  en  dritter  als  Trio 
kontrastiert. 

Rigodon  pour  de  jeunes  paisannes  Poite- 
vines  (aus  G.  Muffats  Florileg.  II  I 


Righini,  Vincenzo,  *  22.  Jan.  1756 
zu  Bologna,  *j*  ebenda  (?)  19.  Aug.  1812, 
stud,  beim  Padre  *Martini,  begann  als 
Biihnensanger,  wurde  1780  v.  Joseph  II. 
als  Gesanglehrer  einer  Erzh.in  u.  Dir. 
der  Op.  buff  a  nach  Wien  berufen,  wirkte 
"  1787 — 92  als  kurf.  Kplm.  in  Mainz  u. 
war  1 793 — 1 806  Hkplm.  in  Berlin, 
schrieb  rund  20  Opern,  KM.,  Gesangs- 
iibungen. 

Rimbault  (spr.  rimbald),  Edward 
Francis,  *  13.  Juni  1816  in  London, 
f  ebenda  26.  Sept.  1876,  Mitbegr.  der 
Musical  Antiquarian  Society,  hielt  seit 
1838  MG.-Vorlesungen  in  London,  Edin- 
burgh, Glasgow,  wurde  Dr.  h.  c.  (Stock- 
holm u.  Harvard) .  Hg.  zahlreicher  Neu- 
drucke  alter  Musik  (besonders  engl. 
Madxig.  u.  Ges.-Bucher),  auch  Kompo- 
nist. 

Rimskij-Korssakoff,  Nikolaus  An- 
drejewitsch,  *  18.  Marz  1844  zu 
Tichwin  (GOuv.  Nowgorod),  f  21.  Juni 
1908  auf  s.  Gut  Lubensk  (Gouv;  Peters- 
burg) ;  gehorte  1856 — 73  der  russ. 
Marine  an  u.  wurde  beim  Ausscheiden 
Inspekteur  aller  russ.  Marinekapellen 
(bis  1884),  trat  aber  friih  dem  Kreise 
der  ,,  Jungrussen"  *Balakireff,  ♦Mus- 
sorgsky, *Cui,  *Borodin  naher  (von 
denen  er  sich  aber  spater  durch  syste- 
matisch  strengste  Selbstschulung  in  der 
Fugentechnik  wesentlich  untefschied) 
u .  schrieb  1 859  auf  einer  Weltumseglung 
die  erste  aller  russ.  Sinfonien  (1865  v. 
Balakireff  uraufgef.),  bald  danach  auch 
die  erste  russ.  sinfon.  Dichtung  Sadko 
(umgearb.  1891),  1873  die  Oper  Das 
Madchen  v.  Pskow.  Seit  1871  war  -er 
Prof.  f.  Instrumental  u.  Kompos.  am 
kais.  Kons.  in  Petersburg,  1883 — 94 
auBerdem  2.  Dir.  der  Hofsangerkapelle, 


auch    mehrmals    Dirig.    v.    Koriz.-Ge- 
sellschaften.     Sein  musikdramatisches 
Hauptgebiet    ist    (abgesehen   von   der 
histor.  Oper  Die  Zarenbraut  [1899])  die 
russ.  Marchen-u.  SagenweltmitdenMar- 
chenopern:  Schneeflockchen{L%%2)}Sadko 
(1897),  Zar  Saltan  (1900),  Der  unsterb- 
liche    Koschtschei     (1902),     Die    Stadt 
Kitesch  (1907),  Der  goldene  Hahn  (1908, 
Berlin  1923);  in  dem  Einakter  Mozart 
u.  Salieri  (1898)  vertonte  er  wortl.  einen 
Puschkinschen   Text.     In   seinen   aus- 
gezeichnet  instrument.  Orchesterwerken 
verbindet  er  russische  Kirchentonarten 
und  Volkslieder  mit  Liszt-Berliozscher 
Harmonik  u.  Farbenpracht,  so  vor  allem 
in  der  Sinf .  Antar  op.  9  (umgearb.  1897) 
u.  der  Marchensuite  Scheherezade  op.  35, 
so  daB  er  in  der  ersten  Reihe  der  russ. 
Tonsetzer  stent.    Ferner  eine  3.   Sinf. 
(umgearb.    1884);    Sinfonietta"  a- moll; 
2   Ouv.en;    Serbische   Fantasie   op.    6; 
Mdrchen    op.     29 ;  Capriccio    espagnol 
op.  34;    Fantas.  iiber  russ.  Themen  (V, 
Orch.)  op.  33.  Kammermusik:  StrQu.; 
Serenade  f.  Vc;  StrSextett;  Kl-Quint.; 
Kl-Konz.;    6    Var.    iiber    BACH;    Kl- 
Stucke  op.  11,  15, 17,  (6  Fugen) ;  Chore 
mit  Orch. ;  Kantaten ;  FrCh.e;  GemCh.e, 
3stg.e  MCh.e  op.  23;    zahlr.  Lieder  u. 
Duette.    Bearb.:  100  russ.  Volkslieder 
(1877),    40    (1882).     Ferner  vollendete 
bzw.    neuinstr.  er:      *Dargomyschskis 
Steinemen  Gast  (1870),  *Borodins  Furst 
Igor     (1887),      *Mussorgskijs    Chowan- 
schts China  (1882)  u.  Boris  Godunow  (1892 
bis  96),  wobei  er  freilich  manche  Eigen- 
art  mehr  ins  Konventionelle  ausglich. 
Biicher:    Prakt.  Lehrb.  d.  Harmonie 
(russ.  15i92i,  dt.  v.  H.  Schmidt  1893; 
2igi2,  ital.  1913,  engl.  v.  Ackron,  N.  Y. 
1930) ;    Grundlagen   der  Instrumentat. 
(hg.  v.  Steinberg  1913,  auch  dt.,  franz., ' 
engl.) ;  Chronik  m.  mus.  Lebens  (1908, 
328,  franz.,  1914,  engl.  24,  dt.  v.  *Riese- 
mann  28);  Ges.  mus.  Aufsatze  u.  Skiz- 
zen  (hg.  von  Gnessin,  Petersbg.   191 1, 
russ.). 

Lit.;  N.  van  Gilse  van  der  *Pals, 
R.-K.  (Diss.,  Lpz.  1914) ;  ders.,  R.-K.s 
Opernschaffen  (1929);  Gerhard  Troe- 
ger,  Mussorgskij  u.  R.-K.  (Breslauer 
Studien  zur  MW,  2,  1941);  M.  Panoff, 
Die  nationale  Kunstmusik  R.-K.s  (Diss. 
Bonn  1927  u.  AfMW  VIII) ;  J.  Glebow , 
R.-K.  (1922,  russ.);  ferner  zahlr.  russ. 
Arbeiten. 
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R.-K.s  Sohn  Andrej  (*  17.  Okt.  1876 
in  Petersburg),  f  ebenda  23.  Mai 
1940,  wurde  1903  als  Schiiler  von 
Windelband  Strafiburger  Dr.  phil., 
griindete  u.  leitete  (seit  191 5)  die  Peters- 
burger  Monatschr.  Der  musikal.  Zeit- 
genosse  (russ.),  ist  Bibl.  der  Musikabt. 
der  dortigen  Offentl.  Bibl.  u.  schrieb 
u,  a. :  Die  Ballette  Strawinskys;  Boris 
Godunow  (Paris  1922) ;  Dalcroze;  Die 
Kinder-  u.  Jiinglingsjahre  R.-K.s  (Mus. 
Annalen  1922);  Die  erste  russ.  Lieder- 
sammlung  des  18.  Jhs.;  Hg.  der  Selbst- 
biogr.  s.  Vaters  (s.  o.),  des  brief!,  lit. 
Nachlasses  v.  Mussorgskij,  der  Erinne- 
rungen  von  *  Glinka. 

Rinaldo  da  Capua,  Komponist  aus 
Capua,  von  dem  36  Opern  (1737 — 78) 
aufgefuhrt  wurden,  darunter  zwei  bei 
dem  bedeutsamen  Buffogastspiel  Paris 
1752  —  in  der  einen,  La  Zingara,  das 
von  *Pergolesi  stammende  Ariettchen 
Tre  giorni;  sonst  ist  fast  alles  verloren, 
da  seih  Sohn  die  Hss.  vernichtete.  Eine 
hs.  Sinfonie  in  Btickeburg,  ,,Das  Chine- 
sische  Madchen"  bearb.  v.  *Moisiso- 
vics  (Br.  u.  H.). 

Lit.:  Ph.  *Spittain  Vj,  IV,  *Dent 
bei  Grove3,  *Radiciotti  in  La  musica 
d'oggi  Juli  1925. 

Rinck,  Christian  Heinrich,  *  18. 
Febr.  1770  zu  Elgersburg  (Thiir.),  f  7. 
Aug.  1846  zu  Darmstadt,  stud.  Org.  u.  a. 
1786 — 89  in  Erfurt  bei  Bachs  Schiiler 
J  oh.  Chr.  *Kittel,  wurde  Org.  1790  in 
Giefien,  1805  in  Darmstadt  (1840  Dr. 
h.  c.  in  Giefien),  schrieb  eine  grofie 
Orgelschule  op.  55  (Neuausg.  v.  O. 
Dienel  1881),  2  Choralbucher,  Choral- 
vorspiele,  figur.  Chorale,  7  Jgg.  Der 
Orgelfreund,  Orgelvariationen,  andere 
KM. 

Lit.:  Fr.  W.  Donat,  Ch.  H.  R.  u.  d. 
Orgelmusik  s.  Zeit  (Diss.  Hdlbg.  1931, 
gedr.  1934)- 

rinforzandO  (ital.),  Abk.  rf,  rfz,  starker 
werdend,  ein  kraftiges  *Creso. 

Ringmann,  Heribert,  *  11.  Febr. 
1900  in  Konigshutte  (O/S.),  stud.  i92off. 
MW  u.  Musik  in  Breslau  (1926  Diss. 
Das  Glogauer  Ldb.,  das  er  in  RD  4  u.  8 
bg.)»  ^3°  Dirig.  d.  Spitzerschen  Chors, 
1930  auch  Lehrer  am  Hochschulinst.  f. 
MErz.  d.  Univ.  Breslau,  1941  akad.  MD 
der  Reichsuniv.  Posen. 

Rinkens,  Wilhelm,  *  15.  Juni  1879 
in  R6hn  bei  Eschweiler  (Rhld.),  f  22. 


Juni  1933  zu  Eisenach,  stud,  in  Koln 
am  Kons.  bei  Fr.  *Wullner,  *Pauer, 
♦Neitzel,  *Francke,  wurde  1905  MD. 
in  Recklinghausen,  1906  in  Eisenach, 
wurde  1920  Prof.,  1926  thiir.  Bundes- 
liedermeister,  leitete  auch  seit  1922  das 
Erfurter  Seminar  u.  wirkte  an  vielen 
Dirigentenkursen  mit.  Er  kompon.  u.  a. 
V-Son.  op.  20,  Kl-Trio  op.  21,  Duett- 
zyklus  Briefe  zweier  Liebenden  (W. 
Vesper),  Balladen,  StrQu  op.  23,  V- 
Suite  op.  24,  Dt.  Suite  f.  Kl,  Vc- Suite 
in  alten  Tonarten  op.  26;  3stg.e  Madri- 
gale  f.  MCh.;  Septett  op.  29  (Kl,  Ob, 
H,  Fg,  V,  Br,  Vc);  Trio  f.  Fl,  Br,  Vc 
op.  38;  Suite  f.  GemCh  (Abr.  a  Santa 
Clara);  StrQu  Polyp h.  Suite  op.  41; 
Suite  f.  4  Vc  op.  49;  Kl- Quint,  op.  50; 
Suite  f.  Schulorch.;  eine  noch  unaufgef* 
Oper. 

Lit.:  M.  Platzer  in  ZfM  100  (Aug. 
1933);  H.  A.  Winkler,  W.  R.  (Flarch- 
hein  Th.,  1931). 

Rinuccini  (spr.  -nutschi-),  Ottavio, 
*  in  Florenz  uin  1560,  f  ebenda  28. 
Marz  1621,  kam  durch  Maria  de'  Medici 
1600 — 05  mehrmals  nach  Paris  (Kam- 
merherr  Konig  Heinrichs  IV.),  der 
Dichter  der  altesten  Opern:  *Peris  . 
Dafne  u.  Euridice  sowie  *Monteverdis 
Arianna  (Neudruck  v.  *Solerti,  Gli 
A  Ibori  del  Melody.  II) .  Vgl.  auch 
Libretto    u .    Schiitz . 

Lit.:  M.  Schild,  Die  Musikdramen 
R.s  (Diss.  Miinchen  1932);  F.  Rac- 
camadoro-Romelli,  O.  R.  (1900);  F. 
Meda,  0.  R.  (1894);  Civita,  O.  R. 
(1900);  A.  Solerti,  Musica,  hallo  e 
dramm. '  alia  Corte  Medicea  1600 — 57 
(1905). 

Ripieno  (ital.  =  voll),  die  ganze  Fiille 
der  Streicher  im  Gegensatz  zu  den 
Solisten;  senza  rip.  =  ,,nur  die  ersten 
Pulte";  Ripienist:  der  Orchestergeiger; 
Ripienstimme :  das  Notenheft  ohne  die 
Soli  (z.  B.  im  Concerto  grosso). 

Lit.:  J.  Fr.  *Reichardt,  ttber  die 
Pflichten  des  Ripienisten  (1776);  die 
danach  1807  von  *Zelter  in  Berlin 
gegr.  Ripienschule  war  eine  friiheste 
Orchesterschule. 
^    Ripresa     (ital.     =     Wiederholung) . 

1)  =  *Refrain,  in*Balladendes  14.  Jhs.; 

2)  =  *  Reprise;  3)  Suitensatz  des  16. 
Jhs.  f.  Laute;  wohl  Variation  der  *basse 
danse  (*Norlind  m  SblMG  VII). 
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Risler,  ,  Edouard,  *  23.  Febr.  1873 
in  Baden-Baden  (Sohn  einer  Deutschen 
u.  eines  franz.  gesinnten  Elsassers),  f  22. 
Juli  1929  in  Paris,  stud.  Kl  1883— 90  am 
Pariser  Cons.,  dann  u.  a.  bei  *Staven- 
hagen,  *Klindworth,  d' ♦Albert,  wurde 
beriihmter  Konzertpianist  u.  gehorte 
seit  1906  zum  Studienrat  des  Pariser 
Cons. 

riSOlutO  (ital.),  entschlossen. 

RiSpetti  (ital .  =  Hochachtungsbe- 
weise),  landl.  Liebeslieder,  so  die  Vor- 
lagen  der  Texte  zu  H.  *Wolfs  Ital.  Ldb. 

Rl$posta  (ital.),  ,,Antwort''-Stimme 
im  *Kanon. 

Rist,  Johann,  *  8.  Marz  1607  in 
Ottensen  bei  Hamburg,  f  31.  Aug.1667 
als  Pastor  zu  Wedel  a.  d.  Elbe,  war  als 
,,Organisator  des  deutschen  Parnasses" 
u.  Grunder  des  ,,Elbschwanenordens", 
einer  Dichterakademie,  erfolgreich  be- 
muht,  die  deutsche  Lyrik  vom  Schwulst 
der  antikischen  Mythologie  zu  reinigen 
u.  die  deutschen  Liederkomponisten  v. 
iiberladenem  Monodie-Stil  zu  schlichter 
Liedmelodik  zu  bekehren.  R.  war  Stief- 
vater  d.  Orgelmachers  Gottfr.*Fritzsche. 
Yon  seinen  Kirchenliedtexten  warden 
noch  heute  in  der  ev.  Kirche  gesungen : 
O  Ewigkeit,  du  Donnerwort  (vgl.  Bachs 
Kantate),  O  Traurigkeit,  0  Herzeleid, 
Werde  munfer,  tnein  Gemilte.  Seine 
eignen  Kompos.  (Einlagen  zu  Romanen) 
sind  unwichtig.  Wohl  aber  brachte  er 
fur  s.  weltl.  Gedichtsammlungen  (hg.  v. 
Godecke  u.  Gotze  1885)  viele  Musiker 
zu  einer.  Hamburger  Liederschule  zu- 
sammen;  Hinrich  Pape,  J.  *Schop, 
Jak.  II  *Praetorius,  H.  *Scheidemann, 
P.  Meier,  Jak.  Kortkamp,  Th.  *Selle, 
auch  Auswartige  wie  *Hammerschmidt 
(Zittau),  S.  Th.  *Staden  (Niirnberg), 
Chr.  Flor  u.  M.  Colerus  (Liineburg). 

Lit.:  W.  *Krabbe,  J.  R.  u.  d.  dt. 
Lied  (Diss.  Berlin  1910) ;  H.  *Kretzsch  - 
mar,  Gesch.  d.  neueren  dt.  Liedes 
(I  1912);  W.  *Vetter,  Das  friihdt. 
Lied  1 195  ff. ;  H.J.*Moser,  AlteMeister 
d.  dt.  Liedes  (Neuausg.);  O.  Heins, 
J.  R.  u.  d.  niederdt.  Drama  (Marburg 
1930);  A.  Jericke,  R.s  Monats- 
gesprache  (Berlin  1928). 

riSvegliatO  (ital.,  spr.  -welja-),  wieder- 
erwacht,  neu  belebt. 

fltardandO  (ital.) ,  Abkiirzungen riiard.t 
rit.,  zogernd,  langsamer  werdend. 

ritenenfe    (ital.),    zuriickhaltend. 


ritenuto  (ital.),  zuriickgehalten,  lang- 
samer; oft  falschl.  =  *ritard. 

Ritmo  (ital.),  s.  *Rhythmus;  ritmo  di 
ire,  di  quattro  bathtte  siehe  Battute. 

Ritornell  (ital.  ritornello  —  Wieder- 
kehr);  1)  =  zweizeilig-zweiteiliger  ♦Re- 
frain in  *Ballade  und  *Frottola  (H. 
*Riemann,  Hdb.  II  1,  S.  57  ff.); 
2)  instr.  Gegenstrophe  im  Be  .-Lied  des 
17.  Jhs.,  z.  B.  bei  Ad.  *Krieger;  3)  in- 
str. Vor-,  Zwischen-  u.  Nachspiel  (meist 
der  gleiche  Gedanke.in  Transpositionen) 
bei  der  Dacapo-*Arie  des  18.  Jhs.  und 
Orchestertutti  im  Solokonzert;  4)  drei- 
zeilige  Strophe,  bei  der  meist  die  ir 
u.  3.  reimen,  z.  B.  v.  Ruckert  u.  W. 
Miiller  nach*ital.  Vorbild  (Heyse,  Ital. 
Dichter  IV,  1890). 

Ritter,  Alexander  (Sascha),  *  27. 
Juni  1833  zu  Narwa  (Estland),  f  12. 
April  1896  zu  Munchen,  Sohn  der 
Gonnerin  R.  Wagners  Julie  Ritter,, 
Bruder  des  Wagnerfreundes  Karl  R. 
(Brief e  W.s  an  die  Familie  hg.  v.  S.  v. 
•Hausegger  1920  u.  v.  H.  J.  *Moser, 
Dt.  Rundschau  193 1).  R.  erwuchs  mit 
s.  Freunde  H.  v.  *Bulow  in  Dresden, 
wurde  V-Schuler  v.  F.  *David[j.]  (Leip- 
zig), heiratete  1854  Wagners  Nichte 
Franziska  W.  u.  trat  in  Liszts  Weimarer 
Neudeutsche  Schule  ein,  ging  1856  als 
Kplm.  nach  Stettin,  lebte  1863 — 82  in 
Wurzburg(zeitweiligMusikalienhandler)^ 
spielte  in  derMeiningerHofkap.,solange 
♦Biilow  sie  leitete,  u.  zog  1886  nach 
Munchen,  wo  er  den  jungen  R.  StrauB^ 
s.  spateren  Schwiegersohn  S.  v.  Haus- 
egger  u.  a.  unter  die  Fahne  des  ,,Fort- 
schritts"  scharte.  Seiner  hiibschen  Opera 
Der  faule  Hans  (1885)  und  Went  die 
Krone?  (1890)  sollte  man  sich  heute 
wieder  erinnern.  Mit  einer  Reihe  sin- 
fonischer  Dichtungen  steht  er  zwischen 
Liszt  u.  R.  StrauB;  auf  dem  Gebiet  des 
Liedes  ist  er  der  friiheste  deutsche 
Impressionist. 

Lit,:  S.  v.  *Hausegger,  A.  R.  (in  R. 
StrauB'  Sammlg.  Musik  1907);  H.  J. 
*Moser,  Gesch.  d.  dt.  M.  Ill,  2222ff. 

Ritter,  August  Gottfried,  *  25, 
Aug.  181 1  zu  Erfurt,  f  26.  Aug.  1885  zu 
Magdeburg,  Orgelschuler  von  M.  G* 
Fischer  (Erfurt),  *Hummel  (Weimar)> 
A.  W.  *Bach  u.  a.  (Berlin),  wurde  183^ 
in  Erfurt  Lehrer  u.  Org.,  1847  Domorg. 
in  Magdeburg,  schrieb  u.  a.  Die  Kutist 
des  Orgelspiels   (2bdg.);   Zur  Gesch.   <£. 
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Orgelspiels  im  14,-18,  Jh.  (1884, 
2  Bde.,  Neubearb.  von  *Frotscher 
1935/36) ;  Mithg.  v.  Korners  Orgelfreund, 
Orgelarchiv,  Urania  usw,  Er  schrieb 
4  wertvolle  Orgelsonaten,  viele  Choral- 
vorspiele  u.  a.  m. 

Ritter,  Christian,  *  um'1645,  starb 
nach  1725  wohl  zu  Hamburg,  Schiiler 
v.  Chr.  *Bernhard  u.  Chr.  *Kittel  in 
Dresden,  seit  1666  Kammerorg.  in 
Halle,  wirkte  1678 — 83  in  Schweden, 
war  dann  in  Dresden  Vizekplm.  u. 
Kammerorg.  (zwischen  Furchheiin  u. 
*Strungk),  wurde  1688  als  G.  *Diibens 
Nachf.  Stockholmer  Hkplm.  u.  lebte 
seit  etwa  1700  im  Ruhestand  in  Ham- 
burg, wo  er  noch  171 7  mit  einem  lau- 
nigen  Schreiben  in  *Matthesons  Ton- 
artenkrieg  eingriff.  Er  ist  einer  der 
besten  Schiitzschen  Enkelschiiler  u.  a. 
mit  der*Brautmesse  (Hochzeitskantate) 
,,Ich  beschwore  euch,  ihr  Tochter  Jeru- 
salems"'  (BaB,  Ch,  kl.  Orch.) ;  Begrabnis- 
gesang  ,,Wie  dank'  ich  gnugsam  dir"; 
Deutsches  Vaterunser;  hervorragend 
seine  Solokantate  f.  Mezzosopr.  O 
amatissitne  sponse  Jesu  (Neudruck  v. 
Buchmayer  bei  Br.  u.  H.) ;  Osterkantate 
,,Gott  hat  Jesum  erwecket"  (in  Seifferts 
Organum);  doppelchoriges  Tedeum  v. 
1672  auf  BB;  anderes  in  Upsala  u. 
Liineburg;  eine  Kl-Suite  u.  eine. Sona- 
tina aus  dem  Andr.-Bach-Buch  in 
Buchmayers  Sammlung  (Br.  u.  H.). 

Lit,:  R.  *Buchmayer  in  der  Rie- 
mann-Festschr.  1909,  Th.  *Norlind 
in  SblMG  XII  94;  W.  *Serauky, 
MG.  d.  Stadt  Halle,  Bd.  2. 

Ritter,  Hermann,  *  16.  Sept.  1849 
in  Wismar,  f  25.  Jan.  1926  zu  Wiirz- 
burg,  wo  er  als  Lehrer  an  der  kgl. 
Musikschule  eine  ssaitige,  also  ver- 
groBerte,  Altbratsche  (Viola  alt  a)  er- 
fand  und  ein  Quartett  in  der  Besetzung 
V,  Va.  alta,  V.  tenore,  V.  bassa  unter- 
hielt,  fiir  das  auch  einige  Tonsetzer 
Werke  schrieben.  Er  veroffentl.  eine 
,,Gesch.  der  Viola  alta"  (1877);  teine 
Orch.-Studien  f.  Br.  neu  hg.  1913  von 
C.  Parsch.  w 

Rochlitz,  Johann  Friedrich,  *  12. 
Febr.  1769  zu  Leipzig,  f  ebenda  16. 
Vez.  1842,  Thomaner  unter  *Doles , 
wurde  1 798 — 18 1 8  sehr  einflufireich 
als  Hg.  der  Allg.  Musikal.  Ztg.  (Br.  u. 
H.),  an  der  er  noch  bis  1835  mitarb. 
mnd  die  unter  s.  Leitung  die  Epoche  v. 


Haydn  u.  Beethoven  (E.  T.  A.  *Hoff- 
mann)  bis  zum  jungen  Wagner  meist 
f orderlich  begleitete ;  erst  unter  s . 
Nachf.  Fink  verholzte  sie  (s.  R.  Schu- 
mann). Seit  1805  war  er  Mitgl.  des 
Gewandhaus-Direktoriums,  stand  im 
Briefwechsel  mit  Goethe  (hg.  v.  Bieder- 
mann  1887,  daraus  s.  Schiiderung  der 
Leipziger  Volkerschlacht  als  Insel- 
buchlein  ,,Tage  der  Gefahr"),  war 
Weimarer  Hofrat  u.  dichtete  f.  C.  M.  v. 
Weber  die  Kantate  „Der  erste  Ton",  die 
Hymne  ,,In  seiner  Ordnung  schafft  der 
Herr" ;  Oratorientexte  vertonte  *Spohr, 
GedichteWeber u. Schubert.  Seine  Essay- 
sammlung  Fur  Freunde  der  Tonkunst 
(4bdg.  1824—32,  3i868,  mit  Biogr.  u. 
Werkverz.  v.  A.  *D6rffel)  bietet  Lebens^ 
laufe  v.  Ph.  Em.  Bach*,  B.  *Romberg, 
der  *Mara,  J.  G.  *Naumann,  F.  *Bor- 
doni,  *Neukomm,  *Fesca,  eine  Wurdi- 
gung  des  Messias  v.  Handel,  eine 
Gesch.'  d.  Gesangsmusik  usf.  Seine 
Bachaufsatze  daraus  neugedr.  1926  v. 
J,  *Muller-Blattau  als  Wege  zu  Bach, 
Beachtenswert  ist  seine  Sammlung 
vorziigl.  Gesangsstiicke  (v.  Dufay  bis  M. 
Haydn,  3bdg.  1838  bis '1840). 

Lit.:  H.  Ehinger,  Fr.  R.  als  Musik- 
schriftst.  (Lpz.  1928). 

Rode,  Pierre,  *  16.  Febr.  1774  zu 
Bordeaux,  f  25.  Nov,  1830  bei  Damazon 
(Lot-et  Garonne),  V- Schiiler  v.  *Viotti 
in  Paris,  wo  er  1790  debiitierte,  1795  bis 
1803  V-Prof.  am  Cons.  (Mitarb.  an  der 
V-Schule  dess.  mit  *Baillot  u,  *Kreut- 
zer),  auch  bis  1799  KonzM.  der  gr. 
Oper,  1803 — 08  unter  *Boieldieu  Solo- 
V.  in  Petersburg,  dann  bis  18 11  in 
Paris,  besuchte  das  Beethovensche 
Wien  u.  heiratete  in  Berlin,  horte  1828 
mit  Konzertieren  auf  u.  lebte  seit- 
dem  in  u.  bei  Bordeaux.  Von  s.  13 
Violinkonzerten,  deren  edler  Schwung 
den  besten  Revolutionsgeist  spiegelt, 
sind  das  7.  (a-moll),  Nr.  10  (h-moll) 
u .  Nr .  11  (D  -  dur)  die  wichtigsten, 
beide  letzteren  in  der  V-  Schule 
Joachim(j.)-Moser  III;  zu  den  hervor- 
ragendsten  aller  V-Etuden  zahlen  seine 
24  Caprices;  sein  fein  ausgeziertes  V- 
Andante  m.  Var.  G-dur  wurde  sogar 
textiert  von  alien  Sopran-Sternen  ge^ 
sungen;  ferner  schrieb  er  konzertante 
Quartette,  hiibsche  V-Duette  usw. 

Lit.:  A.  *Pougin,  Notice  sur  R. 
(1874);  A.  *Moser,  Gesch.  d.  V-Spiels 
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S.*398ff.;  H.  Ahlgrimm,  P.  R.  (Diss. 
Wien   1929); 

Roder,  Carl  Gottlieb,  *  22.  Juni 
1812  in  Stotteritz  bei  Leipzig,  f  29. 
Okt.  1883  in  Gohlis  bei  Leipzig,  griin- 
dete  1846  die  seither  zur  bedeutendsten 
der  Welt  aufgestiegene  Notenstecherei 
in  Leipzig.  Deren  Festschrif ten :  1896 
(z.  5ojg.  Bestehen)  mitH.  *Riemanns 
Abh.  Notenschrift  u.  Notendruck,  1921 
(z.  75 jg.  Best.)  W.  von  zur  Westen, 
Musiktitel  aus  4  Jhh. 

Rogely,  Fritz,  *,30.  Mai  1876  zu 
Schatthausen  (Baden),  stud,  in  Karls- 
ruhe u.  Berlin  (R.  *Kahn,*Fr.  *Gerns- 
heim)  Kompos.,  war  K1L.  am  Stern- 
schen  Kons . ,  1 9 1 1  Dirig .  in  Elbing, 
1915  SemMusL.  (MD.)  in  Detmold,  war 
seit  1920  Schulmusiker  in  Berlin,  wo 
er  jetzt  seinem  Schaffen  lebt,  u.  schrieb 
HarmL.,  Schulgesang,  gute  Kammer- 
musikwerke,  Kl-  u.  Fl-Stiicke. 

Rchr,  Hugo,  *  13.  Febr.  1866  zu 
Dresden,  f  7.  Juni  1937  *u  Munchen, 
stud,  bei  Fr.  *Wullner,  wurde  1887  Th- 
kplm-.,  1892  Hkplm.  in  Mannheim  (Ur- 
auffg.  v.  H.  Wolfs  Corregidor),  seit  1896 
Miinchner  Hkp  m.  und  seit  1924  Prof,  f . 
Dirigierenan  der  Akad.  d.  Tonk.,  schrieb 
mehrere  Opern,  ein  Orat.,  Lieder,  eine 
Chorballade. 

Romerpreis  s.  Preise. 

Romhildt,  J  oh.  Theodor,  *  23. 
Sept.  1684  zu  Salzungen,  f  Ende  Okt. 
1756  zu  Merseburg,  1697  Thomaner 
unter  *Schelle  u.  *Kuhnau,  Kantor  in 
Spremberg,  Freystadt  (N.-Schl,),  wieder 
Spremberg,  seit  1731  Merseburger  Hof- 
kplm.  (1735  Domorg.),  schrieb  rund 
250  Kirchenkantaten,  22  Choralvorsp. 
u.  eine  Matth.-Passion,  hg.  1922  v.  K. 
*Paulke;  ders.  in  AfMW  I. 

Rem !SC he  SchuEe,  nennt  man  die  von 
Josquins  Klassizitat  (s.  Desprez)  ihren 
Ausgang  nehmendeTonsetzerreihe  (*Na- 
nino,  Palestrina  usw.,  vgl.  Palestrina- 
stil),  die  bis  Mitte  des  19.  Jhs.  (*Baini) 
den  aus  dem  reinen  *a  cappella-Stil 
und  seinen  Gesanglichkeitsforderungen 
flieBenden  Satz  streng  pflegte  (Christof 
*Bernhard  1650.*.  Stilus  gravis  vel 
ecclesiasticus  vel  Romanus),  das  barocke 
Orch. .  verschmahte  und  von  der  vene- 
zianischen  Hochrenaissance  hochstens 
die  Mehrchorigkeit  ubernahm.  Vgl.  K. 
G.  *Fellerer,  Der  Palestrinastilim  18. 

Moser,  Musiklexikon. 


Jh.;  K*.  *Jeppesen,  Palestrina  u.  d. 
Dissonanz  (1925). 

Rontgen  1)  Engelbert,  *  30.  Sept 
i829zuDeventer(Holl.),  |  i2.Dez.  1897 
zu  Leipzig,  wo  er  als  Schuler  v.  Ferd. 
*David  1869  2.  Gewandhaus-KonzM.  u. 
Lehrer  am  Kons.  wurde;  er  schrieb  iiber 
*reine  Stimmung  in  Vj.  IX  (1893).  — 
2)  Sein  Sohn  Julius  R.,  *9.  Mai  1855 
in  Leipzig,  f  13.  Sept.  1932  in  Utrecht, 
Schuler  v.  Fr.  *Lachner>  *Hauptmann, 
E.  Fr.  *Richter,  C.  *Reinecke,  wurde 
1876  Lehrer  am  Kons .  Amsterdam, 
war  1886 — 98  als  Nachf.  v.  Verhulst 
Dirig.  des  Vereins  zur  Beforderung  d. 
Tonk.  u.  wurde  1918  Dir.  des  Kons. 
(Nachf.  v.  S.  *de  Lange).  R.  war  mit 
Brahms  u.  Grieg  befreundet,  KonzBegl. 
v.  Jul.*Stockhausen,  u.  J.  *Messchaert, 
Hg.  von  Brahms'  Briefwechsel  mit  Th. 
Engelmann  (1918).  Er  schrieb  2  Opern, 
1  Sinf.,  Vc-Konz.,  Kl-Konz.,  Nord. 
Balladef.  Orch.,  Sturmesmythe  (GemCh. 
u.  Orch.),  Bl-Serenade;  Kammermusik: 
Fantasie  (V,  Kl),  3  V-Son.en,  3  Vc- 
Son.en,  Kl-Trio,  Str-Trio,  StrQu,  3 
Suitenu.  3  Son.  f.  Vallein,  2  Kl-Son.en; 
FrCh.e;  Kl-Etiiden;  zahlr.  wertvolle 
Bearbb.  im  Kaiserldb.  u.  im  Staatl. 
Jugendldb.;  14  Volkslieder  nach  ♦Vale- 
rius; Hg.  altniederl.  Kl-Musik  v.  1671 
(Vereeniging  Bd.  37) .  Veroffentl.  s. 
Briefw.smit  Grieg  i.  Vorber. ;  eineBilef- 
sammlg.  Amsterdam  1934, 

Rdsch,  Friedrich,  *  12.  Dez.  1862 
in  Memmingen,  •(•  29.  Okt.  1925  in 
Berlin,  war  in  Munchen  als  Schuler  v. 
*Rheinberger  mit  dem  jungen  R. 
*StrauS  befreundet,  griindete  mit  die- 
sem  und  Hans  *Sommer  1898  die 
„Genossenschaft  dt.  Tonsetzer"  (s.  Ur- 
heberrecht),  wurde  1913  Dr.  jur.  h.  c. 
(Jena)  u.  1919  Vors.  des  *AUg.  dt. 
Musikvereins.  Auch  schrieb  er  Madri- 
gale  f.  MCh.  u.  f.  GemCh,  Lieder,  iiber 
Al.  *Ritter  im  Mus.  Wochenbl.  1898  u. 
eine  Broschtire  Musikdsth.  Streiifragen 

(1897). 

Roeseling,  Kaspar,  Dr.,  *  5.  Mai 
1894  in  Koln,  wo  er  an  der  Hochschule 
stud.  u.  als  Komp.  v.  Orat.,  Messen 
Choren,  Kammermusik,  Orgel-  u.  Kl- 
Stiicken  lebt;  auch  an  *Buckens  Hdb. 
d.  Musikerz.  beteiligt. 

Rdsler,  Joh.  Jos.,  *  22.  Aug.  1771  zu 
Schemnitz  (Oberung.),  f  25.  Jan.  1813  in 
Prag  als  Kplm.  des  Fursten  Lobkowitz, 
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fleifiiger  Komp.  in  alien  Gattungen, 
interessiert  hier  als  Urheber  seines  v. 
G.  *Adler  (j.)  irrig  in  das  SuppI,  der 
Beethoven-Ausg.  aufgenommenen,  D- 
dur-Kl.-Konz.s  op.  15,  gedr.  1826. 

L#.;H.  *Engelim  Neuen  Beethoven- 
jb.  1925.. 

RtJSSler,  Franz  Anton  (genannt 
Rosetti),  *  1750  in  Leitmeritz  (die 
neueste  Geburtsangabe  ,,26.  Okt.  1746 
zu  Niemes  in  Bohmen"  ist  noch  strittig), 
f  30.  Juni  1792  zu  Ludwigslust  in 
Mecklbg.,  seit  1773  Kontrabassist  beim 
Fiirsten  Ottingen-Wallerstein  (1782  als 
Komp.  in  Paris  erfolgreich),  1789 
Hkplm.  in  Ludwigslust.  Sein  Requiem 
wurde  1792  in  Prag  zum  Gedachtnis 
Mozarts  aufgefiihrt.  Ferner  schrieb  er 
mehrere  Opern,  zwei  Oratorien;  von  34 
Sinf .  wurden  19  gedruckt,  davon  5  nebst 
ausgew.  Kammermusik  hg.  v.  *Kaul 
in  DTB  XII  1  u.  XXV,  mit  Werkverz. 
u.  Biogr.),  Pastoral- Sinf.  f.  kl.  Orch.  (hg. 
v.  H.  *Schultz),  Konz.e  f.  Kl,  f.  Fg.,  f. 
CI,  f.  Ob,  f.  Horner,  Bl-Partiten,  Kl- 
Trios,  V- Son. en;  seine  StrQu.e  (vgl.  den 
Neudr.)  mit  groflen  Adagios  als  Kopf- 
satzen  fesseln  durch  harm.  Reiz  u.  edle 
Gedanken  —  er  ist  einer  der  Mit- 
erfinder  der  themat.  Aufschlieflung. 

Lit.:  O.  *Kaul,  Die  Vokalwerke  A. 
R.s  (Koln  1911);  L.  *Schiedermair 
in  SblMG  IX  92  ff. 

RSfiler,  Richard,  *  14.  Nov.  1880 
zu  Riga,  stud,  an  der  Berliner  Hoch- 
schule  Kl  bei  *Rudorff,  Komp.  bei 
*Bruch,  wirkt  an  ihr  als  Kl-Prof.  (Abt.- 
Vorst.)  u.  ist  hervorragender  Pianist 
(bes.  Bachspieler) .  Werke:  Sonate  f. 
2  Kl;  Var.  iiber  Ach  wie  ist's  moglich 
dann  dgl.;  V-Son.,  Sonate  u.  Suite  f,  Fl 
u.  Kl;  Lieder;  gem.  Ch.e;  Motetten; 
1942  Vc-Son.,  Var.  f.  CI,  Vc,  Kl. 

Rflthig, Bruno,*  7,Okt.i859zuEbers- 
bach  (Sa.),  1 2^M^xz  1931  in  Leipzig,  von 
wo  er  als  Joh.-Kantor  seit  1889  (1908 
MD.,  spater  Prof.)  mit  seinem  volks- 
tiimlichen  , ,  Soloquartett  f .  Kirchenges." 
die  ganze  Welt  bereiste.  Er  schrieb 
dafiir  Lieder  u.  Motetten  sowie  die 
Erinnerungsschr.  ,,Von  Kontinent  zu 
Kontinent"  (1900)  u.  ,,Aus  der  Jugend- 
zeit"  (1930);  Hg.  einer  Kirchenchor- 
sammlung  (200  geistl.  Chorgesange). 

ROgeri[uS]  s.  Ruggeri. 


Rohloff,  Ernst,  *  17.  April  1899  in 
Graudenz,  191*7/18  im  Felde,  stud,  in 
Leipzig  bei  *Straube,Weinreich,  *Krehl, 
MW  bei  *Schering,  *Abert,  *Kroyer, 
1926  Dr.  phil.,  1931 — 37  Studienrat,  lebt 
in  WeiBenfels,  schrieb  u.  a.:  Studien 
zum  Musiktraktat  des  Johs.  de  Grocheo 
(gedruckt  1930);  Textausg.  dazu  in 
Faks.;  Sternsingerkumpanei  (Dreiko- 
nigsspiel,  Lpz,  1939);  zwei  H,  Sachssche 
Fastnachtsspiele  im  Sprechgesang  (in 
Vorber.).  Seit  1922  gab  er  histor.  Orgel- 
konzerte. 

Rohrblatt,  die  aus  Schilfrohr  (lat. 
calamus,  franz.  chalumeau,  Schalmei) 
geschnitzte  aufschlagende  Zunge  am 
Mundstuck  von  *Clarinette,  *Bassett- 
horn  u.  *Saxophon  sowie  (Doppel-R.) 
bei  *Oboe,   *Engl.-Horn,    *Fagott. 

Rohrflote,  ein  Orgelregister  (Labial 
8,  4,  1 6'),  das  insofern  ,,halbgedackt" 
ist,  als  ein  Rohrchen  im  AbschluB  die 
Dumpfheit  der  Vollgedackten  auflichtet. 

Rohrwerk  nennt  man  bei  der  *Orgel 
die  Gesamtheit  der  Zungenstimmen. 

Rokokomusifc,  die  Tonkunst  jenes 
,,Muschelstils",  der  in  Frankreich  urn 
1670  aus  der  Renaissance  unmittelbar 
als  franz.  zierhchere  Spielart  des  ital. 
heroischen  Barock  erwuchs  und  .  in 
Deutschland  diesen  um  1 730  in  zu- 
nehmendem  Umfang  besonders  in  den 
Kleinformen  der  Haus-  und  Kammer- 
musik abloste,  bis  die  gegen  seine  ho- 
f  ische  Gebundenheit  angehende  *  Rous- 
seausche  Naturbewegung  (Sturm  und 
Drang)  als  Friihromantik  durchbrach. 
Doch  bereitet  ihn  auch  schon  die  Natur- 
sehnsucht  des  Rokoko  als  Einschlag 
von  galanter  Empfindsamkeit  vor.  Zur 
R.  rechnen  vor  allem  die  Clavecinisten 
von  *  Couperin  bis  *  Rameau,  D .  *  Scarlatti 
u.  *Pergolesi,  Bach  u.  Handel  in  zahl- 
reichen  Klavierwerken,  vieles  v.  jungen 
Haydn  u.  dem  Knaben  Mozart,  von  den 
Sohnen  Bachs  (vgl.  R.  Bellardis  Aus- 
wahl  Klaviermeister  des  i?.  bei  Cotta), 
die  altfr.  Arietten  (Bergerettes)f  das 
dt.  Lied  der  Anakreontik  (*Sperontes, 
*Telemann,  *Gomer,  der  1.  Berliner 
Liederschule,  B.  Th.  *Breitkopf)  —  die 
letzten  dt.  R.-Meister  sind  etwa  Kirn- 
berger  u.  in  ihren  Anfangen  *Reichardt 
u.  *Zelter.  ImMusikdrama  wiirde  Gluck 
vor  allem  den  Weg  vom  R.  zur  Klassik 
emporbezeugen.  Erste  Stilnachahmung 
der   R.-M.    konnte   man   unbeM'nBt   in 
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Schubertschen  Liedern  (Heidenroslein, 
Das  Rosenband)  finden,  bewuBte  in  der 
Moderne  bei  Pfitzner  (,,Sonst")  und  R. 
StrauG  (Das  Rosenband,  Rosenkava- 
lier). 

Lit.;  E.  *Biicken,  Die  Musik  des  R. 
u.  d.  Klassik  (Athenaion,  1927). 

Rokseth,  Yvonne,  geb.  Rihouet, 
*  17.  Juli  1 890  in  Maisons-Laff itte 
(Seine-et-Oise),  stud,  am  Pariser  Cons, 
u.  an  der  Schola  cantorum  (d'*Indy, 
Roussel  u.  a.)  sowie  an  der  Sorbonne 
(*Pirro),  war  1920—25  Organistin  u. 
wurde  Dr.  is  lettrts  (Diss.  La  musique 
d'orgue  au  XV/XVIe  s.t  1930).  1936 
bis  40  (Nachf.  v.  *Gerold)  Prof,  an  der 
Universitat  Strafiburg.  Sie  komp.  eine 
Kl-Fantasie  mit  Orch. ,  Quintett,  V- 
Son.,  Lieder  u.  schrieb  auBer  zahlr.  Ab- 
hh, :  Grieg  (1932);  Histoire  de  I'orgue 
(Rieder) ;  Autogr.-Katalog  des  Pariser 
Cons.  (in  Vorber.);  Hg.:  Deux  livres 
d'orgue  pants  chez  P.  Attaignant  en  1531 
(Publ.  de  la  Soc.  franc,  de  musicol.  I 
1925);  Treize  motets  et  un  pre'htde  pour 
orgue  dgl.  (ibid.  V  1930) ;  Le  manuscr. 
Montpellicr  H  196  (Faks.,  Ubertr.  u. 
Erl.,  3bdg.,  i.  Vorb.) ;  Lamusiqtte  d'orgue 
au  XV e  siecle  et  an  dSbut  du  XV le  (Paris 
1930),  Bespr. :  Act.  mus.  9  ( *Hand- 
schin) ;  Polyphonies  du  XHIe  siecle 
(Paris  1936);  Ausg.  der  Orgel-W.e  des 
Marc  Antonio  da  Bologna  v.  1523  (in 
Vorber.);  Mitarb.  an  Trois  Ckansonniers 
du  XVe  s.  (3bdg.,  Droz)  u.  an  der  3.  fran- 
zos.  Ausg.  v.  *Riemanns  Lex.;  franzos. 
Ubers.  v.  K.  Nefs  *Einfg.  in- die  MG 
(I93i)- 

»  Rolla,  Alessandro,  *  22.  April  1757 
zu  Pavia,  f  15.  Sept.  1841  zu  Mailand, 
Violinist  in  Wien  (hier  Schiiler  v.  Giac. 
Conti),  dann  Mailand,  seit  1782  Solo- 
bratschist  am  Hof  zu  Parma,  1 802 
Kplm.  an  der  Scala,  dann  Solo- Violinist 
bei  Eug.  Beauharnais  u.  1805  V-Prof. 
am  Mailander  Kons.,  der  Lehrer  *Paga- 
ninis  (1795  in  Parma).  Aufier  Balletts 
schrieb  er  vor  allem  V-  u.  Br-Konz.e, 
StrQu.e;  Duette  f.  V  u.  Br  u.  f.  2  V, 
StrTrios;  3  Duos  f.  V,  Vc  u.  Kl  hg.  v. 
Stutschewsky  (Schott  1932). 

Lit.:  A.  *Moser,  Gesch.  d.  V-Spiels, 
S.  291  ff. 

Roiland  (spr.  rolla),  Romain  (spr. 
roma),  *  29.  Jan.  1868  zu  Clamecy 
(Ni^vre),  stud,  in  Paris  u.  Rom,  wurde 


1895  Dr.  dslettres,  wirkteals  Geschichts- 
lehrer  an  der  Ecole  norm.  sup6rieure$ 
griindete  u.  leitete  die  Musikabt.  an  der 
Ecole  des  hautes  etudes  soc.  u.  hielt  an 
dieser  die  MG.-Vorlesungen.  1900  orga- 
nisierte  er  den  1.  Pariser  Kongr.  f.  MW, 
(Hg.  des  Berichts  mit  *Combarieu), 
Mitbegr.  der  Revue  d'hist.  et  crit.  mus.  ; 
seit  1909  las  er  nicht  mehr  an  der 
Sorbonne,  sondern  wandte  sich  immer 
mehr  dem  dichterischen  Schaffen  zu. 
Seit  1914  lebt  er  in  der  Schweiz.  Er 
schrieb  als  Diss.  Histoire  de  VOpera  en 
Europe  avant  Lully  et  Scarlatti  (1895, 
3i93i);  ferner  Les  musiciens  italiens  en 
France  sous  Mazarin  et  VOrfeo  de  L. 
Rossi  (1901);  Vie  de  Beethoven  (1903, 
dt.  1918);  Musiciens  d 'autrefois  (1906, 
6i9i9)  u.  Musiciens  d'aujourd'hui  (1908, 
5i2),  beide  dt.  1927,  engl.  33;  Paris  als 
Musikstadt  (dt.  1905  v.  M.  *Graf  in  der 
Straufischen  Samml.  Musik) ;  Handel 
(1910  in  Les  maitres  de  la  mus.,  dt.1923) ; 
Voyage  mus.  au  pays  du  passS  (1919, 
dt.  1921);  Beethovens  Meisterjahre  v.  d. 
Eroika  bis  zur  Appassionato,  (1928,  engl. 
29,  dt.  30) ;  Les  grandes  Epoques  criatvices 
(Paris,  du  Sablier,  1943) ;  Neustes  Buch 
uber  Goethe  u.  Beethoven  (Rodapf  el-Ver- 
lag,  Zurich);  Dramat.  Werke:  Danton; 
Der  14.  Juli;  Ein  Spiel  v.  Tod  u.  Liebe; 
Der  Triumph  der  Vernunft ;  Die  Zeit 
wird  kommen.  Romane:  Jean-Chri- • 
stophe  (1904 — 12,  dt.  v.  Grautoff  1913, 
endgiiltige  Ausg.  1931);  Maitre  Breug- 
non  (1919);  Pierre  et  Luce  (1920);  Ver- 
zauberte  Seele  (I  Annette  u.  Sylvia, 
1925 ;  II  Sommer,  1925) ;  Biogr.  von 
Michelangelo,  Tolstoi,  Ghandi;  Briefw. 
mit  M.  v.  Meysenburg  1890/91  (Stuttg. 
1932). 

Lit.:  V.  Seippel,  R.R.  (franz.,1913) ; 
St.  Zweig  (j.),  R.  R.  (1913,  franz.  29); 
H.  L.  Gotzfried,  R.  R.  (Stuttg. 
2i93i);  Albertini  in  der  RMI  37/4; 
M.  Lob,  Un  grand  Bourguignon  R.  R. 
(Auxerre  1927);  Fr.  Baser  in  der 
Musik  XXIII/n;  M.  Jager,  Die  Er- 
zahlungstechnik  R.  R.s  in  Jean-Christ. 
(Diss.  Mtinster  1933). 

ROlle,  Georg,  *  28.  Dez.  1855  zu 
Koben  (Schles.),  |  4.  Mai  1934  in 
Berlin,  stud.  1879 — 82  beiM.  *Blumner 
in  Berlin,  wurde  Domsanger  u.  Schul- 
musiker,  Mitgl.  der  Zelterschen  Lieder- 
tafel,  auch  Oratorienbafl;  war  1907 — 24 
Prof.  f.  Ges.  u.  Musikpad.  am  kgl.  Inst. 
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f.  KM.,  Fachberater,  der  fachm.  Bearb. 
der  pr.  Schulgesangsreform  v.  1910.  Er 
schrieb:  Didaktik  und  Methodik  des 
Schulgesangunterrichts  (191 3,  2i4). 

Rolle,  Joh.  Heinr.,  *  23.  Dez.  1716 
(nicht  1 718)  zu  Quedlinburg  als  Sohn 
eines  aus  Halle  stammenden  Org.,  f  29. 
Dez.  1785  in  Magdeburg;  ob  er  tatsacb- 
lich  1736—40  in  Leipzig  stud,  hat,  ist 
zweifelhaft.  1741  kam  er  als  Bratschist 
in  die  Berliner  Hofkap.,  wurde  1746 
Joh.-Org.  in  Magdeburg  u.  ebenda  1752 
als  Nachf.  s.  Vaters  stadt.  MD.  Wich- 
tiger  als  s.  Kantaten- Jgg.  und  Passionen 
sind  seine  von  Glucks  Dramen  beeinfl. 
Oratorien  (u.  a.  Der  Tod  Abels,  Abra- 
ham auf  Moria,  Lazarus  [1779],  Gedor 
oder  das  Erwachen  zum  Leben;  Thirza 
u.  ihre  Sonne  [1781]).  Ein  Neudr.  in 
Ritters  Armonia,  zahlr.  Neudr.  in  J.  B. 


Sanders  Heiliger  Caecilia;  5  Hefte  Ges. 
Motetten  hg.  v.  *Rebling  (1851 — 66), 
•eine  Orgelfuge  bei  Korner,  eine  Kl- 
Son.  hg.  v.  E.  *Pauer  (Br.  u.  H,). 

Lit:  Fr.  *Rochlitz,  F.  Fr.  d.  Tk. 
(Neuausg.  1868 II 43 ff.) ;  E.  *Valentin, 
J.  H,  R.  (in  Jb.  f.  Sachsen  u.  Anhalt 
1933);  R.  Kaestner,  J.  H.  R.  (Diss. 
Kbg.   1 93 1,  Barenr.   32). 

Romano  s.  Musik  in  der  Dichtung, 
Dichter.  u.  Musik. 

RORianeSCa  (ital.  =  die  romische 
Tassomelodie  ?]),  ein  seit  *Caccini 
(Nuove  musiche,  1601)  von  vielen  Sona- 
tisten  (S.  *  Rossi  1613,  St:  *Laudi  1620) 
und  Kantatenkomponisten  (F.  Vitali 
1620,  Kasp.  *Kittel  1638)  als  *Ostinato 
verwendetes,  der  *Chaconne  verwandtes 
Liedchen,  dessen  Urform  wohl  lautet: 


Lit,:  H.  *Rierdann,  Hdb.  d.  MG.  II, 
2,  S.  88ff.  u.  3531L;  F.  Ghisi,  A  Ik 
fonti  della  monodia  (Mailand  1940). 

Romantik,  Die  Musik  der,  stellt 
eine  der  fruchtbarsten  und  wichtigsten 
Epochen  in  der  Gesamtentwicklung  der 
abendlandischen  Tonkunst  (s.  Musik- 
geschichte)  schon  dadurch  dar,  da8  da- 
mals  auch  alle  andern  Kunste  sich  be- 
wuBt  musikhaften  Gesetzen  unterwar- 
fen,  ihr  Wesen  und  Wollen  der  Tonkunst 
annaherten,  also  dieser  gewissermaBen 
noch  ihre  auBermusikalischen  Krafte 
zur  Verfiig.  stellten,  was  freilich  eine 
Gefahr  der  Uberfremdung  fiir  diese  in 
sich  barg.  Wenn  man  will,  ist  die  Ro- 
mantik nicht  nur  eine  einmalige  zeit- 
geschichtliche  Erscheinung  gewesen,  die 
in  der  Dichtung  vor  allem  1790 — 1830 
herrschte  und  in  der  Musik  wahrend  des 
ganzen  19.  Jhs.  in  mehreren  Wellen 
(s.  u.)  sich  ausgewirkt  hat;  sondern  sie 
stellt  eine  dauernde  Moglichkeit  zumal 
innerhalb  der  nordischen  Musikveran- 
lagung,  ein  en  Ewigkeitstyp  unserer 
KunstauBerungsformen  dar.  Gegen- 
iiber  dem  MaBhalten  und  harmonischen 
Ausgleichen  von  Form  und  Inhalt  bei 
der  *Klassik,  deren  klare  geschlossene 
Umrisse  sich  ruathematischer  Regel- 
mafiigkeit  nahern,  neigt  die  Romantik 
zu  leidenschaftlichem  Ausbru'ch  mittels 


qualender  Schmerz-Dissonanzen,  zur 
Sprengung  der  Form  durch  ,,mensch- 
liche"  Inhalte,  durch  Verunklarung  der 
Umrisse,  um  das  Unbestimmte,  Ge- 
heimnisvolle,  Spuk-  und  Rauschhafte, 
die  unbegrenzte  Feme  ahnen  zu  lassen. 
Der  Romantiker  spaltet  (im  Gegensatz 
auch  zum  Ktinstler  des  *Barock)  Idee 
und  Wirklichkeit,  er  sehnt  sich  nach 
ein  em  unwirklichen  ,,  Ideal'*,  er  traumt 
ein  zweites  Leben,  tritt  in  grundsatz- 
liche  Feindschaft  zum  Taghellen,  Greif- 
baren,  Nahen  (daher  Tristans  Verherr- 
lichung  der  Nacht,  als  sei  Nirwana,  der 
Tod ,  das  einzige  im  hoheren  Sinn 
Wahre),  er  genieBties,  der  ,,Ungliick- 
liche<f  zu  sein  gemaB  Schuberts  ,, Wan- 
derer": ,,Dort,  wo  du  nicht  bist,  dort 
ist  das  Gliick/' 

Die  Musik  wird  durch  die  Romantik 
psychologisiert,  vermenschlicht,  mit 
Stimmungen  und  Weltanschauungen 
belastet,  reizsam  u.  nervos,  ja  im  letzten 
Stadium  des  geschichtl.  Vorganges 
schliefilich  dekadent  und  Perversionen 
dienstbar  gemacht  — ■  herrlichste  Bliite 
und  Frucht  vergeht  schlieBlich  in  der 
Faulnis  des  *Atonalen.  Die  Durch- 
dringung  der  Tonkunst  mit  dichte- 
rischen  u.  malerischen  Elementen  fuhrt 
rasch  zu  der  Auffassung,  die  Musik  sei 
,,die  romantische   Kunst  schlechthin" 
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(Hegel),  sie  sei  (E.  T.  A.  *Hoffmann) 
,,allein  echt  romantisch,  denn  nur  das 
Unendliche  ist  ihr  Vorwurf".  So  er- 
zeugt  sie  (seit  dem  Barock  erneut) 
den  Gedanken  des  Gesamtkunstwerks. 
Mischbegabungen  wie  die  der  Dichter- 
Maler-Musiker  E.  T.  A.  Hoffmann,  J.  P. 
*Lyser,  Graf  *Pocci,  und  Gattungen  wie 
Lied,  Oper,  sinf.  Dichtg.  muBten  unter 
ihr  sich  reich  entfalten;  viele  groBe  Mu- 
siker  der  Romantik  starben  fruh  dahin 
(Fr.  Schubert,  C.  M.  v.  Weber,  Fr. 
Chopin,  O.  Nicolai,  G.  Lortzing),  ver- 
fielen  in  geistige  Umnachtung  oder  in 
Trunksucht  —  langlebige  aber  wie 
'Spohr  und  Marschner  verbiirgerlichten. 
Dabei  verlieh  die  R.  der  Musik  sinn- 
licheri  Reiz  und  schwermutige  Schon- 
heit  wie  nie  zuvor,  Innigkeit  und 
Klangpracht,  Naturseligkeit  und  iiber- 
irdische  Verziickung,  ahnlich  der  Bunt- 
heit  des  schonsten  Herbstgartens. 

Die  Friihromantik  wachst  nach  ei- 
ner  nordisch-folkloristischen  Vorwelle 
-(*Kunzen,  *Vogler,  *Schulz,  *Kuhlau) 
unmerklich  aus  ,,  Sturm  und  Drang" 
(musikalisch  vor  allem  bei  Friedemann 
u.  Ph.  Em.  *Bach,  *Stamitz,  *Fils, 
*Schobert,  zeitweilig  auch  bei  Haydn 
u.  dem  Mozart  von  1770 — 80)  hervor, 
z.  T.  indem  sie  gerade  das  Kraftgenie- 
tum  abstreift  und  Reste  der  *Rokoko- 
Empfindsamkeit  aufgreift,  urn  sie  zur 
Ruckschau  zu  wenden  u.  mit  Wacken- 
roder,  Tieck,  Eichendorff  von  der 
,,sch6nen  alten  Zeit"  zu  traumen  — 
daher  woh]  die  Palestrina-  u.  Bach- 
Schwarmerei  in  der  Musikergeneration 
E.  T.  A.  Hoffmanns,  dem  Reichardt  u. 
Zelter,  Prinz  Louis  Ferdinand  und 
Himmel  zur  Seite  treten,  bis  C.  M.  v. 
Weber  mit  seinem  Freischiitz  die  groBe 
Brucke  zu  ,,Volkstum  u.  Heimat" 
schlagt.  Auch  Beethoven  u.  Schubert 
sind  keineswegs  nur  unter  dem  Deck- 
schild  der  , , Wiener  Klassik"  zu  be- 
greifen,  sondern  gehen  in  starkstem 
MaBe  durch  die  Romantik  hindurch, 
nur  daB  ihr  gewaltiges  Musikertum  alle 
literarisierende  Problematik  hinter  sich 
laflt;  zumal  Schuberts  lyrische  Natur 
romantisiert  durch  epische  Erweiterung 
die  Sinfonie  und  vertieft  den  Gedanken- 
gehalt.des  Liedes  durch  die  Stimmungs- 
reize  warmerer  Harmonik.  Wahrend 
die  Hauptwelle  um  1830  nach  Frank- 
reich    (zu     *Berlioz,     *Meyerbeer    [j.], 


Fel.  *David,  Ernest  Reyer),  um  1840 
nach  Italien  (zu  *Mercadante,  *Pacini, 
*Verdi)  wandert,  erlebt  sie  in  Deutsch- 
land  -.  eine  Biedermeier-Einengung- 
(*Marschner,  *Lortzing),  aus  der  in  der 
Klavier-  u.  Kammermusik  R.  Schu- 
mann, in  der  Musikdramatik  R.  Wagner 
mit  dem  Dreigestirn  ,,Hollander-Tann- 
hauser-Lohengrin"  genial  zu  einem 
zweiten,  hochromantischen  Gipfel  hin- 
ausfiihren.  Um  1850  tritt  eine  deutliche 
Teilung  ein:  die  optimistischen  Tem- 
peramente  vereint  die  romantische 
Gegenwartsflucht  ira  pseudo-darwini- 
stischen  , ,  Fortschritts' '- Gedanken  zur 
Neudeutschen  Schule  um  Liszt  in 
Weimar,  der  mit  Berlioz- Chopinscher 
Reizchromatik  und  bereicherter  Or- 
chestertechnik  die  Entwicklung  auf  die 
,,Zukunftsmusik"  hin  zu  beschleunigen 
sucht;  die  schwermutigeren  Naturen 
aber  scharen  sich  (wenigstens  ideell) 
um  Brahms^als  den  Erben  Schumanns 
u.Mendelssohns  (j.),  um  im  riickschaue- 
rischen  Ringen  um  die  Kunst  der  alten 
Meister  das  Verfallstempo  aufzuhalten 
und  sich  dem  nahenden  Chaos  zu  wider- 
setzen.  Noch  um  1900  zeigt  etwa  der 
Unterschied  zwischen  R.  StrauB  und 
Pfitzner  die  Vererbung  dieser  Fronten, 
wahrend  sich  in  Reger  eigentumlich 
die  brahmsisch-altmeisterliche  Fugen- 
technik  und  Liszt- Wagnersche  Neu- 
harmonik  begegnen. 

Bei  Wagner  seit  seiner  Zuricher  theo- 
retisierenden  Neuversammlung  von 
i85off.  laden  sich  die  elektrischen 
Krafte  des  romantischen  Jahrhunderts 
zu  den  starksten  Auslosungen  auf:  vom 
spaten  Mozart  jiber  Spohrs  ,,Jessonda" 
fiihrt  eine  Entwicklungslinie  zu  der 
Fieberkrise  der  Harmonik  des  Tristan, 
in  dem  zugleich  die  individuelle  Verein- 
samung  der  romantischen  Erlebnis- 
beichte  erschiitternd  hervortritt.  Im 
Ring  des  Nibelungen  aber  verbindet  sich 
mit  romantischen  Unwirklichkeiten 
eigentumlich  der  scharfgeistige  Realis- 
mus  der  Bismarckepoche :  hatte  bei 
Hoffmann,  Weber,  Marschner  in  die 
tatsachliche  Welt  eine  uberirdische 
Macht  wunderhaft  hineingegriffen,  so 
laBt  Wagner  in  mythologischen  Fernen 
und  Formatvereinfachungen  die  ver- 
wickelte  Gegenwarts-Psychologie  seines 
ichtiimlichen  Wotandramas  abrollen, 
und  selbst  die  ,,Meistersinger"  bleiben 
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bei  allem  Spiel  mit  den  historischen 
Stilen  und  allem  groBartigen  National- 
Bezug  noch  ein  Teil  personlichsten  Er- 
lebens-Bekenntnisses.  Auch  kehrt  W. 
das  Verhaltnis  zwischen  Musik  und 
Leben  mit  gewaltiger  Energie  um: 
waren  im  ersten  Halbjahrhundert  der 
Romantik  zahlreiche  auBermusikalische 
Ideen  in  die  Musik  eingestromt,  so  will 
er  nun  mit  seinem  Musikdrama  volks- 
erzieherisch  eine  Kulturwende  erzwin- 
gen;  sein  rassenhygienisches  und  gesell- 
schaftsreformierendes  Program  m  zur 
Ubenvindung  der  Zivilisationsdeka- 
denz,  das  uber  H.  St.  *Chamberlain  an 
den  Nationalsozialismus  weiterging, 
stellt  die  Kunst  neben  die  Religion  als 
grofite  ethische  Macht. 

In  der  Spatromantik  verteilen  sich 
die  Energien  nach  den  verschiedensten 
Seiten;  die  Fernensehnsucht  der  zen- 
tralen  R.  hatte  sich  auch  ortlich  aus- 
gewirkt  in  der  Heranholung  gegensatz- 
lichster  Nationalkolorits,  musikalisches 
Skandinavisch,  Schottisch,  Italienisch, 
Spanisch,  Slawisch  heben  sich  gegen  die 
deutsche  Tonsprache  ab ,  —  das  erwei- 
tert  sich  um  1890— 1920  zur  Ein- 
beziehung  exotischer  oder  wenigstens 
vermeintlich  fremdrassiger  Ausdrucks- 
mittel  (Ganztonleiter,  Pentatonik,  Vier- 
teltonsysteme,  orient alische  Ornamen- 
tik).  Das  Nervosierungsbestreben  flihrt 
zu  letzter  Zwischenfarbigkeit  und 
Linienaufspaltung  im  *  Impressionis- 
ms ;  die  Wagnerschen  realistischen 
Elemente  werden  zum  *Verismo 
vergrobert;  die  Affektballungen  und 
Dissonanzscharfungen  ubersteigern  sich 
bis  in  den  *Expressionismus,  die 
Freiheit  der  Modulation  fuhrt  tiber 
♦polytonale  in  *atonale  Gebiete,  die 
Lust  am  Altertumlichen  greift  bis  auf 
angeblich ,  ,gotische' '  Linearitat  zuruck — 
die  vermeintlich  antiromantische  Neue 
Musik  ahnte  kaum,  wie  sehr  sie  letztes 
Zwangsergebnis  der  in  der  Romantik 
liegenden  Auflosungskeime  gewesen  war. 

Heutige  Sehnsucht  nach  ,,neuer  Klas- 
sizitat"  setzt  vielfach  wiederum  bei 
einem  friiheren  Stadium  der  R.  als 
Nachromantik  an,  doch  sind  auch 
gewollte  ,,Uberwindungen"  der  R.  wie 
die  mus.  *  Jugendbewegung  grofiten- 
teils  als  Auswirkungen  der  R.  zu  be- 
trachten,  so  dafi  eine  etwaige  weitere 


Zukunftsfunktion  der  rom.  Musik  noch 
keineswegs  ausgeschlossen  erscheint, 
um  so  mehr  als  sie  heut  noch,  etwa  in 
*Pfitzner,  O.  *Schoeck  u.  H.  *Zilcher, 
schopferische  Krafte  aussendet. 

Die  besonderen  mus.  Darstellungs- 
mittel  des  rom.  Stils  sind  vor  allem: 
a)  melodisch:  Volksliedhaftes  neben  frei 
sprachmelodischem  Ausschweifen,  chro- 
matische  Feinstufigkeit,  unbegleitetes 
Melos  (s.  Monodie);  b)  rhythmisch: 
ritterliche  Punktierungen,  altertii- 
melnde  Figuren  (Hemiolen  u.  dgl.),  ver- 
unklarende  Synkopen  u.  Komplement- 
Rhythmen,  frei  vitale  Misclrf iguren  ; 
c)  harmonisch:  Spannungsalterationen. 
(iiberm.  Dreiklang) ,  verm.  Septimen- 
akk.,  mehrfache  chrom.  Vorhalte,  Be- 
vorzugun^  von  Terzverwandtschaften 
(Medianten)  u.  Gegeneinanderstellung 
ganz  fremder  Tonartbezirke ;  d)  in  der 
Klangfarbe:  Erweiterung  in  hochstes 
Licht  (Lohengrin)  u.  auBerste  Dunkel- 
heit  (Wolfsschlucht),  kontrare  Klang- 
farben  in  der  Instrumentation,  poeti- 
sierende  Ausschopfung  der  einzelnen 
Instrumenten-Charaktere ,  Bereicherung 
des    Instrumentariums    (s.    Orchester) . 

Lit.:  E.  *Kurth  (j.),  R.  Harmonik  u. 
ihre  Krise  in  Wagners  Tristan)  H.  W.  v. 
*  Walt  ershau  sen,  Webers  Freischutz; 
E.  1st  el  (j.),  Die  Bltitezeit  d.  mus.  Rom. 
in  Dtschl.  (1909);  E.  Gldckner,  Stud* 
zur  rom.  Psychol,  der  Musik  (1909); 
W.  Hilbert,  DieMus.-Asth.  d.  Friih-R. 
(1911);  M.  Ehrenhaus,  Die  Opern- 
dichtung  der  deutschen  R.  (191  2) ;  M. 
Friedland  (j.),  Zeitstil  u.  Personlich- 
keitsstil  in  den  Var.-Werken  der  mus. 
R.  (1930);  K.  *Roeseling,  Die  Grund- 
haltung  romantischer  Melodik  (Diss. 
Koln  1928);  H.  Eckardt,  Die  Musik- 
auffassung  d.  franz.  R.  (Diss.  Hdlbg. 
1932);  F.  *Torrefranca,  Le  origini 
ital.  del  Romanticismo  mus.  (Turin  1930, 
anfechtbar !) ;  A.  Darner  ini,  Classi- 
cismo  e  Romanticismo  nella  musica 
(Florenz  1942)/  R.  Duraesnil,  Musi* 
dens  rom.  (Paris  1928);  P.  Egert, 
Die  Kl-  Son .  im  Zeitalter  der  R . 
(1934);  CI.  Laforet,  La  vie  mus.  au 
temps  rom.  (Paris  1929);  A.  Miiller, 
Die  Kunstanschauung  der  Fruhrom. 
(1931);  H.  J.  *Moser,  Gesch.  d.  dt. 
Musik  III  272ff.;  G.  *Becking,  Zur 
mus.  R.  (Dt.  Vj.II);E.  *Rudorff,Aus 
d.  Tagen  d.  R.  (Lpz.  1938). 
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Romanze,  ein  romanisclies  (franzosisch- 
provencalisches),  romantisches  (namiich 
heiter-ritterlich,  nicht  wie  die  Ballade 
schauerlich  gestiramtes) ,  romanhaftes 
(d.  h.  ein  Abenteuer  erzahlendes)  Lied, 
so  von  Frankreich  her  in  der  Oper  zu 
Anfang  des  19.  Jhs.,  z.  B.^Adolars  R. 
in  Webers  Buryanthe  ,  ,Unter  bluhenden 
Mandelbaumen' '  oder  Pedrillos  paro- 
distische  R.  in  Mozarts  Entfiihrung  ,,Im 
Mohrenland  gefangen  war".  Eine  beson- 
dereR.-Gattungod,-Form  innerhalb  der 
Troubadour- Kunst  gibtes  nicht.  Das  Vor- 


bild  der  Instrumental-R.  schuf  wohl  *Dit- 
tersdorf  mit  dem  2.  Satz  seiner  Es-dur- 
Sinf.  op,  7,  1  v.  1773,  Haydn  mit  den 
Allegretto-R.en  franzos.  Geprages  an 
Stelle  des  langs.  Satzes  (z.  B.  Militar- 
sinf.),  danach  Mozart  u.  Beethoven  mit 
seinen  V-R.en  op.  40  u.  50. 

Lit.:  Joach.  Storost,  Gesch.  d.  altfr. 
u.  prov.  R.- Strophe  (Diss.  Halle  1930); 
dagegen  Friedr.  *Gennrich,  Formen- 
lehre  des  m.-a.  Liedes  (1932),  S.  8. 

Romberg,  Musikerfamilie  aus  Miin- 
ster  i.  W.,  namiich  u.  a.  die  Briider 


Gerhard    Heinrich  R.  (1745 — 1819,    Anton  R.  (1742 — 1814,  beriihmter  Fg. 

beriihmter   Clar.   u.  MD.  zu  Munster)  in  Munster) 

I  Bernhard  R.  (s.  u.) 

Andreas  R  .  (s.  u.) 

Cyprian  R.   (1807 — 65,  Vc.  in  Ham- 
burg u.  "Petersburg) 


1)  Andreas  R.,  *  27.  April  1767  zu 
Vechta  (Oldbg.),  f  10.  Nov.  1821  zu 
Gotha,  kam  als  Geiger  auf  einer  Kon- 
zertreise  mit  s.  Vetter  (s.  u.)  1784  nach 
Paris,  wo  er  fur  die  Cone,  spirituals  ver- 
pflichtet  wurde;  1790 — 93spielten  beide 
mit  dem  jungen  Beethoven  in  der 
Bonner  Hofkap.,  dann  lebte  A.  meist  in 
Hamburg,  erhielt  von  Kiel  den  Dr.  h.  c. 
u.  wurde  1815  als  Nachf.  v.  Spohr 
Hkplm.  in  Gotha;  er  schrieb  Opera, 
Orch.-Gesange,  KM. ,  Sinfonien,  Str- 
Qu.e  usw. ;  einzig  noch  sein  Chorwerk 
Die  Glocke  (Schiller)  wird  gelegentlich 
aufgefiihrt. 

Lit.:  Fr.  *Rochlitz,  Fiir  Freunde 
d.  Tk.  I;  K.  Stephenson,  A.  R.  (Hab^- 
Schr.  Freiburg  i.  Br.,  Veroff.  d.  Vereins 
fiir  hamburgische  Geschichte,  n,  1938). 
2)  Bernhard  R.,  *  12.  Nov.  1767 
in  Dinklage  (Oldbg.),  f  13.  Aug.  1841 
in  Hamburg,  lebte  bis  1799  mit  s. 
Vetter  (s.  o.)  zusammen,  war  1800 — 03 
Vc-Prof.  am  Pariser  Cons.,  ging  dann 
nach  Hamburg,  1805  als  Solo-Vc.  nach 
Berlin,  wo  die  Hofmusik  sich  aber  in- 
folge  der  Schlacht  bei  Jena  u.  Auer- 
stadt  aufloste,  reiste  jahrelang  im  Aus- 
land,  war  1815 — 19  Berliner  Hkplm.  u. 
lebte  dann  zu  Hamburg  im  Ruhestand. 
Seine  10  Vc-Konz.e,  3  Concertinos  u. 
eine  Fantasie  f .  sein  Instr.  werden  noch 
gespielt,  stilistisch  beriihrt  er  sich 
manchmal  mit  Spohr.  Ferner  schrieb 
er    Vc-Duette,    Sonaten,    auslandische 


Volksliedbearbb.  f.  Vc  m.  Orch.,  Trios, 
StrQu.e,   Quintette,   Opera  nsw. 

Lit.:  H.  Schafer,  B.  R.  (Diss.  Bonn, 
Munster  193 1). 

Rondeau  (franz.,  spr.  rodo)  v.  lat. 
rotundellus,  rondelhts  —  Rundgesang, 
siehe  Rondo. 

Rondo,  Rundgesang,  entstanden  aus 
jener  Form  gemeinschaftlichen  Singens 
(u.  Tanzens),  bei  der  im  Kreise  nach- 
einander  jeder  einzelne  eine  Vorder- 
strophe  (Couplet)  mit  wechselndem 
Text  singt  (tanzt)  u.  jeweils  die  iibrigen 
mit  einer  gleichbleibenden  Nachstrophe 
(dem  *Refrain,  Kehrreim,  Repetitio) 
antworten  —  so  etwa  in  den  meisten 
Volks-*Balladen  u.  z.  B.  noch  in  M. 
Claudius'  Gedicht  ,,Herr  Urian".  Dar- 
aus  entwickelte  sich  eine  durchkompo- 
nierte  Vokal-  und  noch  ofter  Instru- 
mentaiform,  die  entweder  von  der  Ganz- 
heit  aus  (oft  als  geschlossene  Bcgen- 
form)  symmetrisch  tinterteilt  (Rondo) 
oder  von  den  Einzelteilen  her  (als  offene 
Kettung)  die  kleinen  Bausteine  von 
Zwischensatzen  und  festen  Wieder- 
kehren  aneinanderhangt  (Rondeau). 
Beide  *Formen  bliihten  nach  den  ro- 
mischen  Rondokantaten  1630 — 50  (Rie- 
mann,  Hdb.  II,  2  S.  372 ff.)  besonders 
im  Hochbarock  (Lully,  Bach)  und  in 
der  Wiener  Klassik,  hier  vor  allem  in 
den  Schlufisatzen  der  Solokonzerte.  Aus 
dem  Bau  des  Menuett  mit  Trio  ent- 
wickeln  sich  Sonderformen  wie  ABA/ 
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C  /  A  B  A  Oder  ABACADAXA, 
wobei  X  einen  fremden  unregelmaBigen 
Einschub  an  vorletzter  Stelle  bedeutet; 
der  Kehrreim  A  braucht  nicht  in  der 
Haupttonart  zu  verbleiben,  sondern 
kann  seiherseits  durch  Transpositionen 
einen  Tonartbogen  beschreiben,  auch 
konnen  die  Couplets  als  Variationen 
untereinander  in  Verbindung  stehen, 
so  da8  Rondokehre  und  Zwischensatze 
sich  dem  Verhaltnis  von  i.  u.  2.  Sonaten- 
thema  nahern.  Ferner  begegnen  (schon 
bei  Schiitz)  Rondoformen  mit  zwei 
gleichwertig  abwechselnden  Themen, 
also  etwa  AaBbAcBdAeBf  A, 
womit  Rondobogen  und  Rondeaukette 
sich  gegenseitig  durchdringen.  Beim 
spateren  Haydn  u.  bei  Mozart  entsteht 
eine  Mischform,  das  sonatenhafte  R^., 
dadurch,  dafi  die  Zwischensatze  bald 
die  Funktion  des  2.  Themas,  bald  der 
Durchfuhrungsfcrtspinnung  annehmen. 
Die  Romantik  (Schubert,  Schumann, 
Brahms,  Reger)  hat  die  R.-Grundrisse 
noch  weiter  gelockert  u.  vervielfaltigt. 
—  tJber  die  altfranz.  Dichtungsform  des 
Rondeaux  s.  Ballade. 

Lit.:  Fritz  *Piersig,  Das  R.  (in 
Martens  Reihe  Bd.  4) ;  R.s  aus  d.  Barock 
f.Kl.  (hg.v.  J.Beer,  Heinrichsh.i943);H. 
*Riemann,  Gr.  KompL.  I  498ft. ;  W. 
Chrzanowski,  Das  instr.  R.  u.dieR.- 
Formen  des  18.  Jhs.  (Diss.  Lpz.  1911). 

Rooy,  Anton  van,  *  1.  Jan.  1870 
in  Rotterdam,  f  28.  Nov.  1932  in  Miin- 
chen,  wo  er  als  Schuler  v.  J.  *Stock- 
hausen  ein  ausgezeichneter  Buhnen-  u. 
Konzertbariton  war. 

Ropartz,  Guy,  *  15.  Juni  1864  zu 
Guingamp  (C6tes-du-Noid),  |  15.  Juli 
1 935  zu  Lanloup/Plouha  (Co  fces-du- 
Nord) ,  Br  e  tone,  stud .  am  Pariser 
Cons.  ( *Dubois,  *Massenet)  und  bei 
C.  *Franck,  wurde  1894  Cons.-Dir.  in 
Nancy,  1919 — 29  dgl.  in  Strafiburg, 
lebt  seitdem  in  Paris.  Er  schrieb 
4  Sinfonien  und  ein  hervorragendes 
Kl-Trio  (191 8);  ferner  Musik  zu  Lotis 
PScheurs  d'Islande  (1893),  Le  miracle 
de  S.  Nicolas  (1915),  die  laktige  bret. 
Legende  Le  diable  couturier  (1894), 
3aktige  gr.  Oper  Le  pays  (1908); 
Oedipe  a  Colone  (1924);  3  Messen; 
Motetten;  136.  Ps.  (Chor,  Orch.,  Org.); 
Nocturne  (Ch.,  Orch.);  Orch.-Stiicke; 
Rhapsodie  (Vc,  Orch.,  1928);  3  StrQu.e, 
3  V-Son.en,  2  Vc-Son.en;  Prelude  usw. 


(Fl,  V,  Br,  Vc,  Harfe,  1928);  Chore, 
Lieder,  Kl-Stiicke.  Neueste  Werke : 
Ballett  Prelude  dominical  (1931)  D-dur- 
Konzert  f.  Orch.  (1930) ;  Sonate  f.  Fl. 
u.  Kl.  (1931);  Requiem  (f.  Soli,  Chor  u. 
Orch.);  Serenade  champitre  (1934). 
Schriften:  Le  concert  et  le  cons,  de  Nancy 
1881 — 97  (1897) ;  Petites  exercises  d'harm. 
i^S0)'/  Enseignement  du  Solfdge  (1932).  " 

Lit.:  A.  *Coeuroy,  La  mus.  mod.  fr. 
(1922);  M.  Boucher  in  RMV/8  (1924). 

de  Rore,  Cyprian,  *  1516  zu  Ant- 
werpen  (oder  Mecheln?),  f  Ende  1565 
in  Parma,  stud,  bei  *Willaert  (Venedig), 
sang  an  S.  Marco,  1553  Hkplm.  in 
Ferrara,  seit  1558  in  Antwerpen,  1561 
Hkplm.  in  Parma,  1563  Willaerts  Nachf . 
als  Kplm.  an  S.  Marco,  1564  wieder  in 
Parma,  de  R.  war  einer  der  bedeutend- 
sten  *Madrigalmeister,  der  besonders 
die  Schilderungsgabe  dieser  Gattung  er- 
hohte  und  ihre  Sprache  erwarmte.Wenn 
er  seine  ^stg.en  Madrigale  (5  Biicher 
zwischen  1542  u.  66)  ,,*chromatisch" 
nennt,  so  wegen  der  reichen  rhythmi- 
schen  Unterteilungen.  4Stg.e  Madr. 
(1 1551  u.  6.;  II 1557;  Stud.-Part.  beider 
I577)»  4 — 5  stg.e  Le  vive  fiamme  (1565). 
Motetten:  3  Biicher  a  5  (1544,  45,  49); 
Sammelwerk  (mit*Zarlino,  1563);  4-  bis 
7  stg.e  Motetten  Sacrae  cantiones  (1573 
bis  95);  4 — 6  stg.e  Messen  (verschollen, 
1566);  eine  5stg.e  bei  Gardane  I  1566 
(3  hs.  an  Miinchen);  Psalmen  v.  ihm  u. 
Jaquet  v.  Mantua  1554;  eine  Joh.-Pass. 
1557;  3 stg.e  Fantasien  u.  Ricercare  (mit 
Willaert,  1549);  Neudrucke:  Schering, 
Beisp.  106;  3  Madrigale  in  Blumes 
Chorwerk  Heft  5;  5  Motetten  bei 
Commer(VIIu.XII),  Burney,  Hawkins, 
Kiesewetter,  Dehn. 

Lit.:  J.  Musiol,  C.  de  R.  (Diss. 
Breslau  1928,  Halle  32);  J.  C.  Hoi  in 
der  Nef-Festschr.  1933. 

Rorich,  Karl,  *  27.  Febr.  1869  zu 
Niirnberg,  •)*  ebenda  im  Juni  1941,  stud, 
an  der  Wurzburger  kgl.  Musikschule, 
wurde  1892  Lehrer  an  der  Weimarer 
Musiksch.  (1897  MD.),  1914 — 34  Ober- 
studiendir.  des  Niirnberger  stadt.  Kons. 
Er  sclirieb  Ouv.en,  Suiten,  Sinf.,  4  Str- 
Qu.e, Kammerlieder  mit  StrQu,  Sex- 
tett,  Chore,  Kl-Stiicke,  Lieder.  Ferner 
schrieb  er :  Materialien  f,  d.  theor.  Unterr. 
(1908)  und  Die  Lehre  v.  d.  selbstdndigen 
Stimmfuhrung  (1930). 

Rosalie  s.   Sequenz  2). 
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Rosbaud,  Hans,  *  22.  Juli  1895  in 
Graz,  stud,  dort  u,  in  Frankfurt  a.  M. 
(Hochsches  Kons.),  war  1923 — 30  Dir. 
der  stadt.  MSchule  in  Mainz,  nun 
1.  Kplm.  u.  Abt.-Leiter  am  Reicbssen- 
der  in  Frankfurt  a.  M.,  dann  stadt. 
GMD  in  Munster  u.  leitet  seit  1940  das 
Musikleben  in  StraBburg. 

Rose,  die  durch  Schnitzereien  gefullte 
Resonanzoffhung  in  der  Mitte  der 
*Lauten-Decke. 

Rosfc,  Arnold  J,os.  (3.),  *  24.  Okt. 
1863  zu  Jassy,  V-Schuler  von  HeiBIer 
(Wiener  Kons.),  seit  1881  Wiener  H.- 
KonzM.,  bis  1924  Prof,  an  der  Wiener 
Staatsakad.,  Fuhrer  eines  StrQu.s. 
Jetzt  in  England. 

ROSeliUS,  Ludwig,  *  2.  Aug.  1902  in 
Kassel,  stud,  in  Berlin  MW  bei  *Abert 
u.  J.  *Wolf  (i924,Dr.  phil.)  u.  Kompos. 
bei  G.  *Schumann  (Meisterschule  1921 
bis  23),  schrieb  die  Opern  (nach  eignen 
Worten)  Doge  u.  Dogaressa  (Doitm.  1928 
u.  6.),  Godiva  (Nurnberg  1933  u-  °-), 
Gudnm  (Graz  1939);  f.  Kl:  Var.  op.  7, 
Son.  op.  12;  Kl-Trio;  Lieder,  Stticke 
mit  Harm.;  Hg.  v.  DTB  29/30. 

.Rosenmuller,  Johann,  *  um  1620 
zu  Olsnitz  (Vogtl.),  f  im  (begraben  12.) 
Sept.  1684  zu  Wolfenbiittel,  stud.  1640 
in  Leipzig,  wo  er  zwei  Jahre  spater 
Hilfslehrer  an  der  Thomasschule,  1651 
Org.  der  Nicolaikirche  u.  stv.  Org.  an 
S.  Thomae  neben  Tobias  *Michael 
wurde,  dessen  Kantorat  er  geerbt  hatte, 
wenn  er  nicht  1655  Unter  dem  Verdacht 
sittJ.  Verfehlung  hatte  nach  -Hamburg 
entweichen  mussen.  In  Venedig  lebte  er 
jahrelang  u.  begegnete  hier  bedeutsamer 
Neuentwicklung  der  kirchlichen  Orch.- 
Sonate;  1674  ging  er  als  Hkplm.  nach 
Wolfenbiittel .  An  Instrumentalwerken 
veroffentl.  er:  Paduanen,  Allemanden 
usw.  (3stg.  m.  Be.,  1645);  Studenten- 
musik  mit  3  u.  5  Violen  (1654) ;  11  Sonate 
da  camera  a  5  (Venedig  1667  [ver- 
schollen],  2i670,  Part.-Ausg.  v.  K.  *Nef 
als  DTD  18,  Suiten  mit  vorausgestellter 
Sinfonie) ;  Sonate  a  2 — 5  sirom.  d'arco 
(1682);  Neudrucke:  Sonaten  e  und  g 
(hg.  v.  Saf  fe,  Nagel) ,  in  d  und  B 
(Schmid,  Vieweg),  in  D  (Egidi,  Vieweg), 
in  G  u.  c  (Dameck  beim  Afa-Verlag) ; 
Sobering  Beisp.  220.  ■ —  Mindestens 
ebenso  bedeutend  ist  R.  als  Vokal- 
komp.,  von  dem  rund  200  hs.  Einzel- 
werke    und     der    Druck    Kemspruche 


mehrenteils  aits  Hlger.  Schrift  (3 — 7stg.,. 
1648 — 52)  erhalten  sind,  darunter  etwa 
75  Psalmen  teils  als  Solokantaten,  teils 
als  kl.  geistl.  Konzerte,  6  Messensatze, 
2  Magnificats  u .  mehrere  gereimte 
geistl.  Werke  —  fast  alle  fesselnd  durch 
siiBe  Herbigkeit;  darnit  ist  er  der  viel- , 
leicht  reizvollste  dt.  Kantatenmeister 
zwischen  Schlitz  u.  Buxtehude.  Neudr. : 
Dialog  Tobias  u.  Raguel  u.  Terzett- 
kantate  In  hac  misera  voile  (Seifferts 
Organum) ;  Die  Augen  des  Herrn 
(Schmid  bei  Vieweg);  Ps.  134  (Alt, 
Orch.),  138  (4stg.  u.  Orch.)  u.  2  Hefte 
Lamentationes  Jeremiae  (BaB  u.  Orgel, 
Hamel  bei  Nagel).  8  5stg.eBegrabnisge- 
sange  (Hg.  Hamel)  bei  Kallm.  Wichtige 
Hss.  in  der  Sammlung  Koch  (Berliner 
Singakad.).  Seih  edler  5stg.er  Satz 
Welt,  ade,  ich  bin  dem  miide  (seit  *Win- 
terfelds  Ev.  KG  II  u.  Kaiserldb.  f .  Gem- 
Ch  oft  neugedr.)  gait  lange  fur  Bachs 
Werk  u.  bestatigt  C.  *Printz'  Urteil: 
,,R.,  so  wegen  Reinligkeit  seiner  Com- 
pos, billig  zu  loben"  —  noch  *Scheibe 
stellte  ,,einen  R.,  der  fast  ganz  Italien 
beschamte",  neben  Lully. 

Lit.;  F.  Hamel,  Die  Psalmkomposi- 
tionen  J.  R.s  (Diss.  Giefien  1930,  gedr. 
StraBb.  1933);  Aug.  Horneffer,  J.  R. 
(Diss.  Berlin  1898  u.  MfM  1899);  K. 
*Nef,  Zur  Gesch.  d.  dt.  Instr.-Musik 
im  17.  Jh.  (Beiheft  IMG)  u.  Gesch.  d. 
Sinf.  u.  Suite  S.  62  ff.      9 

Rosenthal, Moriz  (j. )>  *  18.  Dez.  1862 
in  Lemberg,  stud,  dort  Kl  bei  Mikuli, 
in  Wien  bei  Joseffy,  1877  bei  Liszt  in- 
Weimar,  lebte  in  Wien  (k.  k.  Kammer- 
virtuose,  rum.  Hofpianist),  reiste  seit 
seinem  15.  Lebensjahr,  jetzt  in  USA,. 
Mit  L.  Schytte  schrieb  er:  Schule  des 
hoheren  Kl-Spiels;  Techn.  Studien  bis. 
zur  hochsten   Vollendung .  ' 

Rosetti  s.  Franz  Anton  RoBler. 

ROSSI,  Luigi,  *  1598  zu  Torre  Mag- 
giore  bei  S.  Severo  (Foggia),  f  19.  Febr. 
1653  in  Rom,  schrieb  u.  a,  1647  fur 
Paris  einen  beriihrnten  Orfeo  (daraus 
ein  Schlummerlied  f.  3  Fr.-St.  =  Sche- 
ring  Beisp.  199),  erh.  in  Rom  (Chighi, 
Abschr.  in  Paris  u.  Brussel,  Cons.) ;  von. 
seinen  uber  100  Kantaten  boten  je  2 
*Gevaert  (Les  gtoires)  u.~  *Riemann  . 
(Kant.-Friihling) ;  6  Duette  in  *Lands- 
hoffs  Alien  Meistem  II;  sehr  friihe  Da- 
capo- Arien  von  ihm  in  Riemanns  Hdb.. 
II  2,  S.  379ff- 
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Lit.;  A.  *Wotquenne,  Etude 
rbibliogr.  sur  L.  R,  (Briissel  1909);  H. 
*Prunieres  (j.)  in  SblMG  XII  und 
XIV,  ZsIMG  XIV  und  L'opem  ital.  en 
France  avant  Lully  (Paris  1913) ;  A. 
*Cametti  in  SblMG  XIV  und  in  La 
Crit.mus.  1919;  R,  *Rolland  ins.  Mu- 
.siciens    d'autrefois     (1912),     dt.    1927* 

S.  91—130. 

ROSSI,  Michel  Angel  o,  Schiiler  v. 
*Frescobaldi  in  Rom,  wo  1625  seine 
geistl.  Oper  Erminia  sul  Giordano 
(1637  gedr.)  gegeben  wurde,  bot  1657 
Toccate  e  Correnti  (hg.  bei  Torchi  III). 

Lit.:  A.  Toni,  M.  R.  (Boll,  bibliogr. 
,mus.  1927). 

Andere,  unter  s.  Namen  neugedr. 
Kl-Werke  stammen  aber  von  Abbate 
Lorenzo  de  Rossi  (*i72o  in  Rom, 
t  6.  Aug.  1794  ebenda),  1746 — 71 
Tenorist  der  papstl.  Kapelle,  Kammer- 
Cembalist  des  Kardinals  Albani  u. 
Kirchenkplm.  an  S.  Bernardino;  er 
schrieb  Sei  Sonata  per  cembalo  da 
eseguirsi  ancora  colV  organo  (Neuausg. 
v.  R.  Tenaglia  bei  Ricordi). 

ROSSi,  Salomon e  (mit  dem  Beisatz 
JEbreo,  also  j.)  1587 — 1628  am  Hof  zu 
Mantua,  iesselnder  Instr.-Komp.  neben 
*Monteverdi  durch  s.  4  Biicher  Sonaten : 
I/II  Sinfonie  e  gagliarde  a  3 — 5  (1607/08) 
III/IV  Varie  sonate  usw.  (Ill  223,  IV  22, 
236);  Neudrucke  in  *Riemanns  Alter 
Karnmermusik  (Schott),  MG.  in  Beisp. 
Nr.  81  u.  Hdb.  d.  MG.  II  2;  ferner 
schrieb  er  Kanzonetten,  Madrigale  zu 
4  u.  5  St.,  Madrigaletti  mit  Be,  (1628), 
3 — 8stg.e  Cantica,  Psalmen,  Hymnen, 
Laudes  (1620);  Ausw.  geistl.  u.  weltl. 
Vokalwerke  von  Naumbourg  (j.)  und 
d'*Indy  (2bdg.,  Paris  1877);  6  Duette 
in  *Landshoffs  (j.)  Alten  Meistern  I. 

Rossini,  Gioacchino,  *  29.  Febr. 
1792  zu  Pesaro  in  der  Romagna,  f  13. 
Nov,  1868  in  Ruelle  bei  Paris,  Sohn 
ernes  Hornisten  u.  einer  Sangerin,  stud. 
1807  beim  Abbate  Mattei  (Liceo  in 
Bologna)  nur  den  einf.  Kontrap,,  dann 
wandte  er  sich  sogleich  an's  Opern- 
komponieren"  u.  debiitierte  1810  in 
Venedig  mit  La  cambiale  de  matri- 
-monio;  1813  war  Tancredi  sein  erster 
grofier  Erfolg,  der  ihm  auch  bei  der 
Italienerin  in  Algier  treu  blieb  und 
1816  in  Rom  beim  Barbiere  di  Sevilla 
-(trotz  der  von  den  Verehrern  *Paesiellos 


ausgezischten  Premiere)  noch  gewaltig 
stieg.  Auch  Othello  (Neapel  1813)  und 
La  gazza  ladra  (Die  diebische  Elster, 
Mailand  1817,  Neubearb.  v.  A.  Treu- 
mann-Mette,  Breslau  1937)  wurden  hoch 
gefeiert.  1815 — 23  stand  R.  im  Dienst 
des  Impresarios  Barbaja;  1822  erlebte 
Wien  trotz  Beethoven  u.  Schubert  einen 
wahren  Rossinitaumel.  1823  besuchte 
R.  als  Triumphator  London  und  lieB 
sich  dauernd  in  Paris  nieder,  wo  er  zu- 
nachst  die  Leitung  der  Ital.  Oper  iiber- 
nahm,  bald  aber  nur  noch  als  Titu- 
lar-Generalintendant  hohe  Einnahmen 
(seit  1830  Ruhegehalt)  bezog.  Sein 
letztes  Biihnenwerk  Guillaume  Tell 
(Paris  1829)  war  das  erste  Beispiel  der 
GroBen  Oper.  Seitdem  schrieb  er  nur 
noch  sein  Stabat  mater  (1832,  erweitert 
1841),  einige  Kirchenmusik,  Kantaten, 
Kl-Stiicke,  ini  iibrigen  lebte  er  als 
bequemer  Feinschmecker  und  Prager 
vieler  Bonmots  bald  in  Italien,  bald  in 
Paris..  ,,R.  hat  in  der  Oper  zunachst 
als  Anhanger  S.  *Mayers  begonnen  u. 
neben  dessen  Errungenschaften  na- 
menthch  die  virtuose  Koloratur  weiter 
entwickelt.  Spater  nahert  er  sich  mehr 
u^mehr  der  franz.  Oper,  die  er  im  Siege 
de  Corinth  1826  betritt  u,  im  Tell  als 
Neubelebung  der  alten  Revolutionsoper 
sich  voUig  zu  eigen  macht,  wiewohl  er 
auch  hier  namentlich  in  der  Melodik 
den  Italiener  nicht  zu  verleugnen  ver- 
mag.  Und  echt  ital.  ist  in  s.  ernsten  Opern 
auch  das  naive  sinnliche  GenieSertum, 
das  strengere  dram.  Rucksichten  nur 
stellenweise  offenbarfc.  Endlich  ist  auch 
der  hohere  Wert  seiner  Buffokunst 
gegenuber  der  ernsten  Kunst  ein  Erb- 
stiick  seiner  Heimat.  Das  Verdische 
Tutto  net  mondo  e  burla  gilt  auch  fur 
ihn  u.  s.  Barbier,  nur  da8  hier  die  Ver- 
dische Altersabgeklartheit  durch  eine 
in  alien  Lichtern  der  Laune  u .  des 
Spottes  spielende,  in  der  Buffooper  nie 
wieder  erreichte  jugendliche  Ausge- 
lassenheit  ersetzt  ist.  Auch  R.s  KM. 
teilt  mit  den  Opern  die  Ungeniertheit 
der  Arbeit;  seine  iibrigen  Werke  kom- 
men  den  Genannten  gegenuber  kaum 
in  Frage"  (H.    *Abert,  MLex.). 

Dafi  man  zur  Zeit  auch  eine  R.- 
Renaissance  versucht,  zeigen  die  Neu- 
einstudierungen  von  Tell  (Berliner 
Staatsoper  1933,  bearb.  v.  J.  *Kapp), 
GrafOry  (Paris  1828,  Duisburgi933/34), 
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Die  Italienerin  in  Algier  (Prag  1933); 
Signor  Bruschino  (bearb.  v.  L.  Lands- 
hoii  [j.)  und  K.  Wolfskehl  1932), 
Diebische  Elster  (v.  *Zandonai,  dt.  v. 
C.  Stiiber,  Karlsr.  1943) ;  vgl.  dazu 
C.  Photiades,  Le  retour  a  R.  (Revue 
de  Paris,  1.  7.  1929).  Denkmaler  in 
Paris  u.  Pesaro,  wo  durch  seine  Stiftung 
(3  Millionen  Lire)  das  Li  ceo  mus.  R. 
entstand.  Sechs  Quartette  f.  Fl.,  CI., 
Horn  u.  Fag.  .(Schott  1936).  Briefe 
R.s  hg.  v.  Mazzatititi  (1892);  Ausgew. 
Br.  (dt.)  hg.  v.  W.  Klefisch  (i.  Vorber.). 

Lit.:  H.*Gerigk,  Das  neue  R.-Bild 
(ZfMW  XVI/i);  G.  *Radiciotti  R, 
(3bdg.  Tivoli  1927- — 29) ;  ders.  im 
Pianoforte  IV/12  gegen  dieirrefiihrende 
R.-Biogr.  v.  Stendhal-Beyle  (1824  dt. 
1824  v.  Wendt  2i892  3i929) ;  ders. 
Aneddoti  Rossiniani  autentici  (Rom 
1929);  H.  de  *Curzon,  R.  (in  Les 
maitres,  1920,  2i93o) ;  ders.,  Une  heure 
avec  R.  (1930) ;  R.  Fauchois,  R.  (Lyon 
1922);  J.  *Sittard  in  Waldersees  Vor- 
tr.  1882;  L.  *Dauriac,  R.  (in  Mus. 
calibres  1905) ;  A.  *Sandberger,  Rossi- 
niana  (in  ZIMG  IX  336ft.  u.  Ausgew. 
Aufsatze,  S.  300ft.);  E.  *Istel  (j.), 
Rossiniana  (Die  Musik,  1911);  E.  Bie- 
nenfeld  (j.)  (ebenda  XXIV/7) ;  G.  M. 
*Gatti,  Le  Barbier  (Paris  1926,  229) ; 
E.  *Vogels  Einl.  zum  Peters-Kl-A.  des 
Barb. ;  neue  Ubers.  v.  Kollmann  u.  Lich- 
ten  (Wiesb.  1930);  G.  Biamonti,  Barb, 
e  Tell  (Rom  1930);  G.  *Monaldi,  G.  R. 
(Mailand  1936) ;  A.  Capri,  R.  e  Vestetica 
teatr.  (RMI  Sept.  1942);  LordDerwent, 
R.  and  some  forgotten  nightingales  (Paris 
J937);  A.  Fraccaroli,  R.  (Mailand 
1941) ;  R.  Bacchelli,  G.  R.  (Turin 
19.41);  E.  Albini,  Rossiniana  (RMI 
1940);  H.  Faller,  Die  Gesangskolora- 
tur  i.  R.s  Opern  (Diss.  Berlin  1935) ;  R.s 
mus.  Testament  (dt.  v.  W.  Klefisch, 
ZfM  April  1942).  —  Histor. :  Carpani, 
Le  Rossiniane  (1824);  d'Ortigue,  De 
la  guerre  des  Dilettanti  usw.  (1829);  R. 
Wagner,  Erinnerungen  an  R.  (Ges. 
Schr.  1);  H.  W.  *Riehl,  Mus.  Cha- 
rakterkopfe  I;  Azevedo  R.t  sa  vie  et 
ses  oeuvres  (1865);  A.  *Pougin,  R. 
(1870). 

Rosthius,  Nikolaus,  aus  Weimar, 
war  1579  ev,  Kantor  in  Linz  (Ober- 
donau),  1583  Hofkantor  in  Heidelberg, 
J593  dgl.  in  Altenburg,  spater  Pfarrer 
zu  Kosmenz  (Sa.-Altenburg) ;  er   komp. 


Froliche  neuwe  teutsche  Gesdng  (1583), 
Newe  liebl.  Galliardt  (4stg.,  1593/94), 
den  127.  Ps.  8stg.  (1603)  u.  6-  bis 
8stg,e  Motetten  Cantiones  selectissimae 
(1613  u.  14);  Neudrucke:  je  2  Satze  in 
*  Jodes  Chorb.  IV  u,  VI,  Staatl.  Jugend- 
Idb.  Nr.  361,  Schering  Beisp.  141. 

Reta  s.  Rotte. 

RotulUS,  mhd.  radel,  ein  ,,Rad"- 
formig  in  sich  zunickkehrender  *Kanon, 
so  der  Sommerkanon  (s.  engl.  Musik)  u. 
der  Martinskanon  der  Lambacher  Lhs. 
(urn  1380,  vgl.  H.  J.  *Moser,  Gesch.  d. 
dt.  Musik  I  5i87f.). 

Rote  Noten  s.  Color  1). 

Roth,  Bertrand,  *  12.  Febr.  1855 
zu  Degersheim  (St.  Gallen),  f  Febr.  1938 
in  Bern,  Gymn.  in  Plauen,  stud.  1875 
bis  77  in  Leipzig  (Kons.  u.  Univ.),  bis 
1880  Schiiler  v.  Liszt,  bis  1884  Kl-Leh- 
rer  am  Hochschen  Kons.  u.  Mitbegrlin- 
der  des  Raff- Kons.  (Frkft.  a.  M.),  bis 
1890  dgl.  am  Dresdener  Kons.,  verdient 
besonders  um  moderne  Kompon.  durch 
seine  1901  gegr.  Dresdener  Sonntag- 
vorm.-Musiken,  1903  Prof.  Er  schrieb 
u.  a.  ein  StrQu,  Sonate  f.  V  allein,  Lie- 
der,  Klavierwerke. 

Roth,  Herman,  *  15.  Febr.  1882  in 
Hornberg  (Baden),  f  3.  Febr.  1938  in 
Berlin,  stud.  Philol.  u.  Philos.,  wurde 
1902/03  Schuler  v.  Ph.  *Wolfrum  (Hei- 
.delbg.),  dann  H.  *Riemann  (Lpz.),  spa- 
ter Anhanger  von  *Schenker  (3.)  und 
A.  *Halm,  wurde  1907  Leipziger  Kon- 
zertkritiker.lebte  1910 — 21  inMiinchen, 
wurde  dann  Th.-Lehrer  am  Karlsruher 
Kons.  1925  dgl.  an  der  Stuttgarter 
Hochschule,  wurde  1932  Nachf.  von 
*Pfohl  als  Musikref.  der  Hamburger 
Nachr.,  1934  an  die  Berlin.  Hochschule 
f.  M.  berufen.  Er  schrieb  Lieder  u.  ein 
Orgelwerk,  Hg.  v.  Bachs  Magnif.,  J  oh.- 
Pass.T  Schemelliliedern  u.  Liedern  aus 
dem  Kl-Buch  der  A.  M.  Bach,  v.  Han- 
dels  Ob-Konz.  in  B,  9  dt.  Arien  und 
30  Gesangen  f.  Frauenst.  (Peters),  von 
Ph.  Em.  Bachs  30  geistl.  Liedern.  Vor- 
trefflicher  Verdeutscher  Mozartscher 
Opern  (z.  B.  Don  Giovanni) .  Auch  bear- 
beitete  er  Handels  Tamerlan  u.  Alcina. 
Ferner  schrieb  er  u.a.  H.  K.  Schmid 
(1921)  u.  Elemente  der  Stimmfuhrung 
(1926). 

Rother,  Arthur,  *  12.  Okt.  1885  zu 
Stettin,  war  seit  1927  GMD  in  Dessau, 
seit  1934  J-  Kplm.  (1938  GMD)  am  Dt. 
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Opernh.  Berlin-Charlottenburg.'  Schrieb 
BiihnenM.en,  Kammermusik,  Lieder, 
bearb.  Mozarts  Idomeneo. 

Rotte  (lat.  Rota,  Rotta,  wohl  von  kelt. 
*chrotta),  m.-a.  Streichinstr.,  Ur-Vc., 
nachdem  es  (bei  *Notker  Labeo)  als 
*Psalterium  (Zither)  gezupft  worden 
war,  wovon  sich  der  Name  mhd.  auch 
auf  die  Spitzharfe  abgezweigt  hat. 

Lit.:  L.  Grillet,  Les  ancHres  du  Vio- 
lon;  C.  *Sachs,  Reallex.  derMusikinstr. 
Rouget  de  Tlsle  (spr.  ruehe  da  lil), 
Claude  Joseph,  *  10.  Mai  1760  zu 
Lons  le  Saulnier,  |  26-  Juni  *836  in 
Choisy  le  Roi  (bei  Paris),  schrieb  1792 
als  Militaringenieur  in  StraBb.  die  franz. 
Nat.-Hymne  La  Marseillaise,  dann 
mehrere  Revolutionshymnen,  25  Ro- 
manzen  mit  obi.  V  u.  Kl  sowie  50 
Chants  franc.,  auch  dichtete  er  zwei 
Opernbiicher. 

Lit.  u.  a.:  A.  Lanier,  R.  de  VI. 
(1907);  J.  *Tiersot,  Hist,  de  la  Mars. 
(Paris  1915);  E.  Istel  (j.),  Die  Mars. 
eine  dt.  Komp.  ?  (Die  Musik  1925,  vor- 
her  in  Mus.  Quarterly  1922);  Ad. 
Becker,  La  Marseillaise  (Braunschw. 
1930);  Const.  Pierre,  La  Mars.,  diffe- 
rentes  versions  (1887) ;  ders.,  Les  hymnes 
et  chansons  de  la  Revolution  (1901) ;  VI. 
Helfert  in  RMI  1922;  R.  Brancour, 
La  M.  et  le  Chant  du  depart  (1916) ;  L. 
Fiaux,  La  M.,  son  hist,  dans  I'hist.  des 
Frangais  (191 8). 

Roulade  (franz.  =  Roller) ,  Lauf , 
Passage  f.   Gesang. 

Rousseau  (spr.  russo),  Jean,  lieB 
drucken:  eine  Gesangs-  u.  Verzierungs- 
lehre  (1678,  5.  Aufl.),  zwei  Biicher 
Gambenstticke  (o.  J.)  und  eineGamben- 
schule    (1687). 

Rousseau  (spr.  russo),  Jean-Jac- 
ques, *  28.  Juni  1712  zu  Genf,  f  2.  Juli 
1778  zu  Ermenonville  bei  Paris,  wurde  in 
Turin  kath.,  lebte  1732 — 37  bei  Mme.  de 
Warens  in  Les  Charmettes,  wirkte  seit 
1738  als  Hauslehrer  in  Lyon,  wurde 
1 741  Gesandtschafts-Sekr.  in  Venedig, 
dann  lebte  er  zu  Paris  im  Umgang  mit 
M.  *Grimru,  *Diderot  usw.  1754  wurde 
er  in  Genf  wieder  Calvinist,  lebte  1756 
bis58dort  in  der  Nahe  auf  der Bremitage 
und  in  Montmorency,  dann  wieder  in 
Paris,  mufite  aber  nach  Neufch&tel  u. 
England  entweichen  u.  weilte  seit  1770 
erneut  in  der  franz.  Hauptstadt.  Der 
Kulturkritiker  (Discours  sur  les  sciences 


et  les  arts,  1750;  Disc,  sur  VinC^ 
parmis  les  homines,  1754;  Du  contrat 
social,  1762)  hat  ebenso  stark  auf  das 
allg.  Geistesleben  u.  damit  auch  auf  den 
Musik-  u.  Opernstil  eingewirkt,  wie  der 
Dichter  (Romane  Julie  ou  La  nouvelle 
Hiloise,  1761;  Entile,  ou  de  Ve'ducation, 
1762;  Confessions,  1770)  auf  die  Pad- 
agogik  u.  so  (uberPestalozzi,*Pfeifferu. 
♦Nageli)  auch  auf  die  *Musikerziehung. 
Sein  Kampf  gegen  gesellschaftliche  Ver- 
kiinstelung  und  fur  das  Naturrecht 
des  Gefuhls  hat  die  Empfindsamkeit 
des  Singspiels  und  den  Sturm  u.  Drang 
der  Mannheim-Wiener  Sinfonik  gleicher- 
mafien  inspiriert.  Zwar  blieb  R.  in  der 
Musik  lange  halber  Dilettant,  dem 
wenigstens  das  Notenabschreiben  manch- 
mal  in  seiner  Armut  half,  bemiihte  sich 
aber  doch  um  die  Kunstregeln  —  so 
spiegelt  eine  anon.  Hs.  (Genf),  Legons 
de  musique,  vielleicht  friihe  *Rameau- 
studien  (*Tiersotin  SblMGXIV).  Sein 
Entwurf  einer  mus.  Ziffernschrift  {Pro- 
jet  .concemant  de  nouveaux  signes  pour 
la  musique,  1742,  28i,  395)  geht  wohl 
(G.  Becker  in  MfM  I)  auf  pine  Genfer 
Quelle  v.  1560  (P.  Davantes  Psalmbuch) 
zuriick.  R.s  Dictionnaire  de  musique 
(1767  bis  1825  mehrfach,  engl.  1769 
u.  6. ;  nur  Sachartikel)  ist  eine  sehr  wert- 
volle  Quelle  zur  Formenlehre  u.  MAsth. 
seiner  Epoche  wie  fur  s.  personl.  Musik- 
auffassung.  Mit  den  Lettres  sur  la 
musique  moderne  u.  francoise  (1743  u. 
53,  letztere  dt.  1822)  u.  einem  Send- 
schreiben  an  M.  Grimm  (1752)  (4bdg,e 
Ges.-Ausg.  seiner  Schriften  zur  Musik 
seit  1 782  mehrfach)  trat  er  in  die 
musikal.  Zeitkampfe  ein,  schlug  sich 
im  Buffonistenstreit  auf  die  Seite  der 
Italiener  (spater  war  er  Glucks  Partei- 
ganger)  und  bewies  dies  auch  schopfe- 
risch:  durch  sein  jubelnd  aufgenomme- 
nes  Singspiel  mit  Seccorezitativen  Le 
devin  du  village  (Der  Dorfwahrsager, 
J752,  Neudruck  z,  T.  v.  Arnheim  [j,]  in 
SblMG  IV  686  ff . ,  dt.  Keubearb.  v.  Priva 
[Rowohlt  1911],  v.  H.  Schwartz  [Br.  u. 
H.];  der  gleiche  Stoff  noch  in  Mozarts 
Bastien  u.  Bastienne),  das  der  *Sing- 
spielbewegung  starksten  Antrieb  gab, 
wahrend  1747  seine  Ballettoper  Les 
Muses  galantes  #miBfallen  hatte  (nur 
1  Aufzug  wiedergefunden).  Auch  sein 
Mimodram  Pygmalion  (dessen  Original- 
musik  auf  der  kgl.   Hausbibl.   Berlin, 
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Vertonungen  v.  Coignet  [Lyon  1770]  u. 
Asplmayr  [Wien  1772])  wurde  fur  die 
MG.  folgenreich  durch  die  Entwicklung 
des  *Mono-  und  *Melodrams..  Ferner 
schrieb  er  eine  Anzahl  Kirchenstticke. 
Aus  dem  NachlaB  erschienen  noch 
Bruchstiicke  einer  Oper  Dafnis  et  Chloi, 
neue  Arien  zum  Devin  und  ein  Buch 
Romanzen  (Consolations  des  miseres  de 
ma  vie). 

Lit.:  A.  Jansen,.R.  als  Musiker 
(1884);  A.  *Pougin,  R.  musicien 
(i9oi);E.  Istel  (j.),  R.  alsKomp.  seiner 
lyr.  Szene  Pygrn.  (1901);  J.  *Tiersot, 
/.  /.  R.  (in  Maitres  de  la  mus.,  1912); 
G.  *Cucuel  in  SIM  Juli/Aug.  1912; 
E.  Faguet,  R.  artiste.  Neueste  Lit.: 
seine  Corresp.  ge'ne'rale  (hg.  v.  Dufour  u. 
Plan,  Bd.  1 — 16  [bis  1767],  Paris 
1929—33);  A.  L.  Sells,  The  early  life 
of  R.  1712 — 40  (London  1929);  R. 
Gerin,  /.  /.  R.  (Paris  1930);  M. 
Moffat,  R.  et  le  thMtre  (Par.  1930); 
S.  Elosu,  La  maladie  de  R.  (Paris 
1929);  H.  G.  Kramer,  Nietzsche  u.  R. 
(Diss.  Erlangen  1928);  A.  Arnheim  (j.), 
Le  devin  (SblMG  IV) ;  H.  Somerset, 
/.  /.  R.  (Music  and  etters,  London 
1936). 

Roussel,  Albert ,  *  5.  April  1869  zu 
Tourcoing  (Dep.  du  Nord),  f  23.  Aug. 
1937  in  Royan,  war  1887 — 94  Marine- 
Offizier  (Indochina),  dann  wurde  er 
Musiker  (1899  Kompos.^Schiiler  von 
d'*Indy),  1902 — 13  Lehrer  f.  Kontrap. 
an  der  Sckola  cantorum.  Seine  Ent- 
wicklung ging  von  C.  *Francks  formaler 
Klassizitat  uber  die  Exotik  des  Im- 
pressionismus  (Spiegelung  einer  2.  in- 
dischen  Reise  in  den  Evocations  u. 
Padrndvati)  und  dieMotorik  Strawinskys 
zu  neuer  Bandigung  der  Umrisse.  Am 
bedeutendsten  seine  3.  Sinf.  (1929, 
deutsche  Urauffg.  Berlin  1933).  ,,Wie 
bei  alien  seinen  Werken  weht  uns  auch 
aus  diesem  etwas  von  der  herben  Wiirze 
des  Seewinds,  von  baurischem  Volks- 
turn,  entgegen,  das  bei  aller  Sensibilitat 
diese  Musik  so  ganzlich  unpariserisch 
macht.  Noch  in  der  Farbe  steht  ihre 
kraftvolle  Geformtheit  in  denkbar 
groBtem  Gegensatz  zu  der  geschmei- 
digen  Eleganz  eines  Ravel"  (R.  Obous- 
sier).  Hauptwerke:  3  Sinf.:  I  Poime 
de  la  forU  op.  7  (Briissel  1908),  II  B-dur 
op.  23  (1919-^21),  III  g:moll  (Urauffg. 


v.  *Kussewitzkij,  Boston  1930);  Chor- 
sinf.  Les  evocations  (1910/ri); 'Suiten: 
Pour  une  fUe  de  Printemps  op.  22  (1921):; 
Suite  F-dur  op.  33  (1926) ;  zwei  Bacchus- 
Suiten  (1933 — 34) ;  der  80.  Ps.  f.  Soli, 
Chor,  Orch.  (1929);  Concert  (kl.  Orch., 
op.  34,  1926);  Kl-Konz.  op.  36  (1927). 
Buhnenwerke :  Ballett  Le  festin  de 
VAraignSe  (G.  de  Voisins)  op.  17  (1912, 
auch  als  Suite) ;  Musik  (dgl.)  zu  einem 
Einakter  Le  marchand  de  sable  qui  passe 
(Jean-Aubry)  op.  13  (1908)  ;^  2aktiges 
Opernballett  Padrndvati  (*Laloy)  op.  18 
(1914 — 18,  Paris  23);  La  naissance  de 
la  Lyre  (*Reinach)  op.  24  (Paris  1925); 
Kammermusik  u.  a.:  Joueurs  de  fl&te 
(Fl,  Kl,  op.  27,  1924);  SirHade  (Fl, 
Harfe,  V,  Br,  Vc,  op.  30,  1925);  2.  V- 
Son.  op.  28;  Kl-Sonatine  op.  16;  Trio 
(Fl,  Br,  V)  op.  40  (1929);  Lied  v. 
Ronsard  op.  26  mit  Fl;  Madrigal  aux 

Muses  (3stg.  FrCh,  op.  25). 
Lit:  R.   Vuillemin,   A.   R.    (Paris 

1919);  Roland-Manuel  in  RM  Nov. 

1922;  G.*Pannain  in  der  Rass.  mus. 

1929;  Sonder-Nr.  der  RM  1929  u.  Nov. 

1937;  R.  Dumesnil,  L'auvre  sinf.  de 

A.  R.r  in  der  Musique  francaise  (Febr. 

J933);  A.  Hoeree,  A.  R.  (Paris  1937). 
Rove  Mi,  Pietro,   *  6.  Febr.  1793  in 

Bergamo,    f    ebenda    8.     Sept.     1838, 

Schtiler  v.  R.   *Kreutzer  (Paris),  1815 

bis  19  KonzM.  in  Miinchen,  Lehrer  u.  a. 

v.  *Molique,  schrieb  vortreffl.  V-Etiiden 

(Capricen).    Vgl.   L.    *Spohrs   Selbst- 

biogr.  zu  1815. 

al  rovesciO  (ital.,  spr.  -wascho),'in  der 
Umkehrung;  z.  B.\  *Kanon  in  der 
*  Gegenbewegung,  auch  von  hinten  nach 
vorn  u.  mit  auf  den  Kopf  gestelltem 
Blatt  (Spiegelkancn),  siehe  *Umkeh- 
rung. 

Rowley  (spr.  raule),  Alec,  *  13.  Marz  - 
1 892  zu  Shepherds  Bush  (London) , 
Schiiler  v.  *Corder  an  der  Royal  Acad., 
schrieb  ein  Ballett  The  Princess  who 
lost  a  Tune,  eine  Georgian  Suite  (Orch.) ; 
Kantaten,  Chore,  Orgelwerke,  Kammer- 
musik. Neueste  Kl-Werke  (bei  Peters) ; 
Heitere  Bilder  op.  37;  Von  Elfen  u. 
Feen  op.  38;  Aus  m.  Skizzenbuch  op.  39; 
4-Sonatinen  (Die  Jahreszeiten)  op.  40; 
6  kurze  Tanzstiicke  (4hdg.)  op.  41; 
18  mel.  u.  rhythm.  Studien  op.  42; 
Mithg.  des  ,,neuen  Czerny"  (2bdg. 
ebenda) . 
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rubatO  (ital.  =  geraubt),  Tempo  r.  = 
taktlich  , ,  geraf fte ' '  Vor  tragsweise, 
erstmals  wohl  bei  *Tosi  (1723)  nach- 
weisbare  Vortragsbezeichnung  fur  die 
♦agogisch  belebte  Wiedergabe  einer 
Melodie  uber  der  straff  im  ZeitmaB 
verbleibenden  Begleitung  —  so  wenig- 
stens  noch  bei  Mozart,  Weber,  Chopin 
(so  dafi  also  die  kleinen  Verzogerungen 
und  Beschleunigungen  in  der  Summe 
sich  aufheben) ;  erst  bei  Schumann  u. 
seinen  Nachfolgern  hat  das  R.  das 
ganze  Tongewebe  ergriffen,  kommt 
dort  also  auf  einen  agogisch  freien  Vor- 
trag  mit  viel  ace.  u.  rit.  hinaus,  mufi 
aber  selbstverstandlich  auch  hier  vollig 
sinngemaB  bleiben,  um  nicht  den  Ein- 
druck  des  Unrhythmischen  zu  erwecken, 
Vgl.  Schumanns  Haus-  u.  Lebensregel: 
,,Das  Spiel  mancher  Virtuosen  ist  wie 
der  Gang  eines  Betrunkenen  —  solche 
nimm  dir  nicht  zum  Muster!'* 

hit.;  L.  Kamienski  im  AfMW  I; 
B,  Bruck,  Wandlungen  des  Begriffs 
T.  r.  (Diss.  Erlangen  1928);  John  B. 
McEwen,  X.  r.  or  time  variation  in 
musical  performance  (London  1928) ; 
J.    A.    Johnstone,    Rubato    (London 

Rubebe,  Rubella,  m.-a.  *Strlnstr. 

Rubert,  Johann  Martin,  *  um  1614 
zu  Niirnberg,  f  1680  zu  Stralsund,  in 
Hamburg  u.  Leipzig  ausgebildet,  wurde 
1640  Stralsunder  Nicolai-Org.  Er  ist 
einer  der  fruhesten  deutschen  Suiten- 
meister,  der  den  Tanzen  eine  Sinfonia 
vorausschickte,  laut  dem  Titel  (J.  G. 
*Walthers  MLex.)  seines  verschollenen 
Druckwerks  v.  1650  (Greifswald)  ,,Sin~ 
fonien,  Scherzi,  Balletten,  Allemanden, 
Couranten  u.  Sarabanderi'  f.  2  V  u.  Be. 
Ferner  liegen  vor  4stg.e  Arien  Friedens- 
freude  (1645);  Musicalische  Arien  zu 
2 — 3  St.  (1647,  daraus  ein  Stuck  bei 
H.  J,  *Moser,  Corydon  II  12);  Mus. 
Seelenerquickung  (2 — 4  stg.  mit  2 — 6 
Instr.,  1664);  Begrufiungsarie  f.  Prinz 
Karl  v.  Schweden  (Ten.,  5  Instr,,  1663). 

Lit.:  Willibert  Miiller,  MG.  Stral- 
sunds  bis  1650  (ungedr.  Diss.  Frbg,  i. 
Br.  1933). 

Rubinstein,  Anton  (j.),  *  28.  Nov. 
1829  (nach  Ehrlich  [j.]  30.  Nov.  1828) 
zu  Wechwotynez  bei  Balta  (Podol.), 
t  20.  Nov.  1894  zu  Peterhof.  R.  er- 
wuchs  in  Moskau,  wo  er  nur  als  Kind 


bei  s.  Mutter  u.  bei  A,  Villoing  Kl- 
Unterr.  erhielt;  nach  Erfolgen  vor  Liszt 
u.  a.  (Paris  1841)  stud,  er  mit  s.  Bruder 
Nikolaus  (s.  u.)  1S44 — 48  bei  *Dehn  (j.) 
(Berlin)  Kompos.,  arbeitete  dann  in 
RuBl.  als  Opernkomp,,  lebte  1854^ — 58 
im  Ausland,  wurde  Petersburger  Hof- 
pianist,  1 859  Letter  der  kais.  russ.  Musik- 
ges.,  1862  Dir.  des  von  ihm  gegr.  Peters- 
burger  Kens,  (nochmals  1887^90),  1867 
bis  70  auf  europ.  Konzertreisen.  Als 
russ.  Staatsrat  wurde  er  geadelt,  erhielt 
1891  auch  den  preuB.  Orden  Pour  le 
mirite.  Als  Komponist  war  R.  bald 
Schumannjaner,  bald  bloBer  Schon- 
redner  von  salonmaBiger  Glatte,  dessen 
Gesamtwerk  heute  ganz  verblaBt  ist. 
Er  schrieb  Opern  (Feramors,  1863),  Ora- 
torien  (Christus,  1888),  6  Sinf.,  4  Ouver- 
turen,  5  Kl-Konz.e;  die  C-dur-Fant. 
op.  84;  V-Konz.;  2  Vc-Konz.e;  Kam- 
mermusik:  3  V-Son.en,  Br-Son.,  2  Vc- 
Son.en;  5  Kl-Trios;  Kl-Quart.;  Kl- 
Quint.;  10  StrQu.e;  Kl-Quiut.  m.  Bl.; 
StrQuint. ;  StrSext. ;  Oktett. ;  Kl-Werke: 
4  Son.,  Thema  m.  Var.  op.  88,  Preludes, 
Etuden,  Barkarolen,  Capricen,  Soiries 
de  St.  Petersbg.)  viele  Einzelstiicke, 
Einst  bekannte  Lieder:  Der  Asra,  Gelb 
rollt  mir  zu  Filfien,  Es  blinkt  der  Tau; 
Chore.  Schriften:  Die  Musih  u.  ihre 
Meister  (1892) ;  Erinnerungen  aus  50 
Jahren  (dt.  von  Kretzschmann,  1892, 
295)  \  Leiifaden  zum  Gebrauch  des  Pedals 
(1896);  Gedankenkorb  (hg.  v.  H.  Wolff 
[j.],  1897);  Meister  des  Klaviers  (1897); 
Biographien  u.  a.  v.  Eug.  Zabel  (1892) 
u.  N.  D:  Bernstein  (j.)  (Reclam  1911); 
Erinnerungen  von  *Tappert  (1885),  J. 
Rodenberg  (j.)  (1895),  Sandra  Droucker 
(j.)  (1904).  Vgl.  auch  H.  Ehrlich  (j.), 
Schlaglichter  u.  Schlagschatten  (1872), 
S.  I25ff.;  G.  Kinsky  (j.),  Katalog  Heyer 
IV57off.;  K.  *Huschke,  Unsere  Ton- 
meister  imtereinander  Heft  5;  H.  *En- 
gel,  Instr.-Konz.  S,  407ff. 

R.s  Bruder  Nikolaus  (j.)  (*  2.  Juni 
1835  zu  Moskau,  f  23.  Marz  1881  zu 
Paris)  war  1844 — 46  Kl-Schuler  v.  *Kul- 
lak,  Komp.-Schiiler  v.  *Dehn  (j.),  stud. 
bis  1855  in  Moskau  Jura,  grundete  das 
Moskauer  Kons, ,  war  Pianist,  Dirig. 
(seit  i860)  und  Lehrer  (u.  a.  v.  *Tane- 
jew,  *Sauer,  *Siloti). 

Lit.:  Kaschkin  (in  der  Russ.  Rund- 
schau 1897/98)  u.  *Findeisen  (in  der 
Russ.  MZ.  1901).  x 
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Ruckers,  Familie  bedeutender  Cem- 

balo-Erbauer   in    Antwerpen,    die    be- 

sonders  England  ( *  Virginal)  versorgten : 

Hans  R.  (seit  1579  in  der  Lukasgilde, 

f   bald   nach   1623 

Johannes  (*  1578)      Andreas  I  (*  1579) 
Andreas  II  (arb.  1636 — 67) 
Lit.:  Grove,  Dictionary3. 
Rudnicb,  Wilhelm,  *  30.  Dez.  1850 
in  Damerkow  bei  Biitow  (Pommern), 
f  7.  Aug.  1927  in  Liegnitz,  Org.  in  Ber- 
lin, Landsberg  a.  W.  und  seit  1891  in 
Liegnitz,  kgl.  MD.,  schrieb  zahlr.  Orgel- 
werke,  geistl.  Lieder  mit  Orgel,  Orato- 
rien,   Kantaten,  Chore,  —  Sein  Sohn 
Otto,     *  5.  Juni  1887    in    Landsberg, 
Schiiler   der   Berliner   Hochschule,    ist 
KMD.  in  Liegnitz,  Orgel- Virt.,  schrieb 
Motetten . 

Rudolph  (Rodolphe),  Joh.  Joseph, 
*  24.  Okt.  1730  zu  Strafiburg,  f  28. 
Aug.  1812  zu  Paris,  V-Schuler  von 
♦Leclair  u.  beruhmter  Waldhornist  zu 
Bordeaux,  Montpellier,  Parma  (wo  er 
1754  noch  bei  *Traetta  Komp.  stud.) 
sowie  unter*Jommelli  zu  Stuttgart,  wo 
er  Ballette  schrieb  (hg.  v.  H.  *Abert  in 
DTD  43/44) ,  wurde  dann  in  Paris 
2.  Hornist  d.  gr.  Oper  u.  2784 — 2802 
Lehrer  an  der  kgl,  Musikschule  (Kons.). 
Er  schrieb  Opern,  Hornkonzerte  usw., 
V-Duette,  Etuden  u.  2  theor.  Werke. 
Rudorff,  Ernst,  *  28.  Jan.  2840  in 
Berlin,  f  ebenda  32.  Dez.  2926,  stud. 
Kl  bei  *Bargiel,  dann  am  Leipziger 
Kons.,  wurde  2865  Lehrer  am  Kolner 
Kons.,  2869^ — 2910  2.  Kl-Prof.  der  Ber- 
liner Hochschule,  leitete  auch  2880 — 90 
den  Sternschen  GesV.;  als  Komp.  von 
3  Sinf.,  3  Ouv.,  2  Orch.-Serenaden, 
Chorwerken,  Choren,  Kl-Stiicken  Spat- 
romantiker  der  Schumann-Brahmsschen 
Richtung,  ist  er  weit  wichtiger  geworden 
als  Begr.  der  deutschen  Natur-  und  Hei- 
matschutzbewegung.  2866  bot  er  die 
1.  Part.-Ausg.  von  Webers  Euryanthe 
und  rev.  noch  mehrere  Bd.e  der  Schle- 
singerschen  Weber- Ausg.  urn  2870  (aller- 
dings  mit  zuviel  dynam.  Zusatzen) ;  fur 
die  Urtextausg.  der  Berliner  Ak.  d.  K. 
bescrgte  er  Mozarts  Konz.e  und  Kl-So- 
nateri,  war  Mitarb.  an  der  Brahmsschen 
Chopin- Ausg.,  instrum.  Schuberts  f- 
moll-Fantasie,  Hg.  von  C.  M.  v.  Webers 
Briefen  an  H.  Ltchtenstein  (j.)  (2900). 
Sein  Briefwechsel  mit  Brahms  hg.  von 


W.  *Altmann  (Br.-Br.  Bd.  Ill,  2907),. 
mit  *Joachim  (j.)  in  Briefe  von  u.  an  J., 
Bd.  III.  Er  schrieb:  Aus  den  Tagen  der 
Romantik  (I,  nachgel.,  2938). 

Rfickpositiv,  bei  Orgeln  des  26.-28.. 
Jhs.  (u.  auch  neuestens  wieder)  ein 
kleines  Werk  ( *Positiv)  im  Riicken  des 
Organisten  in  der  Briistung  der  Orgel- 
empore  in  das  Kirchenschiff  hinunter 
(gegen  Haupt-,  Ober-,  Brust-  u.  Pedal- 
werk) . 

Rue  s.  Liarue. 

Ruder,   Hugo,    *   7.   Febr.    2868  in 

Havelberg,  f  27.  Nov.  2934  in  Berlin, 
wurde  Berliner  Hochschiiler,  dann. 
1.  Waldhornist  an  der  kgl.  Oper,  2899 
auch  Lehrer  fur  Horn  an  der  Hoch- 
schule, dann  Dir.  des  Opernchors,  seit 
1902  auch  Chorleiter  der  Bayreuther 
Festspiele,  1909  zugleich  Dir.  des  Ber- 
liner Domchors,  2926  auch  Dirig.  des 
Berliner  Lehrer-.GesV.s,  seit  2932  z.  T. 
im  Ruhestand. 

RQdinger,  Gottfried,  *  23.  Aug.. 
2886  in  Lindau,  trieb  bis  2907  in  Eich- 
statt  (Domkplm.  Widmann)  u.  in  Miin- 
chen  Theol.  u.  Philos.,  stud,  bis  2909 
bei  Reger  in  Leipzig  Kompos.  u.  darur 
nochmals  in  Eichstatt,  lebt  seit  2920  in 
Munchen,  wo  er  2920  Theorie-L.  an  der 
Akad.  wurde.  Werke  u.a.:  Bauerliche 
Spieloper  Tegernseer  im  Himmel  op.  200, 
Kinderoper  Berchtesgadcner  Sagenspiel, 
Musikantenkomodie  (Singsp.),  Marchen- 
oper  Konig  Folkwart,  Messe  C-dur 
op.  225  (gemCh  u.  Orgel),  Traumhoch- 
zeit  (Tanzsp.);  Partiten  f.  Str'Qu,  fur 
3Violinen;  2  KITrios;  Trios  f.  Br.,  Saxo- 
ph.,  Kl;  Truderingcr  Kirchweih;  Schwd- 
bische  Musik]  Wach  auf  (3  Trp,  3  Pos, 
Pk);  Suite  f.  StrO.  op.  227,  f.  4  BlfL 
op.  228,  Serenade  f.  6  Bl,  Heitere  Musik 
f.  FI,  CI,  Fg;  6  dt?Tanze,  Nordisches 
Fest  (3  Zithern),  Nachthymne  (Org),  Str- 
Qu  op.  226;  Gautinger  Tanze  (Kl) ; 
Orch. -Suite  Frisch  auf  Musikanten; 
Hochzeit  in  Unterbrunn  (Suite  f.  bayr. 
Bl. musik) ;  Ein  *  Freudenfest  (Suite  1 
Trp.chor)  op.  232;  Lieder  nach  Ric. 
Huch;  Senate  f.  3  Stimmen  op.  89;  Lie- 
derkreis  Sancta  Maria  op.  93  (Billinger, 
mit  Instrument  en) ;  Abendfeier  (Singst. 
u.  Kl.) ;  Bearbb.  von  alplerischen 
Volksliedern  op.  34,  35,  37,  40,  42,  49, 
55;  Biedermeiertanze  f.  Kl  4hdg.;  So- 
natinen  u.  Bagatellen  f.  Kl;  Lenzes  Er~ 
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wachen  (Lied  der  Jugend)  1934;  Orato- 
Tium  Tannenberg  (1939). 

Lit.:  L.  Gerheuser,  G,  R.  (ZfM, 
Jan.   1934). 

Rflhlmann,  Franz,  *  7.  Dez.  1896  m 
Chemnitz,  stud,  nach  Teiln.  am  1.  Welt- 
krieg  in  Leipzig  u.  Kiel  Theaterwissen- 
sch.-u.  MW  (Fr.  *Stein),  1924  Dr.  phil. 
(Diss.  R.  Wagner  u.  die  deutscke  Opern- 
biihne),  i924: — 33  Musikkrit.  in  Flens- 
burg,  Magdeburg  u.  Braunschweig,  1933 
an  die  Hochschule  f .  Musik  in  Berlin  be- 
rufen,  1934  Prof.,  stv.  Dir,  u,  mit  der 
Fachgruppe    dramat,    Kunst    betraut. 


Schriften:  R.Wagners  theatral.  Sendg. 
(DtMKultur  1942/43),  Zehn  JahreOrato- 
rienverein  in  Kiel  (1929) ;  Abhh. ;  Hg.  v. 
Kl-Ausziigen  (Freischiitz,  Requiem  v. 
Mozart,  Orpheus  v.  Gluck),  Sammlung 
Hausmusik  der  Zeit  (Litolff,  jetzt  Pe- 
ters), Festschrift  f.  Fr.  *Stein  (i939). 
Ruggiero,  Aria  di  (spr.  rudsehero), 
ein  viel  bearbeiteter  *Ostinato  um  1600, 
vielleicht  so  nach  einer  Ariostschen 
Strophe  (aus  Orlando  fuvioso)  benannt; 
z.  B.  bei  Sal.  *Rossi  (1613),  A.  Cifra 
(1613),  *Frescobaldi  (1624),  Kasp, 
*Kittel  (1638). 


^htos 


m 


3 


£ 


^ 


[  ■         \  & 


Lit.:  H.  *Riemann,  Hdb.  d.  MG. 
II  2,  S.  92ff.  u.  352ff.;  A.  *Einstein  (j.) 
iniSblMG  XIII,  444ff. 

Ruggeri  (spr.  rudseheri),  ital.  Geigen- 


bauerfamilie  in  Cremona,  und  zw. 
Francesco  R.  detto  il  per  (1645 
bis  1700),  Schuler  v>  Nikolaus  *Araati, 
der  bedeutendste  Vertr.    des  Namens. 


Giacinto    Giov.   Batt. 
1666 — 96 

Antonio  (arb.  um  1723). 

Die  R.  sind  zu  unterscheiden  von  der 

Brescianer  Familie  Rogeri. 

Rumanische  Musik.  Die  friihesten 
Aufzeichnungen  wallachischer  Volks- 
weisen  durch  D.  *Speer  um  1660  schei- 
nen  verloren;  die  altesten  erhaltenen 
stammen  von  Fr.  Jos.  Sulzer  (Wien 
1 781).  Aber  erst  die  Melodiesamm?- 
lungen  von  Ciorogariu  (,,Cantece  diu 
popor",  Bukarest  1909),  Parvescu  (Horn 
diu  Cartal,  dgl.  1908  u.  B.^  *Bartoks 
Chansons  pop.  du  dip.  de  Bihor  (Akad. 
Romana  1913)  waren  vollwertigu.trugen 
zu  einer  eigengepragten  rum.  Kunst- 
musik  bei.  Nachdem  Gustav  Weigand 
(Leipzig  1904)  rum.  Mundartgesange 
aus  der  Bukowina  u.  Bessarabien  phono- 
graphiert  hatte,  erreichte  ^Breazul  1926 
die  Griindung  eines  staatl.  Schallplat- 
tenarchivs  fur  Volksmusik  in  Bukarest. 
Die  meist  istg.en  Weisen,  gern  vom 
Dudelsack  (Cimpoinu)  mit  Orgelpunkt 
begleitet,  gehoren  *Kirchentonarten  an ; 
Dur-Moll-Beziehungen  melden  sich  erst 
durch  EinfluB  des  Schlagers,  Reiche 
.  Melismatik     kommt     vom      *byzanti- 


Vincenzo  detto  il  Per 
arb.  1690 — 1735 


nischen  KGes.  u.  dem  arab.  Maqamen 
her.  Die  Gattung  Hora  lunga  wird  auch 
a,uf  baurischen  Langsfloten  gespielt ; 
eigenwillig  u.  vielseitig  ist  die  Rhyth- 
mik,  je  nachdem  ob  es  sich  um  Tanz 
lieder  oder  Weihnachtsgesange  {Coli'nde 
s.  Breazul)  handelt.  Auf  ostromischer 
Tradition  entwickelte  sich  der  liturg. 
Gesang;  im  16. — 18.  Jh.  hatte  imLande 
die  turkische  Musik  den  Vorrang. 

Seit  1 819  die  Wiener  Oper  gastierend 
Mozart  u.  Rossini  nach  Bukarest  ge- 
bracht,  herrschten  im  19.  Jh.  deutsche 
u.  ital.  Einflusse  vor;  so  stammt  die 
rum.  Nationalhymne  von  Hlibsch;  die 
Lieder  von  Dima  u.  die  Opern  von  Can- 
della  klahgen  durchaus  unrumanisch. 
Mit  Beginn  des  20.  Jhs.  erwachte  ein 
rum.  Eigenstil,  vom  Volkslied  be- 
stimmt,  jedoch  meist  unter  bald  rus- 
sischem,  bald  neufranzos.  EinfluB,  wo- 
fiir  die  Pariser  Aufenthalte  des  von 
*Debussys  *Impressionismus  beein- 
druckten  Hauptmeisters  Georg*Enes- 
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cu  kennzeichnend  waren;  den  von  ihm 
1912  gestifteten  Nationalpreis  errangen 
die  jungen  Tonsetzer  Nona  Otescu 
(seit  1919  Dir.  des  Bukarester  Kons.), 
Oper  Dela  Matem  citice,  Michail  J  or  a 
(Schtiler  von  *Krehl,  Orch.suite  ,,Mol- 
dauische  Landschaften"  1923,  Ballett- 
musik  ,,Amgroflen  Markt"  1928),  Alfr. 
Alessandrescu  (Orch.werke  Didonna 
u.  Acteon),  Filip  Lazar,  Mich.  Andricu, 
Stan  Golestan  usf.  Neigten  diese  mehr 
nach  Frankreich  (Rumanisch  ist  eben 
eine  romanische  Sprache!),  so  kniipfte 
Martian  N  e  gr  e  a  bei  Reger ,  Sabin 
Dragoiu  (Oper  Napasta  1928)  bei  R. 
*StrauB,  beiderPrager  Schule  und  bei 
*Mussorgskij  an. 

DaB  die  Ausiibung  stark  mit  deut- 
schen  Vorbildern  in  Verbindung  .stent, 
symbolisiert  die  bedeutende  Erschei- 
nung  des  Dir  igenten  *Georgescu. 
Uberraschend  hoch  ist  der  Stand  der 
rum.  Schulmusik. 

Lit.:  Emil  Riegler-Dinu,  Das  ru- 
man.  Volkslied  (1940);  ders,  in  Adlers 
Hdb.  2n82ff.;  M.  Friedwagner,  Rum. 
Vld.er  <aus  der  Bukowinai  (Triltsch 
1940);  Elsa  Ziehm,  Uber  das  rum. 
Vld.  (Diss.  Berlin  1938) ;  Ludwig 
Schmidts,  Die  Musikkultur-in  Rum. 
(Dt.  Musikkult.  1938) ;  ders.  Dier.Kunst- 
musik  in  d.  Entw.  (Klingsor  16,  1939); 
W.  Schlandt,  Die  aufbauende  Kraft 
d.  dt.  Kultur  in  der  Musik  R.s  (Volk. 
MErz.,  Juni  1942). 

Rundfunk  (Radio)  bedeutet  die  Ver- 
breitung  von  Sprache  und  Musik  durch 
den  Ather;  er  ist  das  wichtigste  Unter- 
haltungs-  und  Nachrichtenmittel  breite- 
ster  Volksschichten  geworden.  Deutsch- 
land  hat  schatzungsweise  8  Millionen 
Rundfunkteilnehmer.  Rechnet  man 
im  Durchschnitt  auf  den  Haushalt  3  bis 
4  Personen,  so  darf  man  30  Millionen 
Menschen  annehmen,  die  innerhalb  des 
Reichs  Rundfunk  horen.  In  der  ganzen 
Welt  schatzt  man  etwa  35  Mill.  Emp- 
fanger,  also  nahezu  120  Mill.  Horer. 
Zur  Durchfiihrung  der  Programme 
bestanden  in  Deutschland  zehn  Sende- 
gesellschaften  (seit  1933  nur  die  Reichs- 
rundfunkges.),  wofur  26  Sender  zur 
Verfiigung  stehen.  In  Europa  zahlt 
man  insgesamt  238  Rundfunksender. 
Die  dtsch.  Reichsrundfunkgesellschaft 
untersteht  dem  Reichspropagandamini- 
sterium,   die  technische  Durchfiihrung 

Moser,  Musiklexikon. 


des  Betriebes  besorgt  das  Reichspost- 
ministerium.      Beide     Ministerien     er- 
nennen    fiir    das    Rundfunkressort    je 
einen  ,,Reichsrundfunkkommissar".  An 
der  Spitze  jedes  Reichssenders  steht  em 
Intendant,  der  die  Programme  aufstellt. 
A)  Technik:  Die  Erfindung  des  Rund- 
funks  kann  nicht  einem  Einzelnen  zu- 
geschrieben  werden,  sondern  stellt  das 
Ergebnis   einer  jahrzehntelangen  Ent- 
wicklung  dar.    Das  Bestreben,  ein  Ver- 
standigungsmittel    iiber   weite    Entfer- 
nungen  zu  schaffen,  fiihrt  von  der  Tele- 
graphie    auf    Leitungen    (Morse    1837) 
iiber  die  Erfindung  des  Telephons  (Reis 
1861,  Bell   1876)   zur  drahtlosen  Tele- 
graphie  und  Telephonie.    Die  entschei- 
dende  Voraussetzung  fiir  den  Rundfunk 
war  die  Entdeckung  der  elektromagne- 
tischen  Schwingungen  (Afcherwellen)  u. 
die  Erkenntnis  ihrer  Wesensgleichheit 
mit    den  _  vom    Licht    ausgestrahlten 
Schwingungen    (durch    Heinr.    *Hertz 
[j.],  Karlsruhe  1887).   Den  Ausbau  der 
Hertzschen  Theorie  vollfiihrte  der  Ita- 
liener  Guglielmo  Marconi,  dem  1897 
eine   drahtlose  telegraphische   Verbin- 
dung iiber  5  Kilometer  in  England  ge- 
lang.    Der  Strafiburger  Physiker  Fer- 
dinand Braun  und  sein  Berliner  Kol- 
lege  Adolf  Slaby  melden  in  den  folgen- 
den  Jahren  wichtige  Patente  auf  dem 
neuen  Gebiet  der  Hochfrequenztechnik 
an,  die  als  Grundlage  der  im  Jahre  1903 
von  der  AEG  und  Siemens  gegriindeten 
Telefunkengesellschaft  dienen.  Im  Jahre 
1906  meldet  der  Deutsche  Robert  von 
Lieben  das  beruhmte  Patent  179807 
an,  das  fiir  den  Rundfunk  grundlegend 
wurde  u.  eine  Schliisselstellung  wie  kein 
anderes    Patent   jemals    eingenommen 
hat:    die    Elektronenrohre,    ohne    die 
Rundfunk,  Tonfilm  u.  dgl.  nicht  zu  den- 
ken  sind.  Bis  zum  Weltkrieg  hatte  sich 
die  Funktechnik  so  weit  vervollkomm- 
net,  daB  sie  fiir  militarische  Zwecke  er^ 
folgreich    Anwendung    finden    konnte. 
Danach  war  die  drahtlose  Telephonie 
reif,  fiir  den  Rundfunk  eingesetzt  zu 
werden.  Schon  seit  1921  war  die  Station 
Konigswusterhausen    mit     Operniiber- 
tragungen  beschaftigt,  wobei  die  Erfah- 
rungen  fiir  den  offiziellen  Rundfunk  ge- 
sammelt  wurden,  der  1923  mit  der  Ber- 
liner Station  im  Voxhaus  in  der  Pots- 
damer  StraBe  eroffnet  wurde.  Es  folgte 
dann  1924  die  Aufstellung  von  Sendern 
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in  alien  deutschen  Gauen,  der  Ausbau 
der  Rundfunknetze  in  aller  Welt.  Die 
t)bertragung  von  Konzertmusik  begann 
in  England  durch  die  Marconigesell- 
schaft  1921/22,  1923  wurde  erstmals  eine 
ganze  Auffiihrung  der  Coventgarden- 
Oper  aus  London  iibertragen;  ungefahr 
gleichzeitig  setzte  die  entspr.  Entw.  in 
USA.  ein.  In  Deutschland  erfolgte  die 
Verstaatlichung  der  urspriinglich  pri- 
Vaten  Gesellschaften,  nachdem  man  den 
Rundfunk  als  propagandistischenMacht- 
faktor  erster  Ordnung  erkannt  hatte, 
und  schlieBlich  die  arteigene  Ausbildung 
von  Programmen,  die  Schaffung  der 
Typen  „Sendespiel",  „Rundfunkoper" 
usw.  Indessen  sind  die  Versuche,  eine 
eigene  Funkmusik  zu  schaffen,  die  auf 
*Hindemith,  *Braunfels  (hj.),  *Butting 
u.  a.  zuriickgehen,  wieder  aufgegeben 
worden,  da  die  Beschrankungen,  die  der 
Randfunk  ursprungiich  dem  freien 
kiinstlerischen  Schaffen  auferlegte,tech- 
nisch  behoben  sind  und  nun  jede  Gat- 
tung  Musik  direkt  auB  dem  Konzertsaal 
ubertragen  werden  kann. 

Die  Rundfunktechnik  unterscheidet 
drei  prinzipielle  Vorgange :  Sendung  — 
tJbertragung —  Empfang.  Am  Sender 
werden  hochfrequente  Schwingungen 
in  der  GroBenordnung  von  1 000000 
Hertz  (=  Schwingungen  pro  Sekunde) 
mit  Hilf  e  von  Elektronenrohren  erzeugt, 
die  mit  dem  Mikrophonstrom  moduliert, 
yerstarkt  und  ausgesendet  werden.  Im 
Mikrophon  werden  die  durch  den  Schall 
verursachten  Luftschwingungen  in  elek- 
trische  Schwingungen  verwandelt,  die 
im  Rhythmus  von  Sprache  und  Musik 
schwanken  und  nun  die  hochfrequenten 
Schwingungen  in  diesem  Rhythmus 
variieren  lassen  (Modulation).  Die  Aus- 
breitung  der  Rundfunkwellen  erfolgt 
theoretisch  '  gleichmafiig  im  ganzen 
Umkreis,  sie  konnen  auf  dem  ganzen 
Erdball  empfangen  werden.  Durch 
besondere  Bodenverhaltnisse  kann  eine 
Absaugung  der  Wellen  eintreten,  auch 
tritt  beim  Fernempfang  ein  haufiges 
Schwinden  der  Lautstarke  auf  (engl. 
Fading),  was  auf  Reflexionserscheimm- 
gen  der  Wellen  an  der  Heaviside-  (spr. 
hewiseid)  Schicht,  einer  Ionen-Schicht  in 
groBer  Hohe,  zuriickzufiihren  ist.  Die 
Ausstrahlung  der  Welle  am  Sender  er- 
folgt mit  einer  Leistung  von  0,3  bis 
100  Kilowatt.    Das  Bestreben  geht  in 


aller  Welt  nach  immer  groBeren  Sen- 
.dern,  wodurch  jedoch  die  gegenseitigen 
Storungen  der  Sender  wachsen  und  der 
Empfang  verschlechtert  wird.  In  Mos- 
kau  ist  sogar  ein  Sender  mit  500  Kilo- 
watt erbaut  worden.  —  Am  Empf anger 
werden  die  Atherwellen  durch  die  An- 
tenne  aufgenommen,  im  Radioapparat 
die  niederfrequente  Welle,  die  die 
Modulation  darstellt,  von  der  hoch- 
frequenten Welle  getrennt  (^Gleich- 
richtung  der  Hochfrequenz") ,  dann 
durch  1  bis  5  Rohren  weiterverstarkt 
und  im  Lautsprecher  horbar  gemacht. 
Die  Empfangsanlage  als  das  gangbarste 
„Musikinstrument"  im  Heim  soil  nach 
rein  klanglichen  Gesichtspunkten  be- 
urteilt  werden.  Der  Rundfunk  hat  die 
Aufgabe,  den  akustischen  Frequenz- 
bereich  von  20  bis  20000  Schwingun- 
gen/sek.  oder  wenigstens  bis  10  000 
Schwing./sek.,  was  noch  recht  naturlich 
klingt,  zu  ubertragen.  Wenn  nur  ein 
Glied  des  ganzen  Weges  Mikrophon — 
Lautsprecher  den  gestellten  Anforde- 
rungen  nicht  standhalt,  so  sind  die 
weiteren  nachgeschalteten  Glieder  trotz 
aller  Qualitat  nicht  in  der  Lage,  den 
Verlust  einzuholen.  Die  erste  Grenze 
fur  das  zu  iibertragende  Frequenzband 
ist  durch  den  Wellenabstand  der 
Sender  gegeben,  der  international  auf 
9000  Schwing./sek.  festgelegt  ist.  Wel- 
chen  Frequenzbereich  Sender  und  Emp- 
fanger  durchlassen,  hangt  von  der  Art 
der  verwendeten  Schaltungen  ab.  Aus 
den  ersten  Jahren  des  Rundfunks 
weiB  man,  wie  entstellend  eine  Beschnei- 
dung  des  Frequenzbandes  auf  die 
wiedergegebene  Klangqualitat  bei  Musik 
und  Sprache  wirkt.  :  Nicht  auf  dem 
Seitenband  horen !  Das  Fehlen  der 
tiefen  und  hohen  Frequenzen  in  einem 
Klanggemisch  macnt  die  Wiedergabe  - 
dumpf  und  blechern.  Oftmals  ist  auch 
der  Rundfunkhorer  selbst  an  einer 
Beschneidung  des  ubertragenen  Fre- 
quenzbandes durch  unsachgemaBe  Be- 
dienung  des  Empf  angers  schuld.  Wenn 
man  namlich  auf  der  Abstimmungsskala 
iiber  die  Stelle  der  groBten  Lautstarke 
hinweggeht,  dann  verlafit  man  allmah- 
lich  den  akust.  Frequenzbereich  der 
gerade  eingestellten  Station  und  wird 
feststellen,  wie  zuerst  die  tiefen  Tone, 
dann  die  hoheren  Tone  und  schlieBlich 
der  ganze  Empfang  verschwindet.   Ein 
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Abschwachen  des  Empfangs  darf  also 
niemals  durch  ein  Verstimmen  des 
Knopfes  an  der  Stationsskala  geschehen, 
sondern  nur  durch  Zuruckgehen  mit 
der  Riickkoppelung  oder  Einstellen  des 
Sperrkreises.  Beim  Lautsprecher  findet 
man  solche  Typen,  die  die  hohen,  und 
andere,  die  die  tiefen  Tone  bevorzugt 
wiedergeben.  Durch  eine  Kombination 
von  mehreren  Lautsprechern  verschie- 
dener  Art  erhalt  man  eine  ziemlich 
ausgeglicheneakustischeFrequenzkurve. 
Den  groflten  Frequenzbereich  umfaBt 
heute  der  elektrodynamische  Laut- 
sprecher, der  daher  fur  musikalische 
Darbietungen  am  zweckmaBigsten  ist. 
AuBer  den  eben  behandelten  Frequenz- 
verfalschungen  sind  noch  die  ,,nicht- 
linearen  Verzerrungen"  zu  beachten, 
die  ebenfalls  in  den  Gliedern  der  Anlage 
entstehen  konnen.  Dabei  wird  die 
Kurvenform  der  Schwingungen  ver- 
andert,  wodurch  auch  die  Klangfarbe 
wechselt.  Es  treten  Obertone  hinzu,  die 
den  Klang  unrein  machen.  Der  Grad 
der  Verzerrung  wird  durch  den  ^Klirr- 
faktor"  rechnerisch  erfafit.  Ebenso 
storend  sind  die  *Kombinationst6ne, 
die  ebenfalls  in  der  urspninglichen  Sen- 
dung  nicht  vorhanden  sind.  Durch  das 
Zusammenwirken  zweier  Tone  entsteht 
ein  neuer  Ton,  eine  Erscheinung,  die 
von  *Tartini  1714  entdeckt  u.  v.  *Helm- 
holtz  naher  untersucht  wurde.  Es  kann 
vorkommen,  daB  ein  groBes  Orchester 
bei  schlechter  t)bertragung  und  schlech- 
tem  Lautsprecher  infolge  der  Kombi- 
nationstone  von  starkem  Krachzen  fast 
vollig  zugedeckt  wird.  Die  Norm  der 
Empfangsanlage  stellt  heute  der  Zwei- 
Rohren-Verstarker  dar,  der  eine  aus- 
reichende  Zimmerlautstarke  liefert  und 
auch  eine  Reihe  von  fernen  Sendern  bei 
giinstigen  Empfangsbedingungen  bringt. 
Dieser  Typ  wird  als  Volksempfanger 
vom  Reichsministerium  fur  Aufklarung 
und  Propaganda  durch  die  Industrie 
in  den  Handel  gebracht.  Ein  hoch- 
wertiges  Gerat  ist  der  Superheterodyne- 
Empfanger,  dessen  Wirkungsweise  darin 
besteht,  daB  der  ankommenden  Welle 
eine  ortlich  erzeugte  Welle  iibergelagert 
wird.  Die  Differenz  beider  Wellen  lafit 
die  Modulation  hervortreten,  die  dann 
im  Lautsprecher  horbar  gemacht  wird. 
Der  zu  Beginn  des  Rundfunks  viel 
verwendete  Detektorapparat,  der  ohne 


Rdhren  arbeitet,  ist  aus  der  Mode  ge- 
kommen,  da  er  nur  zum  Betrieb  ernes 
Kopfhorers  ausreichend  ist.  Wichtige 
Zusatzvorrichtungen  zum  Empfanger 
sind  der  Sperrkreis,  der  benachbarte 
Sender,  die  sich  iiberlagern,  von  ein- 
ander  trennf,  und  der  Klangregler  (auch 
Tonblende  us\v.),  mit  dem  man  dem 
Klangbild  eine  hohere  oder  tiefere 
Farbung  geben  kann.  Beide  Vorrich- 
tungen  bestehen  aus  Spulen  und  Kon- 
densatoren.  —  Die  Storungen,  die  den 
Empfang  durch  Brodeln  unJ  Krachen 
im  Lautsprecher  unterbrechen,  konnen 
atmospharischer  Natur  (vorwiegend  im 
Sommer)  sein  oder  von  elektrischen 
Hausgeraten  durch  Funkenbildung  her- 
ruhren.  Wahrend  man  gegen  die  erste 
Art  von  Storungen  machtlos  ist,  lafit 
sich  die  Funkenbildung  an  Motoren 
u.  dgl.  durch  besondere  Storschutz- 
schaltungen  beseitigen.  Manchmal  hel- 
fen  auch  metallische  Abschirmungen 
urid  besondere  Antennen-  und  Leitungs- 
verlegungen. 

Die  Klanggiite  einer  Rundfunk- 
Iibertragung  hangt  aber  nicht  nur  von 
dem  elektrischen  Weg  Mikrophon — 
Lautsprecher  ab,  sondern  auch  von  den 
akustischen  Verhaltnissen  des  Auf- 
nahme-  und  Wiedergaberaums.  Um 
den  richtigen  Nachhall  zu  bekommen, 
der  fur  den  Einzelvortrag,  fur  Kammer- 
musik  oder  grofies  -  Orchester  ent- 
sprechend  der  Grofie  der  dazu  notwen- 
digen  Raume  verschieden  ist,  mufi 
gemaB  den  natiirlichen  Verhaltnissen 
die  Gesamtdampfung  des  Aufnahme- 
und  Wiedergaberaums  richtig  gewahlt 
werden.  Da  im  Senderaum  die  richtige 
Dampfung  ziemlich  genau  eingestellt 
wird,  kommt  der  Ton  im  Empfanger 
mit  dem  richtigen  Nachhall  an,  so  daB 
man  zweckmaBig  den  Lautsprecher  in 
einem  kleinen,  gedampften  Raum  auf- 
stellt.  Indessen  ist  es  jedem  iiberlassen, 
den  Nachhall  bei  groBen  Konzerttiber- 
tragungen  zu  erhohen,  indem  man  den 
Lautsprecher  in  einem  groBeren,  un- 
gedampften  Raum  aufstellt.  Zu  beach- 
ten  ist,  daB  der  Lautsprecher  in  Kopf- 
h6he  der  anwesenden  Personen  auf- 
gestellt  wird,  was  den  naturlichen  Ver- 
haltnissen entspricht.  Bei  der  Aufstel- 
lung  an  der  Decke  und  am  Boden 
konnen  unerwunschte  akustische  Re- 
flexionen    auftreten.     Die  Horsamkeit  - 

50* 


788 


Rundfunk 


des  Senderaumes  ist  sehr  schwierig 
zu  behandeln.  Fur  die  Wande  wird  ein 
besonderes  Material  verwendet,  das  ein 
bestimmtes  Rtickwurfsvermogen,  Auf- 
saugungsfahigkeit  und  Durchlassigkeit 
fur  die  akustischen  Schwingungen  ent- 
halt.  Daraus  ergibt  sich  dann  die  er- 
forderliche  Schalldampfung  fiir  den 
Raum.  Die  Senderaume  werden  durch 
Zwischenwande  j  e  nach  den  Darbie- 
tungen  verkleinert.  Durch  ein  Beobach- 
tungsfenster  vom  Studio  getrennt, 
befindet  sich  der  Kontrollraum  mit  dem 
Vorverstarker.  Dort  wird  die  richtige 
Lautstarke  reguliert,  plotzliche  Laut- 
starke vera  nderungen  (, ,  Ubersteuerun- 
gen"),  die  zu  Verzerrungen  fiihren,  aus- 
geglichen  und  "Qberblendungen  vor- 
genommen,  z.  B.  wenn  in  eine  Darbie- 
tung  erlauternder  Text  gegeben  werden 
soil.  Ahnliche  Verhaltnisse  liegen  auch 
beim*Tonfilm  vor.  Jedoch  ist  es  beim 
Rundfunk,  wo  man  ganz  auf  das  Horen 
eingestellt  ist,  besonders  wichtig,  eine 
akustische  Raumvorstellung  zu  geben 
und  klanglich  z.  B.  den  Unterschied 
zwischen  einem  Kuppelsaal  und  einer 
Galerie  zu  ver  mitt  ein.  Dazu  muB  oft 
die  akustische  Kulisse  mithelfen,  d.  h. 
Gerauschwirkungen,  die  sich  aus  der 
Handlung  ergeben  und  besser  als  der 
Nachhall  den  Raumeindruck  vermitteln. 
Ausschlaggebend  ist  dabei  die  rich- 
tige Aufstellung  der  Mikrophone.  Leider 
haben  sie  nicht  die  Fahigkeit  des 
menschlichen  Ohres,  die  Richtung  her- 
auszuhoren.  Wahrend  man  fruher.  be- 
muht  war,  durch  Verwendung  einer 
groBen  Zahl  von  Mikrophonen  das 
gesamte  Klangbild  gleichmaBig  zu  er- 
fassen,  herrscht  heute  der  Grundsatz, 
nach  Moglichkeit  nur  ein  Mikrophon 
aufzustellen,  um  die  notige  ,, akustische 
Perspektive"  zu  erhalten.  AuBer  dem 
Hauptmikrophon  dienen  einige  Neben- 
mikrophone  dazu,  bestimmte  entfernte 
Gerausche  zu  erfassen. 

Die  eigentliche  Rundfunktechnik  ist 
nach  zehnjahriger  Entwicklung  ziemlich 
abgeschlossen.  Die  nachsten  Aufgaben 
bestehen  darin,  die  Kurzwellen  von 
10  bis  ioo  Meter  Wellenlange  und  die 
Ultrakurzwellen  unter  10  Meter  fiir  den 
Rundfunk  verwendbar  zu  machen. 
Besonders  die  Ultrakurzwellen  haben 
eine  groBe  Zukunft  vor  sich,  da  sie  allein 
die  Moglichkeit  zu  einem  brauchbaren 


Fernsehen  bieten.  Dieses  ist  laborato- 
riumsmaBig  so  weit  entwickelt,  daB 
seine  Umsetzung  in  die  Praxis  nicht 
mehr  lange  auf  sich  warten  lassen  wird. 
Vorlaufig  ist  an  die  "Qbertragung  von 
Tonfilmen  gedacht,  die  auf  einer  Matt- 
scheibe  von  ungefahr  doppeltem  Post- 
kartenformat  erscheinen.  Das  Fernseh- 
zusatzgerat  wird  an  Stelle  des  Laut- 
sprechers  an  den  Empfanger  ange- 
schlossen. 

Mit  der  Fortentwicklung  der  Rund- 
funktechnik befassen  sich  vor  allem  das 
Reichspostzentralamt  in  Berlin  und 
Munchen,  das  Institut  fiir  Schwingungs- 
forschung  in  Berlin-Charlottenburg,  die 
Forschungslaboratorien  der  Elektro- 
groBkonzerne  und  einige  technische 
Hochschulen  im  Reich,  mit  der  Ausbil- 
dung  von  Rundfunkreportern  und 
-kiinstlern  (nach  dem  Vorgang  der  Rund- 
funkversuchsstelle  an  der  Hochschule 
fiir  Musik  in  Berlin)  zahlreiche  ,,Mikro- 
phoninstitute"  an  Konservatorien  und 
Kunstschulen,  mit  den  of fentlichen  Auf- 
gaben des  Rundfunks  das  zeitungswissen- 
schaftliche  Institut  an  der  Universitat 
Heidelberg  u.  a,  m. 

B)  Mitsikalisch-kunstlerisch :  Nach  den 
Pressemitteilungen  der  ReichsRGes. 
nahmen  von  alien  Sendungen  in  Deutsch- 
land  1932  an  Zeitdauer  die  musika- 
lischen  57,9%,  also  mehr  als  die  Halfte 
(gegeniiber  Literatur  5%,  wiss.  Vor- 
tragen  14,4%,  Berichten  9,6%,  Zeit- 
funk  3,6%  u.  Verschiedenes  9,5%)  ein, 
wobei  die  Durchschnittsdauer  jeder 
Sendung  60  Minuten  (gegen  36  Min. 
in  der  Literatur  u.  22  Min.  bei  den  Vor- 
tragen)  betrug,  so  daB  die  Anzahl  der 
Einzelsendungen  in  der  Musik  wesent- 
lich  geringer  war  (25,1%).  Das  Ver- 
haltnis  von  ernster  u.  Unterhaltungs- 
musik  war  fiir  die  erst  ere  nicht  sehr 
giinstig,  schatzungsweise  ein  Viertel, 
und  ist  seither  noch  weiter  zuriick- 
gegangen,  wobei  obendrein  der  Anteil  an 
bloBer  *Schallplatten-Wiederholung  bei 
einzelnen  Sendern  aus  Sparsamkeits- 
griinden  bis  auf  zwanzig  und  mehr 
Wochenstunden  gestiegen  ist  —  fur  die 
ausiibenden  Kiinstler  mangels  Schutz 
ihres  Urheberrechts  ein  sehr  bedauer- 
licher  Zustand,  wahrend  Komponisten, 
Textdichter  u.  Bearbeiter  Anteile  er- 
halten. Immerhin  ist  anzuerkennen, 
daB    die    Sendegesellschaften   manches 
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Kulturorchester  usw.  rein  finanziell  und 
durch  of  tere  Beschaftigungunterstiitzen . 
Gegeniiber  der  ernsten  Kiinstlerschaft 
ist  der  R.  zeitweilig  der  grofite  Arbeit- 
geber  gewesen  (im  i.  Vierteljahr  1933 
in  Deutschland  an  eigenen  u.  fremden 
Mitwirkungen  im  Orchester  insgesamt 
53726,  in  Choren  19934)  u.  wird  es 
hoffentlich  bei  reicher  verbleibenden 
Geldmitteln  in  Zukunft  wieder  werden. 
Durch  die  Kriegsverhaltnisse  haben  sich 
mancherlei  Programmeinsparungen  no- 
tig  gemacht. 

Wenn  die  Horer  ihre  Apparate  tat-, 
sachlich  anstellen,  werden  sie  mit  un- 
geheuren  Mengen  Musik  berieselt,  was 
ebenso  zu  einer  starken  Emporbildung 
des  Musiksinnes  wie  aber  auch  zu  grober 
Abstumpfung  fuhren  kann  —  je  nach 
dem  Wert  des  Gebotenen;  die  Sende- 
leitungen  tragen  damit  also  eine  ge- 
waltige  musikerzieherische  Verantwor- 
tung.  Da  der  R.  sich  an  den  Bedarf  aller 
bis  in  diejetzte  Hutte  wendet,  so  kann 
er  nicht  blofi  schulmeistern  oder  rein 
kunstfachliche  Gesichtspunkte  heran- 
bringen,  sondern  muG  auch  dem  Unter- 
haltungsbedurfnis  der  Massen  Geniige 
tun  —  wie  diese  Anspriiche  gegenein- 
ander  abzuwagen  seien,  erfordert  Fein- 
gefiihl,  Instinkt  und  klare  Einsichten. 
Welche  Folgen  diese  neue  Gemein- 
Offentlichkeit  uber  Berg  und  Tal 
und  uber  alle  Landesgrenzen  hinweg 
fur  das  Verhaltnis  von  Kultur  und 
,  Zivilisation,  von  Volks-  und  Kunst- 
musik,  fur  die  Stammes-,  National-  und 
Rassenstile  der  Musik  haben  wird,  ist 
noch  nicht  abzusehen,  verspricht  aber 
jedenfalls  zu  einem  der  folgenreichsten 
Ereignisse  der  abendlandischen  MG. 
zu  werden.  Gegeniiber  der  zunachst 
rein  optischen  Kunst  des  Films  schien 
der  R.  als  rein  akustisch  vorerst  einen 
Sinnesausgleich  zu  bedeuten;  aber  wie 
ersterer  sich  zum  Tonfilm  erweiterte, 
wird  letzterer  sich  bald  (s.  o.)  mit  dem 
Fernseher  verkoppeln  und  dadurch 
zugleich  einen  Teil  jener  Beengung  uber- 
winden,  die  vorlaufig  noch  das  mus. 
Horspiel  (Opernkurzbearbb.  usw.)  dazu 
zwingt,  das  nicht  Sehbare  doirch  Hbr- 
bares  jeweils  zu  ersetzen.  Freilich, 
wie  der  Lautsprecher  bereits  gelegent- 
lich  zu  einem  Hilfsmittel  der  Nicht-R.- 
Musik  geworden  ist  (in  Phtzners  ,,Herz'*f 
zur    Wiedergabe    von    Orakelstimmen 


usw.),  so  ist  nicht  abzusehen,  ob  er 
nicht,  wie  die  *elektrische  Musik,  noch 
in  mancherlei  Weise  fiir  die  allg.  mus. 
Praxis  herangezogen  werden  kann  — 
teilklangverstarkend  im  Orchester,  ober- 
tonverandernd  bei  der  Singstimme, 
raumlich  u.  zeitlich  getrennte  Klang- 
quellen  verkoppelnd  usw.  —  Endlich 
ist  der  unterrichtlichen  Moglichkeiten 
des  Radios  zu  gedenken:  fur  Volkslied- 
Singen  und  Schulfunk. 

Lit:  K.  W.  Wagner,  Wissenschaftl. 
Grundlagen   des   R.-Empfangs    (1927); 

F.  W.  Winckel,  Tasehenbuch'  fiir  R.- 
Horer  (1931) ;  H.  Fitze,  Elementarhdb. 
des  R.-H6rers  (1931);  ders.,  Die  R.- 
Technik  (1931) ;  M.  v.  Ardenne,  Funk- 
empfangstechnik  (1930) ;  H.  Wigge,  R.- 
Technisches  Hdb.  (1930);  R.  Kriiger, 
D.  Selbstanfert.  v.  Radio-App.  (Berlin 
1936) ;  F.  Weichart,  D.  physikalischen 
Grundlagen  der  R.-Technik  (193°) ;  w- 
Langewiesche,  E.  Schwandt,  W. 
Lehmann,  R,-  und  Tonfilmtechnik 
(1932);  I.  Hermann,  Radiotechnik 
(Sammlung  Goschen,  1929);  G.  Lillge, 
Radiotechnik  (Reclam,  1929);  K. 
Vaessen,  D.  Entwickl.  d.  R.s  (Diss. 
Miinchen  1938) ;  Laufende  Sammlung 
^Rundfunkschriften  fur  Rufer  und  Ho- 
rer", Hg.  Th.  Hiipgens,  Berlin;  A, 
Szendrei,R.  u .  Musikpf lege  (Diss.Lpz. 
1930);  E.  Latzko,  Probleme  des  mus. 
R.  (ZfMW  XIV  352ff.);  Dt.Rundfunk- 
schriften,  bearb.  v.  d.  Dt.  Bticherei,  hg. 
v.  d.  Reichssendegesellsch.,  Jg.  I  1930; 
Rundfunkheft  der  „  Musik"  XXI V/4  u. 
XXIV14i;  K.  v.  Boeckmann,  Ju- 
gendliche  als  R.-H6rer  (Ber.  der  Reichs- 
schulmusikwoche  Miinchen  1929);  B. 
Winzheimer,  Das  mus.  Kunstwerk 
in  elektrischer  tlbertragung  (Diss.  Er- 
lan£en  1929) ;  L.  *Neubeck,  Die 
kulturelle  Sendung  des  R.  (ZfM  Jg.  100, 
S.  I205ff.);  K.  E.  Wacker,  Schall- 
platten  im  Lautsprecher  (Miinchen 
1930);  H.  Ph.  Manly,  Radio  and 
electronic    dictionary    (Chicago     I932)  '> 

G.  Wilson,  Gramophones,  acoustic  and 
radio  (London  1932);  A.  D.  v.  d.  Berg, 
Het  nieuwe  kandboek  der  radiotechmek 
(Amsterd.  1933);  R.-Jb.  1933;  M* 
Codel,  Radio  and  its  future  (N.  Y. 
1930);  A.  d'Agostino,  Elementi  di 
Radio  (Genua  1929);  A.  *Cceuroy, 
Panorama  de  la  radio  (Paris  1930) ; 
K.   Schenkel,   Funk-Strafrecht   (Lpz, 
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1929);  B.  Jost,  Antenne  und  Laut- 
sprecher  im  Funkrecht  (Koln  1928); 
G.  Reininger,  Der  Schutz  des  Ur- 
heberrechts  im  dt.  R.  (Berlin  1929); 
H.  Dawid,  R.  u.  d.  Urheberrecht  (Diss. 
Berlin  1935);  K.  Bley,  tb.  d.  Grundl. 
d.  R.-Rechts  (Diss.  Erlangen  1935); 
'F.  v.  Sluzewski,  D.  R.-Strafrecht 
(desgl.  1937);  G-  Rollwage,  D.  franz. 
R.-Recht  (desgl.  1937)  I  Zss. :  &er  SckuU 
funk  (i93off.) ;  Rufer  u.  Horer  (M.  Hesse, 

I932ff.). 

Runge,  Paul,  *  2.  Jan.  1848  zu 
Heinrichsfeld  (Posen),  f  4.  Juli  191 1  zu 
Colmar,  wo  er  (nach  Besuch  des  Berliner 
kgl.  KM.-Inst.s)  seit  1873  als  Gyrnn.- 
GesL.  lebte,  verdient  urn  die  Erkenntnis 
des  Hebigkeitspfinzips*  und  die  chorale 
Lesung  der  Minnesangs-Notierungen.  Er 
schrieb:  Die  Sangesweisen  der  Colmarer 
Hs.  (1896) ;  Die  Gesdnge  der  Gei filer  1349 
(1899);  Die  Lieder  Hugos  v.  Montfort 
(1906) ;  Die  Notation  des  Meistergesangs 
(Basler  Kongr.-Ber.  1907) ;  Maria  muter 
rainiumait  (Riemannfestschr.1909) ;  Der 
Marienleich  Heinr.  Loufenbergs  (Lilien- 
cronfestschr.  19 10),  und  bot  mit  R. 
*Batka  die  Lieder  Mulichs  v.  Prag 
(1905). 

Rungenhagen,  Karl  .  Friedrich, 
*  27.  Sept.  1778  in  Berlin,  f  ebenda 
21.  Dez.  1 85 1,  wurde  1815  2.  Dirig.  der 
Berliner  Singakad.  u,  nach  Zelters  Tode 
1833  (der  Bewerbung  Mendelssohns  ob- 
siegend)  1.  Dir.,  auch  Mitgl.  u.  Kompos.- 
Meister  der  Akad.  d.  K.  {1843  Prof.). 
Hiibsche  Chorlieder  bei  Hoppe,  Lieder 
der  Geselligkeit  (1932),  u.  in  den  Ldbb. 
der  Zelter-Liedertafel.  Ferner  schrieb 
er  Opera,  Oratorien,  Kantaten,  Mo* 
tetten.  Ein  ,,Standchen"  (Ges.  u.  Kl) 
bei  H.  Reimann  (Dt.  Lied  II). 

Rlinze,  Maximilian,  *  8.  Aug.  1849 
in  Woltersdorf  (Pommern),  f  8./9 
Mai  1931  in  Berlin,  Prof.  Dr.,  Pfarrer 
u.  Volks^hochschullehrer,  der  verdiente 
Loeweforscher.  Seine  Hauptschriften 
u.  Ausgg.  s.  unter  Loewe,  Zu  erganzen: 
Arien  aus  ungedr.  Opera  und  Orat. 
L.s  (3bdg.,  1892);  C.  Loewe,  eine 
dsth.  Beurteilung  (1884);  Goethe  u.  L. 
(1901). 

Russische  Musik,  Die,  baut  sich  auf 
altslaw.  Volksliedern  der  *Gusli-SpieIer 
(mit  verrhutlich  skandinavischem  Ein- 
schlag)  u.  besonders  den  Kirchenton- 
arten    des     *byzantinischen    Gesanges 


auf,  beide  wieder  iiberwachsen  von  ta- 
tarischer  Melismatik  und  finnischer 
Weitraurnigkeit.  DaS  die  Kirchenmusik 
seit  dem  n.  Jh.  einen  russ.  Eigendialekt 
der  ostromischeh  Melodien  ausgebildet 
habe,  deutet  schon  ihre  eigene*Neumen- 
schrift  (Krjuki  =  Haken)  an ;  die  ersten 
bodenstandigen  liturgischen  Eigenweisen 
hieBen  Rospje'w  (bis  ins  17.  Jh.  ein- 
stimmjg),  seit  dem,  12.  Jh.  ausgeweitet 
durch  Koloraturen  auf  die  SproBvokale 
oho  und  mo  (daher  Chomonie),  die  1666 
durch  eine  Kommission  unter  Alex. 
M  e  s  e  n  e  z  wieder  beseitigt  wurden . 
Die  von  den  Unterstimmen  des  Volks- 
gesanges  her  seit  dem  15.  Jh.  spurweis 
eingedrungene  Dreistimmigkeit  ( *Or- 
ganum?  *Fauxbourdon  ?)  wurde  urn 
1700  abgelost  durch  Cantus  firmus- 
Behandlung  der  Altargesange  im  Tenor 
mit  Alt-  u.  BaBkontrapunkt  (Partes- 
gesang) ;  1679  erschien  in  Moskau  als 
altestes  Theoriebuch  die  russ.  t)bers. 
der  poln.  Idee  musikalischer  Grammatik 
v.  N.  Dilezki.  Fruheste  russ.  Kanta- 
ten- u.  Psalmen-Komponisten  begegnen 
unter  poln.-ukrainischer  Fuhrung,  bis 
urn  1770  die  Entwicklung  durch  ita- 
lienische  Gaste  (*Galuppi,  *Sarti, 
*Traetta)  zu*Bortnjanski,*GHnka 
und  Lwow  hin  wachsend  verwestlicht 
wurde.  Erst  die  historisierende  Riick- 
bewegnng  a,uf  die  altrussischen  Quellen 
zu  (D.  Rasumowski,  Fiirst  Odojew- 
ski,  um  1870)  hat  der  KM.  nationale 
EigenhaltungbeiKastalski  (*i856)  u. 
s.  Schuler  *Gretschaninow  ermog- 
licht,  wohinter  allerdings  die  kommu- 
nistische  Gottlosenpropaganda  den  vor- 
laufigen  SchluBpunkt  gesetzt  hat. 

Das  weltl.  Volkslied  entwickelte  zu- 
mal  im  16. — 18.  Jh.  die  Gattungen 
schwernmtiger  Rauber-,  Kosaken-,  Ge- 
fangnis-,  Arbeits-  und  Schiffstreidler- 
gesange  (Burlaki  =  Barkenschlepper) ; 
in  der  tanzfrohen  Ukraine  dagegen  er- 
bluhte  die  Lyrik  auf  mehr  europaischer 
(westslaw.)  Grundlage  zu  reicher  Instr.- 
Begleitung  (Lyra  [  — Drehieier],  *Gudok 
[  =  Gambe] ,  Kob  sa  [  =  Laute] ,  *Bandura 
[  =  Mandoline]) .  Erst  nach  Peter  d.  Gr . 
entwickelte  sich  das  Soldatenlied ;  die 
Anfange  des  Industrie wesens  gebaren 
um  1800  ein  stadtisches  volkstiiml. 
Lied  aus  abgesunkener  Kunstmusik 
Uschastuschhi  —  Fabrikschlager)  zur*Ba- 
1  lataika  und  Ziehharmonika,  die  den  alt- 
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russ.  Instrumentenvorrat  voilig  ver- 
drangten.  Die  Zigeunerromanze  wurde 
zum  Reizmittel  der  friihromantischen 
jeunesse  dorSe,  im  19.  Jh.  erwuchs  das 
politische  Kampflied  der  revolutionaren 
Studenten,  schlieSlich  saugte  die  stadti- 
sche  Gebildetenlyrik  das  Volkslied  fast 
auf  — ■  heute  herrscht  der  Tendenz- 
hymnus  der  proletarischen  Revolution. 
Die  hohere  weltl.  Kunstmusik  begann 
am,  Hof  der  Zarin  Anna  1733  mit  ital. 
Operngastspielen  '  unter  Francesco 
Araja,  dann  unter  Zarin  Elisabeth 
durch  die  von  dem  Tschechen  J.  A. 
Mares ch  (1719 — 94)  90  Leibeigenen 
mit  nur  je  einem  Hornton  eingeiibten 
Hommusiken  (Ouvertiiren,  Opernfan- 
tasien !) ;  Kaiserin  Katharina  II.  zog 
Meister  wie  *Traetta,  *Galuppi,  *Sarti 
an  ihren  Hof,  erste  russ.  Tonsetzer  wie 
Beresowski  (1745 — 77),  D.  *Bortn- 
janski  (1751 — 1825)  und  der  Geiger 
Chandoschkin  (1765 — 1804)  mufiten 
im  ital.  Stil  komponieren  —  hochstens 
im  Singspiel  (Tanjuscha  von  Wolkow 
[1756])  duldete  man  einen  nationalen 
Einschlag;  weitere  Vertreter  dieses 
Zweiges  waren  Fomin  (1741 — 1800) 
und  die  Briider  Titow.  Westeuro- 
,  paischeGastewie*Clementi,  *Field,Eck, 
*Rode  tauchten  immer,  haufiger  in 
Petersburg  auf.  Adlige  Dilettanten  wie 
Alebjew  u.  Warlamow  (Der  rote 
Sarafan),  Werstowski,  Furst  Kot- 
schubei  konnten  sich  in  ihren  Ro- 
manzen  eine  nicht  unwichtige  Ge- 
schmackslockerung  leisten  und  so  dem 
ersten  nationalen  Tonmeister  den  Weg 
bahnen:  *Dehns  (j.)  Schuler  M.  *Glin- 
ka  (1804 — 56),  in  dessen  biirgerlichem 
Schaffen  sich  die  zumal  deutsche  Ro- 
mantik  spiegelt  —  mit  seiner  Oper  Das 
Leben  fur  den  Zaren  (1836)  und  der  noch 
weit  bodenstandigeren  Rufilan  u.  Lud- 
milla  (1842)  stent  der  erste  groBe  Russe 
unter  den  Tonrneistern  auf.  Er  versteht 
auch  als  erster  einheimjsche  Volks- 
weisen  nach  ihrem  eignen  Stil  zu  har- 
monisieren.  Der  Wert  der  Reife-Opern 
von  *Dargomijschski  (1813 — 69)  ist 
umstritten;  die  einen  sehen  (wie  *Ssa- 
banejew)  in  Russalka  (1856}  u.  dem 
Steinernen  Gast  (Rezitativoper  nach 
Puschkin,  1869  beendet  von  *Cui  u. 
*Rimskij-Korssakoff)  nur  eine  dilet- 
tantische  Abschwachung  von  Glinka, 
andere   (wie  *Wolfurt)  eine  Emporent- 


wicklung  zum  ,  ,russischen  Tristan' ( , 
doch  wird  seine  Lyrik,  zumal  in  ihrem 
humoristischen  Einschlag  beiderseits 
geschatzt.  Mit  den  Schriftstellern  Odo- 
jewski,  *Ulibischew' und  Sseroff 
(dieser  der  erste  russ.  Wagnerapostel  u. 
selbst  auch  Opernkomp,)  beginnt  um 
1845  auch  eine  russ.  Musikasthetik ; 
mit  John*Field  (f  1837  in  Moskau),  der 
tlbersiedlung  v.  Ad,  *Henselt  nach 
Petersburg  .  (1838)  und  dem  .  Besuch 
Liszts  (1842)  erwacht  das  Konzertleben, 
dessen  Organisatoren  die  Briider  ^Ru- 
binstein (j.)  wurden  (Konservatorien, 
Konzertgesellschaften) ;  der  Geiger  A. 
Lwow  schrieb  die  kais.  Nationalhymne. 
Halb  westlerisch  noch  wirkt  das  um- 
fassende  und  bedeutende  Schaffen  von 
*Tschaikowskij ,  den  neben  Glinka 
Schumann  und  Liszt  beeinfluBten,  wah- 
rend  die  innerslawischen  ^ostlichen" 
Bestrebungen  der  Zeit  sich  zum  „mach- 
tigen  Hauflein' '  der  jungrussischen 
Schule  verdichteten,  das  das  Volkstum 
als  legendenhafte  kunstlerische  Kraft- 
quelle  seines  nationalen  Eigenwuchses 
entdeckte .  Fiihrer  und  Lehrer  der 
Bewegung  war  Mili  *Balakireff  (1835 
bis  1911) ;  blieb  unter  den  Genossen  4er 
Miniaturen-Meister  Cesar  *Cui  (1835  bis 
1918)  als  Geblutsfranzose  halb  abseits, 
so  stand  der  geniale  Modest  *Mus- 
sorgskij  (1839 — 1881}  im  Mittelpunkt 
dieser  Entwicklung  — ■  voll  Liebe  zum 
Menschlichen  seiner  , ,  Volksdramen ' ' , 
hellhorig  und  mimosenzart  auf  neue 
Reize  antwortend  als  ein  friihester  Im- 
pressionist, dem  die  Schulferne  kein 
Wagnis  verbietet,  ein  Mystiker  bis  in 
seine  Liederzyklen  hinein.  Wie  von  sei- 
nen  machtigen  Bauten  viele  Bruchstiick 
blieben,soauchbei*Borodin(i834 — 87), 
dessen  Oper  Fiirst  Igor  ebenfalls  erst 
die  NachlaBpfleger  Rimskij-Korssakoff 
u.  *Glasunow  fertigstellen  muBten  — 
bei  ihm  erleben  Sinfonie  und  StrQu  ihre 
ersten  vollrussischen  Verwirklichungen. 
Der  programmusikaiische  Grundzug  der 
Jungrussen  im  Gefolge  v.  Berlioz  u. 
Liszt  kennzeichnet  selbst  noch  die  An- 
fange  v.  Rimskij-Korssakoff,  der 
dann  bei  einem  rationalen  Akademismus 
und  in  RuBland  seltenen  Optimismus 
landet,  aber  doch  als  „echter"  Volks- 
liedbearbeiter  dem  Glinkaschen  Erbe 
treu  bleibt.  Er  uberwindet  den  grund- 
satzlichen   Dilettantismus   des   ,,mach- 
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tigen  Haufleins"  und  wird  dadurch 
weltlauftig;  neben  den  Epigonen  jenes 
Kreises  —  *Ljadow  (1865 — 1914), 
Ljapunow  (1859 — 1924),  Kalinni- 
kow  (1866 — 1901)  mit  ihrem  literari- 
schen  Herold  W.  Stassow  {1824 — 1906) 
und  ihrem  Verleger  Belajew  —  wuchs 
als  letzte  Generation  vor  der  Sowjet- 
wendung  die  Gruppe  *Glasunow 
( 1865 — 1936),  *Tanejew(i856 — 1915), 
*Arensky  (1861 — r9o6)  heran,  bei 
denen  Brahmssches  Konnen  sich  mit 
dem  heimatlichen  Schollengut  begegnet ; 
mussendiesesamt*Medtner,*Juonund 
♦Rachmaninow  gelegentlich  den  Vor- 
wurf  des  Akademischen  tragen,  so 
nehmen  grundsatzliche  Impressionisten 
wie  Rebikow  (1866 — T920)  und  der 
Nietzsche-Enthusiast  *Skrjabin  (1871 
bis  1915)  gern  das  Plakat  der  Neu- 
tonerei  auf  sich.  Uber  *Prokofiew 
aber  (*  1891)  und  Igor  *Strawinskij 
(*  1882)  mit  ihrer  anfangs  oft  brutal- 
maschinellen  Motorik,  die  sich  aber  im 
Suchen  nach  neuer  Klassizitat  milderte 
und  abschliff,  geht  der  Weg  iiber 
Seelenloses  zur  Suche  nach  seelischem 
Neuland  weiter;  den  Hintergrund  zu 
diesen  Spitzenreitern  fullen  die  gleich- 
falls  noch  sich  entwickelnden  Talente 
*Dobrowen,  *Mjaskowski,  A.  Alexan- 
drow,  A.  Godicke,  Roslawetz,  Ssabane- 
jew,  Paschtschenkow  —  von  den  Aller- 
jungsten  seien  Krjukow  (*  1902),  Mos- 
solow,  Pirogow,  Schaporin  und  Dimitri 
Schostakowitsch  (*  1906)  genannt. 
Zahlreiche  ausiibende  Kiinstler  von 
Rang  haben  den  Ruhm  nationaler  Be- 
gabung  nach  Europa  und  Amerika  ge- 
tragen,  so  als  Nurpianist  *S ilot i , 
als  Sanger  *Schaljapin,  als  Dirigent 
*Kussewitzki;  nicht  zu  vergessen  die 
weite  Auswirkung  des  russ.  Balletts 
{Djagilew,  Anna  Pawlowa).  Was  die 
Sowjetunion  gezeigt  hat,  war  teils  ge- 
wollt-primitiver  Plakatstil  von  Volks- 
hymnen,  teils  atonaler  Kubismus  —  das 
,,Orchester  ohne  Dirigenten"  war  ein 
kennzeichnender  Versuch,  d.-Kommunis- 
mus  auch  musiksoziologisch  zu  spiegeln. 
Die  russische  MW.  hat  eine  Reihe  von 
Geschichtsschreibern  der  nationalen 
tonkiinstlerischen  Entwicklung  hervor- 
gebracht  (*Findeisen,  O.  v.  *Riese- 
mann,  *Ssabanejew,  *Rimskij -Korsa- 
koff d,  J.),  denen  z.  T.  auch  stattliche 
Musikerbiographien    zu    danken    sind . 


In  dem  Moskauer  Staatsinstitut  f.  MW, 
unter  Garbusow  und  Ssabanejew  wurde 
eine  Schriftstellertatigkeit  entfaltet,  die 
sowoh]  musikerzieherisch-psychologi- 
schen  und  vclkskundlichen  wie  musik- 
politischen  u.  technisch-physikalischen 
Themen  gait. 

Lit.:h.  *Ssabanejew,Gesch.d.russ. 
Musik  (dt.  v.  O.  v.  Riesemann,  Br.  u. 
H.  1926);  N.  *Findeisen,  Schilde- 
rungen  aus  der  russ.  MG.  von  den 
altesten  Zeiten  bis  zum  Ende  des 
18.  Jhs.  (russ,,  Moskau  1929,  dt.  Aus* 
zug  v.  R.  Engel  in  ZfMW  XIV,  228  ft.) ; 
A.  *Pougin,  Essai  hist,  sur  la  mus.  en 
Russie  (1904) ;  ders.,  Modern  russian 
Composers  (London  1930);  L.  Sac- 
chetti,  im  Kongr.-Ber.  Wien  1909, 
S.  466fl;  C.  *Cui,  La  mus.  en  R. 
(1880) ;  russische  MG.en  v.  Beresowski 
(1898),  Mischnewitsch  (1879),  M.  Iwa- 
now  (1910) ;  K.  A.  Kusnetzow  (I, 
1924),  Glinka  u.  s.  Zeitgenossen  (1926), 
Tschechichin  (Gesch.  d.  russ.  Oper, 
1905;  Die  russ.  Musik  urn  1800,  1927); 
Stolpjanski,  Musik  im  alten  Peters- 
burg (Leningr.  1926);  E.  Braudo,  Die 
Musik  der  USSR.  (Frkft.  Ausstellungs- 
katalog,  1927);  R.  Engel,  Probleme 
des  russ.  Musiklebens  (Osteuropa  IV/10) 
ders.,  Vom  russ.  Mus.-AUtag  (Die Musik 
XXIII/n);  R.  A.  Mooser,  L'opira  oo- 
mique  fraitc.  en  Russie  au  i8me  sttcle 
(Genf  1932);  Rosa  Newmarch  (j.), 
'The  russian  opera  (1914,  franz.  1922); 
M.  Br  ill  ant,  L'infL  des  balletts  russes 
(RM  in);  A.  Lourie,  Perspectives  de 
Vicole  Russe  (RM  117);  E.  Kosch- 
mieder,  Die  wichtigsten  Hilfsmittel 
zum  Studium  des  russ.  Kirchenges« 
(Jbb.  f.  Kultur  u.  Gesch.  der  Slawen, 
N.  F.  IV  1, 1928) ;  M,  C.  Calvocoressi, 
Esquisse  d'une  bibliogr.  de  la  mus.  russe 
(SIM  1907) ;  ders.  u.  G.  Abraham  (j,) , 
Masters  of  Russian  Music  (London 
1936);  G.  Abraham  (j.),  On  Russian 
music  (London  1939);  Theatral.  u.  mus. 
Hdb.  d.  USSR.  (i924ff.) ;  O.  v.  ♦Riese- 
mann, Moderne  Russen  (in  Adlers 
Hdb.);  G.  Troeger,  Mussorgskij  und 
Rimskij-Korssakoff  (Breslau  1941);  S. 
Korew,  Die  Wege  zur  proletarischen 
Musik  (Moskau  1929) ;  ferner  zahl- 
reiche  Anweisungen  fur  Dorforchester 
u.  dgl.  von  K.  Alexejew,  W.  Dasmanow, 
W.  P.  Kiptianow;  L.  Lebedinsky, 
Uber  das  prolet.  Massenlied    (Moskau 
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1929).  —  Zur  Volksmusik:  P.  Panoff, 
Die  Volksmusik  der  Grofirussen  (Die 
Musik  XXI/5) ;  ders.  in  Biickens  Hdb.; 
F .  K o  1  e  s  s  a ,  Die  ukrainischen  Kosaken- 
lieder  (Kongr.-Ber.  Wien  1909);  R. 
*Lach,  Gesangeruss.  Kriegsgefangener 
(Abhh.  der  Wiener  Akad.  d.  W.,  1920 
bis  31,  3  Bd.e);  G.  *Schunemann, 
Deutsche  KolonistenJieder  aus  RuBld. 

(1923). 

Rust,  Friedrich  Wilhelm,  *'6. 
Juli  1739  zu  Worlitz  bei  Dessau,  f  28. 
Febr.  1796  in  Dessau,  V-Schiiler  v. 
Hockh  u.  Franz  *Benda,  stud,  auch  in 
Italien,  war  seit  1 775  HofMD.  in  Dessau ; 
er  schrieb  Violinsonaten  (1  hg.  v.  F. 
*David  [j.],  2  f .  V  allein  u.  1  f.  2  V  hg.  v. 
*Singer  [j.]),  Kl-Sonaten  (die  man  zu- 
nachst  wegen  der  Zutaten  seines  Enkels 
W.  Rust  [s.  u.]  fur  schon  unmittelbar 
,,beethovenisch"  hielt),  eine  Lauten-  u. 
V-Son.  (hg.  v,  Neemann).  Werke  f.  Kl 
u.  Str.  (hg.  v.  Czach)  in  LD.  Mittel- 
dtschld. 

Lit.;  R.  Czach,  Fr.  W.  R.  (Diss. 
Berlin  1927);  W.  Hosaeus,  R.  u.  das 
Dessau  er  Musikleben  1766 — 99  (1882) ; 
E.  *Prieger,  Fr.  W.  R.,  ein  Vorganger 
Beethovehs  (1894)  —  dagegen  E.  Neu- 
feldt  in  der  Musik  19 12  (2.  Dez.-Heft). 

Sein  Enkel  Wilhelm  R.,  *  15.  Aug. 
1822  in  Dessau,  f  2.  Mai  1892  in  Leipzig, 
1843 — 46  Schiiler  v.  Friedr.  *  Schneider, 
kam  als  Hauslehrer  in  Ungarn  zu  Ph. 
Em.  Bach-Funden,  lebte  1849 — 78  in 
Berlin  als  Org.,  Chorleiter,  KomposL. 
am  Stemschen  Kons.,  dann  wurde  er  in 
Leipzig  Thomasorg.,  Lehrer  am  Kons. 
u.  1880  Thomaskantor.  Sein  Haupt- 
verdienst  war  die  Hg.  vieler  Bande  der 
Ges.-Ausg.  J.  S.  Bachs,  wenn  auch 
manche  seiner  Folgerungen  von  Ph. 
*Spitta  u.  Spateren  angefochten  wor- 
den  sind. 

Ruthardt,  Adolf,  *  9.  Febr.  1849  zu 
Stuttgart,  f  I2-  Sept.  1934  in  Leipzig, 
war  Kl-Schiiler  v.  Lebert  u.  Stark  (er 
bearb.  1914  ihre  Kl-Schule),  wurde 
1868' — 85  als  KKLehrer  in  Genf  ge- 
schatzt,  1887 — 1914  Lehrer  (1910  Prof.) 
am  Leipziger  Kons.  —  R.  schrieb  Das 
Klavier,  ein  gesckichtl.  Abrifi  (1888); 
Chormeisterbuchlein  (1890);  Wegweiser 
durch  die  Klavierlit.  (altere  Auflagen 
K.  Eschmann);  Hg.  einer  Ausw.  Cra- 
merscher  Etiiden,  2  Bd.e  Alte  Tanze, 
Kl-Bttch  nordischer  Komponisten  (2bdg., 


1913) ;  zahlr.  Rev,  f .  die  Ed.  Peters.  £r 
komp.  Kammermusik,  Kl-Wverke  und 
besonders  wertvolle  Kl-Etliden. 

Ruthstrtim,  Julius,  *  20.  Dez.  1877 
zu  Sundsvall  (Schweden),  stud,  am 
Stockholmer  Kons.  u.  1901 — 03  bei  A. 
*Moseru.  J.  *  Joachim  (j.)  (Berlin),  war 
1907 — 09  KonzM.  in  Goteborg,  seit  1912 
V-Prof.  am  kgl.  Kons.  in  Stockholm  u, 
Fuhrer  des  besten  schwed.  StrQu.s. 
Er  schrieb  schwed.:  Mechanik  des 
Passagenspiels  (1914) ;  Kunst  der  Bogen- 
fiihrung  (1921);  Doppelgriffstudien 
(1924);   V-Schule   (1928). 

Rutini,  Giov.  Mar.  Placido,  *  um 
1725  zu  Florenz,  f  ebenda  7.  Dez.  1797,. 
stud.  1739 — 44  unter  Fago  u.  *Leo  in 
Neapel  (Cons,  dei  Turchini),  wurde 
weithin  als  Komp.  f .  Kl  u.  von  Kantaten 
(op.  4)  geschatzt  —  die  wichtigsten 
Hefte  seiner  Cembalosonaten :  op.  1 
(1748),  2  (1754  ?)  [beide  neugedr.  v.  Pra- 
tella],  3  (1756  ?) ,  5  (58)  [Ausw.  aus  beiden 
v,  Perinello,  1922],  6  (1759?),  7  (65), 
8  (74),  13  (82)  [3  hg.  v.  *Pauer];  V~ 
Son. en  op.  10,  11,  14  (Faks.  der  letzt- 
genannten  im  Boll,  bibliogr.  Mailand 
1934);  mehrere  kom.  Opern. 

Lit.:  F.  *Torrefranca  in  RMI 
XXVI  291  ff.;  Pratella  in  //  pens, 
mus.  (Bologna,  IV  9/10);  A*  della 
*Corte,  L'op.  com.  it.  I   (1923). 

Rutz,  Ottmar,  *  15.  Juli  1881  in 
Fiirth,  lebt  als  Dr.  jur.  u.  Rechtsanw. 
in  Miinchen,  baute  die  von  s.  Vater 
Joseph  Rutz  (Sanger  u.  GesL.  in 
Miinchen)  u.  seiner  Mutter  Klara  R. 
entdeckte  Lehre  von  den  verschieden- 
artigen  Dauereinstellungen  der  Rumpf- 
muskulatur  beim  Singen,  Sprechenr 
Schreiben  usw.  aus  u.  suchte  sie  auch 
gesangspadagogisch  zu  verwerten.  Die 
3  ,,Rutztypen"  (ital.;  vorgewolbter 
Bauch,  tiefe,  freie  Stimme,  ausladende 
runde  Handbewegungen,  mit  Hand- 
fiachen  nach  oben,  Goethe,  Mozart; 
deutsch:  eingezogener  Bauch,  hohe,, 
gepreBte  Stimme,  enge,  schroffe  Be- 
wegungen  mit  Handflachen  gegenein- 
ander,  Schiller,  Brahms;  franz. :  ab- 
wartsgedriickter  Bauch,  Handbewegun- 
gen nach  unten  hinten  mit  abwarts- 
gedrehten  Handflachen,  J.  Seb,  Bach, 
Wagner),  noch  mit  ,,kalten'*  und  ,, war- 
men*  *  Unterabteilungen,  kommenzur 
Hauptsache  mit  den  Ed.  Sieversschen 
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Typen und den Kurven  *Beckings*uber- 
ein.  Si  e  lassen  sich  auch  zur  Feststellung 
von  Autorenfragen  benutzen  (das  „side- 
rische  Pendel"  zeichnet  vermutlich  auch 
nur  den  wechselnden  Eindruck  dieser 
Typen  auf  den  Pendelnden  nach) .  DaB 
eine  Anpassung  des  Musizierenden  an 
den  Typ  des  jeweiligen  Tonsetzers  klang- 
lich  und  vortraglich  vorteilhaft  sein 
muBte,  leuchtet  ein;  die  Frage  ist  nur, 
wie  weit  solche  jeweilige  Umstellung 
tatsachlich  ohne  Vergroberungen  lehr- 
bar  ist.  Schriften  von  O.  R.:  Neue 
Entdeckungen  v .  d.  menschl.  Stimme 
(1908) ;  Musik,  Wort  u.  Korper  als  Ge- 
mutsausdruck  (191 1) ;  Typenstimmbil- 
dung  (1920) ;  Menschheitstypen  u.  Kunst 
(1921  ;  Vom  Ausdruck  des  Menschen 
(19-6). 

Lit:  Felix  *Krueger  in  ZsIMG  XI, 
i8off;     G.    Borchers    ebenda    XII, 


249 ff.;  Ed.  Sieversimi.  asth.  Kongr.- 
Ber.  (Berlin  1913);  dagegen  ebendort 
Alfr.  Guttmann  (j.). 

Rychnovsky,  Ernst  (j.),  *  25/Juni 
1879  in  Janowitz  (Bohmen),  f  25.  April 
1934  in  Prag>  stud.  MW.  bei  *Rietsch 
(Dr.  phil.  Prag  1903)  und  bei  W.  ♦Tap- 
pert  (BerJin),  war  Musikkritiker  des 
Prager  Tagblatts  und  schrieb:  Katalog 
der  Autogr.-Samml.  Donebauer  (1900) ; 
Spohr  «.  Rochlitz  (1904);  /.  Fr.  Kittel 
(I  1904,  II05) ;  L.  Bleoh  (1905) ;  Bibliogr. 
ilber  das  geistige  Leben  der  Deutschen  in 
Bohmen  (1906 — 09) ;  Katal.  d.  Musik- 
ausstellg.  Prag  (mit  *Batka,  1906) ; 
/.  Haydn  (1909);  R.  Schumann  (1910); 
Beethovens  9.  Sinf.  (1911);  Liszt  (1911); 
Keu filers  Jesus  v.  Naz.  (191 8);  Smetana 
(1924) ;  Vom  Kunstwerh  i?.  Wagners 
(1927) ;  Neuausg.  v.  Niemetscheks'  Mo- 
zart  (1905). 


S,  Abkurzung:  1)  =  Segno  (ital.,  spr. 
Bcnjo),  Zeichen;  dal  S.  =  nicht  vom 
Anfang,  sondern  erst  vom  Zeichen  an 
<meist  ««  oder  0  oder  &);  al  S. 
=  nicht  bis  zum  SchluB,  sondern  nur 
bis  zum  Zeichen;  2)  Funktionsbezeich- 
nung  fur  *Subdominante;  SS  —  Sub- 
dom.  der  Subdominante. 

Sabata,  Victor  de,  *  10.  April  1892 
in  Triest,  stud,  am  Mailander  Kons., 
schrieb  OrchSuite  (1909),  sinf.  Dichtg.en 
Juventus  (1919) ,  La  notte  di  Platon 
(1924)  u.  Gethsemane  (1925),  die  Oper 
IlMacigno  (Mailand  1916),  vok.  u.  instr 
Kammermusik  u.  wurde  vor  allem  einer 
der  bedeutendsten  ital.  Opern-  u.  Konz.- 
Dirigenten. 

Lit.:  R.  Murci,  V.  De  S.  (Lanciano 
1937);  M-  Saint-Cyr,  V.  De  S.  (Rs. 
Dor.  193*)- 

Sacchini  (spr.  fiakkini),  Antonio 
Maria  Gasparo,  *  14.  Juni  1730  zu 
Florenz,  f  8.  Okt.  1786  in  Paris,  mit 
♦Piccini  u.  *Guglielmi  Schiiler  v.  ♦Du- 
rante in  Neapel,  wo  er  1756  mit  einem 
Intermezzodebutierte.Er  schrieb  bis  1770 
bereits  50  Opern  (fur  Rom,  damals  als 
KonsDir.  in  Venedig),  ging  iiber  Mun- 
■chen  u.  Stuttg.  nach  London,  wurde 
dann  in  Paris  einer  der>  Hauptvertreter 


von  Giucks  Schule  durch  Dardanus 
(1784)  u.  Oedipe  a  Colone  (1786).  Ferner 
schuf  er  Kirchenwerke,  Oratorien, 
Kammermusik. 

Lit.:  J.  -G.  *Prod'homme  im 
Minestrel  (Dez.   1925). 

Sacher,  Paul,  *  28.  April  1^06*  in 
Basel,  Istud.  am  Kons.  (R.  *Moser, 
*Weingartner)  u.  a.  d.  Univ.  (K.  *Nef), 
griindete  1926  d.  Basler  Kammerorch. 
(1928  mit  Kammerchor),  zahlr.  Urauf- 
fg.en;  1941  auch  Dirig.  d.  Coli.  mus. 
Zurich;  1933  Griinder  u.  Leiter  der 
Schola  Cantorum  Basiliensis  (f .  alte  Mu- 
sik), 1942  Vizepras.  des  Schw.  Tonk.- 
V.s ;  schrieb  in  den  Jahresberichten  des 
Bas.  Kamm.-Orch.s;  vgl.  auch  dort  W. 
*Schuh  (1936)  u.  W.  Nef  (1941),  H. 
Ehinger  im  Neuen  Musikbl.  1936  Nr.  20. 

Sachs,  Curt  (j.),  *  29.  Juni  1881  zu 
Berlin,  stud,  Musik,  bei  O.  *Fleischer, 
J.'  *Wolf  u.  *Kretzschmar  MW  sowie 
Kunstgesch.  (1904  Dr.  phil.),  habilitierte 
sich  als  Priv.-Doz.  f.  MW.  (Prof.)  u.  war 
bis  1933  Dir.  der  staatl.  Musikinstr.- 
Sammlung,  dann  ging  er  iiber  Paris 
nach  USA.  Er  schrieb  u.  a.:  MG.  der 
Stadt  Berlin  bis  1800  (1908);  Musik  u. 
Oper  am  kurbrandenbg .  Hof  (1910) ;  Real- 
lex.   der   Musikinstr.    (1913);   Hdb.   der 


Sachs  —  Saint-Foix 


795 


Musikinstr.-Kunde  (1920,  2i93o) ;  Die 
Musikinstr.e  ( Jedermanns-B.  1923) ;  Das 
Kl.  (1923);  Ratal,  der  staatL  Instr.- 
Sammlg.  Berlin  (1922);  Geist  u.Werden 
d.  Musikinstr.  (1929) ;  EineWeltgeschichte 
des  Tanzes  (1933) ;  Abhh.  s.  unter  Instru- 
mentenkunde.  Auch  bot  er  Schall- 
plattenserien  (2000  Jahre  Musik)  bei 
Lindstrom  und  (Anthologie  sonore)  bei 
Pathe. 

Sachs,  Hans,  *  5.  Nov.  1494  in 
Niirnberg,  f  ebenda  19.  Jan.  i576» 
f>Schuhrnacher  und  Poet  dazu";  fur  die 
MG.  wichtig  als  bester  *Meistersinger 
des  16.  Jhs.,  dessen  Melodien  (im  Singe- 
buch  des  Ad.  *Puschmann,  hg.  v.  G. 
Miinzer  1906)  Schwung  u,  Frische  zei- 
gen;  seine  Silberweise  auch  bei  Schering 
Beisp.  78.  H.-S.-Opern  schrieben  Lort- 
zing  (1840,  Neubearb.  v.  Hanke  u.  Loy 
1941),  Ad.  *Gyrowetz  (1850)  und  R. 
Wagner  (Die  Meistersinger  v.  Niirnberg, 
1868). 

Lit.:  R.  Genee,  H.  S.  u.  s.  Zeit 
(1894,  2i903);  E.  Mummenhoff, 
Musikpfl.  u,  Mus.-Auffg.en  im  alten 
Niirnberg  (1908);  R.  Mirbt,  H.  S.  (In: 
W.  Andreas  u.  W.  v.  Scholz:  Die  gr. 
Deutschen  I,  1935).  Ferneres  s.  unter 
Meistersinger. 

Sachs  s.  auch  Sax. 

SachBe,  Hans,  *  3.  Aug.  1891  zu 
Bautzen,  stud,  seit  1912  in  Dresden 
Architektur,  Kriegsteilnehmer,  1919 
Dr.  ing.,  stud,  bei  E.  *Schmitz  u. 
♦Schreyer  Theorie,  dann  1922 — 24  in 
Miinchen  bei  *Hausegger  Dirig.,  bei 
*Courvoisier  Komp.,  *seit  1925  Dirig. 
der  Burgers  anger  zunft  in  Miinchen, 
1935  Nachf.  v.  A.  *Reu6  an  der  Akad. 
d.  Tonk.  (Prof.),  erhielt  1940  denMusik- 
preis  v.  Miinchen,  seitdem  Kriegsteiln. 
Er  sehrieb  Kl-Werke  (Bach-Var.),  Orgel- 
f ant . ,  Kammermusik  ( Kl-Trio,  Kl- 
Quint.,  6  StrQu.e,  V-Son.),  Bl- Suite 
{Fl,  Ob,  CI,  Fag,  Horn),  2  Sinf.,  Vorsp. 
z.  einer  Tragodie;  Musik  f.  StrO.,  ,, Sere- 
nade" (MCh.,  Sopr-Solo,  4  Hbl,  Laute), 
Lieder  (Partita  nach  H.  Hesse,  15'  L. 
op.  7),  MCh.e,  GemCh.e,  Concer- 
tino (Kl  u.  Orch);  Elegisches  Vorspiel 
f.  Orch.,  Orch.-Var.,  ein  Oratorium  Der 
Morgen  (zur  Jahrtausendfeier  Bautzen 
1933)  usw. 

Lit.;  W.  Zentner  in  ZfM  Juli  1941. 

Sack,  J  oh.  Philipp,  *  1722  zu 
Harzgerode,  f  1763  in  Berlin,  wo  er  seit 


1747  Hilfs-,  seit  1755  Domorg.  war  u. 
mit  *Marpurg  1749  die  Musikubtnde 
Ges.  griindete.  Mit  seinen  Liedern  (Ode 
v.  Zachariae  in  *Mosers  Alten  Mei- 
stern,  anderesbeiM.  *Friedlaender  [j.]) 
ging  er  gleich  Ph.  Em.  *Bach  bedeutsam 
iiber  die  engen  Rezepte  der  1.  Berliner 
Liederschule  hinaus  und  sehrieb  als 
einer  der  Ersten  seine  Kl-Lieder  auf 
drei  Systemen. 

Sackbut  (engl.,  spr.  sackbott,  von 
span,   sacabuche),   m.-a.  *Posaune. 

Sacrati,  Francesco,  f  20.  Mai  1650 
zu  Modena,  wo  er  seit  1649  Hkplm. 
war,  fesselt  weniger  durch  seine  ernsten 
friihvenez.  Opern  (1639 — 48)  als  durch 
seine  der  neapol.  Buffa  zeitlich  weit 
vorauseilende  komische  Oper  La  finta 
pazza  (Text  v.  Giulio  Strozzi),  die  auf 
romische  Anregung  entstand  u.  1645 
bei  dem  Pariser  Gastspiel  der  ital. 
Oper  Aufsehen  erregte. 

'Lit.:  H.  *Pruni&res  {').),  L'opSra  ital. 
en  France  avant  Lully  (1913). 

SangerbQnde  s.  Liedertafel  u.  Musiker- 
stand. 

SMngerknbtchen  s.  Gesang  4. 

Sailer,  Sebastian,  *i7i4  inWeiBen- 
horn  (Wiirttbg.),  f  1777  alskath.Pfarrer 
in  Dieterskirch,  nachdem  er  Benedik- 
tinerpater  in  Kloster  Marchthal  ge- 
wesen  war;  bekannt  durch  seine  volks- 
tiimlichen  Singspielchen,  deren  beriihrn* 
testes,  die  Schopfung,  er  vielleicht  selbst 
(in  *Rathgebers  humorvoller  Art)  ver- 
tont  hat,  wahrend  die  Liedeinlagen  zur 
Fortsetzung  Kain  u.  Abel  aus  den 
Schweizerliedern  (1769)  von  J  oh. 
Schmidlin  in  Zurich  (1722 — 72) 
stammen. 

Lit.:  R.  *Lach  in  Denkschr.  d. 
Wiener  Ak.  d.  W.  ph.-hist.  Bd.  60 
(1917);  H.  Bbettcher  in  der  Abert- 
Gedenkschrift  (1928) ;  A.  Holder, 
Gesch.  d.  schwab.  Dialektdichtg.  (1896) 
S.  52ff.;  P.  Beck  in  Wiirttbg.  Vjhefte 
NF  III  (1894)  S.  236ff.  u.  Alemania  V 
(1877)  S.  io4ff. 

Saint-FOlX  (spr.  Ba  foa),  Georges, 
Comte  de,  *  2.  Marz  1874  zu  Paris,  wo 
er  bei  d'  *Indy  an  der  Schola  cantorum 
stud.;  sehrieb  mit  H.  de  *Wyzewa  in 
der  ZIMG  X  iiber  *Schobert,  dann  mit 
dems.  das  wichtige  Buch  W.  A.  Mozart 
1756 — 77  (Paris,  2  Bde.  1912,  3*  Bd. 
1936)  u.  mit  *La  Laurencie  Contribution 
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a  I' hist,  de  la  symph.  franQ.  vers  iy$o  (in 
L'annee  mus.  ign).  Ferner  schrieb  er 
allein :.  Chronol.  de  I'oeuvre  instr.  de  J.-B. 
Sammartini  (SblMG  XV) ;  Mozart  et  le 
jeune  Beethoven  (RMl  1920) ;  im  Bull,  de 
la  soc.  fr.  de  musicol.  191& — 21:  Mt  Cle- 
menii*,  Un  quatuor  d'airs  dialogue's  de  Mo- 
zart; Mozart,  disciple  de  Bach  etHaendel; 
ferner:  Les  dibuts  de  Gluck  a  Milan: 
Le  dernier  Concerto  pour  Violon  de 
Mozart  (Bull.  II  1);  Quatre  quatuors 
inconnus  de  Mozart  (dgl.  III  2);  ferner 
mehreres  tiber  franzos.  Kl.spieler  vor 
Mozart  in  der  RM. 

Saint-Sagns  (spr.  B&  BaB),  Camille, 
*  9.  Okt,  1835  zu  Paris,  |  16.  Dez.  1921 
in  Algier,  KompSchiiler  des  Kons. 
(*Halevy  [j.],  Reber)  u.  v.  *  Gounod, 
war  1855- — 77  Org.,  zugleich  Lehrer  an 
♦Niedermeyers  KMSchule,  lebte  seit 
1877  nur  seinem  Schaffen  u.  s.  Konzert- 
tatigkeit  als  Kl.spieler  u.  Dirig. ;  obwohl 
er  den  Orden  Pour  le  me' rite  besaB  u.  mit 
seiner  oratorienhaften  Oper  Samson  u. 
Dalila  (Urauffg.  1877  in  Weimar)  bei 
uns  dauernd  aufgefuhrt  wurde,  gab  er 
sich  betont  deutscbfeindlich.  Er  schrieb 
als  geistreicher  Klassizist  u.  a.  sinf. 
Dichtungen,  5  Sinf.  (3  gedr.),  2  Orch- 
Suiten,  mehrere  M&rsche,  Ouvertiiren. 
Von  seinen  5  Klavierkonzerten  sind  bis 
auf  das  erste  alle  wirksam,  ferner  die 
Rhapsodie  d'Auvergne  (1884),  von  3  V- 
Konz.en  das  dritte  sowie  die  mit  *Scor- 
datur  arbeitende  Danse  macabre  (1874, 
auch  f.  Kl  u.  Orch.  bearb.),  von  2  Vc- 
Konz.en  das  zweite;  ferner  schrieb  er 
mehrere  Werke  f.  Blaser  u.  Orch.  An 
Kammermusik  wurde  das  TrpSeptett 
mit  Kl  u.  Str  gern  gespielt,  ebenso  ein 
KlQuint.  u.  KlQu,  StrQu,  2  KITrios; 
2  VSon.en,  VcSon,  Ob-,  C1-,  Fg-Son.; 
f.  2  Kl.e  u.  a.:  Var.  uber  ein  Thema  v. 
Beethoven  op.  35;  4hdg.e  u.  2hdg,e  Kl- 
W.e;  Orgelstucke;  Messe  {Soli,  Chor, 
Orch),  Requiem  (dgl.),  Weihnachtsora- 
torium;  Chorwerke,  Motetten  u.  kirchl. 
Werke,  Psalmen;  Lieder,  Chore,  Orch- 
Gesange;  mehrere  Opera,  Szenen>  Bal- 
lette.  Themat.  Katalog  1897,  21907  bei 
Durant ;  ferner  schrieb  er :  MaUrialisme 
et  musique  (1882) ;  Notice  sur  Reber 
(1886);  Notes  sur  les  decors  de  Mdtre 
dans  VantiquiU  romaine  (1886);  Ch. 
Gounod  et  le  Don  Juan  de  Mozart  (1893) ; 
Harmonie  et  milodie  (ges.  Aufs.  1885,  dt. 
v.  Kleefeld  [j.]  1902,  205) ;    Introduction 


sur  Niedermeyer  (1892);  ProbUmes  et 
mysUres  (1894);  Portraits  et  souvenirs 
(1900);  Essai  sur  les  lyres  et  cithares 
antiques  (1902) ;  Ecole  buissonniire,  notes 
et  souv.  (1913).  Auch  leitete  er  dem 
Namen  nach  die  Ges.-Ausg.  *Rameaus. 

Lit,:  Deutsche  Biogr.  v.  O.  *Neitzel 
(beiReimann,  1899)  u.  J.  *Handschin 
(Zurcher.  Neujbl.  1930);  franzos.  Biogr. 
v.  J.  Langlois  (1934);  A.  Dandelot 
(^o),  J.  Normand  (1930),  G.  *Ser- 
vieres  (1930),  Auge  de  Lassus'  (1914)* 
J.  Binnerot  (1914,  223);  engL  W.  Lyle 
(1923)  und  A.  Hervey  (1921);  ferner 
H.  *Engel,  InstrKonz.  S.  3o8fl,  3701I, 
5i9ff.;H.  *Mersmann,  Kammermusik; 
IV  6gff.;  L.  *Schneider,  Une  heure 
avec  S.-S.  (1930) ;  C.  Baumann, 
L'oeuvre  de  S.-S.  (1905);  O.  Sere,  Mu- 
sicians fr.  d'aujourd'hui  (1911);  H.  Col- 
let, Samson  et  Dalila  de  S.  S.  (Paris 
1938). 

Saiten  sind  in  erster  Linie  Darm- 
saiten  (meist  von  Lammern),  dann  auch 

—  schon  mindestens  seit  dem  15.  Jh.  — 
Metallsaiten,  friiher  aus  Messing-  oder 
Kupferdraht,  heute  aus  Stahl.  Um  fur 
tief e  Tone  nicht  zu  dicke  Saiten  nehmen 
zu  mussen,  die  sich  nicht  angenehm 
spielen  und  schwer  ,,ansprechen",  er- 
hoht  man  ihr  spezifisches  Gewicht  durch 
Uberspmnen  mit  feinem  Kupfer-  bzw. 
Silberdraht  oder  nimmt  Stahlsaiten  (E 
u.HbeimsseitigenKb) .  Haupterfordernjs 
klaren  Tons  und  richtiger  Intonation 
(Quintenreinheit :  daB  rein  in  Quintenge- 
stimmteNachbarsaiten  bei  gleicherVer- 
ktirzung  auch  immer  wieder  genau  das- 
selbe  Intervall  ergeben)  ist  die  gleich- 
maBige  Dicke  der  Saite  an  alien  Stellen, 
die  man  schon  mit  dem  Auge  feststellen 
kann,  indem  man  die  locker  gespannte 
Corde  durch  Zupfen  in  Schwingung  ver- 
setzt,  wobei  sich  klare  Zweiecke  ergeben 
mussen  (daher  im  Untertitel  vieler 
Geigen-  u.  Lautenschulen  des  16.  Jhs. : 
dal  effetto  delta  cor  da  falsa  e  giusta) .  Die 
Saitendicke  miBt  man  mit  dem  *Chor- 
dometer.  Um  1500  wurden  Saiten  be- 
sonders  in  Nurnberg  u.  Memmingen  her- 
gestellt,  um  1600  in  Frankfurt  a.  M. 
u.  (nach  J.*Dowland)  zu  Meldorf  in 
Holstein.  Alten '  Ruhm  geniefien  die 
,,romischen"  Violinsaiten  u.  seit  1835 
(Verfahren  v.  Savaresse)  die  ,,Pariser" 

—  doch  werden  die  meisten  unter  solcher 
Bezeichnung  heute  in  Dtschld.  verkauf- 
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ten  tatsachlich  in  Offenbach  a.  M.  und 
Markneukirchen  (Vogtland)  hergestellt. 

Saiteninstrumente,  Die,  sind  uralt 
und  haben  sich  vom  Mundbogen  der 
Wilden  bis  zur  Violine,  Pedalharfe  und 
dem  Konzertfliigel  erstaunlich  ent- 
wickelt.  Man  kann  fast  auf  der  ganzen 
Erde  beobachten,  daB  sie  erst  mit  dem 
Finger  gezupft,  dann  mit  dem  Dorn 
(Tangente,  Drehrad)  gerissen,  dann  mit' 
dem  Plektrum  (Hammerchen,  Taste) 
geschlagen  und  schliefilich  mit  dem 
Bogen  zu  dauerndem  Gesangston  an- 
gestrichen  wor den  sind ,  woher  sich 
manchmal  sogar  unzweckmaBige  Neben- 
formen  (z.  B.  die  Bogenharfe  als  *Cruth) 
entwickelt  haben;  am  "deutlichsten  zeigt 
sich  diese  Entwicklung  auf  dem  Weg 
Harfe  u.  Laute  —  Cembalo  u.  Clavi- 
chord — ,  Zimbal  u.  Hammerklavier  — 
Drehleier  und  Bogenklavier.  In  der 
Systematik  der  *  Instrument  e  gliedert 
man  die  Chovdophone  jedoch  nicht  nach. 
der  Spieltechnik,  sondern  nach  dem 
Korperbau,  vgl.  S.  396  Sp.  2  nebst 
Lit.;  ferner  A.  Seiffert,  Charakte- 
ristik  der  S.e  (Z.-f.  Instr.kunde  Jg.  49/3 
u .  einzeln)  ;H.  *Neupert,  Vom  Musik- 
stab  zum  Kl.  (2I926). 

Salieri,  Antonio,  *  19.  Aug.  1750 
zu  Legnano  bei  Verona,  f  7.  Mai  1825 
in  Wien,  kam  1765  als  Alumne  an  die 
Marcuskirche  (Venedig),  dann  nach 
Wien,  wo  ihn  *GaBmann  unterr.,  de- 
butierte  hier  1770  mit  einer  kom.  Oper 
u.  wurde  1774  G.s  Nachf.  als  Kammer- 
komp.  u.  Dirig.  der  ital.  Oper,  verwan- 
delte  sich  dann  in  einen  Gluck-Jiinger 
(Les  Danatdes,  Paris  1784,  Neuausg. 
Br.  &  H.,  Axur  u.  a.).  1788 — 99  war  er 
Bonnos  Nachf.  als  Wiener  Hkplm,,  dann 
leitete  er  bis  1824  nur  noch  die  Hof- 
sangerkapelle  u.  wurde  hierdurch  der 
Lehrer  Schuberts.  Zweifellos  war  er 
ein  Intrigant;  daB  er  aber  Mozart  ver- 
giftet  habe,  gehort  zum  Hintertreppen- 
klatsch.  Er  unterrichteteauchBeethoven 
und  Liszt.  Insgesamt  schrieb  S.  rund 
40  Opern,  viele  KM,  Oratorien,  zahlr. 
Vokalkanons  u.  Instr.-W.e. 
te'Lit.:  R.  Nutzlader,  S.  als  KM.er 
(Studien  zu  DTO  Heft  14,  1927);  A.  v. 
Hermann,  A.  S.  (1897)?  A.  d'Angeli 
in  Cron.  mus.  1910;  Ad.  *Jullien,  La 
Cour  et  V Optra  sous  Louis  XVI.  (1878) ; 
G.  Magnani,  A.  S.  (Legnano  1934);  A. 


Delia  Corte,  A.  S.  (Turin  1936);  E.  J. 
Luin,  Documenti  inediti  sul  5'  (RMI 
1936J;  Roman:  F.  Farga,  S.  u; Mozart 
(Stuttg.  1937) ;  histor. :  I.  v.  *Mosel,  A. 
S.  (1827). 

Salinas,  Francisco,  *  1.  Marz  1513 
zu  Burgos,  f  r3*  Jan-  !590  zu  Sala- 
manca, blinder  Org.,  seit  1538  in  Rom, 
bis  1 561  beim  span.  Vizekdnig  in  Neapel, 
seit  1567  Musikprof.  a.  d.  Univ.  Sala- 
manca. 1577  'erschien  dort  sein  wert- 
volles  Werk  De  musica  Hbri  septetn- 
das   *Zarlinos  Lehre  weiterfuhrt. 

Lit.:  O.  *Kinkeldey,  Kl  u.  Orgel 
im  16.  Jh.  (1911);  B.  Trend,  S.  (in 
Music  and  Letters,  Jan.  1927) ;  K.  Vo fi- 
ler in  Sitzungsber.  d.  bair.  Akad.  d.  W. 
1936,  Heft  I. 

Salonmusik,  urspriinglich  gleichbe- 
deutend  mit  ,,  *Kammer"-Musik,  be- 
zeichnet  aber  im  19.  Jh.  eine  verauBer- 
lichte,  fad-gefallige,  mit  bloBem  Schein 
der  Virtu  ositat  spielende  Literatur, 
gegen  deren  erste  Vertreter  *Kalkbren- 
ner,  *Herz,  Hiinten  sich  Rob.  Schu- 
manns  Davidsbundler-Kampf  in  der  ZfM 
(1 834 — 44)  richtete.  An  sich  zeigen 
erste  Einschlage  zur  S.  selbst  die  Kla- 
vierwerke  C.  M.  v.  Webers  und  die  sie 
umgebende  Lit.  v.  *Clementi,  *Dussek, 
•Hummel,  spater  auch  Liszt  in  Galopps 
u.  Opernfantasien. 

Salonorchester,  ein  Unterhaltungs- 
Ensemble;  man  unterscheidet :  1.  Wie- 
ner Besetzung  (Kl,  Harm.,  1.  V  [Steh- 
geiger],  V  ,,obligat",  Vc  ad  lib.,  Schlag- 
z.) ;  2.  Berliner  Bes.  (ebenso,  dazu  Br., 
Kb,  Fl,  CI,  Cornett,  Pos.;  3.  Pariser 
Bes.  (ohne  Harm.;  mit  Kl,  V,  Vc,  Kb, 
Fl,  Cornett,  Schlagzeug).  Heute  treten, 
da  die  Unterhaltungskapellen  zugleich 
Tanzmusik  zu  spielen  haben,  meist 
Blechbl.  u.  Saxophone  hinzu  (SO-Aus- 
gabe) ;  dazu  treten  Spezial-Arrange- 
ments,  z.  B.  ,, Musette"  (=  Handharmo- 
nika,  franzos.),  etwa  diese  mit  1  V, 
1  Saxoph.  (Alt  oder  Tenor,  gekoppelt 
mit  1  CI  als  Nebeninstr.),  1  Gitarre, 
1  Kb  u.  Kl  (gekoppelt  mit  Celesta). 
Ein  GroBtyp  (wie  das  ,,Dt.  Tanz-  und 
Unterhaltungsorch.",  geleitet  v.  Franz 
Grothe  u.  Georg  Haentzschel,  Berlin) 
besteht  aus  4  Saxoph.  (alternierend  mit 
CI),  3  Trp,  4  Pos,  3  erste  V,  3  zweite, 
3  dritte,  3  Br,  2  Vc,  2  Kb,  Kl,  Gitarre, 
zweif aches  Schlagz.  Dazu  konnten  noch 
3  Fl,  Ob;  Harfe  treten. 
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SaltareiKO  (ital.  =  Springtanz) 
rascher  Tanz  im  6/8  (romisch  2/4)  Takt; 
das  wohl  friiheste  Beispiel  (Hs.  Brit. 
Mus.  29987,  Florentinisch  14.  Jh.)steht 
allerdings  noch  im  %  Takt: 


Typisch  fur  den  heutigen  S.,  der  in 
Siiditalien  u.Spaniengern  gleichder  ♦Ta- 
rantella als  Liebesspiel  zwischen  Tauber 
nnd  Taube  dargestellt  wird,  ist  etwa: 


saltato  (ital.  =  ,,getanzt"),  mit  sprin- 
gendem  Bogen. 

SalteriO  (ital.  u.  lat.  =  psalterium)  = 
♦Zither,  *Hackbrett. 

Salve  regina,  die  von  Trinitatis  bis 
Ende  des  Kirchenjahres  zur  Vesper  u. 
Komplet  gesungene  der  vier  *Marien- 
antiphonen,  im  Bau  auffallig  nahe- 
stehend  den  Doppelversikeln  der  *Se- 
quenz.  Dichtung  und  Musik  stammen 
gewifi  nicht,  wie  lange  geglaubt  wurde, 
von  Skt.  Bernhard,  eher  von  *Hermanus 
Contractus,  oder  wahrscheinlicher 
von  Bischof  Ademar  v.  Puy  (f  1098) 
dazu  P.  *Wagner  in  der  Greg.  Rundsch. 
1903  S.  69  ff.;  Einfg,  I  3 157ft;  Greg. 
Formenlehre  S.  320,  Jean  de  Valois, 
En  marge  d'une  antienne  (Paris  19 12). 
Im  14. — 16.  Jh.  gab  es  zahlr.  Salve- 
Stiftungen  u.  Salve-Bruderschaften,  die 
diesen  Gesang  in  feierlicher  Weise  aus- 
fiihren  lieBen,  so  daB  das  S.  r.  in  der 
Kunstmusik  eine  ahnlich  bedeutende 
Rolle  gespielt  hat  wie  etwa  *Magnificat 
und  *Tedeum.  Beruhmte  Vokalpoly- 
phonierungen  reichen  von  den  Tri enter 
Codices,  Obrecht,  Josquin  bis  zu  Schu- 
bert hin,  Fiir  den  altematim-V  ortrsig 
der  Einzelverse  zwischen  Chor  u.  Orgel 
gab  es  seit  1500  auch  zahlr.  Orgelbearbb. 
der  ungradzahligen  Versetten,  so  von 
♦Hofhaimer,  *Schlick,  *Kotter,  Schrem 
(mehrere  praktisch  bearb.  bei  *Moser 
u.  *Heitmann,  Fruhmeister  des  dt. 
Orgelspiels). 

Lit.:  P.  *Runge  in  der  Liliencrori- 
festschr.  1910;  H.  J.  *Moser  in  Neue 
Musikztg.  49/2  u.  Hofhaimer,  S.  135 ff. 


Johs.  Maier,  Beitrage  zur  Gesch.  der 
Marienantiphone  S.  r.  (Diss.  Frbg. 
i.  Br.  1928,  gedr.  Miinchen  1939). 

Santazeuilh,  Gustave,  *  2.  Juni 
1877  in  Bordeaux,  stud,  in  Paris  bei 
E.  *Chausson  u.  d'  *Indy,<  schrieb  Orch- 
W.e,  OrchLieder,  StrQu.,  StrTrio,  V- 
KlSon,  KlStiicke,  Lieder,  kulturell 
stark  mit  Deutschland  verbunden  durch 
s.  franz.  "Qbers.  v.  Wagners  ,, Tristan'*, 
Liedern  u,  Fiinf  Gedichten,  v.  Schu- 
mann's Genoveva  u.  zahlr.  Liedern  von 
Schubert,  Schumann,  Liszt,  R.  StrauB, 
angesehener  Musikkritiker  von  Temps, 
Illustration,  Rev.  mus.  usw. 

Sammartini,  Giovanni  Battista 
(der  „Mailander"),  *  1701,  |  15.  Jan. 
1775  zu  Mailand,  wo  er  seit  etwa  1730 
Org.  u.  Kirchenkplm. ,  1737 — 41  aber 
der  Lehrer  Glucks  war.  Er  ist,  obwohl 
ihn  Haydn  als  ^Schmierer"  bezeichnet 
hat,  verdient  als  einer  der  Vorganger 
der  *Mannheimer  Reform,  die  ihm  wohl 
vor  allem  den  ,  ,rauschenden"  Or- 
chesterstil  verdankt.  Er  schrieb  Sin- 
fonien  (u.  a.  hg.  v.  *Torrefranca) ,  Trio- 
sonaten  (davon  eine  in  *Riemanns  Coll. 
mus.),  Notturni  f.  2  V  u.  Br.,  f.  Fl, 
2  V  u.  Br,  Fl-Duette,  7stg.e  V-Konz.e, 
Concerti  grossi  (StrQu  als  Concertino), 
KM.,  2  Opera.  Barocke  Spielstiicke  f. 
2  Mel. -Instr.e  von  Handel,  S.  u.^a.  hg. 
v.  F.  J.  Giesbert. 

Lit.:  R.  Soridheimer  (j.)  in  ZfMW 
III;  G.  de  *Saint-Foix  in  SblMGXV; 
♦Torrefranca  in  RMI  1913/15".  — 
Manche  seiner  Werke  konnen  auch  dem 
alteren  Bruder  Giuseppe  S.  (dem 
,, Londoner"),  *  um  1693  in  Mailand, 
f  1740  (*Burney)  oder  70  (*Hawkins) 
als  Kammermusikdir.  des  Prinzen  v. 
Wales  in  London,  angehoren,  der  Cone, 
grossi  (wie  oben),  Triosonaten  (eine  bei 
Riemann),  Kl-Konz.e,  Fl-Duette  u.  Fl- 
Son. en  veroffentlicht  hat. 

Sandberger,  Adolf,  *  19.  Dez.  1864 
zu  Wiirzburg,  f  14  •  Jan.  1943  ^  Miin- 
chen, stud.  Komp.  1881—87  an  den 
kgl.  Musikschulen  dort  und  in  Miin- 
chen, seit  1883  hier  und  in  Berlin  (Ph. 
♦Spitta)  MW.  (1887  Dr.  phil.),  reiste  im 
Ausland,  wurde  1889  Vorstand  der 
Musikabt.  der  Staatsbibl.  Miinchen,  ha- 
bil.  sich  daselbst  1894,  wurde  1900  a.  o., 
1909  o,  Prof.*  Geheimrat,  1930  emeri- 
tiert,  Hg.  der  DTB,  war  standiger  Sekr. 
der  Musiksektion  der  Deutschen  Akad., 


Sandvik  —  Sarabacde 


799 


ist  ord.  Mitgl.  der  bayr.  Akad.  d.  W. 
und  vieler  auswartiger  Ges.  Als  Ton- 
setzer  etwa  zw.  *Rheinberger  u.-R, 
StrauB  stehend,  schrieb  er  u.  a.  Opern 
Ludwig  der  Springer  (seit  1895  rnehr- 
fach)  u.  Der  Tod  des  Kaisers  Tiberius 
(Vorspiel  gedr.) ;  Lieder  (1934  op.  24) ; 
Kl-Stlicke;  Gem.  u.  MCh.e;  einenChor 
m.  Orch;  Triosonate;  Kl-Trio;  V-Son.; 
2  StrQu.e;  Schauspielouv. ;  sinf.  Pro- 
log Riccio;  sinf.  Dichtg. Viola;  Konigs- 
marsch. 

Als  MW.ler  einer  der  erfolgreichsten 
Lehrer,  schrieb  eru.  a.:  Peter  Cornelius 
(Diss.  1887);  E.  Chabriers  Gwendoline 
(1892);  Cornelius'  Cid  (1893);  Beitrage 
zur  Gesch.  d.  bayr.  Hofkap.  unter  Lasso 
(I  u.  Ill  1894/95);  Hg.  der  Werke  v. 
*Abaco,  *Pachelbel,  *Kerll  in  DTB, 
wo  er  als  V,  1  Bemerkungen  zur  Biogr. 
H.  L.  *  Ha  piers  u.  zur  MG.  v.  N  umber g 
u.  Augsburg  ^904)  bot;  ebenso  Hg.  der 
weltl.  u.  {seit  Bd.  21)  geistl.  Werke  in  der 
Haberlschen  Ges.-Ausg.  v.  Lasso.  Wich- 
tig  sind  s.  Ges.  Aufsdtze  (I  1920,  u.  a. 
Zur  Biogr.  v.  Lasso,  s.  Beziehg.en  zur 
it.,  fr.,  dt.  Lit.;  Zur  altital.  Kl-Musik; 
Zur  fruhdt.  Oper  in  Niirnbg. ;  Zur 
Gesch.  v.  Haydns  StrQu  u.  Sieben 
Worten;  Rossiniana  usw.;  II  1924  zu 
Beethoven;  III  i.  Vorber.  zur  Gesch.  d. 
Oper).  Seit  1925  gibt  S.- das  Neue 
Beethovenjb.  (bisher  9  Bd.e)  heraus. 
Fernere  Abhb.:  Vber  zwei  ehedem 
Mozart  zugeschriebene  Messen  (1907) ; 
Lasso  u.  d.  geistigen  Stromungen 
s.  Zt.  (Miinchner  Ak.  d.  W.  1924/26); 
Neue  Haydnidna  (Petersjb.  1933); 
anderes  in  der  Neuen  ZsfM,  den  Pro- 
pylaen  usw.  Neuerdings  beschaftigt 
sich  S.  besonders  mit  der  erfolgr.  Meh- 
rung  des  Bestandes  an  Haydnschen 
InstrW.en,  wovon  u.  a.  eine  B-dur- 
Sinf .  im  Selbstverlag  (Miinchner  H.-Re- 
naissance),  StrTrios  bei  Litolff  1934  er" 
schienen.  Der  langwierige  Streit  des 
Mag.  Larsen  gegen  die  Echtheit  der 
neuen  Funde  ist  einfach  einer  der  Me- 
thoden:  der  Dane  glaubt  an  die  alleinige 
Beweiskraft  der  Akten,  Sandbg.  kann 
sich  auf  die  Evidenz  der  kiinstlerischen 
Wirkung  berufen.  Eine  S.-Festschr. 
(hg.  v.  *Kroyer)  erschien  1919;  zu  S.s 
Schtilern  zahlen  u.  a.  *Kroyer,  *Schie- 
dermair,  E.  *Schmitz,  *Ursprung, 
*Kaul,  Th.  W.  *Werner,  B.  A.  *Wall- 
ner.  *Blessinger,    G.  Fr.  *  Schmidt,  E. 


*Biicken,  Ad!  *Chybinski,  K.  *Huber* 
*Fellerer,  *Lorenz,  G.  *Cesari  u.  a.  nu 
Eine  zweite  Festschr.  mit  Beitr.  z.  T. 
der  Vorigen  u.  v.  Bruckner,  Buchner, 
Herr,e,  Leux,  Ziegler  wurde  1929  hs . 
iiberreicht. 

Lit.:  L.  *Schiedermair,  A.  S. 
(ZfMW  17,  1935).  t)ber  den  Kompo- 
nisten:  Friedr.  Munter  in  ZfM  106. 
/1939);  H.  J.  *Moser,  Das  dt.  Lied 
seit  Mozart  I  300. 

Sandvik,  Ole  Mork,  *  9.  Mai  1875 
in  Hedemarken  (Norw.),  1902  cand. 
phil.,  lehrte  am  Gymn.  in  Oslo,  wurde 
19 1 6  Doz.  f.  Liturg.  am  prakt.-theol. 
Univ.- Seminar,  1922  Dr.  phil .  (Diss, 
iiber  *  norw  eg.  Volksmusik) ;  ferner 
schrieb  er:  Norw.  KM.  u.  ihre  Quellen 
(1918) ;  Volksmusik  im  Gulbrandstal 
(19 19);  MG,  Nprwegens  (mit  *Schjel- 
derup,  1921);  MeBbuch  f.  d.  norw. 
Kirche.  Auch  ist  er  Mithg.  des  Choral- 
buchs  i.  d.  norw.  Kirche  (1926),  des 
111.  M.-Lex.  v.  *Behrend  u.  *Panum 
u.  griindete  an  der  Univ.-Bibl.  Oslo  eine 
Norw.  Musiksammlung. 

Santini,  Fortunato,  *  5.  Jan.  1778 
in  Rom,  |  ebenda  1862  als  Abbate  in 
einem  Kloster,  brachte  eine  der  wich- 
tigsten  Musikbibliotheken  zusammen, 
die  vom  Bischof  v.  Mtinster  i.  W.  der 
dortigen  Univ.-Bibl.  zur  Aufbewahrung 
iibergeben  worden  ist.  Den  1.  Band 
eines  Katalogs  bot  Jos.  Killing  (Diss. 
Miinster  1910),  weitere  Ubersichten  gab 
K.  G.  *Fellerer    im  Km.  Jb.  193 1  ff. 

Lit.:  Stassow,  L'abbS  S.  et  sa  colh 
mus.   a  Rome    (1854). 

Santolfquido,  Francesco,  *  6.  Aug. 
1883  zu  S. .Giorgio  a  Cremano  (Neapel), 
stud,  in  Rom  (Sta.  Cecilia),  lebt  seit 
1 91 2  abwechselnd  in  Rom  u.  Hamma- 
met  (Tunis)  als  Dichter  u.  Tonsetzer. 
Er  schrieb  an  Opern:  La  favola  d'Helga 
(1910) ;  Ferhuda  (1919) ;  LHgnota  (1924) ; 
ein  Mimodram  La  bajadera  dalla  ma* 
schera  gialla  (1917/23);  sinf.  Vorsp. 
La  morte  di  Tintagiles  (nach  Maeter- 
linck, 1907);  eine  Kantate;  mehrere 
sinf.  Impressionen ;  Sinf.  (1916);  sinf. 
Suite  Acquarelli  (1924);  Messe  f.  Ch.  u. 
Org.  (1925) ;  V-Sonate;  d-moll-StrQu 
(I93°);  Klavierstiicke;  Lieder;  eine- 
Abh.  II  dopo  Wagner — Debussy  e  Straufi. 

Sarabande,  seit  1599  (Shakespeare  u.. 
Cervantes)    bekannter    span.    Tanz    in 
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feierlich  breitem  %-Takt  aus  urspriing- 
lich  2x8  Takten  (je  wiederholt),  oft  im 

Rhythmus       Hf     M     I  J    vgl.     die 

Notenbeispiele  bei  Folia  u.  Romanesca. 

Sarasate,  Pablo  de,  *  10.  Marz  184*4 
zu  Pamplona  (Span.),  f  21.  Sept.  1908 
zu  Biarritz,  schon  zehnjahrig  als  gei- 
gendes  Wunderkind  am  span.  Hof, 
stud.  1856 — 59  bei  *Alard  am  Pariser 
Kons.,  feierte  Virtuosentriumphe  durch 
seine  bei'  kleinem,  aber  siiBem  Ton 
bezaubernde  Vortragsart,  seit  1 876 
auch  viel  in  Deutschland.  Gewidmet 
sind  ihm  u.  a.  *Bruchs  V-Konz.  Nr.  2 
u.  Schottische  Fantasie,  *  Joachims  (j.) 
e-moll-Var.  f.  V  u.  Orch.,  *Lalos  Sinf. 
esp.y  *Saint-SaensJ  Rondo  capr.  und 
3.  Konz.  Von  s.  zahlr.  V-Kompos.  sind 
am  wertvollsten  mehrere  Hefte  Span. 
Tanze,  die  Zigeunerweisen,  Faustfant., 
Le  Chant  de  Rossignol. 

Lit.:  A.  *Moser,  Gesch.  d.  V-Spiels 
S.  457ft.;  M.  L.  v.  Vorst,  P.  5.  (engl., 
1896);  J.  Altadill,  Memorias  de  S. 
(Pamplona  1909). 

Sardana,  Reigentanz  der  Katalanen 
auf  offenem  Markt,  wobei  sich  oft 
Hunderte  (wie  bei  der  m.-a.  *carole) 
an  den  Handen  fassen  und  langsam  in 
verwickelten  Schritten  bewegen.  Die 
oft  sehr  reizvoll  harmoni3.  Musik  spielt 
eine  Kapelle,  in  der  trompetenartig 
schmetternde  Tenoroboen  auffallen. 

Lit.;  Jos.  Grahit,  Les  S.  (2i92o)  u. 
Recull  sardanistic  (Barcelona  1916); 
Aur.  Cap  many,  Comoesballala  5.(1924). 

Sarrette  (spr.  Garrett),  Bernard, 
*  27.  Nov.  1765  zu  Bordeaux,  f  13. 
April  1858  in  Paris,  gr undete  als 
Hptm.  der  Pariser  Nat.-Garde  1789 
«ine  Milkap.,  die  er  1792  zu  einer 
Schule  f.  alle  franz.  Mil.-Musiker  um- 
formte;  1795  wurde  daraus  als  Nachf. 
<ler  Ecole  royale  de  mus.  das  Conser- 
vatoire nat.  S.  blieb  bis  1814  dessen 
verdienter  Dir. 

Lit.:  Const.  Pierre,  5.  (Paris  1895). 

Sarrusophoci,  eine  1 856  von  dem 
franz.  MU.-Kplm.  Sarrus  erfundenes 
Blechblasinstr.  mit  Doppelrohrblatt, 
vom  Sopranino  bis  KontrabaB  in  vielen 
GroBen  nach  dem  Vorbild  des  Saxo- 
phons  von  der  Pariser  Firma  Gaudrot 
aus  Messing  in  Bundelform  mit  weiter 
Mensur  gebaut,  Davon  hat  sich  in  Frkr. 


der  Kbrin  B  allgemeiner  eingefiihrt  (ein 
Solo  v.  *Casadesus),  etwas  seltener  der 
zweitgroSte  in  C;  den  in  Es  baute  seit 
1923  Conn  in  Elkhart  (Indiana)  fur 
Heereszwecke  der  USA. ;  neuerdings 
(von  Orsi  in  Mailand)  zum  Saxarrusofon 
u.  Rohrkb.  (Cb.  0.  ad  ancia)  vereinfacht. 

Lit.:  R.  Leruste  in  Lavignacs  Encycl. 
II  (1927). 

Sartif  Giuseppe,  *  1.  Dez.  1729  zu 
Faenza,  f  28.  Juli  1802  in  Berlin,  stud, 
beim  Padre  *Martini  in  Bologna,  debii- 
tierte  1752  als  Opernkomp.,  wur^e  1753 
Kplm.  bei  der  Mingottischen  Truppe, 
war  1755 — 75  Hkplm.  in  Kopenhagen, 
dann  bis  1779  als  Nachf.  *Sacchinis  Dir. 
des  Cons,  del  Ospedaletio  in  Venedig, 
worauf  er  als  Domkplm.  nach  Mailand 
ging — :  s.  Glanzzeit  als  Opernkomponist. 
1784  kam  er  als  Hkplm.  der  Kaiserjn 
Katharina  II.  nach  Petersburg,  wirkte' 
8  7 — 9 1  b  eim  Fiirst  en  Potemkin  als 
Musikschulleiter,  dann  ebenso  in  Jeka- 
terinoslaw,  wurde  1794 Mitgl.  der  Peters- 
burger  Akad.  d.  W.;  auf  der  Ruckreise 
nach  Italien  starb  er  in  Berlin.  Erwar 
der  Lehrer  *Cherubinis.  ,,S.  ist  mit  s. 
Opern  (Hauptwerk  Giiilio  Sabino  1781) 
der  Hauptvertreter  der  Reaktion  der 
Musikoper  alteren  Schlages  nach  der 
Gluckschen  Reform  in  Italien  u.  ein 
bedeutendes  dram.  Talent,  das  tief  auf 
Mozart  gewirkt  hat  u.  in  dram.  Kon- 
trasten  besonders  stark  ist"  (*Abert). 
Erwahnenswert  auch  s.  kom.  Oper  Fra 
i  due  litiganti  it  terzo  godz  (Mail.  1782), 
die  Mozart  im  Don  Giov.  erwahnt  —  M. 
schrieb  auch  Kl-Var.  iiber  eine  Mel. 
daraus .  Ferner  komponierte  Sarti 
Tedeums,   Festkantaten,  KM.,  Konz.e. 

Lit:  H.  *Abert,  Mozart  I  254 ff.; 
R.  Findeisen,  G.  S.  (russ.,  Mus. 
Altertumer  I  1903);  P.  Zanelli,  G.  5. 
(Faenza  1883);  C.  Rivalta,  G.  5. 
(Faenza  1928);  A.  d'Angeli  in  Cron. 
mus.    1910. 

Satie,  Eric  (j.),  *  17.  Mai  1866  in 
Honfleur  (Normandie),  f  2.  Juli  1925 
zu  Arcueil  bei  Paris,  stud.  1883/84  am 
Pariser  Cons.  u.  1905 — 08  nochmals  an 
der  Schola  cantorum,  gilt  als  einer  der 
Vater  des  *Expressionismus  mit  dem 
sinf.  Drama  Socrate,  der  kom.  Oper 
Paul  et  Virginiet  den  Sarabandes  t 
Gymnope'dies,  Gnossiennes  (1887 — 90), 
Trois  valses  du  pr6cieux  dSgoiltt,  Mor- 
ceaux  en  forme  de  poire  (1903). 
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Lit.:  W.  *Danckert,  Der  Klassizis- 
mus  E.  S.s  (ZfMW  XII  105 ff.);  P.-D. 
Templier,  E.  S.  (Paris  1933);  S.-Heft 
der  Rev.  mus.  (Marz  1924) ;  W.  H.  Mel- 
lers  in  Music  and  Letters  Juli  1942. 

Sattel  ist  die  feste  Begrenzung  der 
Saite  durch  eine  eingekerbte  Querleiste 
des  Griffbretts  bei  Str.-Instr.en;  einen 
kunstl.  Sattel  biidet  der  verschiebbare 
*Capodaster  (auf  Laute  u.  Gitarre),  aber 
auch  j  eder  die  Saite  verkiirzende  Finger, 
so  beim  kjinstl.  *Flageolet  und  ins- 
besondere  beim  Vc  der  Daumenaufsatz. 
-  Satz,  1)  =  Setzweise:  ,,Satz  Note 
gegen  Note"  oder  ,,figurierter  Satz", 
*homophoner  oder  *polyphoner,  stren- 
ger  oder  freier  S. ;  2)  selbstandiger 
Einzelteil  eines  zykiischen  („mehr- 
satzigen")  Werkes  wie  Sinfonie,  Sonate, 
Suite,  Messe,  Kantate;,3)  =  *Periode. 

Sauer,  Emil  (Ritter  von),  *  8.  Okt. 
1862  in  Hamburg,  f  27.  April  1942  in 
Hamburg,  Kl. -Schiller  von  N.  ♦Rubin- 
stein (j .)  (1879 — 81)  und  von  Liszt 
(84/85),  seit  1882  eleganter  Konzert- 
pianist  von  steigender  Beriihmtheit, 
1901 — 07  u.  seit  1915  Meister  am  Wiener 
Kons.,  19 1 7  geadelt,  19 18  sachs.  Geh. 
Hofrat,  192 1  osterr.  Hofrat.  Er  schrieb 
2  Kl-Konz.e,  2  Kl-Son.en,  33  Konzert- 
ettiden,  Hg.  v.  Kl-Werken.  Erinnerun- 
gen:   Meine  Welt   (1901), 

Sauer,  Franz,  *  11.  Marz  1894  zu 
Bielitz  (O.S.),  Org.-Schuler  v.  *Irrgang 
(Berlin)  u.  J.  *Renner  (Regensburg), 
wurde  1914  Salzburger  1.  Domorg.,  seit 
1915  zugl.'  Lehrer  am  Mozarteum  (1925 
Prof.) ;  1923  bot  er  ein  Hdb.  d.  Org. -Lit. 

Sauer,  Wilhelm,  *  23.  Marz  1831 
zu  Schonbeck  bei  Friedland  (Mecklbg.), 
f  9.  April  1916  in  Frankfurt  a.  d.  O., 
wo  er  1857  die  beriihmte  Orgelbauwerk- 
statt  begriindete,  nachdem  er  bei  *Ca- 
vaille-Coll  in  Paris  und  Eberh.  Friedr. 
*Walcker  in  Ludwigsburg  gelernt  hatte. 
191 1  ubernahm  sein  Mitarb.  Paul 
*Walcker  (1896 — 1928)  das  Geschaft, 
das  nach  dessen  Rucktritt  191 6  an  Os- 
kar  W.  iiberging  (Leitung  K.  Ruther, 
*  1 867) .  Die  bekanntesten  Orgeln  seiner 
Werkstatt:  Berlin  (K.-Wiih.-Ged.-K., 
Dom,  1895  u.  1905) ;  "Leipzig  (Thomask., 
1889  u.  1907);  Breslau  (Jahrhundert- 
halle,  1913)  —  das  Lieblingsinstr.  von  K. 
*Straube  in  s.  Virtuosenzeit  (Reger). 
Als  Reformwerk  der  Firma  ist  op.  1450 
in  Hamburg  (Paulik.  1932)  zu  nennen. 

Moser,  Musiklexikon. 


Sauveur  (spr.  Bowor),  Joseph,  *  24. 
Marz  1653  zu  la  Fleche,  f  9.  Juli  1716 
zu  Paris;  obwohl  von  Geburt  an  taub, 
wurde  er  dank  genialer  math.-phys, 
Begabung  zum  ersten  Berechner  aku- 
stis'cher  *Schwingungszahlen  und  Dar- 
steller  der  *Obert6ne.  Seine  betr. 
Schriften  erschienen  in  der  Pariser 
Akad . ,  der  er  seit  1 696  angehorte : 
Principes  d'acouslique  et  de  musique 
(1700/01);  Application  des  sons  harm. 
usw,  (1702) ;  MM.  gSnSrale  pour  former 
des  sysUmes  tempe'rees  usw.  (1707) ; 
Table  %6nlrale  des  syst*  temp.  (171 1); 
Rapports  des  sons  des  cordis  usw.  (1713). 
Lit.:  E.  *Mach,  Beitragzur  Gesch.  d. 
Akustik  (Prag  1892);  ders.,  Popular- 
wiss.  Vorlesungen   (4i9io). 

Savart  (spr.  Bawar),  Felix,  *  30. 
Juni  1 79 1  zu  Mezieres,  f  16.  Marz  1841 
zu  Paris,  wurde  Leiter  des  physikal. 
Kabinetts  u.  Prof.  d.  Akustik  am  Col- 
lege de  France,  1827  Mitgl.  der  Akad., 
arbeitete  iiber  die  Klangverstarkung 
durch  Resonanzboden,  den  Einfl.  des 
Pfeifenmaterials  auf  die  Tonhohen,  iiber 
Schwingungen  in  Luft  und  Fliissig- 
keiten,  iiber  den  Vogelgesang  usw. 
Seine  betr.  Abhh.  erschienen  181 9 — 26 
in  den  Annates  de  physique  et  de  chimie. 

Sax,  Adolphe,  *  6.  Nov.  1814  zu 
Dinant,  f  4.  Febr.  1894  zu  Paris,  Sohn 
eines  bedeutenden  Instr.-Bauers,  stud, 
am  Brusseler  Cons.  Fl  u.  CI,  verbesserte 
1840  CI  u.  BaBcl  u.  erfand  das  ♦Saxo- 
phon, dessen  Bau  in  8  GrdBen  (seit  er 
1842  nach  Paris  iibergesiedelt  war) 
durch  das  Eintreten  v.  *Berlioz  u.  a.v 
ermoglicht  wurde.  1 857  wurde  er 
Lehrer  dafiir  am  Pariser  Cons.;  ferner 
konstruierte  ef  durch  Verbesserung  des 
Klappenhorns  (der  Ophiclelde)  S  ax- 
Horn  er  ( *Bugelh6rner) ,  von  denen 
noch  Wagners  Rheingold-*Tuben  ab- 
stammen. 

Lit.:  O.  Comettant,  Hist,  d'un 
inventeur  du  ige  si&cle  (i860) ;  La  j  arte, 
Instruments  Sax  (1867);  A.  Piquet  du 
Fay,  A.  S.  (in  D.  Orch.  Ill,  Einsiedeln 
1936) ;  E.  Elsenaar,  Het  lev  en  van 
A.  S.  (Musica  i7,*Hilversum  1937). 

Saxophon,  von  Ad.  *Sax  erfundenes 
Blasinstr.  aus  Blech  mit  Clarinetten- 
mundstuck  (aufschl.  Zunge),  das  dank 
kegliger  Hohlung  in  die  Oktave  iiber- 
blast  u.  zunachst  in  der  franzos.  Mil.* 
Musik  bliihte.   Gelegentl.  begegnet  es  in 
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Oper  u.  Konzert  (Verdi :  Othello,  Bizet :  A  r- 
Usienne,  Straufi :  Domesiica) .  Da  es  Por- 
tamenti  ermoglicht,  wurde  es  im  *  Jazz 
fiihrend  u.  gelangte  von  hier  auch  in  die 
ernste  Kammermusik  (*Kaun,  *Dressel, 
*Pepping  u.  a.) ;  heute  gebraucht  man 
Piccolo  in  hoch  es',  Sopran  in  b,  Alt  in 
f  oder  es,  Tenor  in  B,  Bariton  in  F  oder 
Es,  BaB  in  tief  B.  Schulen  v.  Fedorow 
(neubearb.v.Bareselu.Frutta,LpZ;i929), 
v.  L.  Teixeira  (Paris  1929),  H.  Guyot 
(Lyon  1930),   L.  Mayeur  (Paris  1933). 

Lit.;  JaapKool,  Das  S.  (Lpz.  1931);  E. 
Rochow  i.  d.  Musikwoche  (20. 12. 1942). 

Scala,  1)  das  beriihmte^  Mailander 
Opernhaus  (weil  hier  das  Geschlecht 
der  Scaliger  sein  Absteigehaus  hatte), 
seit  1778  in  Gebrauch;  2)  =  *Tonleiter. 

Lit.  u.  a.:  P.  Cambiasi,  La  Scala 
i778—igo6  (5i9o6);  C.  *Gatti,  II 
teatro  alia  Scala  rinovata   (1926). 

ScandellO,  Antonio,  *  1517  zu  Ber- 
gamo, f  18.  Jan,  1580  zu  Dresden,  war 
in  seiner  Vaterstadt  1541  ritterl.  Trp. 
an  der  Hauptkirche,  1547  dgl.  in  Trient, 
bald  danach  in  der  Dresdener  Hofkap. 
(seine  6stg.e  Gedachtnismesse  auf  Kurf. 
Moritz  1553).  Seine  dt.  Joh.-Passion  v. 
1561  (Neudr.  bei  O.  *Kade)  verbreitete 
sich  in  ganz  Sachsen.  1566  wurde  er 
Kplm.  neben  *Le  Maistre,  1568  Hkplm. 
Er  schrieb  Neapol .  Canzonen  (4  stg.e 
Villanellen,  I  1566,  II  77,  1  Neudr. 
bei  *Schering  Nr.  132);  4 — 5stg.e  Neue 
deutsche  Liedlein  (Motetten,  1568); 
eine  6  stg.e  Auferstehungshistorie  v. 
1568  hs.  in  Stettin;  Neue  geistl.  dt. 
Lieder  (5 — 6  stg.e  Kirch  en  gesange,  1575, 
daraus  mehreres  lange  im  Gemeinde- 
gebrauch,  einige  Neudr.  bei  Schoberlein 
u.  im  Hdb.  f .  ev.  KM.) ;  Neue  lustige  dt. 
Liedlein  (1570,  darin  das  beruhmte 
Hennenlied,  Kldb.  f.  GemCh  Nr.  539). 

Lit.:  R.  *Kade  in  SblMG  XV  535ff. 
W.  *Gurlitt,  J.Walter  u.die'Musikder 
Reformationszeit  (Luther- jb.  1933), 
S.   65 ff. 

Scarlatti,  Alessandro,  *  1659  zu 
Palermo,  f  24.  Okt.  1725  in  Neap  el, 
stud,  seit  1672  in  Rom  bei  *Carissimi(  ?) 
u.  *Pasquini  (?);  debiitierte  hier  1679 
als  Opernkomp.,  war  1680 — 84  Hkplm. 
der  in  Rom  lebenden  Konigin  Christine 
von  Schweden,  1689  kurz  Kplm.  am 
Neapler  Cons.  S.  Maria  di  Loreto, 
1694 — 1702  Hkplm.  in  Neapel  (1703 — 08 
dazwischen  in  Rom  an  S.  Maria  Mag-  ■ 


giore),  zuletzt  auch  Dir.  des  Cons.  S.  Ono- 
frio;  Lehrer  u.a.  v.  *Logroscino,  *Du- 
rante,  J.  Ad.  *Hasse.  Mit  115  Opern 
(davon  87  wenigstens  dem  Titel  nach  be- 
kannt)  ist  er  der  erste  grofie  Meistei  der 
*neapoiitanischen  Schule.'  ,,Gewifi  hat 
S.  an  der  Durchsetzung  der  Dacapo- 
*Arie  u.  vor  allem  an  ihrer  neuen  or- 
chestralen  Begl.  hervorragenden  Anteil, 
aber  noch  enger  sind  die  Faden,  die  ihn 
mit  der  vorhergehenden  (*veneziani- 
schen)  Kunst  verknupfen  (Buffoepi- 
soden,  Konzertieren  zw/  Gesang  u. 
Instr.,  kontrapunktische  Setzart) , .  wo- 
gegen  die  Beziehungen  zu  *Hasse  weit 
locker  er  sind.  Man  kann  ihn  weit  eher 
mit  *Steffani  u.  Handel  unter  die  drei 
groBen  Vertreter  der  reinen  Musikoper 
rechnen.  Tatsachlich  steht  der  Musiker 
bei  ihm  weit  uber  dem  Dramatiker  u. 
als  solcher  hat  S.  dank  s.  universalen 
Erfinder-  u.  Gestalterkraft  das  Ideal  der 
Musikoper  nach  seiner  Weise  in  gran- 
dioser  Stileinheit  nach  langerer  Ver- 
flachung  wieder  zum  Durchbruch  ge- 
bracht.  Derselbe  hohe  u.  selbstandige 
Geist  beherrscht  auch  s.  150  Oratorien 
u.  vor  allem  s.  ungemein  zahlreichen 
Kantaten,  die  intimer  gehaltenen  Schwe- 
stern  seiner  Opern,  in  deren  Gestalten- 
fiille  u.  kuhnen  Experimenten  er  wohl 
sein  Bedeutendstes  gegeben  hat.  Seine 
neue  3  satzige  Sinf  .-Form  (Rasch — 
Langsam — Rasch)  hat  er  erst  allmahlich 
aus  der  4satzigen  Kirchensonate  heraus-1 
geschalt  u.  durch  Homophonisierung 
des  Satzes  sowie  durch  klare  u.  iiber- 
sichtl.  Gliederung  des  1.  Allegros  zu 
einem  wichtigen  Vorlaufer  der  spateren 
Sinf.  erhoben.  In  neuester  Zeit  hat  er 
sich  endlich  auch  als  Kl-Komp.  als 
wichtiger  Wegbereiter  seines  groBen 
Sohnes  erwiesen' '  (H.  *  Abert,  111 . 
MLex.).  Er  schrieb  rund  600  Kantaten 
mit  Be  u.  61  mit  Instr.  (*Dent),  eine 
Joh.-Passion,  mehrere  Stabat  mater, 
Psalmen,  Motetten,  Misereres,  Madri- 
gale,  Gesangsserenaden,  Kammerduette 
Eine  Messe  u.  Motetten -hg.  v.  Proske, 
eine  4 stg.e  ad  voces  aeq.  hg.  v.  *Bas  u. 
*Nekes(Dtisseld.  1907)  ,andres  bei  Choron, 
Rochlitz,  Dehn,  Commer.  Ein  Konz.  f. 
Str.  u.  Be.  (hg.  v.  Lenzewski  bei  Vie- 
weg),  6  Cone.  gr.  (Upmeyer)  dgl.,  eine 
Son.  f.  Fl  u.  Str.  bot  *Tebaldini  (1931), 
Qu.  f .  Blockfl. ,  2  V  xi.  B,  C.  (hg.  von  W. 
*Woehl,   1940).,    Hauptopern:   La    J?o- 
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saura  (um  1690,  Neudr.  v.  *Eitner  in 
Publ.  XIV),  Teodora  (Rom  1693),  Ti- 
grane  (1715),  Griselda  (1721,  Proben  bot 
im  Neudr.  J.  J.  *Maier);  sein  Spatwerk 
von  1719  ,,//  trionfo  d'Onore" ,  erne  Se- 
miseria  ungefahr  mit  Don  Giovanni- 
^Stoff),  1942  szenisch  (bearb.  von  C.  M. 
Lange)  in  Gottingen.  Seine  Toccaten  f. 
Cembalo  hg.  v.  Shedlock  (9  Hefte) ; 
Ausw.  v.  *Longo  1923. 

Lit.:  Edw.  *Dent,  A.  5.,  his  life  and 
works  (1905) ;  ders.  in  SblMG  IV 
(Operas  of  A.  S.);  van  den  *Borren, 
A.  S.  et  I'esth.  de  V opera  napol.  (1922); 

A.  *Lorenz,  Die  Jugendopern  A.  S.s 
(2bdg.,  1927);  ders.  in  ZfMW  IX; 
*Cametti  in  Musica  d'oggi  jFebr. 
1931);  E.  Jaloux,  Sur  un  air  de 
Scarlatti  (Mastricht  1928);  H.  *Rie- 
mann,  Hdb.  d.  MG  II  2,  S.  485  ff.; 
H.  *Kretzschmar,  Gesch.  d.  Oper 
S.  165H.;  E.  *Schmitz,  Gesch.  d. 
Solokantate    S.    125  ff . 

Scarlatti,  Domenico,  *  26.  Okt. 
1685  (als  Sohn  des  vorigen),  zu  Neapel, 
t  in  Madrid  1757,  stud,  bei  s.  Vater,  bei 

B.  *Pasquini  u.  Fr.  Gasparini  in  Rom, 
wo  er  einige  Opern  schrieb,  mafi  sich 
1709  im  Wettstreit  mit  Handel  (der 
ihm  nur  auf  der  Orgel  uberlegen  war), 
arbeitete  seitdem  fur  die  rom.  Privat- 
biihne  der  Konigin  v.  Polen,  wurde 
1715  Kplm.  an  S.  Peter,  ging  1719  als 
Cembalist  nach  London,  1 72 1  als 
Lehrer  der  Prinzessinnen  nach  Lissabon, 
folgte  einer  von  ihnen  (nach  erneutem 
Neapler  Aufenthalt  seit-1725),  die  zur 
Konigin  v.  Spanien  aufruckte,  1729 
als  Kammer virtu os  nach  Madrid  und 
kehrte  erst  1754  in  die  Vaterstadt  heim. 
Bekannt  ist  aus  dieser  Lebenshalfte 
sonst  nur  em  Besuch  1740/41  in  Dublin. 
S.s  Bedeutung  beruht  fast  ganz  auf 
seinen  zahlreichen  Kl-Kompositionen, 
von  denen  etwa  560  in  4  hs.  Haupt- 
quellen  erhalten  sind  (Venedig,  Parma, 
Santini-Munster,  Wien);  zu  Lebzeiten 
gedruckt  wurden  nur  Essercizi  per 
Gravicembalo  (ohne  Ort  u.  Jahr,  vor 
1 739 ;  Amsterdamer  Nachdruck  als 
XXX  Sonaie  op.  1);  XLII  Suites  de 
Piices  pour  le  Clavecin  (hg.  London  1739 
v.  Roseingrave) ;  Libro  de  VI  Sonatas 
(London,  nach  1746;  dgl.  bei  Haffner  in 
Nurnberg  als  op.  1) ;  Libro  de  XII 
Sonatas  Modemas  (London  1752) ;  Six 
Sonatas    for    the    Harpsichord]     Pieces 


pour  le  Clavecin  (4bdg.,  Paris  1746); 
Neudrucke :  200  Sonaten  als  Samtl . 
Werke,  hg.  v.  *Czerny  (Wien,  *Has- 
linger  1839,  2  Bde.);  Opere  complete 
(545  Stiicke)  hg.  v.  A.  Longo  (Ricordi, 
Mailand  i9o6ff.,  iobdg.);  zahlr.  Aus- 
wahlen:  60  bei  Br.  u.  H.;  12  Son. en  u. 
Fugen  hg.  v.  *Kohler;  30  hg.  v.  C. 
Banck  (1872),  48  hg.  v.  Cesi  (Ricordi); 
5  hg.  v.  *Tausig;  18  v.  *Biilow,  18  v. 
*  Schletter er ,  28  bei  Andre,  1 00  in 
Farrencs  Trtsor,  70  v.  H.  *Barth  (Un.- 
Ed.),  25  hg.  v.  E.  v.  *Sauer  (Peters). 
8  bei  Cotta  (Hoffmann-Behrendt),  20  hg. 
von  G.  E.  Moroni  (Mailand  1939),  an- 
dere  bei  Pauer,  Niemann  usw.  Diese 
,, Sonaten"  sind  einsatzig,  mehr  ,,Cha- 
rakterstucke' '  von  genialer  Vielf altig- 
keit  der  Einfalle  (meist  2teilige  Lied- 
form),  beeinfluBt  durch  den  kapriziosen 
Violinstil  *CoreIHs.  Zweifellos  hat  S. 
die  Klaviermusik  mit  rokokohafter 
Spielfreudigkeit  aus  dem  italienischen 
Barock  heraus  und  dem  fruh„roman- 
tischen"  Stil  der  Wiener  Klassiker  um 
einen  K  groBen  Schritt  naher  gebracht. 
Das  Spiel  mit  gekreuzten  Handen  nennt 
man  noch  gern  ,,Scarlattischen  Griff". 

Lit.;  W.  *Gerstenberg,  Die  Kl- 
Kompositionen  D.  S.s  (1933);  M.  *Seif- 
fert,Gesch.d.Kl-Musik(i899),S.4i9ff.; 
H.  *Riemann,  Pral.  u.  Stud.  Ill  174; 
A.  *Longo,  D.  S.  nella  storia  della 
musica  "(1913);  ders.  im  1.  Pariser 
Kongr.-Ber.  (1900) ;  Ed.  *Dent  in 
Monthly  Mus.  Record  1906  u.  Auftakt 
1922;  *Malipiero  in  Mus.  Quarterly 
1927;  E.*Biicken,  Rococo  u.  Klassik 
S.  i7ff. ;  F.  *Torrefranca,  Le  Origi- 
ni  Italiane  del  Romant.  mus.  (1930). 
5  neue  Kl-Son.en,  hg.  v.  Gerstenberg 
(Bosse).  L.  Bauer,  Die  Tatigkeit  D.  S.s 
in  Spanien  (Diss.  Munchen  1933) ;  R. 
Hafner,  Dom.  Sc.  (Die  Mus.  XXVIII, 
1935)  \  S.  A.  Luciani  (bibliogr.)  in 
Rass.  mus.  20(1939);  CI.  Sartori, 
Gli  Sc.  a  Napoli  (RMI  Sept.  1942). 

Schadaeus  (Schade),  Abraham,  * 
um  1545  zu  Senftenberg,  f  nach  1617 
(in  Bautzen?),  stud.  1564  in  Leipzig 
1613/14  Gymn.-Kantor  zu  Torgau,  dann 
Bautzen,  wo  er  Rektor  bis  1617  war,. 
Sein  3bdg.es  Promptuarium  musicum 
(8stg..  Motetten,  1611 — 17,  3.  Teil  von 
dem  franz.  Org.  Gasp.  Vincent  in 
Speier)  war  neben  dem  Flovilegium  Por- 
tense  von  *Calvisius  und  *Bodenschatz 
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>  das  beriihmteste  Sammelwerk  der  deut- 
schen  Schulchore  im  17.  Jh.;  das 
Prompt,  mus.  des  Rotenburger  Rektors 
Donfried  (1622 — 27)  ist  daiin  schon 
geringstimmig  mit  Be. 

Schadewitz,  Carl,  *  23.  Jan.  1887  zu 
St.  Ingbert,  stud,  an  der  Musikschule  in 
Wurzburg  u.  lebt  dort  als  Chorleiter  u. 
Musiklehrer;  er  schrieb  u.a.  Lieder  (z.  B. 
op.  31  VievGes.nach  alien Marienver sen), 
Orch.-Gesange,  Lieder  f.  Frauenstimme, 
3stg.  MCh  u.  Str.;  Liedsinf.  (Brentano) 
f.  S.,  Bar,  V,  Fl,  Horn,  Br  u.  Kl;  V- 
Son,VcSon,  Kl-Qu;  Tanzsuitef  .V,  Br,Vc, 
Gl,  Fg;  Bl-Sext.  mit  Kl;  3  Orch.-Suiten; 
sinf.  Dichtg.;  Pral.  u.  Fuge  f.  StrO.; 
Marchenspiel  Johannisnacht;  Musik  zu 
Calderons  Cenobia ;  romant.  Orator. 
Kreislers  Heimkehr;  eine  Oper  Laurenca. 
Seit  1934  entstanden  die  Liederfolge 
,,Die  Heimat"  (Holderlin,  Eichendorff) 
f .  Alt  oder  Bar.  u.  KammerOrch.  op.  38; 
Solokantate  (H.  Hesse)  1  Alt  u.  Kl- 
Trio  op.  50;  Chorkantate  ,,Dt.  Morgen" 
op.  36;  Divertimento  f.  StrQu.  op.  43, 
^Suite  f.  Org.  u.  Instr.e  op.  47,  Serenade 
f.  Fl,  V,  Br.  op.  49;  3  Orch.-Satze  ,,Aus 
d.  hohen  Rhon"  op.  39;  Sinfonietta 
op.  45;  Orch. -Suite  ,,Aus  der  West- 
mark"  op.  46;  Divert,  f.  kl.  Orch.  op.48; 
Musik  am  Abend  (dgl.)  op.  34b  (aufier 
op.  49  alles  ungedr.).  Erhielt  den  Joh.- 
Stamitz-Preis  der  Westmark. 

Schaefer,  Karl  Ludolf,  *  2.  Juli 
1866  zu  Rostock,  f  12.  Febr.  1931  in 
Berlin,  wurde  1889  Dr.  med.,  stud,  dann 
noch  bei  C.  *Stumpf  u.  wurde  1900 
Priv.-Doz.  f.  Physiol,  in  Berlin,  1907 
Prof.  u.  Abt.-Leiter  an  der  Ohrenklinik 
in  der  Charite,  seit  1924  auch  Lehrer  f. 
Stimmphys.  an  der  Hochschule  f .  Musik. 
Er  schrieb :  Mus .  Akustik  ( Samml . 
Goschen  1902,  4.  Aufl.) ;  Einfg.  in  die 
MW.  (1915);  ferner  Abhh.  zur  mus. 
Akustik  u.  Tonpsych.  in  der  Zs.  Psych, 
u.  Physiol,  d.  Sinnesorgane  I,  IV,  V, 
XX,  XXI,  XXXII,  inPfliigersArchivf. 
Physiol.  Bd.  61  ff .,  in  Wiedemanns 
Annalen  57,  in  Stumpfs  Beitragen  1  u. 
6,  in  Ergebnisse  der  Physiol.  Bd.  8,  in 
Passows  u.  seinen  Beitragen  -VI  3,  XI, 
XII,  XVI;  Mitarb.  an  den  Hdbb.  von 
Nagel,  Abderhalden,  Denker-Kahler. 
Seit  1922  war  er  Schriftl.  des  Zentralbl. 
fur  Hals-,  Nasen-  u.  Ohrenheilkunde. 

Schaefke,  Rudolf,  *  17.  Febr.  1895 
zu  Hildesheim,  stud,  in  Heidelberg  und 


Leipzig,  Kriegsteiln.,  dann  in  Gbttingen 
u.  Berlin  MW  (1921  Dr.  phil.  in  Gbttin- 
gen, lebt  seit  1927  in  Berlin  als  Musik- 
studienrat,  1931  Fachberater,  Mitgl.  d. 
padag.  Priifgs.-Amts,  u.  schrieb  u.  a.: 
Hanslick  u.  d.  M.-Asth,  (1922)  u.  Gesch. 
der  MAsth.  (1934). 

SehaffensprozeB  s.  Komponieren. 

Schaljapin,  Fjodor  Iwanowitsch, 
*  27.  Febr.  1873  in  Kasan,  f  12.  April 
1938  in  Paris,  wurde  Operettens'anger 
in  Ufa,  1892  in  Tiflis,  wo  er  ernstlich 
studierte,  1894  in  Petersburg  am  Som- 
mertheater,  dann  Marientheater,  erst 
1 896  wurde  er  in  Moskau  an  einer 
Privatbiihne  beriihmt,  1899  dort  an 
der  kais.  Oper;  seit  1901  gastierte  er 
im  Ausland,  war  1921 — 25  Mitgl.  der 
Metropolitan-Op.  in  New  York,  dann 
von  Paris  aus  gastierend  —  ein  hoher 
BaB,  genialer  Menschengestalter  beson- 
ders  bei  *Rimsky-Korssakow,  *Mus- 
sorgsky,  Verdi.  Seine  Erinnerungen 
Ohne  Masks  (o.  J.) ,  Mein  Warden  (1928) 
erschienen  russ.,  engl.,  franz.,  dt.;  Man 
and  Mask  (N.Y.  1932). 

Schalk,  Franz,  *  27.  Mai  1863  in 
Wien,  J  2.  Sept.  1931  in  Edlach,  stud, 
bei  Bruckner,  wurde  Thkplm.  in  Rei- 
chenberg,  Graz,  Prag,  London ,  New 
York,  1899  an  der  kgl.  Oper  Berlin,  1900 
1.  Kplm.  an  der  Staatsoper  Wien,  die 
er  seit  1918  (bis  1924  mit  R. 'StrauB) 
als  GMD.  leitete  und  wieder  auf  voile 
Hone  brachte;  auch  leitete  er,i904 — 21 
die  Gesellschaftskonzerte.  Er  schrieb: 
,,Briefe  und  Betrachtungen",  hg.  von 
Sily  Sch.  (Wien  1935).  —  Sein  Bruder 
Joseph  Sch.,  *  24.  Marz  1857  in  Wien, 
f.  ebenda  7.  Nov.  1911,  Schtiler  v. 
♦Epstein  u.  Bruckner,  Kl-Lehrer  am 
Wiener  Kons.,  bearb.  die  Kl-Ausziige 
(u.  manchmal  auch  die  Partituren)  von 
Bruckners  Sinf. en,  trat  fur  H.  Wolf  ein 
u.  schrieb  u.  a.  A.  Bruckner  «.  d. 
moderne  Musikwelt  (1885). 

Schallanalyse,  von  dem  Gesanglehrer 
Jos.  *Rutz  und  den  Germanisten  Ed. 
Sievers  und  Franz  Sarau  unabhangig 
um  1900  entdeckte  Tatsache,  dafi  die 
nach  yerschiedenen  Dauereinstellungen 
der  Rumplmuskeln  bestimmbaren 
Kiinstlergruppen  (siehe  Typenlehre)  aus 
ihren  klingenden  Kunstwerken  wieder- 
erkennbar  sind.  Es  handelt  sich  vor 
allem  um  drei  Hauptarten  der  Schalk 
form,  der  auchtypische  Arm-  (Dirigier-) 
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Bewegungen  zugeordnet-sind:  i.  ,,ita- 
lienische"  bzw.  ))Mozart-Goethe"-Form 
(vorgewolbter  Bauch,  tiefe  Stimme,  ge- 
lassene  und  weit  ausladende  Bewegun- 
gen   mit    Handflachen    nach    oben), 

2.  ,,deutsche"  bzw.  ,,Beethoven-Schil- 
]  er(  '-Form  (hochgepreBtes  Zwerchfell, 
enge  hohe  Stimme,  heftige  Bewegungen 
mit  Handflachen  zueinander  gekehrt), 

3.  ,,franzos."  bzw.  ,,Bach-Wagner"- 
Form  (hinabgedriicktes  Zwerchfell, 
schwingende  Bewegungen  mit  Hand- 
flachen abwarts  bis  hinten  durch;  jede 
noch  mit  mehreren  Unterarten,  alles  vom 
Inhalte  unabhangige  Dauermerkmale, 
die  vom  Standpunkt  der  Phonetik, 
Charakterkunde,  Graphologie  usf .  wich- 
tig  sein  konnen,  fur  die  Untersuchung 
von  Echtheitsfragen,  zur  Stilinterpreta- 
tion  und  u.  U.  sogar  padagogisch  heran- 
ziehbar  erscheinen,  soweit  sie  nicht 
iibertreibend  angewendet  werden.  Doch 
gehort,  dazu  ein  spezifischer  Sinn  fur 
feinste  Nuancen  und  eine  angeborene 
Wandlungsf  ahigkeit . 

Lit.;     O.   *Rutz,      siehe    dort;     G. 

*Becking,  Der  mus.  Rhythmus  als  Er- 

kenntnisquelle  (1928) ;  W.  *Danckert, 

Ursymbole       melodischer      Gestaltung 

(1932)  . 

Schall-UScher  heiBen  Offnungen  in 
der  Decke  eines  Resonanzkorpers;  diese 
werden  angebracht"  1)  bei  Zupfinstru- 
menten  in  der  Mitte  (Rose),  da  so  der 
Nachhall  verlangert  wird ;  2)  bei  Streich- 
instrumenten  auf  beiden  Seiten,  um  den 
Ton  zu  verstarken;  sind  sie  im  ersten 
Fall  meist  kreisrund,  so  im  zweiten 
langlich  in  F-  oder  C-Gestalt  oder  in 
Flammenform. 

Schallplatte,  eine  Platte  zur  Aufzeich- 
nung  von  Tonen  und  Gerauschen,  hat 
seit  Einfuhrung  des  Radio-Verstarkers 
eine  groBe  Bedeutung  fur  Unterhaltung 
und  Belehrung,  fiir  Protokoll  und  MeB- 
zwecke  erhalten.  Bevor  sie  ihre  heutige 
Form  erlangt  hat,  waren  bereits  mehrere 
Erfinder  mit  dem  Problem  der  Ton- 
fixierung  beschaftigt.  Schon  vor  6000 
Jahren  soil  ein  chinesischer  Feldherr 
einen  Kasten,  in  den  er  seine  Bot- 
schaften  hineingesprochen  hatte,  zur 
Nachrichtenubermittlungbenutzthaben. 
1 61 2  hat  der  Astronom  Kepler  die 
Sprechmaschine  prophezeit.  Eine  wich- 
tige  Vorarbeit  fiir  den  Sprechapparat 


leistete  der  Englander  L.  Scott  durch 
seinen  Phonautographen  (1859).  Dieser 
bestand  aus  einer  rotierenden  Trommel, 
die  mit  einem  berufiten  Papier  um- 
wickelt  war.  Die  Luftschwingungen, 
die  durch  die  Sprache  angeregt  werden, 
treffen  auf  eine  diinne  Membran,  die 
mit  einer  Nadel  verbunden  ist.  Dieselbe 
schwingt  nun  im  Rhythmus  der  Sprache 
und  zeichnet  auf  das  unter  ihr  rotie- 
rende  RuBpapier  die  Kurvenfoim  der 
akustischen  Schwingungen  auf.  Bei- 
nahe  20  Jahre  spater  fand  Th.  A. 
Edison  als  erster  die  Mogljchkeit,  die 
in  der  geschilderten  Weise  'aufgezeich- 
neten  Tonschwingungen  wieder  horbar 
zu  machen.  Er  benutzte  statt  des  RuB- 
papiers  eine  Zinnfolie,  in  die  die  Nadel 
die  Tonschwingungen  eingraviert.  LaBt 
man  nach  der  Aufnahme  die  Nadel  in 
der  eingravierten  Kurve  gleiten,  so 
wird  die  mit  der  Nadel  verbundene 
Membran  und  damit  die  umgebende 
Luft  in  Schwingungen  versetzt.  Gleich- 
zeitig  mit  Edison  erfand  auch  der 
Franzose  Ch.  Cross  den  Phonographen, 
der  jedoch  unbekannt  blieb.  Wesent- 
liche  Verbesserungen  sind  Graham 
Bell,  dem  grbflen  Telephonkonstruk- 
teur,  zu  verdanken,  der  die  Wachs- 
walze  zur  Aufnahme  einfuhrte.  Auf 
Grund  seiner  Erfindungen  wurde  die 
Columbia-Gesellschaft  in  New  York 
gegrundet.  Im  Jahre  1887  erfand  Emil 
Berliner  (t  1929  in  Berlin)  die  eigent- 
liche  Schallplatte  oder  , ,  Grammophon- 
platte",  wie  er  sie  nannte.  Der  Name 
ist  heute  dem  Grammophon-Polyphon- 
Konzern  geschiitzt.  Die  Nadel  macht 
bei  der  Schallplatte  seitliche  Ausschlage, 
was  bei  mikroskopischer  Betrachtung 
einer  Rille  zu  erkennen  ist  (,,Berliner- 
Schrift"),  wahrend  bei  der  Walze  von 
Edison  die  Nadel  Schwankungen  in  die 
Tiefe  des  Materials  macht  (,,Edison- 
Schrift*') .  Als  Plattenmaterial  ver- 
wendete  Berliner  ein  Gemisch  aus 
Harzen,  Faserstoffen,  Erde  und  Farb- 
stoffen,  das  sich  bis  heute  im  wesent- 
lichenbehauptethat.  Samtliche  Sprech- 
apparate  waren  mit  Riesentrichtern 
versehen,  um  die  geringe  zur  Verfiigung 
stehende  Lautstarke  wenigstens  voll 
auszunutzen .  Mit  solchen  Geraten 
konnten  Tonhohen  von  600 — 2000 
Schwingungen  pro  Sek.,  also  nicht 
einmal     zwei    Oktaven     aufgezeichnet 
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werden,  wodurch  fast  alle  Obertone 
verlorengingen  und  Musik  und  Sprache 
nur  schnarrend  zur  Geltung  kam.  In- 
dessen  konnte  im  Laufe  der  Jahre  die 
mechanische  Ausfiihrung  der  Schall- 
dose  und  der  iibrigen  Teile  soweit  ver- 
bessert  werden,  daB  man  heute  mit 
einem  mechanischen  Sprechapparat 
einen  Frequenzumfang  von  200  bis 
6000  Schwingungen  pro  Sek.  umfassen 
kann. 

Die  Einfuhrung  des  Radioverstarkers 
hat  es  moglich  gemacht,  Aufnahme.und 
Wiedergabe  elektrisch  vorzunehmen. 
Man  kann  nun  mit  diinnen,  leichten 
Nad  ein  spielen,  die  den  feinsten  Ober- 
schwingungen  zu  folgen  vermogen. 
Durch  die  nachfolgende  Verstarkung 
der  Schwingungen  kann  man  die  not- 
wendige  Lautstarke  erzielen.  Voraus- 
setzung  ist  natiirlich  Verzerrungsfrei- 
heit  von  Elektrodose,  Verstarker  und 
Lautsprecher.  Es  ist  bereits  gelungen, 
Orgelaufnahmen  mit  den  tiefsten  Tonen 
von  20  Schwingungen/sek.  bis  hinauf 
zu  8000  auf  die  Platte  zu  bringen.  Die 
Elektrodose  enthalt  ein  elektromagne- 
tisches  System  wie  beim  Lautsprecher 
und  ist  fur  die  Aufnahme  (Recorder) 
und  fur  die  Wiedergabe  (Pick  up)  im 
Prinzip  gleich  gebaut.  Bei  der  Wieder- 
gabe werden  in  dem  elektromagneti- 
schen  System  durch  die  Bewegung  der 
Nadel  Wechselstrome  erzeugt,  die  nach 
der  Verstarkung  im  Lautsprecher  hor- 
bar  werden.  Umgekehrt  wird  bei  der 
Aufnahme  die  Nadel  durch  die  ver- 
starkten  Mikrophonstrome  ele"ktromag- 
netisch  gesteuert.  Fur  die  Wiedergabe 
im  Heim  geniigt  ein  normaler  Rundfunk- 
verstarker,  der  eine  Leistung  von  0,5 
bis  1  Watt  abgibt.  Durch  die  elek- 
trische  Aufnahme  ist  es  nicht  mehr 
notig,  daB  sich  die  Kiinstler  dicht  ge- 
drangt  vor  den  Aufnahmetrichter  grup- 
pieren,  sondern  sie  konnen  nun  wieder 
in  gewohnter  Aufstellung  vortragen. 
Es  ist  jedoch  zu  beachten,  daB  die  Laut- 
starke bei  der  Aufnahme  nicht  zu  grofi 
wird,  damit  -die  Nadel  nicht  in  die 
Nachbarrille  iiberschlagt.  Die  Rillen- 
breite  darf  hochstens  V10  rtim  betragen* 
Die  Ausschlage  der  Nadel  diirfen 
andererseits  nicht  3/iooo  mm  UG'ter- 
schreiten,  da  sonst  die  Nadelgerausche 
starker  als  die  Aufnahme  werden.  Der 
Kiinstler  soil   also  bei  der   Aufnahme 


die  Extreme  bis  zum  Fortissimo  und 
Pianissimo  vermeiden.  Immerhin  er- 
reicht  man  bei  der  Schallplatte  noch 
die  groBten  Lautstarkeunterschiede, 
namlich  1 :  100,  wahrend  beim  Lichtton- 
film  nur  1 :  10  und  beim  Rundfunk  1 130 
erreicht  wird.  Der  Kiinstler  hat  sich 
ferner  nach  der  Akustik  des  Aufnahme- 
raums  zu  richten,  der  nach  besonderen 
Gesichtspunkten  wie  bei  *Rundfunk 
und  *Tonfilm  zu  bauen  ist.  Da  die 
tiefen  Tone  bei  der  Aufnahme  etwas 
benachteiligt  sind,  wird  man  bei  der 
Orchesteraufstellung  Instrumente  mit 
tiefen  Tonen  wie  z.  B.  BaBtuba  naher 
als  gewohnlich  an  das  Mikrophon 
heranbringen,  um  den  technischen  Man- 
gel auszugleichen.  Eine  Korrektur  ist 
auch  durch  elektrische  MaBnahmen  im 
Verstarker  moglich. 

Die  Herstellung  der  Schallplatte  ist 
ein  sehr  umstandlicher  ProzeB.  Die 
Aufnahme  erfolgt  zunachst  auf  eine 
Wachsplatte.  Diese  wird  alsdann  mit 
einer  diinnen  Graphitschicht  iiberzogen, 
damit  sie  elektrisch  leitend  wird.  Von 
der  ,,Ur wachsplatte'*  wird  nun  durch 
ein  elektrisches  Verfahren  —  im  galva- 
noplastischen  Bad  t —  ein  Kupferabzug 
hergestellt,  der  das  Negativ  der  mit 
Rillen  versehenen  Urwachsplatte  dar^ 
stellt.  Man  bezeichnet  die  so  erhaltene 
Matrize  als  „Vaterplatte".  Aber  diese 
eine  Platte  reicht  bei  einer  Massen- 
fabrikation  nicht  aus,  deshaib  wird  von 
ihr  —  wieder  auf  galvanischem  Wege  — 
ein  weiterer  Abzug  gemacht,  der  als 
Positiv  die  „Mutterplatte"  bildet.  Von 
der  „ Mutter"  werden  auf  gleichem 
Wege  in  gewiinschter  Anzahl  die  PreB- 
matrizen  abgezogen,  die  zum  Pressen 
der  schwarzen  Platten  dienen.  Das 
Rohmaterial  fiar  dieselben,  hauptsach- 
lich  Schellack,  ist  mit  Fiillstoffen  ver- 
mischt  und  fein  gemahlen.  Es  wird 
dann  in  einem  Walzwerk  zu  einer 
teigigen,  plastischen  Masse  durchge- 
arbeitet  und  in  Tafeln  geschnitten. 
Dann  wird  die  Masse  in  die  PreBform, 
die  die  PreBmatrizen  enthalt,  einge- 
bracht  und  gepreBt.  In  der  Stunde 
konnen  auf  einem  Apparat  etwa  100 
Platten  hergestellt  werden.  Jede  Platte 
wird  an  den  Randern  geschliffen,  poliert 
und  gepriift. 

Neben  der  bisher  geschilderten  all 
gemein    iiblichen    Schallplattentechnik 
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sind  einige  beachtenswerte  Verfahren 
geschaffen  word  en  und  teils  noch  in  der 
Entwicklung  begriffen.  Von  Triergon 
(s.  Tonfilm)  ist  ein  Verfahren  ausgebil- 
det  worden,  die  akustische  Aufnahme 
nach  dem  Lichttonverfahren  erst  auf 
einen  Filmstreifen  zu  machen  und  die- 
sen  dann  auf  die  Schallplatte  zu  iiber- 
tragen.  Diese  MaBnahme  hat  den  Vor- 
teil,  daB  man  beim  Lichttonverfahren 
hohere  Frequenzen  aufnehmen  kann, 
die  man  bei  langsamer  Drehgeschwin- 
digkeit  des  Sprechapparates  auf  die 
Schallplatte  ubertragen  kann.  Es  ist 
sogar  von  mehreren  Seiten  versucht 
worden,  die  Lichttonaufzeichnung  di- 
rekt  auf  die  Platte  zu  bringen.  Auf  dem 
Plattenteller  liegt  eine  lichtempfind- 
liche  Platte,  in  der  Schalldose  ist  eine 
Lampe  befestigt,  die  im  Rhythmus  der 
Tonschwingungen  schwankt  und  dem- 
gemafi  den  Spiralweg  der  Platte  be- 
lichtet.  Solche  Platten  werden  iiber- 
haupt  nicht  abgenutzt,  da  die  Ab- 
tastung  durch  einen  Lichtstrahl  erfolgt, 
und  bieten  auBerdem  die  bekannten 
Vorteile  des  Lichttonfilms.  Praktische 
Versuche  mit  photographischen  Schall- 
platten  hat  seit  1929  die  Selenophon- 
Gesellschaft  in  Wien  angestellt.  Ferner 
sind  von  Baird  in  England  und  dann 
von  Okolicsanyi  und  Winckel  in  Berlin 
1930  Verfahren  angegeben  worden 
(DRP.  518222  und  576538),  um  die 
Frequenzen,  die  bei  der  Bildauflosung 
des  Fernsehens  entstehen,  auf  die 
Schallplatte  zu  ubertragen,  wodurch  die 
Moglichkeit  gegeben  ist,  bewegte  Bilder 
von  einer  Schallplatte  abzuspxelen  und 
in  einem  Fernsehgerat  sichtbar  zu 
machen.  Fur  physikalische  Zwecke  hat 
die  Schallplatte  eine  ausgedehnte  An- 
wendung  erfahren.  Das  Ruckwarts- 
spielen  von  Schallplatten  gibt  einen 
Einblick  in  die  Ein-  und  Ausschwing- 
vorgange  von  Klangen  und  in  die 
Struktur  der  Sprache.  Daraus  sind 
auch  Verfahren  der  Klanganalyse  ab- 
geleitet  worden.  Ein  wertvolles  Hilfs- 
mittel  bilden  die  Platten,  die  feste 
Frequenzen  aufgezeichnet  enthalten> 
z.  B.  den  Kammerton  ,,a",  was  fiir 
Vergleichsmessungen  wichtig  ist,  da  die 
absolute  Tonhohe  der  Wiedergabe  von 
der  Schnelligkeit  der  Rotation  abhangt 
(je  schneller,  desto  ho  her) ;  ferner 
Platten,  die  eine  gleitende  Skala  aller 


Frequenzen  mit  und  ohne  Obertone 
enthalten,  Akustische  und  physic^ 
logische  Theorien  sowie  viele  Gesetze 
der  Elektroakustik  konnen  durch  die 
Schallplatte  demonstriert  werden. 

SchlieBlich  ist  noch  darauf  hinzu- 
weisen,  daB .  die  Technik  der  Selbst- 
aufnahme  von  Schallplatten  im  Heim 
eine  hohe  Vollendung  erreicht  hat. 
Prinzipiell  ist  dafiir  jeder  Wiedergabe- 
apparat  geeignet,  der  einen  genugend 
starken  Motor  hat  und  durch  eine  Vor- 
richtimg  zur  Rillenfuhrung  der  Nadel 
erganzt  worden  ist.  Die  aufgenommenen 
Platten,  die  aus  Gelatine,  Aluminium 
und  dgl.  bestehen,  sind  sofort  abspiel- 
bar,  konnen  aber  nicht  kopiert  werden. 
Solche  Platten  lassen  sich  bis  zu 
hundertmal  abspielen,  also  so  oft  wie 
eine  Industrieschallplatte.  Vom  Mikro- 
phon  geht  der  Sprechstrom  iiber  den 
Rundfunkverstarker  in  die  Elektrodose, 
die  einen  Schneidstift  oder  Saphir  zum 
Schwingen  im  Plattenmaterial  bringt.' 
Ebenso  kann  man  Rundfunkdarbie- 
tungen  auf  die  Platte  ubernehmen. 

Schallplattenmusik  im  Rund- 
f  unk  ist  ein  bei  den  Sendegesellschaften 
beliebter  Ersatz  fiir  den  lebendigen 
Kiinstler,  aber  solange  ein  sozialer 
Schade,  als  sie  zu  Ersparniszwecken 
im  "ObermaB  verwendet  wird,  ohne  daB 
der  betr.  Komponist  und  Interpret 
entspr.  entschadigt  werden.  Dagegen 
ist  sie  wertvoll  zur  Wiederholung  sonst 
einmaliger  Leistungen,  wie  die  Sch. 
iiberhaupt  ein  auBerst  wichtiges  Lehr- 
mittel  (Stimmbildung,  Kompos.-Stil- 
proben)  und  historisches  Archiv  {Auf- 
bewahrung  der  Stimme  oder  des  Spiels 
beriihmter  Kiinstler)   darstellen   kann. 

Lit.:  R:  Lothar,  Die  Sprechmaschine 
(1924);  M.  v.  Ardenne,  Die  Verwen- 
dung  der  Rundfunkanlage  als  Sprech- 
maschine mit  elektrischer  Schalldose 
(1928);  Wilson  und  Webb,  Modern 
Gramophones  and  electrical  Reproducers 
(London  1929) ;  E.  Nesper,  Die  Schall- 
platte (1930);  W.  Doegen,  Jahrbuch 
des  Lautwesens  (1931);  H.  Kluth, 
Jeder  sein  eigener  Schallplattenfabri- 
kant  (1932);  P.  *Mies,  Die  Schallpi. 
im  Musikunterr.  (Reichsschulm.-Ber. 
Dresden,  1927) ;  Sch6ler-Noack, 
Schallpl.-Magazin  (Lpz.  1932);  Ludw. 
Koch  (j.),  Kulturkatalog  der  Lind- 
strom  A.-G.    (1931);    Le  repertoire  pho- 
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nogr.  (Paris  1932);  Schallplattenserien 
besonders  flir  MG  unter  Leitung  von  Fr. 
♦Mahling  (Dt.  Grammoph.-Ges.);  C. 
*Sachs  (j.),  Vanthologie  sonore  (Pathe 
1934);  s.  a.  v.  Hombostel  (hj.);  A. 
*Coeuroy'u.  G.  Clarence,  Le  phono- 
gr,,  son  origine  et  son  hist.  (Paris  1929); 
Ch.  Wolff,  Disques,  u\re"pertoire  crit. 
du  phonogr.  (ebd.  1929);  E.  H.  WeiB, 
Phonogv.  et  mus.  micaniqtie  ^ebd.  1930); 
H.  A.  Gaydon,  The  art  and  science  of 
grammoph.  (Lond.  1928);  P.  Hemar- 
dinguer  u.  R,  Dumesnil,  Le  livre 
du  disque  et  du  phonogr.  (Paris  1931); 
A.  *Melichar,  Mus.  Interpretation  f. 
d.  Sch.  (Die  Mus,  XXI/II);  E.  Acker- 
knecht,  Bildungspflege  u.  Sch.  (Stet- 
tin 1930);  E.  Bar,  Mikrophone  u.  Ver- 
starker,  Anleitg.  z.  Selbstbau  (Berlin 
1934) ;  E.  Schwandt,  Sch.-Bastel- 
buch  (Lpz.  193S);  A.  CI.  Hofmann, 
Das  Sch.-Aufnahme-Praktikum  (Berlin 
1938);  G.  Braune,  D.  Einfl.  d.  Sch.  auf 
d.  dt.  Mus.-Instr. -Industrie  (Diss.,gedr. 
Niirnberg  1933);.  K.  v.  Brauchitsch 
Das  Schallarchiv  d.  Reichs-Rundfunk- 
Gesellsch.  (Arch.  f.  vergi.  Phonetik 
1937);  L.  Hajek,  Die  Sch.  d.  Akad.  d. 
Wiss.  in  Wien  (ebd.  1937);  Marius 
♦Schneider,  Das  Phonogr. -Archiv  d. 
Mns.  f.  Volkerkunde  (ebd,  1938);  F. 
Bose,  Die  Sch.  d.  Instituts  f.  Laut- 
forsch.  d.  Univ.  Berlin  (Leipzig  1936) ; 
R.  Bierl,  Zur  Theorie  der  Schallplatte: 
der  Abtastvorgang  (Akust.  Zs.  4, 1939) ; 
Friedr.  Boer,  Die  Sch.fibel  (1939);  vgl. 
auch  die  Lit.  unter  Tonfilm. 

Schalltrichter  s.  Aufsatz  u.  Becher. 

SChallwellen  s.   Schwingungen. 

Schalmei  (v.  lat.  calamus,  franz. 
chalumeau  — -  Halm,  Rohr),  1)  altes 
Doppelrohrblatt-Instr.  zwischen  dem 
antiken  *Aulos,  dem  *Bomhart  des 
M.-A.s  und  der  (seit  etwa  1690  ge- 
brauchl.)  *Oboe,  an  dem  nicht  das 
Mundstiick  selbst,  sondern  die  Wind- 
kapsel  angeblasen,  das  auch  noch 
nicht  (wie  die  Oboe)  iiberblasen  wurdef 

2)  die  Melodiepfeife  des  *DudeIsacks, 

3)  ein  Zungenregister  (4  oder  8')  in  der 
Orgel. 

Scharnke,  Reinhold,  *  26.  Mai  1899 
zu  Berlin,  stud.  MW  bei  H.  *Kretzsch- 
mar  u.  J.  ♦Wolf;  war  1924 — 26  Haupt- 
schriftl,  d.  Zs.  ,,Das  Orchester",  1927 
bis  33  dgl.  der  ,,Funkwoche";  schrieb 
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den  Rundfunk-Roman  ,,Wir  schalten 
um"  (1932),  1939 — 41  b.  d.  Presseabtlg. 
der  Reichsregierung,  redig.  Hesses  Mu- 
sikerkal.,  seit  1942  Intendant  der  Kon- 
zertveranstaltungen  der  Reichshaupt- 
stadt.  Schrieb  KI,-  u.  Orch. -Lieder; 
Die  Entwicklung  der  Sprechmaschine 
(1923),  Musikgesch.  in  Kurzvortragen 
(Schallplattenreihe  d.  Zentralstelle  fiir 
Kulturfunksendungen  i,  Ausland,  1941 
bis  42);  Neugestaltung  der  ,,Gesch.  d. 
Musik"  von  O.  Keller  (1942);  Roman- 
iibersetzungen. 

Scharwenka,  Philipp,  *  16.  Febr. 
1847  zii  Sainter.  (Posen),  fi6.  Juli  1917 
zu  Bad  Nauheim,  1 865  Schiiler  v. 
Wiierst  u.  H.  *Dorn  in  Berlin,  1870 
Th.-Lehrer  an  Kullaks  Ak.  d.  Tonk., 
1881  Komp.-L.  am  Kons.  seines  Bru- 
ders  (s.  u.),  seit  1891  dessen  Dir.,  auch 
Mitgl.  u.  Senator  der  Akad.  d.  Kiinste. 
Er  komp.  u.  a.  eine  Oper  Sakuntala, 
2  Sinf . ,  sinf .  Dichtg.en,  V-Konz . , 
Kammermusikwerke,  Chore,  Lieder.  — 
ieinBruder  XavejvScii.,  *  6.  Jan.  1850 
zu  Samter,  f  778.  Dez.  1924  in  Berlin, 
wurde  in  Berlin  Schiiler  v.  Th.  *Kullak 
u.  Wiierst,  1868 — 74  Kl-Lehrer  an  Kul- 
laks Akad.,  wurde  als  Konzertpianist 
bald  namhaft  u.  reiste  viel,  griindete 
1881  ein  eignes  Kons.,  das  1893  unter 
s.  Bruder  mit  demj.  v.  K.  *Klindworth 
vereinigt  wurde,  wahrend  er  1891 — 98 
in  New  York  wirkte.  Dann  ubernahm 
Sch.  wieder  die  Leitung  mit  R.  Robit- 
schek,  wurde  Mitgl.  u.  Senator  der 
Akad.  d.  Kiinste,  auch  Vors.  des  musik- 
pad.  Verbandes,  fiir  den  er  Handbucher 
der  Musiklehre  hg.  (darin  mit  A. 
Spanuth:  Methodik  des  Kl-Spiels,  1908). 
Er  komp.  4  Kl-Konz.e  (Nr.  1  b-moll), 
2  Kl-Trios,  Kl-Qu.,  V-Son.,  2  Kl-Son.en, 
weitere  Kl-Werke;  eine  Sinf.;  Lieder; 
Oper  Maiaswintha  (1894).  Erinnerungs- 
buch  Klange  aus  meinem  Leben  (1922). 

*J  Scharwenka,  Walter,  *  21.  Febr. 
dS8i  *zu  "Berlin  als  Sohn  von  Philipp 
*Sch.,  dessen  Schiiler,  Org.  in  Templin, 
seit  1906  dgl.  Berlin  (auch  Dirig.  in 
Steglitz  u.  Pianist),  1916 — 18  im  Felde, 
seit  1937  *Mr-  d.  Klindworth-Scharwen- 
ka-Kons.  Schrieb  Orgelwerke,  Kl- 
Werke,  f.  gr.  Orch.  u.  a.:  Passacaglia, 
Adagio  u.  Fuge  op .  24 ,  Adagio  und 
Scherzo  op.  25,  FestL  Vorsp.,  op.  27, 
Suite  op.  28;  CITrio  op.  26. 
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Schaub,  Hans  Ferdinand,  *  22. 
Sept.  1880  zu  Frankfurt  a.  M.,  stud, 
bei,  *Knorr,  *Humperdinck,  A,  ♦Men- 
delssohn, wurde  nach-Chorleiterstellung 
in  Bingen  u.  Lehrtatigkeit  in  Breslau 
u.  Berlin  19 16  Musikkrit.  u.  KonsL.  in 
Hamburg.  Er  schrieb  bedeutende  und 
kunstreiche  Orch.-  Werke  (Abendmusik 
1934,  Passacaglia  u.  Fuge  1935,  Festl. 
Vorspiel),  Ciaconna  f.  StrO.  1936;  Spiel- 
musik  f.  Fl,  Ob,  CI,  Fg,  V,  Br,;  Violin- 
stucke, 'eine  Oper,  Lieder,  Madrigal  f. 
2  St.,  3  V,  Vc,  Kl;  Kantate  ,,Den  Ge- 
fallenen"  (1940);  Deutsches  Tedeum 
(Hamburg  1942);  Oper  ,,Der  Ftirst  als 
Narr* ' . 

Schauspiefmusik  s.   Buhnenmusik. 

Scheck,  Gustav,  *  22.  Okt.  1901  zu 
Miinehen,  stud.  1921—24  in  Freiburg 
i.  Br.  bei  R.  Rohler  (Fl) ,  H .  *Erpf  (Th), 
W.  *Gurlitt  und  *MuUer-Blattau  (MW), 
war  Soloflotist  daselbst,  in  Kiel,  Bre- 
men, Sender  Konigsberg  (hier  auch  Lei- 
ter  der  Kammermusik) ,  Hamburg,  seit 
1934  Lehrer  (1936  Prof.)  1  Fl.  u.  Kam- 
mermusik  an  der  Berliner  Hochsch.  f. 
Musik,  Mitbegr.  des  Kreises  Sch.-*Wen- 
zinger,  viel  als  Solist  im  Ausld.  Er 
schrieb  „Der  Weg  zu  *den  Holzblas- 
instr.en"  (in  der  Hohen  Schule) ;  Hdb.  f.d. 
Auffgs.praxis  alter  Musik  (in  Vorber.). 

Scheibe,  Johann  Adolf,  *  3.  (?) 
Mai  1708  in  Leipzig,  f  22.  April  1776 
in  Kopenhagen,  Sohn  eines  von  J.  S. 
Bach  hochgeschatztenOrgelbauers,  stud, 
seit  1725  an  der  Univ.  bei  Gottsched, 
unterlag  im  Wettbewerb  um  das 
Thomasorganistenamt  gegen  *G6rner, 
gab  1737 — 40  in  Hamburg  die  Zs.  Der 
critische  Musicus  heraus  (2i745),  in 
deren  6,  Stuck  er  Bach  als  den  Lohen- 
stein  der  Musik  angrif f ,  leitete  1 740 — 45 
die  markgrafl.  Hofkapellein  Kulmbach, 
dann  wurde  er  Kopenhagener  Hkplm. 
(bis  1749);  zuletzt  in  kleinen  norddt. 
Padagogenstellungen.  Weitere  Schrif- 
ten  u.  a.:  Abh.  v.  d.  mus.  Intervallen  u. 
Geschlechten  (1739);  Abh.  vom  Ursprung 
u.  Alter  der  Musik  usw.  (1754);  Abh. 
iiber  das  Recitativ  (1764/65);  Vber  die 
musical.  Compos.  I  (1773).  Sch.  war 
ein  kluger  Kopf,  der  erstmals  die 
Moglichkeit  der  Entstehung  der  Mehr- 
stimmigkeit  bei  den  nordischen  Volkern 
erwog,  der  Gottschedsche  Ideen  in 
Kopenhagen  an   Gluck  weitergab  und 


mit  seinem  (unvertont  gebliebenen) 
Libretto  Thusnelda  (mit  einl.  Abh. 
1749,  der  1.  Aufzug  auch  in  *Marpurgs 
Krit.  Beitr.  I  93  ff,)  das  Ziel  der  grofien 
deutschen  Oper  patriotisch  klar  er- 
schaute.  Seine  Kirchenkantaten,  Fl- 
u.  Violinkonzerte,  Qu-Sinf.en,  Trios, 
Fl-  Son  .en  (6  als  Mus .  Erquic  kungs- 
stunden),  Lieder,  Kinderlieder  und  2 
Oratorien  kennzeichnen  den  absinken- 
den  Durchschnittsstil  der  ersten  Gene- 
ration  nach    J.  S.  Bach. 

Lit.:  H.  Welti  in  der  Allg.  dt.Biogr.; 
Eug.  Reichel,  Gottsched  und  Sch. 
(SblMG  II);  E.  Rosenkaimer,  Sch. 
als  Verf.  des  Crit.  Mus.  (Diss.  Bonn 
1923);  K.  A.  Storch,  Sch.s  An- 
schauungen  (Diss.  Lpz,  1923);  H.  J. 
♦Moser,  Gesch.  d.  dt.  Mus.  6II  258 f. 
u.  394;  E,  H.  Muller,  Die  Mingottische 
Truppe,  S.67ff. ;  A.  *Hamerichin der 
Kretzschmarfestschr.,    S.    46ft. 

Scheidemann,  Heinrich,  *  um  1596 

in  Hamburg,  f  ebenda  anfangs  1663, 
Schtiler  seines  Vaters  Hans  Sch.,  dann 
1613/14  v.  *Sweelinck  in  Amsterdam,, 
wurde  1625  Hamburger  Katharinenorg. 
u.  als  solcher  der  Lehrer  seines  Nachf.s 
♦Reinken.  Gedruckt  wurden  von  ihm 
nur  der  Funfte  Teil  der  Ristischen 
Lieder  (1651)  u.  Die  verschmdhte  Eitel- 
keit  —  24  Gesprdche  (1658) ;  hoch- 
bedeutend  dagegen  sind  seine  Orgel- 
kompos.  aus  den  Luneburger  Tabula- 
turen  —  Neudr.  v.  15  Pral.  u.  Fugen  f. 
Orgel  in  Seifferts  Organum,  ,  v.  Kl- 
Werken  in  Buchmayers  Sammlung 
(Br.  u.  H.).  2  weitere  Orgelwerke  bei 
Fritz  *Dietrich,  Gesch.  d.  dt.  Orgel- 
chorals  im  17.  Jh.  (Anh.);  1  bei 
♦Straube  (Neue  Sammlg.). 

Lit.:  M.  *Seiffert,  Gesch.  d.  Kl- 
Musik  S.  1 17ft.;  ders.  in  Vj.  VI  u. 
SblMGII;  A.*Pirro,  Buxtehude  (Paris 
1912)    passim. 

Scheidemantel,  Karl,  *  21.  Jan.  1859 

in  Weimar,  f  ebenda  26.  Juni  1923,  wo 
er  als  Schiiler  v.  J.  *Stockhausen  seit 
1878  am  Hoftheater  ausgezeichneter 
Heldenbariton  '  (1885  Kammersanger) 
war;  seit  1886  sang  er  oft  in  Bayreuth 
(Amfortas)  u.  gehorte  bis  191 1  der 
Dresdener  Hofoper  an;  seitdem  lehrte 
er  an  der  Weimarer  Hochschule  u.  war 
1920 — 22  Direktor  der  Dresdener  Staats- 
oper.    Er  schrieb:  Stimmbildung  {1907, 
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72o),  Gesangsbildung  (1913,  auch  engl.), 
bearb.  den  gesangl.  Teil  in  Siebs' 
Deutscher  Biihnenaussprache,  gab  eine 
6bdg.e  unterrichtliche  Liedersammlg. 
Meisterweisen  (Eulenburg,  1914)  heraus 
(erneuert  durch  H.  J.  *Moser  i943ff.), 
dichtete  mehrere  Opernbiicher,  versah 
Mozarts  Cosl  fan  tutte  mit  einem  neuen 
Text  nach  Calderon  [Dame  Kobold, 
Dresden  1909)  u,  iibersetzte  Mozarts 
Don  Giovanni  (wenig  zu  Recht  vora 
Dt.  Bxihnenverein  preisgekront) . 

Lit,:  P.  Trede,  K.  Sen.  (1911). 

Scheidler,  Christian  Gottlieb, 
,,der  letzte  Lautenist"  (Tappert)  u.  einer 
der  ersten  bedeutenderen  Gitarristen, 
war  seit  1778  Mitgl.  (Vc,  Fg,  Laute) 
der  kurf.  Hofkapelle  in  Mainz,  folgte 
demKurf.(v.Dalberg)  1797  ins  Aschaffen- 
burger  Exil  u:  lebte  1806 — 14  als  Musik- 
lehrer  zu  Frankfurt  a.M.  Seine(autogr.  ?) 
Variationen  iiber  Mozarts  Champagner- 
lied  (B.  B.)  bei  *Tappert,  Sang  u.  Klang 
S.  127ft.  (unvollst.)  u.  bei  *Bruger, 
Schule  des  Lautenspiels  (vollst.).  Seine 
Sonate  f.  Git  u.  V  op.  21  hg.  v.  J. 
*Zuth  (Karlsbad  1931),  anderes  er- 
schien  in  Eltwill,  Wien  u.  bei  Schott 
(Mainz). 

Lit . ;  J .  J.  u  t  h  in  der  Koczirz-Festschr. ; 
s.  Bild  um  1811  bei  Tappert  a.  a.  O. 

Scheldt,  Samuel,  *  (getauft  4.  Nov.) 
T587  zu  Halle  a.  d.  S.,  f  ebenda  24.Marz 
1654,  1603 — oS  Organist  an  der  Moritz- 
kirche  in  Haiie,  stud,  seit  1608  bei 
*Sweelinck  in  Amsterdam,  wurde  1609 
Hoforg.  in  s.  Vaterstadt,  161 9  ebenda 
,,erzbisch6fl."  (d.  h.  des  protestan- 
tischen  Coadjutors  von  Magdeburg) 
Hkplm.,  gesuchter  Lehrer  (u.  a.  von 
Ad.  *Krieger).  Scheidt  war  als  eines  der 
,,drei  groBen  S"  (mit  Schiitz  u.  Schein), 
hochgefeiert  u.  verdient  diesen  Ruhm 
besonders  durch  seine  zwei  Orgeldracke: 
Tabtdatura  nova  (I  1624,  II  50,  III  53, 
Neudr.  v.  M.  *Seiffert  als  DTD  I, 
1892),  worin  vor  allem  Chorale  u.  Lieder 
in  Variationenketten  (strophenweise  als 
■Of.  nach  Stimmen  wechselnd  mit 
rhythm,  u. harm.  gesteigerterBegleitfigu- 
ration)  durchgefuhrt,  aber  auch  freie 
Toccaten,  Fugen  u.  Fantasien  von  her- 
vorragendem  Wert  geboten  werden; 
•ebenfalls  wichtig  sein  ,,Gorlitzer"  (d.  h. 
dem  dortigen  Rat  gewidmetes  Tabula- 
turbuch  hundert  geistlicher  Lieder  u.  P  sal- 
men  (1650,  253  war  vorbereitet,  neu  hg. 


v.  Fr.  *Dietrich  1940  (Barenr.)  und  Chr. 
*Mahrenholz  1940  (Peters)  —  das  erste 
richtige  Orgelbegleitbuch  zum  evangel. 
Gemeindegesang,  das  zugleich  die  kraf- 
tigste  Choralharmonisierung  zwischen 
*HaBler  und  Bach  darstellt.  Die  Tat, 
nova  bedeutet  notationsmaBig  (ital. 
Orgelpartitur)  ahnlich  wie  fur  die 
dt.  Lit.-Gesch.  Opitzens  gleichzeitiges 
,,Buch  v.  d.  teutschen  Poeterey"  den 
endgiiltigen  Abschied  vom  nordischen 
Stil  des  16.  Jhs.  u.  die  Wendung  zum 
deutschen  italienisierenden  Barock;  in- 
haltlich  wird  sie  die  Grundlage  fur  das 
nord-  u.  mitteldeutsche  Orgel-  u.  Kla- 
vierspiel  bis  zu  *Pachelbels  mehr  sud- 
deutschem  EinfluB.  Stattlich  sind  auch 
seine  weiteren  Werke:  8stg.e  Cantiones 
sacrae  (Motetten,  1620);  Concertus  sacri 
2 — 12  voc.  adjectis  symphoniis  et  choris 
instrumentalibus  (1621/22);  Ludi  musici 
(Paduanen,  Gagl.  usw.T  4 — 5stg.  1621, 

II  4 — 7stg.  1622);  Ausw.  aus  beiden 
(Wenzinger) ,  Barenr. ;  Newe  geistl.  Con- 
certen  (2 — 3stg.  mit  Be,  I  1631,  II  34, 

III  35,  IV  40,  Bd.  5  u.  6  verschollen) ; 
Liebl.  Kraftblumlein  (geistl.  Konzerte 
mit  Be.  1635  [nicht  1625  !]) ;  70  Sympho- 
nien  auf  Concerten-Manier  (Kantaten- 
ritornelle,  3stg.  mit  Be,  1644,  15  f. 
2  V,  Vc  u.  Org.  hg.  v.  H.  *Keller, 
Schott  1940);  Gesamtausg.  begonnen  v. 
G.  Harms  (Ugrino),  fortges.  v.  Mahren- 
holz,  im  Erscheinen  (bisher  5  Bde.), 
Neudrucke:  3  Motetten  u.  Canzon  Cor- 
netto  (hg.  v.  Mahrenholz,  Barenr.) ; 
Ausgew.  Orgelwerke,  hg.  v,  H.  *Keller 
(Peters  1939) ;  3  Konzerte  im  Anhg.  v. 
*Blume,  Monod.  Prinzip;  2  Paduanen 
(hg.  v.  Heyden-Twittenhoff  bei'Nagel) ; 
Schering,  Beisp.  185;  Apel  [j.],  Kl-Mus. 
(Schott);  eine  weitere  Var.-Kette  im 
Anh.  zu  Fritz  *Dietrichs  Gesch.  d.  dt. 
Orgelchorals  im  .  17.  Jh.;  3  Nrn.  bei 
Straube,  1  bei  *Matthaei. 

Lit.:  Chr.  *Mahrenholz,  S.  Sch. 
(1924);  Arno  *Werner  in  SblMG.  I; 
W.  *Serauky,  Musikgesch,  der  Stadt 
Halle,  II  (1939);  M.  *Seiffert,  Gesch.. 
d.  Kl-Musik  S.  logff.  u.  Vj.  VI;  R. 
Hiinicken,  S.  Sch.  (Halle  1934);  W. 
*Serauky,  S.  Sch.  i.  s.  Briefen  (desgl. 
1937)  '>  Fine  S.  Sch.-Festschr.  z.  350.  Ge~ 
burtstag  (Wolfenb.  1937).  —  Samuels 
Bruder  Gottfried  Sch.,  *  20.  Sept. 
1593  zu  Halle,  t  1.  Juni  1661  zu 
Altenburg,  stud.  1611 — 14  bei   *Swee- 
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Unck  und  war  1617 — 58  Hoforg.  in 
Altenburg.  Orgelchorale  von  ihm  in 
den  Lubbenauer  (Lynarschen)  Tabu- 
laturen. 

Scheiffelhut,  Jakob,  *  (getauft  19.J 
Mai  1647  in  Augsburg,  f  ebenda  2.  (?, 
begraben  4.)  Juli  1709,  erwuchs  in 
Kriegsdorf  ers  Kantorei,  wurde  1 666 
Stadtpfeifer,  1673  Instrumentalist  an 
S.  Anna,  1694  2.  Regens  chori  daseibst, 
1697  erster  bei  den  BarfiiBern.  Er  lieB 
folgende  weit  beachtete  Suitenwerke 
drucken:  Mus.  Gemutsergotzungen(i6S^)$ 
Liebl.  Fruhlingsanfang  (1685,  daraus 
eine  Suite  hg.  vt  Fr.  Moser  bei  Vieweg) ;. 
Mus.  Kleeblatt  (1707) ;  ferner  einen 
Kantaten-Jg.  Rauners  hlg.  Jesus-  u. 
Sonntags-Freud  (I  1682,  II  84)  u.  einen 
5stg.   Grabgesang. 

Lit.:  L.  Gerheuser,  J.  Sch.  (Diss. 
Miinchen  1925,  gedr.  in  Zs.  d.  Histor. 
Vereins  f.  Schwaben  u.  Neuburg,  Bd.  49, 

1933). 

Scheift,  Johann  Hermann,  *  20, 
Jan.  1586  zu  Grunhain  (sachs.  Erzgeb.), 
f  19.  Nov.  1630  zu  Leipzig,  sang  als 
Waisenkiiabe  in  der  Dresdener  Hofkap. 
unter  R.  *Michael,  wurde  Alumne  in 
Schulpforta,  1607  stud.  jur.  in  Leipzig, 
1613  Hauslehrer  beim  Herrn  v.  Wolf- 
iersdorf  in  WeiBenfels,  der  ihn  1615 
zum  Weimarer  Hkplm.  empfahl,  1616 
wurde  er  von  hier  aus  Nachf.  des  S 
*Calvisius  als  Thomaskantor  in  Leipzig ; 
seit  1618  krankelte  der  mit  H.  Schtitz 
befreundete  Meister,  dem  dieser  das 
Grablied  sang.  ,  ,Er  ist  vornehmlich 
furtrefflich  gewesen  in  dem  Stylo 
rnadrigatysco,  in  welchem  er  keinem 
Italiener,  viel  weniger,  einem  andern 
etwas  nachgeben  diirfen.  Seine  Villa- 
nellen  seyn  vor  der  Zeit  sehr  hoch 
geachtet  worden,  u.  hat  er  die  Texte 
dazu  selbst  getichtet"  (W.  C.  *Printz 
1690).  Das  bezieht  sich  (nach  den 
17  a  cappella-Quintetten  des  ,,Venus- 
kranzleins"  v.  1609  im  HaBlerstil)  auf 
die  liebenswiirdigen  Villanellen  (3stg. 
mit  Be.)  der  Musica  boscareccia  („Wald- 
liederlein",  1621)  u.  die  bedeutenden 
5stg.en  GeneralbaB  madrigal  e  der  Diletti 
pastorali  (,,Hirtenlust",  1624).  Da 
Sch.  der  Lehrer  von  Th.  *Selle,  H. 
*  Albert,  Simon  Dach,  P.  Fleming  u.  a. 
gewesen  ist,  so  bildet  er  den  Knoten- 
punkt  in  der  Fruhgeschichte  des  dt. 
Continuo-Liedes.   Mit  seinem  Banchetto 


musicale  (1617)  ist  er  ein  Friihmeister  der 
deutschenVariationen-*  Suite  (vgl.*PeurI 
*Franck,  *HauBmann) ;  der  Studenten- 
schmaus  (5stg.  1626  u.  34)  sowie  zahlr. 
einzelne  Gelegenheitswerke  runden  sein 
hochst .  liebenswertes  und  anmutiges 
weltl.  Schaffen.  Fur  die  Kirche  schrieb 
er:  Cymbalum  Sionium  sive  cantiones 
sacrae  5 — 12  voc.  (1615);  Das  Tedeum 
24stg.  (1618);  Musica  divina  8 — 24  v. 
(1620);  Fontana  d*  Israel  (IsraelsBriinn- 
lein,  1623,  25i/52);  Opella  nova  (geistl. 
Konzerte  a  3 — 5, 1  1618,  II  26,  227)  und 
ein  4 — 6stg.es  Gesangbuch  (Cantional) 
v.  1627  (darin  auch  sein  Lied  ,,MachJs 
mit  mir,  Gott,  nach  deiner  Gut").  In 
den  bald  solistisch,  bald  fur  Chor  u. 
Orch.  gesetzten  geistl.  Konzerten  (oft 
iiber  Kirchenlieder)  ist  er  der  drama- 
tischste  und  plastischste  deutsche  Mo- 
dernist zwischen  M.  Praetorius,  Scheidt 
und  Schtitz,  mit  denen  beiden  er  die 
,,drei  groBen  S"  des  deutschen  Friih- 
barock  bildet.  Unbeendete  Gesamtausg. 
v.  A.  *Priafer  (I  Venuskr.  u.  Banchetto 
mus.;  II  Mus.  bosc.  u.  Gelegenheitsw.; 
Ill  Diletti  past,  u-.  Stud.-SchmauB;  IV 
Cymbalum  Sion,;  V — -VII  Opella  nova); 
eine  neue  Ausg.  v.  A.  Adrio  i.  Vorber. 
bei  Barenr.  Ausw.  v.  20  weltl.  Lie- 
dern  usw;  v.  dems.  (Br.  u.  H.) ;  5  Wald- 
liederlein  im  Kldb.  f.  GemCh,  prakt. 
Ausw.  v.  W.  Hermann  (Vieweg),  andere 
im  staatl.  Jugendldb.;  6  dt.  Motetten 
hg.  v.  Adrio  (Kallm.);  Schering  Beisp. 
187/88;  9  Choralkonzerte  f.  2 — 3  Stim- 
men  u.  Generalb.,  hg.  v.  L.  Doormann 
(Barenr.);  ^Neue  Ges.-Ausg.  in  10 
Bdn.,  hsg.  von  A.  Adrio  (Barenr.). 

Lit.:  A.  *Prufer,  J.  H.  Sch.  (Hab.- 
Schr.  Lpz.  1895);  ders.f  Sch.s  Stellung 
in  der  Gesch  d.  dt.  Liedes  (Beiheft. 
IMG  1908) ;  ders.  in  der  Liliencron- 
festschr.  (Cymb.  Sion.);H.  *Kretzsch- 
mar,  Gesch.  d.  dt.  Liedes,  S.  ioff.;  K. 
*H  a  s  s  e ,  Musikstil  u .  Musikkultur  (1 92  6) , 
S.  138H.;  A.  Adrio,  Die  Anfange  d. 
geistl.  Konzerts,  (1935). 

Scheindissonanz,  Scheinkonsonanz  s. 
Dissonanz  u.  Konsonanz. 

Scheinpflug,  Paul,  *  10.  Sept.  1875 
zu.  Loschwitz  bei  Dresden,  f  11.  Marz 
1937  in  Memel,  stud,  bei  *Draeseke, 
*Rappoldi  usw.,  wurde  1898  KonzM.  in 
Bremen,  1909  Dirig.  in  Konigsberg,  1914 
dgl.  am  Berliner  Bluthner-Orch.,  .1920 
bis  28  GMD  in  Duisburg,  dann  in  Dres- 
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den,  jetzt  Gastdirig.  ,  von  Berlin  aus. 
Auch  kompon.  er  eine  heitere  Oper  Das 
Hofkonzert  (1922),  2  Ouvertiiren,  Kam- 
mermusik,  Lieder,  Chore. 

Schelble,  Joh.  Nep.,  *  16.  Mai  1789 
zu  Hufingen  (Schwarzwald),  f  7.  Aug. 
1837  zu  Frankfurt  a.  M.f  wirkte  als 
Musikl.  in  Stuttg.,  seit  1813  als  Opern- 
sanger  in  Wien,  PreBburg,  Berlin  u. 
Frankfurt,  wo  er  1818  den  Cacilien- 
verein  griindete,  den  er  auf  bedeutende 
Hone  brachte.  Geschmackiich  war  er 
jedoch  ein  arger  Biedermeier-Philister, 
der  zu  Bachs  Matth.-Passion  gemut- 
lichere  Rezitative  schrieb.  Seine  Ge- 
horsentwicklungs-Methode  drillte  auf 
das  *absolute  Gehor  ein. 

Lit.:  O.  Bormann,  J.  N.  Sch.  (Diss. 
Frkft.  1926). 

Schelle,  Johann,  *  6.  Sept.  1648  zu 
Geising  (sachs.  Erzgeb.),  f  10.  Marz 
1 70 1  in  Leipzig,  sang  als  Diskantist 
unter  Schiitz  1655 — 57  in  Dresden, 
kam  durch  ihn  bis  1664  als  Chor Sanger 
nach  Wolfenbuttel,  war  dann  Tho- 
maner  u.  Stud,  unter  S.  *Knupfer  in 
Leipzig,  wurde  1670  Kantor  in  Eilen- 
burg  u.  trat  1676  das  Leipziger  Thomas- 
kantorat  an  (s.  Nachf.  wurde  *Kuhnau). 
4  Kantaten  von  ihm  hg.  v.*Schering  in 
DTD  58/59;  6  weitere  erscheinen  (hg. 
v.  Fr.  Graupner)  in  den  Veroff.  d.  KM.- 
Inst.  Leipzig.  Von  186  nachweisb. 
Werken  sind  48  noch  in  B.  B.,  Grimma, 
Luckau  u.  Zwickau  erhalten. 

Lit.:  Friedr.  Graupner,  Das  Werk 
des  Thomaskantors  J.  Sch.  (Kallm. 
1929);  A.  *Schering  im  Bachjb.  1912 
u.  MG.  Leipzigs  II. 

Schellenbaum,  ein  mit  RoBschweifen 
geschmiickter  und  mit  Schellen  be- 
letzter  Stab,  der  wohl  durch  die  Turkten- 
kriege  in  die  dt.  Mil,-Kapellen  kam. 

Schemellii  Georg  Christian,  * 
1676,  veroffentl.1736  als  SchloBkantor 
zn  Zeitz  ein  Gesangbuch  ^954  geistreiche, 
sowohl  alte  als  neue  Lieder  u.  Arien)  f, 
Singst.  u.  GeneralbaB,  fiir  das  J.  S. 
Bach  eine  Reihe  von  Liedern  bei- 
steuerte  (unausgesetzt  hg.  v.  *Bargiel, 
Bachs  Chorale  Heft  8,  Bote  u.  Bock; 
ausgesetzt  u.  a.  v.  M.  *Seiffert  1925). 
Alle  bis  auf  3  (!)  haben  A.  *Schering 
(Bachjb.  1924)  u.  Fred  Hamel  (ZfMW 
XII  232)  Bach  aberkennen  wollen,  doch 
steht  diese  Frage  wohl  noch  of  fen. 

Lit. j   G.   Geike,  Das  Sch.sche  GB. 


(Diss.  Konigsberg  1929);  Ph.  *Spitta, 
J.  S.  Bach  II  590ft 

Schenk,  Erich,  *  5.  Mai  1902  in 
Salzburg,  stud,  am  Mozarteum,  dann 
an  der  Munchner  Akad.  u.  bei  A. 
*Sandberger  (1925  Dr.  phil.),  wurde 
Bibl.  u.  Lehrer  am  Mozarteum,  machte 
1925/26  Stud.-Reisen  nach  Italien,  war 
1927  Pressechef  der  „Salzbg.  Festsp/', 
hab.  sich  f.MW.  i929inRostock,organis. 
193 1  in  Salzburg  die  mw.  Tagung 
(Bericht  1932)  u.  \vurde  1938  Ord.  f. 
MW  in  Wien.  Er  schrieb:  G.  A.  Paga- 
nelli  (Salzbg.  1928);  Das  Generalbajttrio 
im  dt.  Barock  (in  Vorb.) ;  Joh,  Straufi 
(Athenaion  1941);  Abhh.  im  Mozartjb. 
Ill  u.  Salzbg.  Tagungsber.,  in  ZfMW 
XI  (Weber  u.  Graun),  Festschrift  d. 
Salzbg.er  Liedertafel  1927;  Archiv  f. 
Gesch.  u.  Altert.  v.  Oberfranken  1925 
(Bayreuth) ;  Musik  34  (Mozart  u.  d.  Ge  - 
stalt) ;  Zur  MG  Mecklenburgs  (1937)  u 
Karntens(i942);  Neuausgg.  alter  Musi  k 
bei  Nagel  u.  Barenr.  Mit-Hg.  d.  LD. 
Pommern;  jetzt  LD.  Donaugaue. 

Schenk,  Johann,  um  1690  Gamben- 
virtuose  am  Dlisseldorfer  Hof,  spater 
(laut  Kupferstich  v.  s.  Bruder  Peter 
Sch.,  1645 — 1715)  Mhochberuhmter  Mu- 
siker"  in  Amsterdam.  Fiir  Gambe  bot 
er  15  Suiten  als  Konstoeffeningen  op.  2, 
101  Stiicke  in  14  Kammersonaten  mit 
Be.  ad  libit.  (!)  als  Scherzi  musicali 
op.  6  (Neudr.  v.  *Leichtentritt  in  den 
Niederl.  *Denkm.,  Schering  Beisp.  245) ; 
LaNinfa  delReno  op. 8 ;  VEcho  duDanube 
op.9;  Les  fantaisiesbizarresdelagoutteo-p. 
10 ;  auBerdem  4  stg.e  Kammersonaten  II 
giardino  armonico  op.  3  (2  V,  Gambe, 
Be);  18  V-Sonaten  op.  7;  an  Vokal- 
werken;  Arienauszug  einer  Oper  Ceres 
u.  Bacchus  op.  I ;  Koninklijke  harp- 
lieder  en  op.  4;  das  Hooglied  van  Salomon 
(Ges.  u.  Be,  1724), 

Schenk,  Joh&nn,  *  30.  Nov.  1753 
zu  Wiener  Neustadt,  f  29.  Dez.  1836 
zu  Wien,  wo  er  1774  Scniiler  v.  *Wagen- 
seil  wurde  u.  dann  als  freier  Musiker 
lebte.  Eine  Reihe  v.  harmlosen  Sing- 
spielen  machte  ihn  weithin  bekannt, 
vor  allem  Der  Dorfbarbier  (1796,  hg.  v. 
R.  *Haas  als  DTO  66) ;  auch  unter- 
richtete  er  zeitweilig  Beethoven,  als 
dieser  mit  Haydns  Unterweisung  un- 
zufrieden  war.  Seine  Selbstbiogr.  v. 
1830  in  Studien  zu  DTO  11,  S.  75ft. 

Lit.:  Staub,  J.  Schenk  (1900). 
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Schenker,  Heinrich  (j.),  *  19.  Juni 
1868  in  Wisniowczyk  (Galizien),  f  14. 
Jan.  1935  in  Wien,  stud,  bei  Bruckner 
am  Wiener  Kons.  u.  lebte  in  Wien  als 
Kl-  u.  Th.-Lehrer  (Dr.  phil.).  Seine 
Schiiler  ( *Vries lander,  Herman  ^Roth 
u.  a.)  hielten  seine  Methode,  die  klass. 
Meisterwerke  auf  ihre  ,,Urhnie"  hin  zu 
untersuchen,  fur  auBerordentlich  be- 
deutend,  doch  wirkt  seine  Reduktions- 
technik,  um  Substanzgemeinschaften 
nachzuweisen,  keineswegs  iiberzeugend; 
vgl.  seine  10  Hefte  ,,Der  Tonwille",  seit 
1925  als  Jahrbuch  Das  Meisterwerk  in 
der  Musik  (bisher  3  Bde.) ;  5  Urlinie- 
Tafeln  (1932).  Ferner  schrieb  er:  Neue 
mus.  Theorien  w.  Fantasien:  I;  Harmo- 
nieL.  (1906);  II  Kontrapunkt  (1910  bis 
20);  III  Der  freie  Satz  (1934);  Beet- 
hovens  9.  Sinf.  (1912);  Bearb.  v.  J.  S. 
Bachschen  Kantaten;  Ph.  Em.  Bach- 
schenKl-Konz.en,  Handelschen  Concerti 
grossi  u.  Orgel-Konz.en  (diese  4hdg.) ; 
Hg,  v.  Ph.  E.  Bachs  Ausgew,  Kl-Werken 
(mit  einem  Beitrag  zur  Ornamentik), 
chrom.  Fant.  u.  Fuge  v.  Bach,  Beet- 
hovens  letzten  5  Kl-Son.en;  sodann  bot 
er  eine  Ausg.  v.  Beethovens  samtl.  Kl- 
Son.en. 

Lit.;  W.  Riezler,  Die  Urlinie  (Musik 
XXII/7). 

ScherChen,  Hermann,  *  21.  Juni 
1 89 1  in  Berlin,  Dirigent  mpdernster 
Richtung  in  Frankfurt  a.  M.  u.  Konigs- 
berg,  jetzt  Winterthur  (polit.  Emigrant). 

Schering,  Arnold,  *  2.  April  1877  in 
Breslau,  f  7.  Marz  1941  in  Berlin; 
studierte  V  u.  Th  an  der  Berliner 
Hochschule ,  MW .  in  Leipzig  bei 
*Kretzschmar  (1902  Dr.  phil.)f  war 
1903 — 06  Hg.  der  ZfM.,  wurde  hier  1907 
Priv.-Doz.,  1915  a.o.Prof.,  1909 — 23  zu- 
gleich  MG.-Lehrer  am  Kons.  1920 
wurde  er  (als  Nachf.  *Aberts)  Ordi- 
narius  f.  MW.  in  Halle,  1928  (dgl.)  in 
Berlin;  seit  1904  gab  er  dasBachjb.  her- 
aus  (dar.  zahlr.  Abh.  v.  ihm).  Er  schrieb: 
Gesch.  d.  Instr.-Konz.s  (Diss.  1903, 
vollst.  1905,  a27);  Gesch.  d.  Oratoriums 
(1911,  beide  in  *Kretzschmars  Hdbb.); 
Musikal.  Bildg.  u.  Anltg.  z.  mus.  Horen 
(1911,  424);  Die  niederld.  Orgelmesse 
(1912) ;  Studien  zur  MG.  der  Friih- 
xenaissance  (1914) ;  Neubearb.  v.  *Dom- 
mers  Hdb.  d.  MG.  (191 4);  Tabellen  zur 
,MG.  (1914,  434) ;  Dt.  MG.  i.Umrifi(i9i7)  ; 
Die  metr. -rhythm.  Grundgestalt  unserer 


Choralmelodien  (1924) ;  Bd.  II  (1927) 
und  III  (1941)  von  *Wustmanns  MG. 
Leipzigs;  Gesch.  d.  Musik  in  Beispielen 
(1931);  Beethoven  in  neuer  Deutung  1 
J934»  worin  mehrereKarnmermusikwerke 
als  Spiegelung  von  dichterischen  Vor- 
stellungen  gedeutet  werden  (vgl.  auch 
ZfMW  XVI,  65ff .  u.  NeuesBeeth.- Jb.V)  ; 
Zur  Erkenntnis  Beethovens  (Wiirzburg 
193S) ;  Beethoven  u.  d.  Dichtung  (1936) ; 
Schuberts  H-moll-Sinf.  u.  ihr  Geheirrinis 
(1940);  Das  Symbol  in  der  Mus.  (1941, 
hg.  v.  W.  *Gurlitt);  Uber  Kantaten  J. 
S.  Bachs  (1942,  hg.  v.  *Blume);  Joh. 
Seb.  Bachs  Leipziger  KM.  (1940).  Abhh. 
u.  a. :  Zur  Bachforschung  (SblMG  IV  u. 
V) ;  Zur  Gesch.  d.  ital.  Orat.  im  17.  Jh. 
(Peters- Jb.  1903  u.  SblMG  VIII);  Die 
Anfange  d.  Orat.  (Hab.-Schr.  1907);  Zur 
Gesch.  der  Solosonate  um  1620  (Rie- 
mamvFestschr.  1909) ;  Zur  Grundlegung 
der  mus.  Hermeneutik  (Asth.  Kongr.- 
Ber.  1913);  Offentl.  Musikbildungs^ 
wesen  in  Dtschl.  vor  1843  (Festschr.  d. 
Lpzg.er  Kons.  1918);  Beeth,  u.  d.  dt. 
Idealismus  (1921);  Zur  Metrik  der  Ps. 
Davids  v.  Schiitz  (P .  Wagner-Fest- 
schr.);  Das  Problem  einer  Philos.  d. 
Musik  (Basler  Kongr.-Ber.  1924) ;  MW 
und  Kunst  der  Gegenwart  (Lpzg.er 
Kongr.-Ber.  1925) ;  Die  Praxis  der 
Diminution  (Kongr.-Ber.  Wien  1927); 
Aus  den  Jugendj.  d.  mus.  Neuromantik 
(Petersjb.  1917) ;  Uber  Musikhoren  u. 
MEmpfinden  im  MA  (dgl.  1921)  ; 
Zur  ars  inveniendi  (dgl.  1925); 
Liszt  (dgl.  26);  Histor.  u.  nationale 
Klangstile  (dgl.  27) ;  Aus  der  Gesch.  d. 
mus.  Kritik  in  Dtschl.  (dgl.  28);  Mus. 
Analyse  u.  Wertidee  (dgl.  29);  Vom 
mus.  Vortrage  (dgl.  30) ;  Kunstler, 
Kenner  u.  Liebhaber  d.  M.  im  Zeitalter 
Haydns  u.  Goethes  (dgl.  31) ;  J.  Brahms 
(dgl.  32);  Erkenntnis  d.  Tonwerks  (dgl. 
33) ;  Chorbibl.  d.  Thomasschule  (AfM  I) ; 
Takt  u.  Sinngliederung  in  der  Mus.  d. 
16.  Jhs.  (dgl.  II);  Lpzg.er  Ratsmusik 
(III) ;  Zwei  Singspiele  des  Sperontes 
(ZfMW  VII);  Organismus  oder  Dekl.- 
Rhythm.  ?  (dgl.  XI) ;  Handel  u.  d.  prot. 
Choral  (H.-Jb.  I);  Die  Welt  Handels 
(dgl .  V) .  Musikalisches  aus  J .  Burckards 
Liber  Notation  (J.  Wolf- Festschr.) ; 
Zur  Entstehgs.-Gesch.  d.  Orch.-Allegros 
(Adler-Festschr.) ;  Musikal.  Symbolkun- 
de  (Peters- J b.  42  u.  43,  Lpz.  1936  u.  37) ; 
Zu  Beeth.s  Kl-Son.en  (ZfM  1936);    Die 
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Aufsatz-Sammlg.  ,,Von  gr.  Meistern  d. 
Mus."  (Lpz.  1940);  Hg.  v.:  Einstimmige 
Chor-u.Sololiederdesi6.Jhs.(i9i2);Alte 
Meister  der  Friihzeit  des  Orgelspiels 
(1913);  in  den  DTD:  Hasses  Convers. 
di  S.  Ag.  (Bd.  20);  Instr.-Konz.e  dt. 
Meister  (29/30);  Kirchenkantaten  der 
Thomaskantoren  (58/59);  ferner:  Perlen 
alter  Kammermusik  (Kahnt);  Alt- 
meister  des  V.-Spiels  (Peters) ;  Quantz' 
FL-Schule  (1907);  Schutz'  Weihnachts- 
orat.  (Spittas  Ges.-Ausg.  Bd.  17  u . 
prakt.  Bearb.).  Sen:  trat  auch  als 
Komp .  hervor  (Faustmusik,  Solo- 
V-Son.)  u.  dichtete  die  Spiele  Der 
Thomaskantor  (Bachjb.  1916  u.  einzeln) 
u.  Der  pmge  Handel  (1918). 

Lit.:  Festschr.  f.  A.  Sch.  hg.  von  H. 
*Osthoff  (Berlin  1937);  W.  *Gurlitt, 
A.  Sch.  (Mus.  u.  Kirche  1941);  ders., 
Nachwort  zu  Sch.s  ,,Das  Symbol  in 
der  Musik"  (1941) ;  H.  *Osthoff  in 
AfMF  VI. 

scherzando,  scherzoso  (itai.,  spr.sker-), 
scherzend. 

Scherzo  (ital.,  spr.  skerzo),  ,,Scherz", 
schon  bei  S.  Bach  u,  Haydn  vorkom- 
smende  Bezeichnung,  bei  diesem  bereit 
statt  Menuett,  dann  durch  Erweiterung 
u.  Vertiefung  aus  diesem  herauswach- 
sende  Form  (Beethoven),  auch  ins  Da- 
monische  und  Unheimliche  reichend. 
Der  Name  begegnet  aber  im  Sinn  von 
*Capriccio  bereits  fur  weltl.  Lieder  des 
16.  Jhs.,  instr.  erstmals  bei  A.  Troilo 
1608  u.  bei  B.  *Marini  1622. 

Lit.:  G.  *Becking,  Beethovens 
Scherzothema  (1921). 

Scheurleer,  Daniel  Francois,  13. 
Nov.  1855  im  Haag,  f  ebenda  6.  Febr. 
1927,  Bankherr,  wurde  Vors.  der 
Vereeniging  voor  Nederlands  MG.t  griin- 
dete  192 1  die  Union  musicologique  (mit 
Bulletin  Bd.  1 — 6),  Dr.  h.  c.  (Leiden), 
besaB  eine  wertvolle  mw,  Bibl.  (Katalog 
I  1893,  II  1903,  III  1910)  u,  Instr.- 
Sammlung  (Katalog  1893).  Eine  Sch.- 
Festschr.  (1925)  enth.  die  Bibliogr.  sei^ 
ner  Schriften,  so  u.  a.:  H.  Berlioz  en 
Antoine  Wiertz  (Haarlem  1878);  Mo- 
zarts  verblijf  in  Nederld.  (Haag  1883 
u.  1909);  Fr.  Liszt  (Haarl.  1887); 
Repert.  d.  Nederl.sche  MLit.  (I  1902) ; 
Mozartiana  (1903);  Het  muziekleven  van 
Amsterdam  in  ije  eeuw  (1904,  2n); 
dgl.  v.  Haag  (1911) ;  Portretten  van 
Mozart    (1906) ;    Nederlandsche    Lieder- 


boeken  (Bibliogr.  bis  1800,  1912);  Einl. 
zu  *Rontgens  Ausg.  von  2  V-Son.en 
♦Locatellis  (1911);  Hg.  v.  ~Een  devoot 
ende  profytl.  boeexken  v.  1539  (1889), 
v.  Jan  Fruytiers  Ecclesiasticus  v.  1565 
(1898)  u.  S  outer  liedekens  (1898,  auch 
dtsch.).  Abhh.  in  der  Zs.  des  Vereins  ii 
niederl.  MG. 

Schiassi,  Gaetano  Maria,  *  um 
1690  in  Bologna,  f  1754  in  Lissabon  als 
Hkplm.,  Mitgl.  der  Accad.  dei  filarm., 
schrieb  12  instr.  Concerti  (Le  Cene, 
Amsterd.)  u,  Einzelwerke  (hs.  in  Dres- 
den u.  Upsala).  Seine  Weihnachtssinf. 
bot  Upmeyer  1928  bei  Vieweg.  - 

Schick,  Philippine,  *  9.  Eebr.  1893 
in  Bonn,  stud,  seit  1910  an  den  Univ. 
Munchen  u.  New  York,  1914 — 19  in 
Munchen  bei  *Klose  und  *Zilcher, 
1922 — 26  bei  H.  \V.  v.  *WaltershausenJ 
mit  dem  sie  bis  1933  vermahlt  war;  sie 
schrieb  20  Li ederzyklenm.  Kl,m.  StrQu. 
Oder  Orch.,  Werke  f.  Kl,  Org,  V;  Kl- 
Trio,  Vc-Son,  Kantate  ,,Der  Einsame 
an  Gott"  (ADMV.1929),  Orat.  ,,Welt 
der  Liebe"  (Tagore),  „Bretonischer 
Totengesang"  (gemCh.  und  Orch), 
FrCh.e;  Schottische  Tanzsuite  f.  kl. 
Orch.;  Melodramen;  Passac.  u.  Cho- 
ralfuge  uber  Magnificat  f.  Orch.  (bzw. 
2  Kl.e);  Kantate  ,,Von  unvergangl. 
Liebe",  2  Tanzpantomimen  f.  Orch. 
,,Vergessene  Gaste"  u.  ,,Elixiere  des 
Teufels"  (nach  Peters-Pa wlinin) ;  Kin- 
derchore  m.  Kl.  (op.  45). 

Lit.:  A.  *Wiirz   in  ZfM  108,  5111L 

Schiedermair,  Ludwig,  *  7.  Dez. 
1876  in  Regensburg,  Schiiler  v.  *Sand- 
berger  (MW.)  u.  A.  *Beer-Wallbrunn 
(Komp.)  in  Munchen,  1901  Dr.  phil. 
(Diss.  Kiinstlerische  Bestrebungen  am 
Hof  des  Kurf.  Ferd.  Maria  v.  Bayern), 
1899  u.  1903  Staatsex.;  stud,  nochmals 
bei  *Riemann  u.  *Kretzschmar  (Lpz.  u. 
Berlin),  reiste  in  Italien  u.  wurde  1906  in 
Marburg  PrivDoz.  d.MW,  1.9 1 2  nach  Bonn 
umhabilitiert,  wurde  hieri9i4Prof.,  1915 
etatsm.  Extraord.,  19 19  Seminardir., 
1920  Ord.,  1927  zugleich  Dir.  des  For- 
schungsinstituts  am  Beethovenhaus,  jetzt 
auch  Sektionsvors.  bei  der  Dt.  Akad.  Er 
komp.  Lieder  u.  eine  Oper  u.  schrieb 
u.  a. :  Simon  Mayr  (I  1906,  II 10) ;  -  Bay- 
reuther  Festsp.  im  Zeitalter  des  Absolu- 
tismus  (1908);  Einfg.  in  das  Stud.  d. 
MG.    (1918,   224,  33o);   Mozart   (1922); 
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Der  junge  Beethoven  (1925,  24o) ;  Die  dt. 
Oper  (1930,  2i940).  Hg,  der  Brieve  Mo- 
zarts  u.  s.  Familie  (5bdg.,  1914) ;  Mozarts 
Hs.  (1922) ;  Veroffentlichungen  d.  Beeth.- 
Hauses  (1920 — 30  6  Hefte).  Abhh. 
Die  Ottingen-Wallersteinsche  Hofkap.; 
Frtihdt.  Oper  in  Baden  (SblMG  XIV, 
Petersj  b.  1910  u.  Sandbergerfestschr.); 
Eine  unbekannte  Erlebnisschr.  Neefes 
(Peters- Jb.  1933);  Festschr.  f.  L.  Sch., 
hg.  v.  A.  *Schmitz,  1937. 

Schiedmayer    u.    Sohne,    namhafte 

Kl-Fabrik  in  Stuttgart,  begr,  1806  v. 
Joh.  Lorenz  Sch.  (1786 — 1860);  davon 
zweigte  sich  1853  als  Harmoniumfabrik 
die  jetzt  ebenfalls  bliihende  Kl-Firma 
J.  u.  P.  Schiedmayer  ab.| 

Litt±  A.  *Eisenmann,  Sch.  u.  Sohne 
(1909). 

Schikaneder,  Joh.  Emanuel,  *  3. 
Jan.  1748  in  Pegensburg,  f  21.  Sept- 
1812  zu  Wien,  wandernder  Theater- 
direktor  u.  Textdichter,  fur  den  Mozart 
die  Zauberflote  schrieb.  Dafl  jedoch  der 
eigentliche  Librettist  sein  Schauspieler 
K.  L.  Gieseke  (*  1761  in  Augsburg, 
f  5.  Marz  1833  als  Prof.  d.  Mineralogie 
in  Dublin)  gewesen  sei,  ist  kaum  glaub- 
haft;  dazu  H.  *Abert,  Mozart  II  762ft., 
wo  alle  Speziallit.  verzeichnet  ist. 

Lit.:  E.  v.  *Komorzynski,  E.  Sch. 
(1901) ;  ders.  in  s.  neuen  Mozartbiichern. 

Schildt,  Melchior,  *  1593  in  Han- 
nover, f  ebenda  28.  Mai  1667;  stud,  dort 
bei  A.  Crappius,  1609  in  Amsterdam  bei 
*Sweelinck,  war  seit  1623  in  Wolfen- 
buttel,  seit  1626  in  Kopenhagen,  seit 
1629  in  seiner  Vaterstadt  Org.  (an  der 
Marktkirche  Nachf .  seines  Vaters  Anto- 
nius  u.  s.  Bruders  Ludolph,  nachdem 
schon  ein  Gerdt  Sch.  1547 — 69  an  der 
Agidienkirche  Org.  gewesen  war)  ■ — 
noch  heute  besteht  dort  eine  Schildtsche 
Familienstiffcung.  An  Werken  erhielten 
sich  zwei  Variat.-Reihen  f.  Kl  (hg.  v. 
H.  *Panum  in  MfM  1888),  2  Orgel- 
chorale  (hg.  v.  M.  *Seiffert  in  Vj.  VII)  u, 
2  Org.-Vorspiele  (hg.  in  dess.  Organum). 

Lit.:M.  Seiffert,  Gesch.  d.  Kl-Musik 
S.  ii5ff.;  ders.,  Sweelinck  u.  s.  dt. 
Schiiler  (Vj.  VII);  Th.  W.  *Werner, 
M.  Sch.  u.s.  Familie  (AfMW  II u.  Kroyer- 
Festschr.  1933) ;  ders.,  A.  Crappius  (ibid. 
V);  ders.,  Gerdt  Sch.  (in  Zs.  d.  Ges.  f. 
niedersachs.  KGesch.  38,  1933);  ders./ 
M.  Sch.s  Testament  (AfMF  2,  1937). 


Schillings,  Max  (von),  *  19.  April 
1868  in  Diiren,  f  24,  Juli  1933  in  Berlin,. 
miitterlicherseits  mit  den  Brentanos 
verwandt,  als  Gymn.  in  Bonn  Schiiler 
v.  Konigslowu.  *Brambach,  stud,  dann 
3  Jahre  in  Miinchen,  wurde  1892  Ass. 
bei  den  Bayreuther  Festspielen,  lebte 
dann  bis  1908  in  Miinchen,  wo  er 
mit  *Thuille,  R.  StrauB,  *Mottl  usw. 
befreundet  war  (Lehrer  u.  a.  v.  *Furt- 
wangler  u.  *Heger)  u.  1903  Prof,  wurde. 
1908  ging  er  als  GMD.  nach  Stuttgart, 
1911  Dr.  h.  c.  (Heidelberg),  1912  per- 
sonl.  geadelt,  1910 — 20  Vqrs.  des  Allg. 
dt.  MV.s;  1919 — 25  leitete  er  als 
Intendant  die  Berliner  Staatsoper,  seit 
1923  mit  der  Sangerin  Barb.  Kemp 
vermahlt;  1932  wurde  er  Prasident  der 
pr.  Akad.  d.  Kunste.  In  den  letzten 
Jahren  leitete  er  auch  die  Zoppoter 
Waldoper  u.  Operngastspiele  in  USA. 
Als  Tonsetzer  ist  Sch.  einer  der  ansehn- 
lichsten  Nachwagnerianer  gewesen;  ist 
seine  Oper  Ingwelde  (Karlsruhe  1894) 
noch  sehr  eng  an  Wagners  Nibelungen 
angelehnt,  so  stent  der  Pfeifertag 
(Schwerin  1899,  Neubearb.  Berlin  1931) 
etwa  zwischen  Meistersingern  u.  *Thu- 
illes  Lobetanz;  am  reinsten  verkorpert 
Moloch  (Dresden  1906,  nach  Hebbel) 
dasjenige,  was  Sch.  gewollt  u.  gekonnt 
hat  —  einen  hochgesinnt'en  Symbolis- 
mus  in  der  Nahe  etwa  der  Pfitznerschen 
Rose  vom  Liebesgarten.  Die  weit  erfolg- 
reichere  Mono,  Lisa  (Stuttg.  1915)  da- 
gegen  verquickt  Verismo  und  Pomantik 
ungefahr  in  der  Nachbarschaft  von 
*  Wolf-  Ferraris  Schmuck  der  Madonna. 
Ferner  schrieb  er  eine  edel-herbe  Musik 
zur  Orestie  des  Aischylos  (1900)  u.  eine 
zu  Faust  I  (1908);.  wertvoll  sein  sinf. 
Prolog  zu  Sophokles'  Konig  Odipus. 
Viel  musiziert  wurden  seine  Glocken- 
lieder  (Spitteler,  Ten.  u.  Orch.,  op.  22),, 
die  Melodramen  Kassandra  u.  Eleusi- 
sches  Fest  (Schiller),  Hexenlied  u.  Jung 
Olaf  (Wildenbruch) ;  ferner  zahlr.  Lieder, 
Chore,  Chorwerke  m.  Orch.  {Dem  Ver- 
Marten,  Hochzeitslied  [Goethe]).  An  der 
Spitze  seiner  Instr.-Musik  steht  das 
umfangreiche  u.  schone  VrKonz.  op.  25; 
ferner:  StrQu  e-moll  op.  1;  sinf,  Orch.- 
Fantasien  Meergru$  und  Seemorgen 
op.  6;  Zwiegesprach  f.  V,  Vc  u.  kl.  Orch. ; 
Stiicke  f.  V  u.  Kl  op.  5,  18,  ohne  op. 
Am  Abend;  Festl.  Marsch  (Mil. -Orch.) ; 
Hochzeitsklange    (Walzer    f.    Kl) ;    Kl- 
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Stiicke  op.  36;  StrQuint.  op.  32.  AuBer- 
dem  schrieb  er  Rezitative  zu  Mozarts 
Entfiihrung. 

Lit.:  Aug.  Richard,  M.  Sch.  (1922); 
W.  Raupp,  M.  Sch.  (1935);  ders.  in 
ZfM  Juni  34. 

Schindler,  Anton,  *  13.  Juni  1795 
zu  Meedl  bei  Mahrisch-Neustadt,  f  16. 
Jan.  1864  zu  Bockenheim  bei  Frankfurt 
a.  M.,  begann  in  Wien  als  Praktikant  bei 
Beethovens  Rechtsbeistand,  ging  aber 
1822  ganz  zurMusikuber,  wurdeKonzM. 
(Dirig.)  am  Josephstadter,  1 825  amKarnt- 
nertortheater.  Er  war  seit  1815  Beetho- 
vens nachster  Vertrauter  u.  Sekretar  u. 
fuhrte  1823/24  nach  dessen  Angaben  alle 
g  Sinf.  auf .  Nach  B.s  Tode  wirkte  er  zu 
Pest,  Wien  u.  Miinster.  1835  ging  er  als 
stadt,  MD.  u.  Domkplm.  nach  Aachenu. 
stellte  hier  sein  grundlegendes  Erinne- 
rungsbuch  uber  Beethoven  fertig  (1839, 
%tark  umgearb.  1860,  Neudr.  v.  *Kali- 
scher  1909  und  v.  *Volbach  1927,  engl. 
1841,  franz,  1865) ;  seit  1840  lebte  er  auf 
Reisen  (Ausziige  aus  s.  Tagebuch  in 
Paris  bot  L.  Schemann  in  ZfM  1933, 
Neuausg.  v.  Marta  Becker  [Frankft. 
J939])  u.  schrieb  1842  t,Beeth.  in  Paris"; 
1848  zog  er  als  Schriftsteller  u.  Musik- 
lehrer  nach  Frankfurt  a.  M.  —  hier 
war  Franz  *Wullner  sein  Hauptschiiler. 
Sch.s  ,, Beethoven"  ist  oft  als  unzuver- 
lassig  angegriffen  worden  (so  noch  von 
M.  *Unger),  hat  sich  aber  doch  «.uch 
in  vielen  Fallen  als  uberraschend  stich- 
haltig  nachpriifen  lassen  u.  bildet  daher 
eine  der  wichtigsten  u.  unmittelbarsten 
Quellen  derBeeth.-Forschung.  Auchhat 
Sch.  beachtlich  komponiert.  SeinNach- 
laB  kam    ans  Bonner  Beethovenhaus. 

Lit.:  Ed.  Hiif f er,  A.  Sch.  (Diss.  Lpz. 
1909) ;  R.  *Zimmermann  in  AMZ  1925 
^r*  38/39  u.  1930  Nr.  13;  Das  Orch. 
1926  Nr.  17 — 19;  Koln.  Ztg.  19.  4.  30; 
NMZ  1926  Nr.  12;  Bosses  Almanach 
1927,  ZfM  1934/1  u.  1935/4;  W.  Nohl, 
A.  Sch.  als  Beeth.s  Schiiler  (Die  Mus. 

29,1937)' 

Schindler,  Hans,  *  23.  Okt.  1889  in 
Pfaffenhofen,  stud,  an  der  Munchner 
Akad.  u.  wurde  1913  Lehrer  (1928 
Prof.)  f.  Orgel  u.  Theorie  an  der  Wurz- 
burger  Musikschule.  Auch  komp.  er 
stattlich,  u.  a.  Son.  f,  Ob  u.  Orgel  op. 38; 
Passacaglia  u,  Fuge  op.  38b  f.  Org.; 
Introd. ,  Chaconne  Z .  Doppelfuge  f . 
Org.  op.  39;  Vld.er-Suite  f.  Soli,  gem. 


Ch.  u.  Kammerorch.;  StrQu.  „Nor- 
dische  Skizzen",  Suite  f.  CI.  u.  Kl., 
Kammertrio  im  alten  Stil  f.  Ob.,  Fg., 
KL;  Kammersonate  f.  V.,  Br.,  Orgel. 
.  Schirmer,  G.,  Musikverlag  in  New 
York,    gegr.    1861    von    Gustav    Sch.,  ' 

*  19.  Sept.  1829  zu  Konigsee  (Sa.), 
f  5.  Aug.  1893  zu  Eisenach,  der  be- 
deutendste  Verlag  fur  ernste  Musik  in 
USA.,  auch  Hg.  der  wertvollen  Zs.  The 
Musical  Quarterly. 

Schisma  (griech.,  spr.  fich-,  =  Spai- 
tung)/das  kleinste  mus.  Intervall  c — his 
=  etwa  V100  Ganzton,  auch  gleich  dem 
Unterschied  zwischen  reiner  u .  tem- 
perierter  Quinte. 

Schjelderup,  Gerhard,  *  17.  Nov. 
1859  zu  Christiansand  (Norwegen),  f  29. 
Juli  1933  in  Benediktbeuren  (Ob.-Bay.), 
stud.  Vc  u.  Komp.  in  Paris  (*Massenet), 
lebte  seit  1896  in  Deutschland  (zuerst 
in  Dresden) ,  schrieb  zahlr.  Opera, 
Orch.-Stiicke,  Suiten,  eine  Sinf.,  sinf. 
Dichtg.  Brand)  Kammermusik,  Bal- 
laden,  Lieder,  Chore.  Auch  schrieb  er 
1903  mit  W.  *Niemann,  1908  allein 
ausfiihrlicher  eineBiogr.  v.  Grieg;  ferner: 
R.  Wagner  (dan..  1908,  dt.  1913).  Lit.: 
W.  *Altmann,  G.  Sch.  im  heutigen 
Musikbetrieb  (ZfM  Jg.  ioo'  S.  317^ 

Schlaffhorst,  Clara,  *  i863inMemel, 
Schiilerin  v.  Jul.  *Hey,  verdeutschte 
1897  mit  Hedwig  Andersen  (*  1866  in 
Memel,  Schiilerin  v.  H.  *Barth)  L. 
Koflers  ,,Kunst  des  Atmens",  begr.  mit 
dieser  1916  bei  Fulda  die  ,,Rotenburger 
Atemschule",  die  beide  1926  nach  Hu- 
stedt  bei  Celle  verlegten,  jetzt  auf  einem 
Gut  in  Pommern,  1928  erschienen  beider 
Aufsatze  ,,Atmung  und  Stimme"  (Kall- 
meyer) . 

Schlaginstrumente  sind  (im  Gegensatz 

zu  Bias-,  Zupf-  und  Streichinstrumen- 
ten)  allediejenigen,  deren  Tonerzeugung 
mit  Hammern,  Schlageln  usw.  erfolgt, 
also  im  weiteren  Sinn  auch  *Hammer- 
klavier,  *Zimbal,  *Celesta,  *Xylophon, 
♦Glockenspiel.  Im  engeren  Sinn  rechnet  - 
man  aber  zu  ihnen  von  solchen  mit 
bestimmbarer  Ton ho he  nur  die 
*Pauken,  mit  unbestimmbarer 
gr.  u.  kl.  *Trommel,  *Tamtam,*Becken, 
♦Triangel,  *  Kastagnetten,  *  Schellen- 
baum,     *Zimbelkranz    usw.      In     der 

*  Instrumentenkunde  teilt  man  j  etzt 
aber  nicht  nach  der  Handhabung,  son- 
dern  nach  dem  tonenden  Material. 
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Lit.  u.  a.:  J.  Chr.  Fischer,  Rhythm, 
tfoungen  f.  versch.  Schlaginstr.e  (Lpz. 
1931);  S.  N.Coleman,  The  drum  book 
(N.  Y.  1931);  B.  St.  Mason,  Drums, 
tamtams  and  rattles  (New  York  1938); 
H.  Gartner,  Der  Weg  z.  d.  Schl.- 
Instr.en  (Hohe  Schule  d.  Mus.,  hg.  von 
Jos.    *Miiller-Blattau,  Potsdam  1937)- 

Schlechte  Zeit,  unbetonter  Taktteil, 
Senkung,  Arsis. 

Schfeifen,  Schleifiade  s.  Orgel. 

Schleifer,  betonter  Vorschiag  von 
zwei  Untersekunden,    Zeichen: 


Schleitlltt,  Gustav  Adolf,  *  17.  Juni 
1902  in  Giefien,  stud.  1918 — 23  in 
Frkft.  a.  M.,  ThKplm.  in  Munster,  MD 
in  Herford,  1931 — 33  Oberleiter  Meinin- 
gen,  1935 — 37  I-  Kplm.  Reichssender 
Hamburg,  lebt  seitdem  in  Berlin;  schrieb 
OrchWerke,  Kammermusik,  Chore,  Lie- 
der.  Seit  1941  u.  a.:  Heldische  Ouv.,  V- 
Konz.,  Beschwingtes  Vorsp.,  Tanzsuite, 
KlStiicke,  KISon.,  Trio  f .  Ob,  CI,  Fg, 
2  StrQu,  Blaserquintett,  Schwarzwal- 
der  Ballett,  konzertante  Musik  f .  V,  Vc, 
StrO;  Capriccio  f.  V  u.  Orch. 

Schlensog,  Martin,  *  6.  Juni  1897 
zu  L6wen,  Kr.  Brieg,  Schuler  v.  Hiel- 
scher,  Musiklehrer  an  Landerziehungs- 
heimen,  lebt  jetzt  bei  Hamburg,  gehort 
zum  Kreis  der  Musikantengilde  u. 
schrieb  u.  a.  Kantaten,  Motetten, 
Liederkreise,  Stiicke  f.  StrOrch,,  Haus- 
musiken  f.  V  u.  Laute;  Musik  f.  kl. 
Kirchenchore  u.  Musikgruppen  (1933); 
5  Legenden  f.  StrOrch.  (1936),  eine  un- 
gedr.  Sinf.  f.  gr.  Orch. 

Schlesinger,    zwei    Musikverlage; 

1)  Schl.sche  Buch-  u.  Musikhdlg.  in 
Berlin,  gegr.  1795  von  Ad.  Martin 
Schl.  (j.),  1864  verkauftan  R.  Lienau  u. 
jetzt   von   dessen   Sohnen   fortgefiihrt; 

2)  M.  A.  Schl.  in  Paris,  gegr.  1822  v*.  des 
Genannten*  Sohn  Moritz  Ad.  Schl.  (j.) 
(*  3.  Okt.  1797  in  Berlin,  f  11.  Sept. 
1 87 1  in  Baden-Baden),  der  auch  die 
Gazette  musicale  (seit  1835  Revue  et 
gaz.  mus.,  bis  1880)  grundete;  Wagners 
Pariser  Brotherr,  siedelte  1849  v.  Paris 
nach  Baden-Baden  uber  (s.  Nachf.  war 
L.  Brandus).  Beethovens  Sonaten  op. 
109,  no,  in  erschienen  gleichzeitig  bei 
Schl.  in  Berlin,  u.  Paris. 

Moser,  Musiklexikon. 

1 


Lit.:  M.  *Unger,  Beethoven  u.  seine 
Verleger  (1921);  R.  Dumesnil  im 
Mercure  de  France  v.  15.  Aug.  1932. 

Schletterer,  Hans  Michel,  *  29.  Mai 
1824  zu  Ansbach,  f  4.  Juni  1893  zu 
Augsburg,  stud,  bei  *Spohr  in  Kassel, 
bei  F.  *David  (j.)  u.  E.  Fr.  *Richter  in 
Leipzig,  1 847  MD .  in  Zweibriicken, 
1854  UnivMD.  in  Heidelberg,  1858  prot. 
ICirchenkplm.  in  Augsburg,  wo  er  1865 
den  OratV.  u.  die  Musikschule  grundete 
(1875  Dr.  h.  c.  Tubingen).  Er  schrieb 
u.  a.  die  recht  oberflachlichen  Biicher 
Das  dt.  Singspiel  (1863);  /.  Fr.  Rei- 
chardt  (I  1865);  Gesch.  d.  geistl.  Dichtg. 
u.  kirchL  Tonkuns  t  (I  1869) ;  Studien  zur 
Gesch.  d.  franz.  Musik  (I — III  1884 — 85, 
Plagiat  nach  Castil-Blaze) ;  Vortrage  (in 
Waldersees  Sammlg.);  iibers.  Gretrys 
Richard  Lowenherz  (Ges.-Ausg.  Bd.  1); 
Hg.  v.  Breitkopfs  Operntextbibl.  u. 
einer  Ausw.  ev.  KGes.e  Musica  sacra 
(2bdg.  1887,  2v.  Trautner  1908).    ■ 

SChlick,  Arnold,  blinder  Org.,  1492 
in  Strafiburg,  am  Heidelberger  Hof  wohl 
schon  vor  1496,  angeblich  aus  Bohmen; 
da  er  auch  den  Titel  eines  kais.  Org.  be- 
saS,  wird  er  wohl  vorher  am  Hof  Kaiser 
Friedrichs  III.  in  Graz  oder  Wiener 
Neustadt  gedient  haben;  f  nach  1527, 
auch  nach  Torgau  u.  Hagenau  als  Spie- 
ler berufen.  Er  bot  einen  hochst  wich- 
tigen  Spiegel  der  Orgelmacher  u.  Orga- 
nisten  (1511,  Unicum  bis  1933  in  Frkft.a. 
M.) ;  Neudrucke  v.  *Eitner  (Beil.  zu  MfM 
1 1869)  u.  v.  Flade  (Mainzi932)>  original- 
getreuer  Neudruck  v.  P.  Smets  (Mainz 
I937)-  Seine  Tabulaturen  etlicher  lob- 
gesang  und  Lidlein  (1512)  enthalten  ein 
Salve  regina  f.  Orgel  u.  Liedsatze  t. 
Laute  (z.  T.  mit  Gesang;  ISFeuausg.  v. 
G.  Harms  1924) ;  bei  der  Hg.  war  sein 
gleichnamiger  Sohn  (damals  Stud,  in 
Hdlbg.)  beteiligt.  Eine  Abh.  De  musica 
poetica  auf  Staatsbibl.  Berlin. 

Lit.:  R.  *Eitner  in  MfM  XXI  192; 
A.  *Pirro ,  Orgues  et  Organistes  de 
Haguenau  {Rev.  de  musicol.  1926);  die- 
beste  Inhaltsangabe  des  Spiegels  gab 
Fritz  *Stein,  Musik  in  Heidelberg 
(1912,  22i) ;  E.  Molzberger  in  ZfHaus- 
musik  11  (April  1942). 

Schliepe,  Ernst,  *  25.  Mai  1893  in 
Darkehmen  (Ostpr.),  war  Thkplm.,  1921 
bis  33  MKrit.  in  Berlin,  jetzt  Leiter  der 
Fachschaft  Solisten  in  der  RMK . 
Schrieb  Opern  (Der  Herr  v.  gegeniiber, 

52 
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Marienburg),  OrchYar.en,  2  StrQu.e, 
KlWerke,  MCh.e,  Dt.  Kantate  op.  35, 
Liede^Festouv.,  Konz .-Rondo  (Storm); 
Bearb.  v.  J.  Straufi'  Indigo  als  Nacht 
am  Bosporus. 

SchlQssel  (lat.  clavis,  franz.  clef,  engl. 
key)  helQt  ein  dem  *Liniensystem  je- 
weils  vorangestelltes  Zeichen  (Tonbuch- 
stabe),  weil  erst  durch  ihn  die  *Tonhohe 
der  ,,geschlusselten"  Linie  festgelegt 
wird.  Zum  Zustandekommen  der  Zei- 
chen siehe  F-,  G-,  OSchliissel.  Man 
unterscheidet  drei  Klassen:  g-,  c-  und 
f-Schliissel,  und  zwar  besonders: 

'font,    fi'c/i'n-    iScpfi    flrtto-  Afr   Tener-     JSarifan  £dfS-    Hd~ 


Von  diesen  sind  heute  fast  nur  noch  der 
Violin-,  der  Bratschen-  u.  der  Bafi-  (sel- 
ten  der  Tenor-)  Schl.  in  Gebrauch.  Zum 
Problem  des  ,,Spielens  alter  Schl."  siehe 
Liniensystem,  Chiavette,  Partiturspiel. 

Schlflsselfiedel,  im  15.—17.  Jahrh. 
eine  *Drehleierf  die  mit  dem  Streich- 
bogen  gespielt  wurde  oder  (anders 
herum  betrachtet)  eine  Geige,  deren 
Saiten  nicht  mit  dem  Finger  auf  ♦Bun- 
den,  sondern  durch  eine  *Klaviatur 
verkiirzt  wurden. 

SchlUSnus,  Heinrich,  *  6.  Aug.  1888 
in  Braubach  a.  Rh.,  lyr.  Opernbariton, 
auch  Konz  Sanger,  zuerst  in  der  Post- 
laufbahn,  in  Frkft.  ausgeb.,  Kriegsteiln., 
debiitierte  1915  in  Hamburg,  kam  191 7 
von  Niirnberg  an  die  Berliner  Staats- 
oper. 

SchluO.  Zur  SchluBempfindung  in  der 
Musik  genugt  nicht  nur,  daB  die  T6ne 
irgendwann  u.  irgendwie  aufhoren,  son- 
dern daB  man  den  Schlufi  rhythmisch- 
periodenhaft,  melodisch  u.  harmonisch- 
funktionell  als  hier  sinnvoll  eintreten- 
des  Ereignis  spurt.  Schlusse  auf  dem 
8.  Takt  haben  etwas  Absinkendes,  auf 
dem  9.  (=  1.  Takt  einer  zu  denkenden 
nachsten  Phase)  etwas  stark  Betontes 
u.  Bestimmtes.  Melodisch  wird  der  Schl. 
als  Ergebnis  des  Tonfalls  ( *Cadenz)  zur 
♦Finalis  oder  *Confinalis  (bzw.  in  der 
Diskant-  *  Klausel  durch  Auf  stieg  zur 
Hoch-Finalis)  empfunden.  Harmonisch 
gibt  es  im  Dur-Moll- System  nur  dreierlei 
SchluBtypen:  *GanzschluB,  *Halb^ 


s c hi u  B  und  (eigentlich  die  SchluB- 
wirkung  negierend)  *TrugschluB  (in 
den  *Kirchentonarten  dagegen  noch 
mehr  *Distinktionsschliisse,  z,  B.  den 
*phryg.  Schl.).  Der  HalbschluB  ist  me- 
lodisch einer,  der  nicht  auf  den  Grund- 
ton  fuhrt,  metrisch  einer  auf  ,,Halbzeit", 
funktionell  ein  solcher  auf  der  Domi- 
nante  statt  der  Tonika. 

Schmalstich,  Clemens,  *  8.  Okt. 
1880  zu  Posen,  stud,  in  Bonn  4  Sem. 
Philos.,  dann  auf  der  Berliner  Hoch- 
schule  bei  *Rudorff  Kl,  bei  *Humper- 
dinck  Kompos. ,  war  1 909 — 1  o  Th- 
Kplm.,  1910 — 19  Korrep.  u.  Kplm.  an 
der  Berliner  Staatsoper,  seit  1933 
Lehrer  an  der  Opernschule  der  Berliner 
Hochschule;  er  schrieb  eine  Operette, 
Musik  zu  Peterchens  Mondfahrt,  d.  Oper 
Die  Hochzeitsfackel  (Konigsbg,  1942) , 
elegante  Kl-Musik,  Lieder,  Duette  und 
neuerdings  zahlr.  Filmmusiken. 

Schmehling  s.  Mara. 

Schmeidel,  Hermann,  Ritter  v., 
*  20.  Juni  1894  in  Graz,  in  Wien  aus- 
geb., wurde  Dirig.  in  Elberfeld,  Frank- 
furt, Prag,  seit  1931  KonzDir.,  jetzt 
Dir.  des  Steierm.  MV.s  u.  Griinder  eines 
Bachchors  in  Graz,  Prof.  Er  schrieb 
u.  a.  ,,Anteil  der  Steierm.  a.  d.  dt.  Mu- 
sik" (Das  Johanneum  III  371I,    1940). 

Schmeltzl,  Wolfgang,  *  um  1500 
zu  Kemnat  (Oberpfalz),  f  um  1561  als 
Pfarrer  zu  St.  Lorenzen  am  Steinfeld 
(Osterr.),  wurde  Kantor  in  Amberg, 
wanderte  nach  Wien,  wo  er  um  1540 
Schulmeister  am  Schottenkloster  u. 
Kantor  an  S.  Salvator  war.  Als  solcher 
gab  er  25  *Quodlibets  heraus  als  Ldb. 
Guter,  seltzamer  und  kunstreicher  teut- 
scher  Gesang  .  .  .  mit  4  oder  5  Stimmen 

(1544)- 

Lit.:  ElsaBienenfeld  (j.)  in  SblMG 
VI  (1904);  Neudrucke  auBerdem  beson- 
ders .  bei  R.  *Eitner,  Das  dt.  Lied 
(1880);  Schering   Beisp.    in. 

Schmelzer,  J ohann  Heinrich,  *um 
1623,  f  im  Febr.  oder  Marz  1680  zu 
Wien,  wo  er  seit  1649  namhafter  Geiger 
der  kais.  Hofkapelle  war,  stark  auf  H. 
*Biber  wirkte,  1671  Vize-u.  79  Hkplm. 
wurde.  Fesselnd  sind  seine  Kammer- 
musikwerke:  Duodena  select,  sonatarum 
(1659,  12  Triosonaten) ;  Sacroprofanus 
concentus  musicus  (1662,  Spnaten  f.  V, 
Violen,  Pos.en) ;  Sonatae  unarum  fidium 
(1664,  6  Solo-V-Son.,  1  neugedr.  bei  G. 
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Beckmann) ;  dann  schrieb  er  zu  Bertalis 
La  contesa  delVaria  {1667)  die  Ritter- 
ballettfanfaren  (DTO  56) ;  anderes  hs.  in 
Wien,  Kremsier,  Paris  u.  Upsala;  eine 
Brautmesse  hg.  v.  *Adler  (j .)  in  DTO  49. 
■ —  S^  Sohn  Andreas  Anton  Sen. 
(1653 — 1701)  geigte  1671 — 1700  in  der 
Wiener  Hofkapelle. 

Lit.:  A.  *Moser,  Gesch.  d.  V-Spiels 
S.  i26ff.;  E.*WelIesz  (j.),  Die  Ballett- 
suiten  beider  Sen.  (1914)  in  Sitzungsber. 
d.  Wiener  Ak.  d.  W.  ph.-h.  176/5;  P. 
*Nettl  (j.)   in  Studien  zu  DTO  8. 

Schmicerer  s.  Schmikerer. 

Schmid,  Anton,  *  30.  Jan.  1787  zu 
Pihl  bei  Leipa  (Bohmen),  j  3.  Juli  1857 
zu  Baden  bei  Wien,  schrieb  als  Kustos 
der  Musikabt.  der  Hofbibl.  WTien  die 
wertvollen  Biicher  O.  dei  *Petrucci 
(1845);  /.  Haydn  u.  Zingarelli  (1847); 
Gluck  (1854,  die  erste  ernsthafte 
Biogr.  des  Meisters) ;  ferner  in  *Debns 
Caecilia  1842 — 46  Beitrage  zur  Lit.  u. 
Gesch.    d.    Tonkunst. 

Schmid,  Bernhard  d.  A,,  *  1520  zu 
StraBburg,  t  wohl  1592  ebenda,  war  seit 
1560  Org.  an  S.  Thomas,  seit  1564  am 
Miinster;  bot  1577  die  wertvollen 
2  Biicher  einer  neuen  kunstlichen  Tabu- 
lator auff  Orgel  u.  Instr.  (Bearbb. 
Lassoscher  u.  a.  Motetten  sowie  v. 
Tanzen);  sein  Sohn  Bernhard- d.  J. 
(♦1548),  in  beiden  Amtern  des  Vaters 
Nachl,  gab  1606  heraus:  Tabulaturbuch 
v.  alter  hand  aus  erlesenen  schonen  Prae- 
ludiis,  Toccaten,  Motetten,  Canzonetten, 
Madrigalien  u.  Fugen  zu  4,  5,  u.  6 
Stimmen.  Neudr.:  Schering  Beisp.  136; 
in  *Halbigs  Tanzen  des  16.  Jhs. ;  in 
J,  *Wolfs  Hdb.  d.  Not.-K.  II;  bei 
*Ritter,    Gesch.   d.   Orgelspiels  usw. 

Lit.:  M.  *Seiffert,  Gesch.  d.  Kla- 
viermusik   S.    13  ff. 

Schmid,  Edmund,  *  3.  Mai  1886  zu 
Berlin,  stud,  am  Sternschen  Kons., 
lebt  in  Liineburg,  Hamburg  u.  Kiel 
(hier  als  Leiter  derKl-Abt.  des  Kieler 
Kons.),  hervorragender  Pianist,  Hg. 
(Clemen  ti-Tausigs  Gradus,  Beethovens 
Konzerte  usw.)  u.  KlLehrer. 

Schmid,  Heinrich  Kaspar,  *  11. 
Sept.  1874  zu  Landau  a.  Isar,  sang 
1884 — 89  als  Regensburger  Domspatz 
unter  J.  *Mitterer,  war  1899— 1903 
Schiiler  v.  *Thuille  u.  a.  (Munchener 
Akad.),    dann    Lehrer    am    Odeon    zu 


Athen,  seit  1905  wieder  in  Miinchen 
(Lehrer  a.  d.  Akad.,  1919  Prof.),  wurde 
1921  Dir.  des  Karlsruher  Kons.,  1924 
bis  32  des  Augsburger  Kons.,  seit  1933 

1.  Vors.  des  Miinchner  Tonkiinstler- 
vereins,  seit  1934  Reichsleiter  der  Fach- 
gruppe  Musikerzieher  im  NS.-Lehrer- 
bund;  lebt  in  Geiselbullach  .  (Post 
Olching)  bei  Miinchen.  ,,Er  gehort 
neben  A.  *ReuB  zu  den  Mitgliedern  der 
,Miinchner  Schule*,  die  sich  aus  der 
Neuromantik  zu  einer  ganz  freien  u. 
innerlichen  Tonsprache  durchgefunden 
haben;  besonders  fuhlbar  ist  bei  Sch. 
der  Zusammenhang  mit  altbajrr.  Volks- 
musik"  (Riemanns  Musiklexikon).  Er 
schrieb  Lieder  (op.  1,  7,  8,  9,  12,  13, 
15,  17,  18,  19,  20,  24,  29  [mit  Org.],  31  * 
[mit  Git.],  32b,  33,  37);  Kl-Stiicke  (op. 

2,  5>  16,  39*  45,  53) ;  eine  Sonatine  op.  3; 
Paraphr.  tiber  ein  Thema  v.  Liszt  (2  Kl.e 
op.  30);  Bayr.  Landler  4hdg.  op.  36; 
Serenade  dgl.  op.  58;  Chore  op.  4,  10, 
n,  21,  22,  23,  25,  38,  41,  44,  47—50, 
54.  55>  59»  °2>  64J  Altengl.  Schlummerlied 
(Frauenst.  u.  kl.  Orch.)  op.  6;  Weih- 
nachtsgesange  (istg.  Chor  u.  Instr.e) 
op.  14;  StrQu  op.  26;  V-Son.  op.  27; 
BIQuint.  op.  28 ;  Eichendorffzyklus 
Klang  um  Klang  (hone  St.  u.  Orch.) 
op.  32a;  5  Tongedichte  f.  Solobl.  (Fl, 
Ob,  CI,  Horn)  u.  Kl  op.  34;  Kl-Trio 
op.  35;  Finden  u.  Meiden  (VolksUeder- 
spiel,  Mezzo,  Bar.,  KinderCh,  StrQuint. 
oder  Kl)  op.  40;  Vilsbiburger  Lieb- 
frauenspiel  op.  42;  Abendfeier  (Alt,  Fl, 
CI,  Horn,  Fg,  Kl)  op.  43;  Vc-Son.  op.  46; 
V-Son.  mit  Org.  op.  60;  MCh.e  mit 
Begl.  op.  51,  52;  Meditation  f.  V  u. 
Orch.  op.  57;  Liederserenade  f.  Soloqu. 
u.  StrQu  (od.  Kl)  op.  61;  Messe  Dona 
pacem  f.  GemCh  op.  63;  FrCh.e  Psalter 
u.  Harfe  mit  Begl.  op.  65;  27  Satze  im 
Staatl.  Jugendldb.  Neueste  Werke  u.  a. 
mehrere  Messen,  bes.  op.  72  in  d  (Ch, 
Orch.,  Org.);  Von  deutscher  Art  (Suite 
f.  MCh  u.  Kl)  op.  85;  Tanzbilder  aus 
unserer  Zeit  (MStimmen,  Tanzensemble) 
op.  87;  Huldigung  an  W.  v.  d.  Vogel- 
weide  (GemCh,  gr.  Orch);  Turmmus. 
op.  105. 

Lit.:  H.  *Roth,  H.  K.  Sch.  (1921). 

Schmid,  Otto,  *  6.  Mai  1858  zu 
Dresden,  f  ebenda  12.  Sept.  1931, 
Cruzianer,  Schiiler  v.  Edm.  Kretschmer, 
Musikkritiker,  1905  Prof.,  1912 — 24 
MG.-Lehrer  am   Kons.,   schrieb  auBer 
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lokalen  Festschriften  u.  kleineren  Biogr. 
Das  sacks.  Konigshaus  in  mus.  Betdti- 
gung  (1900) ;  Gesch.  d.  Dresdener 
Staatsoper  (I  1926,  II  27);  Hg.  v. 
10  Heften  Musik  am  sacks.  Hof  (Hasse, 
Zelenka,  Heinichen,  Tuma,  Naumann 
usw.);  Die  KM.  in  der  Katk.  Hofkircke 
zu  Dresden  (Mitt.  d.  Vereins  f.  Gesch. 
Dresdens,  Heft  29,  1921). 

Schmid-Lindner,  August,  *  15.  Juli 
1870  zu  Augsburg,  stud.  1886 — 90  bei 
Bufimeyer  u.  *Rheinberger  (Miinchen) 
u.  bei  Sophie  Menter,  seit  1893  Kl- 
Meister  (1903  Prof.)  an  der  Munchner 
Akad.,  trefflicher  Kammermusikspieler 
(Reger),  Hg.  der  Kl-Werke  Bachs  u. 
Liszts   (Schott). 

Schmidt,  Ernst,  *  10.  April  1864  zu 
Schwebheim  bei  Schweinfurt,  f  29.  Dez. 
1936  in  Erlangen,  1887  ML.  in  Winds- 
bach  u.  Schiller  v.  J.  *Zahn,  1889  Stadt- 
kantor  u.  Schulmusiker  in  Rothenburg 
*o.  d.  T.,  1894  stadt.  MD.,  1916  Prof., 
1917  UnivMD.  in  Erlangen,  1927  D. 
theol.  u.  Vorst.  des  Inst.  f.  KM:,  193 1 
im  Ruhestand.  Er  schrieb  auBer  km. 
Choren  u.  Abhh.:  Zur  Gesck.  d.  GD.s 
u.  d.  KM.  in  Rothenburg  (1905);  Mus. 
Ank.  zur  bayr.  ev.  Agende  (1922/23), 
Gesck,  d.  ev.  GB.s  in.  Rothenburg  (1928); 
280  ev.  KL.-Mel.en  4$tg.  v.  Zahn, 
Herzog  u.  Sck.  (2i932). 

Schmidt,  Ernst  Friedrich  (Enkel 
von  Emil  *Kauffmann),  *  7.  Marz  1904 
in  Tubingen,  stud,  hier  und  in  Gottin- 
gen  Naturw.,  1924 — 27  in  Miinchen 
(Akad.  d.  Tk.)  Br.  (Ph.  Haas),  Komp.  bei 
*Courvoisier ,  MW  bei  *  Sandberger , 
♦Gurlitt,  *Besseler,  *Lach,  *Ficker, 
R.  *Haas,  *Orel,  promov.  1929  unter 
K.  *Hasse  (Diss.  „C.  Ph.  E.  Bach  und  s. 
Kammermusik",  Barenr.  1931),  trieb 
in  Wien  Haydnstudien,  1934  PrivDoz. 
in  Graz  (HabSchr.  ,,J.  Haydn",  Baren- 
reiter),  begann  den  Aufbau  des  dortigen 
Seminars,  1935 — 37  a.-o.  Prof.  u.  Univ- 
MD. in  Tubingen  (Aufbau  des  schwab. 
Landesmusikarchivs  u.  Leiter  d.  Akad. 
MV.s) ;  1937  Dirig.  in  Amorbach  u.  Mil- 
tenberg  (Ortsforschungen),  1939  der 
evang.  Madrigalvereinigung  Augsburg, 
seit  1940  bei  der  Wehrmacht.  Ferner 
schrieb  er  ,, Mozart"  (Liibeck  1935),  J°s* 
Haydn-Gedenkschr.  (Rohrau  1932),  Die 
Orgeln  der  Abtei  Amorbach  (Buchen 
1938),  Haydn-Abhh.  in  ZfMW  XIV  u. 


ZfM  1937,  Beethovens  Bachkenntnis 
(N.  B.-Jb.  V),  H.  L.  HaBler  (Z.  d.  hist.V. 
f.  Schwaben  u.  Neubg.  54,  1940),  Mozart 
u.  d.  geisti.  Augsbg.  (dgl.  55,  1943), 
Zahlr.  Neudrucke  (Lechner,  Rosen- 
miiller,  Haydn,  Ph.  Em.  Bach,  Bruck- 
ner), Vld.bearbb.  u.  Kanons  (Barenr.), 
BIMesse,  Lieder,  Kl.stiicke  (hs.h 

Schmidt,  Felix,  *  11.  Mai  1848  in 
Dresden,  f  3.  Sept.  1927  in  Berlin, 
stud.  Gesang  in  Berlin  bei  Mantius, 
Kriegsteilnehmer  1870/71,  setzte  seine 
Studien  auf  d.  Hochschule  (Ad.  Schulze. 
Fr.  *Kiel,  H.  *Barth)  fort,  an  der  er 
1875  Hilfslehrer,  1878  ord.  Lehrer,  1888 
Prof.,  1913  Vorsteher  der  Ges.  Abt. 
wurde.  1878  verheiratete  er  sich  mit  s. 
Schiilerin  Maria  Kohne  ( *  20.  Febr.  1854 
in  Neustettin,  noch  heute  als  Gesangs- 
meisterin  angesehen),  mit  der  er  viel- 
fach  erfolgreich  konzertierte.  Er  leitete 
den  Berliner  Lehrer  GV.,  mit  dem  er 
mehrmals  den  Kaiserpreis  gewann. 

Schmidt,  Franz,  *  22.  Dez.  1874  in 
PreBburg,  f  11.  Febr.  1939  in  Perch- 
toldsdorf,  stud,  seit  1880  bei  Hellmes- 
berger  in  Wien,  wo  er  1896  Vc.ist  des 
Hofopernorch.  u.  bald  darauf  Vc-Lehrer 
am  Kons.,  1910  aber  Kl-Prof.  u.  1925 
Dir.  der  Staatl.  Musikakad.  wurde. 
Seine  Oper  Notre  Dame  (Wien'  1*914) 
verbreitete  sich,  weniger  die  zweite: 
Fredegundis  (Berlin,  Staatsoper  1922); 
ferner  schrieb  er  7  Sinf. ;  Beethoven- 
Var.  f.  Kl  u.  Orch.;  StrQu;  Kl-Quint.; 
Orgelwerke;  Orat.  Das  Buck  mit  sieben 
'Siegeln  (Wien  1938);  Kl.  Konz.  Es- 
Dur,  CL-Quintett  m.  Klav.  u.  Toccata 
fur  Kl.,  Ki.werke  fur  die  linke  Hand, 
2  hdg.  bearbeitet  von  Wuhrer. 

Lit.:  Fr.  *Wuhrer  in  Allg.  MZ.  68 
(1941)  S.  157ft 

Schmidt,  Gustav  Friedrich,  *  11. 
Aug.  1883  zu  Rostock,  f  19.  Dez.  1941 
in  Fiirstenfeldbruck  bei  Miinchen,  stud, 
u.  a.  in  Berlin  u.  Miinchen  bei  Pfitzner  u« 
A.  *  Schmidt-Lindner  sowie  bei  ♦Sand- 
berger (1910  Dr.  phil.)  u.  habil.  sich 
1922  an  der  Univ.  Miinchen,  1929  Prof. 
Er  schrieb:  Die  friikdt.  Oper  in  Leipzig 
(Sandbergerfestschr.  1918);  Zur  Gesck. 
usw.  der  friikdt.  Oper  (ZfMW  VI) ;  Neue 
Beitr.  z.  Gesck.  d.  Musik  u.  d.  Theaters 
in  Braunschweig-Wolfenbuttel  (1929); 
Die  friikdt.  Oper  u.  d.  musikdram.  Kunst 
G.G.  *Sckurmanns  (I  1933,  II  34) ;  Hg. 
v.    Schurmannschen   Werken   (Wolfen- 
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buttel);  von  s.  eignen  Kompos.  seien 
genannt  eine  Volksballade  Die  Konigs- 
kinder  (S,  GemCh,  Grch.),  eine  Oper  Die 
Glilcksritter  u.  d.  Nord.  Suite  Helden- 
ehrung  1  2  Tr.,  3  Pos.,  Bafitb.  u.  2  Pk. 

Lit.:  E.  *Schenk,  G.  F.  Sch.  {Die 
Mus.  29,  1937). 

Schmidt,  Karl,  *  10.  Juli  1869  zu 
Friedberg  (Hessen),  stud,  in  Leipzig 
neben  dem  Kons.  Philol.  (Dr.  phil., 
Diss.  Quaestiones  de  musicis  scriptoribus 
Romanis,  1898),  wurde  Prof,  in  Laubach, 
seit  1902  Kirchen-  u.  Schulmusiker  (Dir. 
v.  Bachfesten)  in  Friedberg  (Hessen), 
wo  er  1903 — 12  auch  am  Predigersem. 
unterr.;  1905 — 20  Hg.  des  Korr.-Bl.  des 
Dt.  ev.  KGes  V.s.  Er  schrieb  u.  a.  Das 
musikal.  Leben  der  Reichsstadt  Fried- 
berg (I  1918,  II  34) ;  Hg.  v.  Werken 
*Mergners  sowie  eines  iobdg.  Arien- 
albums  (Br.  u.  H.),  v.  *K6stlins  MG. 
(5i899)  usw. 

Schmidt-Gorg,  Joseph,  *  19.Ma.rz 
1897  m  Riidingshausen  (Westf.),  stud. 
MW  bei  *Schiedermair  in  Bonn,  wo  er 
1926  promov.,  1927  Ass.  am  Beeth.- 
Archiv,  1930  habil.  u.  1938  a.  o.  Prof, 
wurde.  Schriften:  Die  Messen  des  Cle- 
mens non  Papa  (Diss.  Teildr.  ZfMW  IX 
u.  GregBl.  52/53);  Unbek.  Mscrpte.  zu 
Beeth.s  GesMusik  (1928);  Die Mittelton- 
temperatur  (ungedr.  Habschr.) ;  Das 
'rhein.  Vld.  (1934);  ^ss.  Katal.  des 
Beeth.hauses  u.  -arch.  (1935);  N.  Gom- 
bert  (1938);  Aufsatze  in  Schiedermair- 
Festschr.,  Vlaamsch  Jb.  voor  Muziek- 
gesch.  I  (Antw.  1939) :  ,,Die  Acta  Capi- 
tularia  der  Notre-Dame-Kirche  zu  Kor- 
trijk"  usw. 

Schmikerer  (Schmicerer,  Schmicorer), 
J.  A.,  Tonsetzer  unbekannten  Lebens- 
laufs,  von  dem  1698  als  Zodaicus  musi- 
ctis  (—  Die  Bilder  des  Tierkreises  in 
Tonen)  zwolf  vierstimmige  Or  chest  er- 
suiten  *lullistischer  Haltung  .erschienen. 
Auswahl  v,  Woehl  (Barenr,  1937). 

Sch  mitt,  Florent,  *  28.  Sept.  1870 
zu  Blamont  (Meurthe  et  Moselle),  stud. 
in  Nancy,  seit  1889  auf  dem  Pariser 
Cons.  (*Massenet,  Faure),  errang  1900 
den  1 .  Romerpreis,  sandte  von  Rom  sein 
beruhmtes  Kl-Quint.,  1909  Mitbegr.  der 
Soc.  independantedemus.y  war  1921 — 24 
Dir.  des  Cons,  von  Lyon,  lebt  in  Paris. 
Er  schrieb  Orch.-W.e,  3  Balletts,  eine 
Buhnenmusik,  zahlr.  Kl-Werke  2hdg., 


4hdg.  u.  f.  2  Kl.e;  Lieder  mit  Kl  u.  mit 
Orch. ,  Chorlieder,  Chore  m.  Orch. , 
V-Stiicke,  Vc-Stucke  m.  Kl.;  instr.  Kl- 
Stiicke  v.  Chopin  u.  Schubert. 

Lit,:  O.  Sere,  Musiciens  fr.  d'au- 
jourd'hui  (mit  Werkverz.)  1911 ; 
Ca.\v  ocor  essiin  L*  art  mod.  (6.  1. 1907); 
Ferroudin  RMV/6  (1924);  *Coeuroy, 
La  mus.  fr.  mod.  (1922);  Eric  Blom  im 
Chesterian   1931/32   S.  121  if. 

Schmitt,  Friedrich,  *  18.  Sept.  1812 
zu  Frankfurt  a.  M.,  ■(■  17.  Jan.  1884  in 
Berlin,  war  Kl-Schuler  v.  Aloys  Schmitt, 
Ges.-Schiiler  v.  Charlotte  Mangold 
(Darmstadt)  u.  Stuntz  (Miinchen),  sang 
als  Biihnentenor  in  Magdeburg,  Leipzig, 
Dresden,  wurde  auf  Grund  seiner 
, , GroBen  Gesangsschule  f .  Dtschld.' ( 
(Mundhen  1854,  2t^)  von  Wagner  an  die 
zu  reformierende  Mtinchner  kgl.  Musik- 
schule  berufen,  wo  er  aber  nicht  sonder- 
lich  durchdrang  —  immerhm  war  J. 
*Hey  sein  Schiiler  —  u.  lebte  dann  als 
Gesanglehrer  in  Wien  u.  Berlin;  vor 
Hey  der  Hauptvertreter  der  von  den  dt. 
Sprachlauten  ausgehenden  Gesangs- 
padagogik.  Ferner  schrieb  er:  Die  Auf- 
findung  der  voix  mixte  (1868) ;  Vorschlag 
zu  einem  verbesserten  Leseunterricht 
in  den  Schulen  (Wien  1870,  2als  System 
zur  Erlernung  der  dt.  Aussprache, 
1874). 

Lit.:  Horst  Nageli,  Uber  den  Verfall 
des  dram.  Gesangs  in  Dtschld.  u. 
Fr.  Sch'.   (1864). 

Schmitz,  Arnold,  *  n.  Juli  1893 
zu  Sablon  bei  Metz,  stud.  MW.  in  Bonn 
(*Schiedermair),  Miinchen  u.  Berlin, 
Musik  in  Koln,  wurde  in  Bonn  192 1 
Priv.-Doz.,  1928  a.  o.  Prof.,  ist  seit  1929 
Ord.  in  Breslau,  seit  1939  im  Felde.  Er 
schrieb : :  Untersuchungen  iiber  des  jun- 
gen  Schumann  Anschauungen  vom  mus. 
Schaffen  (Diss.) ;  Kolner  Jesuitenmusik 
im  17.  Jh.  (Hab.-Schr.);  Beeth.s  zwei 
Prinzipe  (1923) ;  Beeth.s  unbekannte 
Skizzen  u.  Entwiirfe  (Veroffentl.  des 
B.-Hauses  III,  1924) ;  Das  romant. 
B.-Bild  (1927) ;  B.s  Religiositat  (Kongr,- 
Ber.  Lpz.  1926,  S.  279ff.) ;  Die  B.- 
Apotheose  (P.  Wagner-Festschr.) ;  eine 
Gesch.  d.  Passion  i.Vorber. ;  daraus  ein 
Beitr.   in   der   Siebs-Festschrift   1933. 

Schmitz,  Eugen,  *  12.  Juli  1882  zu 
Neuburg  a.^  d.  D.,  stud,  in  Miinchen 
Musik  bei   *Beer-Wallbrunn,  MW.  bei 
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♦Sandberger  u.  *Kroyer,  1905  Dr.  phil. 
(Diss.  J  oh.  Staden),  lebte  in  Leipzig  u. 
Starnberg  (Munchner  Musikkritiker) , 
wurde  1910  Priv.-Doz.  in  Mtinchen,  ging 
1914  als  Dir.  des  Mozart  eums  nach  Salz- 
burg, 1915  als  Kritiker  der  Nachrichten 
nach  Dresden,  1916  beauftr.  Doz.  f.MW. 
an  der  T.  H.,  1918  a.  o.  Prof.,  seit  1939 
Dir.  d.  Musikbibl.  Peters.  Er  schrieb: 
Hugo  Wolf  (Reclam,  1906);  R.  Strau/3 
als  Miisikdramatiker  (1907);  it!.  Wagner 
(1909,  2i8) ;  Harm.-L.  als  Theorie  (1911) ; 
Gesch.  der  weltlichen  Solokantate  (in 
Kretzschmars  Hdbb.  19 14);  Palestrina 
(Br.  u.H.,  1914) ;  O.  di  Lasso  (dgl.,  191 5) ; 
Hdb.  d.  M.-Asth.  (1915) ;  Das  Madonnen- 
ideal  in  der  Tonkunst  (19 19);  Kl  u. 
KISpiel  (1919);  Vor  u.  hinter  dem  Vor- 
hang  (1928);  Abhh.:  Uber  Gitarre- 
tabulaturen,  P.  Torri,  W.  K.  Printz 
(MfM);  Regers  Sinfonietta  (1905);  Puc- 
cinis  Boheme  (1908) ;  Zur  Gesch.  d.  ital. 
Continuo-Madrigals  (SblMG  XI,  1910) ; 
Zur  Fnihgesch.  der  lyr.  Monodie  Ita- 
liens  (Petersjb.  191 1);  Diemg.  Bedeutg. 
der  Frauenzimmergesprachsspiele  (Li- 
liencronfestschr.  19 10) ;  Zur  Gesch.  d. 
ital.  Kammerduetts  (Petersjb.  1916); 
Der  Mus.-Kritiker  v.  heute  (ebd.  1930) ; 
In  questa  tornba  (Sandberger-Eestschr.) ; 
Baumgartens  Andromeda  (Kretzschmar- 
Festschr.);  Vom  Graduale  z.  Tristan- 
partitur  (Peters- Jb.  1939);  L.  Spohrs 
erster  Opernversuch  (AfMF  1942);  Hg. 
v.  ausgew.  Werken  v.  J.  Staden  als 
DTB  VII  1  u.  VIII  1 ;  Bearb.  von  E, 
♦Naumanns  (3.)  IU.  MG.  (1908,  1028, 
seit  1942  nur  unter  Sch.s  Namen) ;  Hg. 
der  Selbstbiogr.  v.  Dittersdorf  (1940)  u. 
Spohr  (i.  Vorber.);  Mitarb.  an  der  AUg. 
dt.  Biogr.  und  an  Herders  Konv.-Lex. 
An  Kompos.  sind  Chorlieder  und  2  Bal- 
laden  gedruckt. 

Schmitz,  Paul,  *  16.  ApriJ  1898  in 
Hamburg,  in  Mannheim  ausgeb.  ( *Reh- 
berg,  *Furtwangler) ,  wurde  Opernkplm. 
in  Kiel,  Weimar,  Stuttgart,  Miinchen, 
seit  1933  mus.  Oberleiter  (GMD)  der 
Leipziger  Oper,  auch  Dir.  des  Gewand- 
haus-Kammerorch . 

Schnabel  nennt  man  das  Mundstiick 
der  CI  u.  der  Blockfl.  (daher  auch 
Schnabelfl.). 

Schnabel,  Alexander  Maria,  *  17. 
Dez.  1890  in  Riga,  stud,  in  Wien,  lebt 
in  Riga  als  Vors.  des  Dt.-balt.  ML.-Verb. 
u.  schrieb  Kl-Sonaten  op.  1  u.  8;  Vc- 


Son.  op.  4;  V-Son.  op.  5;  Kl-Trio  op. 
10;  ein  Melodr.  op.  11;  Lieder  op.  2,  3, 
6,  7,  9,  12,  16,  18,  19 — 23,  29;  Kl-Suite 
op.  14;  StrQu  op.  13;  Sinfon.  Reigen  f. 
Orch.  op.  15;  Kl- Quint,  op.  17;  Czerny- 
Var.  op.  24;  Altdt.  Volkslieder  mit 
Instr.en  op.  25;  Kl-Sonatine  op.  26; 
Tanzspiel  Die  leichtfertige  Maskerade 
op.  27;  Tanzdrama  Der  Aufruhr  op.  30. 

Schnabel,  Artur  (j.),  *  17.  April  1882 
inLipnik  (poln,  Beskiden),  1888 — 97  Kl. 
Schiiler  v.  *Leschetizky  (Wien),  machte 
sich  in  Berlin  zunachst  als  Kl-Begl.  (z. 
B.  seiner  spateren  Frau  Therese  geb. 
Behr,  *  1876)  bekannt  und  wurde  vor 
allem  Beethovenspieler,  1919  Prof.,  1925 
bis  33  ord.  Lehrer  an  der  Musikhoch- 
schule;  ging  1933  nach  USA.;  als  Kom- 
ponist  (Kammermusik,  Kl-Werke)  ist 
er  seit  1913  ungefahr  Atonalist. 

Lit.;  R.  Kastner,  Beeth.s  32  Kl- 
Son.en  u.  A.  Sch.  (1933). 

Schnabel,  Jos.  Ignaz,  *  24.  Mai  1767 
zu  Naumburg  a*.  Qu.  (Schles.),  f  16. 
Juni  1 83 1  zu  Breslau,  wo  er  seit  1805 
Dornkplm.,  seit  1812  zugleich  UnivMD. 
u.  Dir.  des  KM.-Inst.s  war,  schrieb 
Messen  u.  andere  zu  ibrer  Zeit  geschatzte 
kath.  KM.,  MannerQu.e,Lieder,Marsche, 
Cl-Konz.,  Quint,  f.  Git.  u.  Str. 

Lit.:  H.  E.  Guckel,  Kath.  KM.  in 
Schlesien    (1912). 

Schnabelflote  s.  Blockflote. 

SchnadahQpfl  (v.  bayr.  schnadern  = 
schwatzen  u.,hupf  =  Sprung),  kleine 
lyrische  Stegreif-Vierzeiler  im  bayr.- 
osterr.  Alpengebiet,  die  zur  Melodie  des 
nachf  olgenden  Instrumental  -  Landlers 
(Schuhplattlers)  erf  und  en  werden,  gern 
neckenden  oder  gar  streitenden  Inhalts ; 
ganz  ahnlich  auch  als  Stev  in  Norwegen. 
Lit.;  K.  Rotter,  Der  Sch.-Rhythmus 
(Diss.  Berlin  1909,  gedr.  1912).  Vgl. 
auch  Jodeln  u.  Volkslied. 

Schnarrtone  s.  Klirrtone. 

Schnarrwerk  s.  Regal. 

Schneevoigt,  Georg,  *  8.  Nov.  1872 
zu  Wipori  (Finnl.),  stud,  zu  Helsinki 
u.  in  Deutschland,  war  in  Helsinki 
8  Jahre  Solo-Vc.ist,  wurde  dann  Dirig., 
1901 — 09  u.  191 2/1 3  in  Riga,  1904 — 08 
am  Munchner  Kaimbrch.,  I9i4ff.  in 
Helsinki ,  1 9 15 — 24  auch  in  Stock- 
holm  u.  Oslo,  hat  sich  in  den  europ. 
Hauptstadten  als  treffl.  Orch.-Leiter 
bekannt  gemacht;  1927 — 29  Leiter  d. 
Philh.    Orch.s   Los   Angeles;   seit    1929 
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leitete  er  das  Nationalorchester  Finn- 
lands;  1934  u.  39  wieder  Gast  in  USA; 
tritt  besonders  fur  *  Sibelius  ein. 

Schneider,  Friedrich,  *  3.  Jan.  1786 
zu  Altwaltersdorf  bei  Zittau,  f  23.  Nov. 
1853  zu  Dessau,  stud,  in  Leipzig,  wo  er 
1 807  Paulinerorg. ,  1 8 10  Kplm.  der 
Secondaschen  Operntruppe,  1813  Tho- 
masorg.  u.  1817  MD.  am  Stadttheater 
wurde.  182 1  ging  er  als  Hkplm.  nach 
Dessau,  wo  er  auch  eine  Liedertafel  u. 
die  Singakad.  grundete  u.  1829  eine 
Musikschule  eroffhete;  1830  Dr.  h.  c. 
(Halle).  Er  leitete  1819 — 47  zahlr. 
Musikfeste,  auf  denen  besonders  seine 
Oratorien  (neben  denen  v.  *Spohr  u. 
*L6we  diewichtigstenderRomantik  vor 
Mendelssohn  u.  Schumann)  aufgefiihrt 
wurden:  Die  Hollenfahrt  des  Messias 
(18 10),  Das  Weltgericht  (1819),  Die 
Siindflut  (1823),  Das  verlorene  Paradies 
u.  a.  bis  1838;  hatte  R.  Wagner  iiber 
die  ,,Schneiderschen  Organistenfugen" 
zu  spotten,  so  enthalten  s.  Orat.en  doch 
viel  Reizvolles  u.  Neues,  so  die  „Plakat- 
terzette  "        ( *  Schering) .  AuB  erdem 

schrieb  er  zahlr.  Kantaten,  Psalmen, 
Opern,  Sinl,  Ouv.en,  Kammermusik, 
Kl-Werke,  Chore  u.  Lieder.  Von  seinen 
Biichern  seien  genannt:  HarmL.  (1820), 
Vorschule  der  Musik  (1827),  Hdb.  d. 
Organisten  (1829/30). 

Lit.:  F.  Kempe,  Sch.  als  Mensch  u. 
Ktinstler  (1859,  2v.  Lutze  64);  A.  Fast, 
Sch.  in  s.  Sinf.  u.  Ouv.  (ungedr.  Diss. 
Halle  1921);  K.  Hoede,  Sch.  u.  d. 
Zerbster  Liedertafel  (1927);  A.  ♦Sche- 
ring, Gesch.  d.  Oratoriums  S.  347ff.; 
Brief e  hg.  v.  J.  Rammelt  in  Anhaltische 
Geschichtsblatter  14  (1938). 

Schneider,  Georg  Abraham,  *  19. 
April  1770  zu  Darmstadt,  f  19.  Jan. 
1839  zu  Berlin  als  Kplm.  der  Hofoper 
u.  der  Garderegimenter,  schrieb  Sing- 
spiele,  Oratorien,  Kantaten,  Konzerte 
u.  Stiicke  fur  Blaser;  neuerdings  wurde 
eine  hiibsche  Konzertante  f.  V  u.  Br  m. 
Orch.  wieder  gespielt,  die  ihn  als 
Mozart epigonen  zeigt.  —  Sein  Sohn 
war  der  Schauspieler  Louis  Sch. 
(*  29.  April  1805  zu  Berlin,  f  16.  Dez. 
1878  in  Potsdam),  der  als  Hofrat  u. 
Vorleser  >  Friedr.  Wilhelms  IV.  eine 
Gesch.  der  Berliner  Oper  (1852),  das 
Singspiel  Kurmdrker  u.  Pikarde  schrieb 
und  1858  Mozarts  Schauspieldirektor 
etwas  anfechtbar  uberarbeitete. 


Schneider,  Louis,  *  23.  Juni  1861  zu 
Lyon,  I  21.  Aug.  1934  *n  Grenoble, 
Kritiker  am  Gaulois,  dem  N.  Y.  Herald, 
der  Revue  de  France,  schrieb  Biicher 
iiber  Massenet  (1908,  226),  Schumann 
(1905),  Monteverdi  (192 1),  Les  Mattres 
de  I'operette  franc.  (2  Bde.,  1924),  Une 
heure  avec  Offenbach  (1930),  dgl.  avec 
Lecocq,     avec     Saint-Saens      (1930). 

Schneider,  Mar i us,  *  1.  Juli  1903  zu 
Hagenau  (Els.),  stud.  Musik  u.  MW  in 
StraBburg,  Paris,  Berlin,  Dr.  phil.  (Diss. 
Die  ars  nova  des  14.  Jhs.  in  Frankr.  u. 
Italien,  1931),  wurde  1933  Leiter  des 
Phonogr.archivs  am  Berliner  Volker- 
kundemuseum  und  schrieb  eine  ideen- 
r eiche  , ,  Gesch .  d .  Mehrstimmigkeit ' ' 
(I  1934,  II  35);  Gesange  aus  Uganda 
(AfMF  II);  ,,Volksdt.  Lieder  aus  Argeri- 
tinien"  (AfMF  IV);  Die  mus.  Bez.  zw. 
Urkulturen,  Altpflanzern,  Hirtenvol- 
kern  (ZfEthnol.  70,  1938). 

Schneider,  Max,  *  20.  Juli  1875  zu 
Eisleben,  stud,  seit  1895  in  Leipzig  bei 
O.  *Paul,  *Kretzschmar,  *Riemann, 
war  1897 — 1901  Th-kplm.  in  Halle  u. 
im  Berliner  Theater  pes  Westens,  stud, 
erneut  bei  Kretzschmar  in  Leipzig  u. 
Berlin  (hier  Bibliothekar  des  mw.  Sem., 
1907 — 14  an  der  Staatsbibl.),  wurde 
1909  Lehrer  am  KM.-Inst.  Dr.  phil. 
(Berlin),  (1913  Prof.)  und  kam  191 5 
als  Extraord.  an  die  Univ.  Breslau 
(1920  ord.  Prof.) ;  1928  wurde  er  Nachf. 
v.  *Schering  a.  d.  Univ.  Halle  und  war 
!933 — 35  Hg.  der  ZfMW,  auch  Dir.  d.  ev. 
KMSchule  f.  d.  Kirchenprov.  Sachsen. 
Er  schrieb  u.a.:  Verzeichnis  der  bis  her 
erschienenen  Lit.  uber  J.  S.  Bach  (Bach- 
jb.  1905);  dgl.  der  bis  1831  gedr.  u.  hs. 
gehandelten  Werke  v.  J.  S.  Bach  (ibid. 
06);  Themat.  Verz.  der  mus.  W.e  der 
Familie  Bach  (I,  ibid.  07) ;  Die  alte 
Choralpassion  in  der  Gegenwart  (ZsIMG 
VI);  Das  sog.  Orgelkonzert  d-moll  v.  W. 
Fr.  Bach  (Bachjb.  1911);  Denkmdler  dt. 
Tonk.vor  ioojahren  (Liliencronfestschr. 
i9io);DerGeneralbafiJ.S.Bachs(Petersjb. 
1914);  Die  Anfdnge  des  Basso  continuo 
u.  seiner  Beziff erung (igiS) ;  DieBesetzung 
der  vielstimmigen  Musik  des  i6.jiy.  Jhs. 
(AfM  I) ;  Zur  Gesch.  d.  begl.  Sologesangs 
(Kretzschmarfestschr.);  Der  dt.  Kantor 
(1920) ;  Seltene  Musikinstr.e  [in  Schlesiens 
Vorzeit,  Breslau  1928) ;  Eine  unbekannte 
Lautentabulatur  153J — 44  ( Joh.Wolffest- 
schr.);    Zum   Weihnachtsorai.  v.   Schutz 
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(Kroyerfestschr.);  D.  Begl.  d.  Seccorec. 
um  1750  (Gluck-Jb.  1917);  Raumtiefen- 
horen  i.  d.  Mus.  (4.  Kongr.-Ber.  f.  Asth. 
1930) ;  Hg.  der  Neudr.  von  *Matthesons 
Ehrenpforte  (1910),  von  Traktaten  des 
D.  *Ortiz  und  S.  *Ganassi,  der  DTD- 
Bande  28  (Telemann,  mit  Biogr.),  37/38 
(Keiser)  und  in  RD  I/II  der  altbaeh- 
schen  Werke,  auch  einer  Rev.  v.  Bachs 
Matthaus-Passion  und  des  Bach- 
schen  Quodlibets  (1931),  Instr.  von 
Schiitzschen  Psalmen,  Mithg.  der  Mis- 
cellanea biobibliogv.,  Mitarb.  an  den 
Ausgg.  der  Neuen  Bachges.;  Festschr.  f. 
M.  Sch.  (Halle  1935). 

Schneider,  Michael,  *4.Marzi909 
in  Weimar,  stud,  dort  bei  *Hinze-Rein- 
hold,  *Wetz,  Friedr.  Martin,  in  Leipzig 
bei  *Straube,  *Teichmtiller>  K.  ♦Tho- 
mas, an  der  Univ.  Jena  (*Danckert) 
und  Miinchen  (*Ficker),  1931  Stadt- 
org.  u.  Hochschull.  in  Weimar,  1934 
Kantor  u.  AkadL.  in  Miinchen,  1936  an 
der  Kolner  Hochschule  und  Leiter  des 
BachV.s,  1940  Dr.phil.  (Diss.  ,,Entw.  d. 
Qrgelspieltechnik  i.  d.  1.  Halfte  des 
i9.Jhs/');Komp.(Musikzu  einemWeih- 
nachtsspiel,  zu  ,,Was  ihr  wollt",  Choral- 
vorspiele);  z.  Zt.  bei  der  Wehrmacht 
leitet  die  Konzerte  der  Berliner  Kan- 
torei. 

Schnerich,  Alfred,  *  22,  Okt.  1859 
in  Tarvis  (Karnten),  stud.  kath.  Theol., 
Kunstgesch.  u.  MW.  in  Graz  u.  Wien, 
1888  Dr.  phil.,  wurde  1889  Bibl.  an  der 
UnivBibl.,  1921  Hofrat,  1923  im  Ruhe- 
stand.  Er  schrieb  auBer  Abhh.  die 
Bucher:  Der  Messentyp  v.  Haydn  bis 
Schubert  (1892,  gegen  die  Cacilianer  fur 
die  Instr.-Messe) ;  Die  Frage  der  Reform 
der  kath.  KM.  (1902,  dgl.);  Messe  u. 
Requiem  sett  Haydn  (1909) ;  Unsere  KM. 
u.  P.  M.  Horn  (1910);  /.  Haydn  u.  s. 
Sendung  (1922,  ,226);  ferner:  Zur  Vor- 
gesch.  v.  Haydns  Kaiserhymne  (ZfMW  I) . 
Hg.  des  Faks.-Aiitogr.s  v.  Mozarts  Req. 
(191 4)  u.  v.  Denkmalern  liturg.  Ton- 
kunst  (seit  1924),  dazu  als  WegweiseY 
Die  kirchliche  Tonhunst  (1927). 

Schnitger,  Arp,  *  9.  Juli  1648  zu 
Schmalenfleth  bei  Golzwarden  (Oldbg.), 
"f  24.  (25.)  Juli  1 719  zu  Neuenfelde  bei 
Hamburg,  der  groBte  norddt.  Orgel- 
bauer  um  1700,  der  nicht  nur  fur  Ham- 
burg (heute  noch  die  Jacobiorgel  mit 
60  Stimmen),  Magdeburg,  Berlin,  Frkft. 
a.d.  O.,  Bremen,  Norden,  Lubeck,  son- 


dern  auch  nach  Holland,  England,  Spa- 
nien,  Portugal,  RuBland,  bedeutende 
Werke  lieferte  —  die  wesensgemaBesten 
fiir  D.  *Buxtehude,  V.  *Liibeck,  N. 
*Bruhns.  Er  hat  uber  150  Werke  ge- 
schaffen.  Seine  Sohne  bauten  von 
Zwolle  in  Holland  aus. 

Lit.:  P.  Rubardt,  A.  Sch.  (Freiberg. 
Orgeltagungsber.  1928) ;  G.  Fock, 
Schnitger  u.  3.  Schule  (Diss.  Kiel  1931); 
K.  Mehrkens,  Die  Sch.-Qrg.  in  St. 
Jacobi  (Barenr.  1930). 

Schnoor,  Hans,  *4;  Okt.  1893  zuNeu- 
mtinster,  stud,  in  Genf  u.  Leipzig  (*Rie- 
mann,  *Schering),  1919  Dr.phil.  mit  der 
leiderungedr.  Diss.  DasBuxheimerOrgel- 
6wcA(AuszuginZfMWIV,  1921) ;  erwurde 
Musikkritiker  des  Dresdener  Anzeigers 
u.  schrieb  die  Absatze  Oratorium  in 
Adlers  Hdb.  sowie  Die  Musik  der  germ. 
Volker  im  19./20.  Jh.  (Jedermanns- 
biicherei  1926),  bearb.  den  Orat.-Band 
v.   *Kretzschmars  Fiihrer  (1939). 

Schnorr  v.  Carolsfeld,  Ludwig,  *  2. 
Juli  1836  (als  Sohn  des  Malers)  zu 
Miinchen,  f  21.  Juli  1865  zu  Dresden 
infolge  einer  Erkaltung  bei  der  Urauff. 
v.  Wagners  Tristan  in  Miinchen,  desseri 
Titelrolle  er  (wie  auch  den  Tannhauser) 
unvergleichlich  sang;  stud,  bei  J.  *Otto 
(Dresden)  und  am  Leipziger  Kons. , 
debiitierte  1858  unter  Ed.  Devrient  in 
Karlsruhe  u.  gehorte  seit  i860  zur 
Dresdener  Oper. 

Lit.:  R.  Wagner,  Erinnerungen  an 
Schn.  v.  C.  (Ges.  Schr.  VIII);  E. 
Brand  im  Aug.-Heft  d.  ZfM  (1934); 
C.  H.  Garrigues,  L.  Schn.  v.  C.  u. 
Malvine  Sch,  v.  C.(  Kopenhagen  1937). 
Schnyder  v.  Wartensee,  Xaver,  *  18. 
April  1786  in  Luzern,  f  27.  Aug.  1868 
in  Frankfurt  a.  M.,  in  Beziehungen  zu 
Beethoven,  Nageli  und  Pestalozzi,  seit 
1817  einfluBr.  ML  in  Frkft.  a.  M.;  von 
s.  Kompos.  Kl-AV.e,  Spielkanons,  Lieder 
hg.  von  W.  *Schuh;  hubsche  Selbst- 
biogr..  (hg.  von  dens.,  Atlantis-V.  1940). 
Schobert,  Johann,  nach  Baron  M. 
*  Grim m  ein  Schlesier,  nach  D.  *Schu- 
bart  ein  Niirnberger,  |  28.  Aug.  1767  in 
Paris  (samt  seiner  ganzen  Familie  aus 
Eigensinn  an  Pilzvergif tung) ,  war  ML. 
in  StraBburg,  dann  in  Paris  seit  1760 
Kammercernbalist  des  Prinzen  Conti  u. 
als  solcher  neben  Eckart  der  gefeiertste 
dortige  Klavierspieler;  als  Tonsetzer  ist 
[  er    der    wichtigste    Klavierkomp.    der 
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♦Mannheimer  Schule  (zumal  f .  Kammer- 
musik  mit  obi.  Kl),  der  schon  eigentiirn- 
lich  fruhromantische  u.  naturpoetische 
Ztige  aufweist  —  ein  erster  Vorlaufer 
des  Beethovenschen  Klangstils.  Ausw. 
seiner  Kl-Son.en  mit  V,  seiner  Sinf.en 
f .  Kl-  Vu.2  Horner,  s.  Kl-Konzerte  usw. 
nebst  themat.  Katal.  v.  H.  *Riemann 
als  DTD  39  ( 1 909) .  Das  , ,  April- 
quartett"  (Kl,  2  V,  Vc)  hg.  v.  Dameck 
(Afa-Verlag  Berlin),  Trio  F-dur,  f.  V, 
Vc  u .  Pfte.  hg.  v.  M.  Schumacher  (Nagel) . 

Lit.:  Th.  de  Wyzewa  u.  G.  de 
St.,Foix,  Mozart  (1911)  u.  ZsIMG  X 
(1908),  letzterer  auch  in  RM  1922; 
K.  Schalscha,  Zur  Wiirdigung  Sch.s 
(Diss.  Miinchen  1923);  H.  David  (j.), 
Sch.  als  Sonatenkomp.  (Diss.  Berlin 
1928). 

Schoberlein,  Ludwig,  *  6.  Sept.  1813 
zu  Kolmberg  bei  Ansbach,  f  8.  Juli  1881 
zu  Gottingen,  prot.  Theologe,  wurde 
Priv.-Doz.  zu  Erlangen,  Extraord.  in 
Heidelberg,  seit  1855  ord.  Prof,  in 
Gottingen  (1878  Titularabt  zu  Burs- 
felde),  bot  1865 — 72  mit  dem  dortigen 
akad.  MD.  Friedr.  Riegel  das  3bdge. 
Werk  Schatz  des  liturg.  Chor-  u.  Ge- 
meindegesangs  (wird  zur  Zeit  durch 
*Ameln  u.  a.  als  Hdb.  der  ev.  KM.  er- 
neuert),  Hg.  einer  Sammlg.  Musica 
sacra  (1869,  2i93i  hg.  v.  Fr,  *Spitta, 
fur  hohere  Schulen)  u.  Mitbegr.  der  Zs. 
Siona  (mit  *Herold  u.  Kruger). 

Schoeck,  Othmar,  *  1.  Sept.  1886 
zu  Brunnen  (Vierwaldstatter  See), 
wurde  zuerst  wie  sein  Vater  Maler,  stud. 
dann  Musik  am  Ziircher  Kons.  (Niggli, 
R.  Freund)  u.  bei  M.  Reger  in  Leipzig. 
Das  Schwanken  zw.  Musik  u.  Malerei 
entschied  sich  schonbeim  16-  bis  17jg.cn 
zugunsten  der  ersteren;  lebt  in  Zurich, 
wo  er  1907 — 15  den  MCh.  AuBersihl, 
1911 — 17  den  LehrerGV.  leitete  und 
1928  Dr.  h.  c.  wurde;  auBerdem  diri- 
giert  er  seit  191 7  die  Sinf.  Konz.e  in 
St.  Gallen.  Der  bedeutendste  Schwei- 
zer  Tonsetzer  der  Gegenwart,  rechnet 
geistig  zur  deutschen  Musik;  liegt  in 
der  Friihzeit  seines  Schaffens  der 
Hauptton  auf  reich  quellender  u.  eigen- 
gepragter  Liedproduktion  (rund  120  Ge- 
sange  nach  Goethe,  Eichendorff,  XJh- 
land,  Hebbel,  Spitteler,  Dehmel,  Keller, 
Lenau  usw.,  so  u.  a.  Wandermtg  im 
Gebirge    op.  45),     so    trat    spater    sein 


Opernwerk  immer  bestimmender  in  den 
Vordergrund :  das  idyll.  Singspiel  Eywin 
u.  Elmire  (Goethe,  Zurich  1916);  das 
feine  Lustspiel  Don  Ranudo  (nach  Hol- 
berg,  Zurich  1919);  die  Busonische 
Szene  u .  Pantomime  Das  Wandbild 
(Halle  1921);  die  Oper  Venus  (Riieger 
nach  Merimee,  geschr.  1922,  Urauffg. 
Zurich  1922) ;  die  prachtvoll  herbe  und 
kraftige,  auch  ins  Melodr.  iibergreifende 
Penthesilea  (Kleist,  Dresden  1927,  neu 
bearb.  Zurich  1928,  nochmals  neubearb. 
Lpzg.  1942);  Vom  Fischer  und  syner 
Fru  (Urauffg.  Dresden  1930) ;  Massi- 
milla  Doni  (Dresd.  1937) ;  Schlofi  Du- 
rande  (Berlin  1943).  Ferner  schrieb  er  2 
V-Son.en  (op.  16  u.  46),  ein  V-Konzert, 
2  StrQu.e  op.  23  und  37,  Son.  f.  BaB- 
cl.  und  Kl  op.  41;  kl.  Orch.-Serenade 
Op.  1;  Ratcliff-Ouv.  f.  gr.  Orch.  Fiir 
Ges,  und  Instr. :  Elegie  op.  36;  Ga~ 
selen  op.  38;  Lebendig  begraben  op.  40; 
Notturno  op.  47  (Ges.  u.  StrQu),  Chor- 
werke:  Der  Postilion  op.  18  (T,  MCh, 
Orch.),  Wegelied  op.  24  (MCh,  Orch.), 
Ditkyrambe  op.  22  (DoppelCh,  Orch.), 
Trotnmelschldge  op.  26  (GemCh,  Orch.) 
Eichendorffkantate  op.  49  (Bar,  MCh, 
Orch.);  Sch.-Festwoche  vom  22.  bis 
29'.  April  1934  in  Bern. 

Lit.:  H.  Corrodi,  O.  Sch.  (Die 
Schweiz  im  dt.  Geistesl.,  1930,  2i936); 
d er s. ,  in  der  Zeitwende  II  10 ;  W. 
*Schuh,  O.  Sch.  (1934);  ders.  in  der 
NMZ  1928;  Sch.-Heft  der  Schweize- 
rischen  MZ  15.  1.  1931  (K.  H.  *David, 
W.  *Schuh,  E.  *Isler);  Isler,  Fiihrer 
durch  Penthesilea  (1928);  *Mersmann, 
Kammermusik  IV  66;  Sch. -Festschrift 
hg.  v.  W.  *Schuh  (1936);  H.  Hesse,, 
Erinnerg.  an  O.  Sch.  (D.  neue  Rund- 
schau, Berlin  1936). 

Schbffer,  Peter  der  Jungere  (zum 
Unterschied  von  s.  gleichnamigen  Vater, 
dem  Gehilfen  v.  Gutenberg  u.  Fust), 
bedeutender  Musikdrucker,  als  erster 
deutscher  mit  beweglichen  Musiklettern 
(s.  Petrucci) ;  bis  15 12  in  Mainz,  dann  in 
Mainz  u.  Worms,  1534 — 37  in  StraB- 
burg,  1540  in  Venedig  tatig.  Aufier  der 
Liedersammlung  v.  *Schlick  druckte  er 
drei  eigne  Sammlungen  deutscher  Lie- 
der:  1.  1513  (Faks.-Neudr.  der  Mtinch- 
ner  Bibliophilen  1909,  Repertoire  der 
Stuttgarter  Hofkapelle  Ulrichs  von. 
Wrttbg. ;  Part.-Ausg.  des  Tubinger 
Musikinst.  i.  Vorber.,  daraus  *Schering 
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Beisp.  75;  Ausw.  v.  K*  Gerhardt  bei 
Nagel  1933) ;  2.  o.  J.,  36  Nrn.,  nur  Disc, 
in  Miinchen  erhalten  (J.  J.  *Maier  in 
MfM  XII  6ff.);  3-  mit  Apiarius  (StraB- 
burg  1536)  das  wertvolle  Sammelw. 
65  deutscker  Lieder  (daraus  6  Stiicke  v. 
*Sporer  und  1  v.  *Hofhaimer  neugedr. 
v.  H.  J.  *Moser). 

Lit.:  A.  Ruppel,  P.  Sch.  (Lpz,  1936). 

Schonberg,  Arnold  (j.),  *  13.  Sept. 
1874  zu  Wien,  1894  Schiiler  s.  Schwa- 
.gers  *Zemlinsky,  lebte  1901 — 03  in  Ber- 
lin, dann  durch  *Mahler  (j.)  gefordert  in 
Wien,  191 1  wieder  in  Berlin,  seit  1918 
in  Wien,  1925 — 33  Stellenverwalter 
einer  Meisterschule  an  der  Berliner 
Akad.  d.  Kiinste,  seitdem  Leiter  der 
Komp.-Klasse  am  Kons.  Boston.  Sch. 
ist  eine  Zeitlang  als  folgestrengster 
Fiihrer  von  der  Letztrbmantik  (Chor- 
-  werk  Gurrelieder)  iiber  den  *Impressio- 
nismus  (StrSextett  Verkldrte  Nacht, 
Pelleas,  Hdngende  Garten,  Erwartung) 
zum  atonalen  Konstruktivismus  (op.  11 
ti.  16)  erklart  worden;  doch  ist  man 
iieute  in  Deutschland  allgemein  iiber- 
zeugt,  daB  seine  Wege  nur  in  eine 
Sackgasse  gefuhrt  und  im  Grunde  mit 
Musik  weniger  als  mit  Mathematik  zu 
tun  haben  ( *Zwolft6netechnik) .  Werke: 
Bunnenwerke :  Monodram  Erwartung 
(op.  17);  Drama  Die  gliickliche  Hand 
(op.  18);  —  Gurrelieder  (Soli,  Ch,  Orch.) 
ohne  op.;  a  capp.-Ch.  Friede  auf  Erden 
op.  13;  4  GemCh.e  op.  27;  3  Satiren  f. 
GemCh  op.  28;  Pierrot  Lunaire  (21  Me- 
lodr.-Stiicke)  op.  21;  Lieder  op.  1 — 3,  6, 
8  (m.  Orch.),  12,  14,  15,  22  (m.  Orch.). 
Orch.-W.e:  sinfon.  Dichtg.  Pelleas  u. 
Melisande  op.  515  Orch.-Stticke  op.  16. 
Orch.-Var.  op.  31;  K  ammer  musik : 
{Verklarte  Nacht  (StrSext.)  op.  4;' 
StrQu.e  d-moll  op.  7,  fis-moll  (mit 
Sopr)  op.  10;  3.  StrQu.  op.  30;  Kammer- 
sinf.  f.  15  Soloinstr.e  op.  9;  Serenade 
(CI,  Baficl,  Mandol,  Git,  V,  Br,  Vc, 
tiefe  MSt.)  op.  24;  BIQuint.  op.  26; 
Suitef.  7lnstr.eop.  29;  Kl-Stiickeop.  11, 
i9»  23,  25.  7  Bearbb.  im  Staatl.  Jugend- 
Idb.;  Bearb.  v.  2  Bachschen Choral vorsp. 
f-  gr.  Orch.;  Oratorientext :  Die  Jakob s- 
leiter.  Harmonielehre  (1911,  322). 

Lit.:  A.  *Berg  u.  a.,  A.  Sch.  (1912) ; 
'E.  *Wellesz  (j.),  A.  Sch.  (1921,  engl. 
25);  P.  Stefan  (j.),  Sch.  (1924,  233); 
Sch.-Heft  des  Anbruch  (Aug./Sept. 
1924) ;  dgl.  v.  Putt  u.  Taktstock  (Marz/ 


April  1927);  H.  *Mersmann,  Kam- 
mermusik IV  1 1  off.;  K.*Westphal  in 
der  Musik  XXI/7;  E.  Schmid  in 
Schweizerische  MZ.  Jan.  1934. 

Schonherr,  Friedr.  Wilh.,  *  10.  Juli 
1893  zu  Halle  a.  d.  S.,  stud,  dort  u.  in 
Leipzig  (H.  *Riemann,  A.  *Schering, 
W,  *Reinicke),  Dr.  phil.,  seit  1920  Dom- 
kantor  in  Halle,  seit  1933  Org.  der  Ger- 
traudenkapelle,  schrieb  15  volkstiim- 
liche  Kantaten  (Nr.  9  abendf  iillend) , 
3  Messen  (Nr.  3  a  capp.),  Stabat  mater, 
geistl.  u.  weltl.  Gesange,  Kammer- 
werke:  Lonssuite  (Sopr,  Fl,  V,  Va), 
2  StrQu.e,  Suiten  f.Kammerorch.,  sinf. 
Prolog  (dgl.). 

SchSrg,  Franz,  *  1872  in  Miinchen, 
f  1925  in  Wiirzburg,  stud .  V  bei  Abel 
und  Kompos.  bei  *Rheinberger  (Miin- 
chen), wurde  dann  einer  der  besten 
Schiiler  von  *Ysaye  (Briissel),  reiste, 
wirkte  1894 — 97  als  PrivatL.  in  Genf, 
leitete  1897 — 1914  das  treffliche  Briis- 
seler  StrQu.  Dann  wirkte  er  als  Prof, 
am  Wiirzburger  staatl.  Kons. 

Schoemaeker  (spr.s'chumaker),  Mau- 
rits,  *  1890  in  Briissel,  am  dortigen 
Kons.  ausgebildet,  schrieb  u.  a.  seit  1924 
sinf.  Variationen,  sinf.  Dichtg.  Vuur- 
werk,  eine  Kammersinf.,  Un  facitieux 
voyage,  De  drie  blonde  katjes,  ,eine 
vlamische  Rhapsodie  (193 1);  Kammer- 
musik; Klavierwerke;  1933  (Antwerpen) 
die  stark  beachtete  Vlamenoper  Das 
ChristusUld  (nach  Stijn  Streuvels  u.Em. 
De  Bom).  Er  ist  der  Fiihrer  der  jung- 
vlam.  Tonsetzergruppe  De  Synthetisten. 
Lit.: Fl.  vanderMueren,  Vlaamsche Mu- 
stek en  Componisten  (Haag  1931) ,  S.  107  ff . 

Scholes  (spr.  skols),  Percy,  *  24. 
Juli  1877,  Oxforder  Bacc.  of  music* 
Lehrer  am  Royal  Coll.  u.  an  den  Uni- 
versitaten  Oxford,  Cambridge,  London, 
Musikkritiker,  Hg,  der  Zs.  The  Music 
Student,  j  etzt  am  engl.  Rundfunk, 
schrieb  u.  a.  The  Listeners  Guide  to  mu- 
sic (7.  Aufl.) ;  The  Book  of  the  great  Mu- 
sicians (5i929) ;  New  Works  by  modem 
brit.  Composers',  The  Listeners  hist,  of 
mus.  (I  1923,  II  u.  Ill  29,  23o);  The 
Columbia  history  of  music  trough  eye 
and  ear  (1930). 

SchOlz,  Bernhard,  *  30.  Marz  1835 
zu  Mainz,  f  26.  Dez.  1916  zu  Miinchen, 
stud.  Kl  bei  E.  *Pauer,  Th  bei  S.  *Dehn 
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(j.)  (dessen  hs.  nachgel.  Lehre  v.  Kontra- 
p.f  Kanon  u.  Fuge  er  1859  hg.,  283); 
1859 — 65  Hkplm.  in  Hannover,  1871 
Dirig.  des  Breslauer  OrchV.s,  1883  dort 
Dr.  h.  c,  1883  (als  Nachf.  von  *Raff) 
Dir.  u.  Prof,  des  Hochschen  Kons.  in 
Frankfurt  a:M.,  lebte  seit  1908  im 
Ruhestand;  una  die  Jahrhundertwende 
SchopferderVolkschorbewegung.Schrif- 
ten:  Lehre  v.  Kontrapunkt  v.  d.  d.  Nach- 
ahmung  (1897) ;  Wohin  treiben  wir? 
(1904);  Musikalisches  und  Personliches 
(1899);  Verklungene  WJsisen  (1911).  Er 
komp.  mehrere  Opern,  eine  Sinfonie, 
Ouvertiiren,  Requiem,  Chorwerke,  Kl- 
Konz.,  Kammermusikwerke,  Lieder.  — 
Briefe  Wilh.  Diltheys  an  B.  und  Luise 
Sch.,  mitget.  mit  wertvoller  Einleitung 
von  Sigrid  v,  d.  Schulenburg  (Sitzungs- 
berichte  der  PreuB.  Akad.  d.  Wissensch., 
Philol.-hist.  Klasse  Berlin  1933);  Brief- 
wechsel  mit  Brahms.  —  Sein  jiingster 
SohnHansSch.,*7.Marzi879inBreslau, 
stud.  MW.  inBerlinu.  Rostock  (Dr.  phil., 
Diss.  J  .S  .Kusser  ,1910)  ,w3iTigio — 24Lek- 
tor  f.  MTh.  an  der  Univ.  Munchen,  bis 
1928  Musikkritiker  in  Frankfurt/M.,  lebt 
seitdem  wieder  in  Miinchen,  schrieb  eine 
HarmL.(Teubneri92o),ubers.dieLebens- 
erinnerungenv.Berlioz(i9i4)u.istHg.der 
Briefe     v.    Wagner    an    Math.    Maier 

(i93o)- 

Scholze,  Johann  Sigismund,  s. 
Sperontes. 

Schop,  Johann,  f  um  1665  zu  Ham- 
burg, wo  er  als  Schiiler  v.  *Brade  seit 
1621  Ratsmusikdir.  (stadt.  Kplm.)  u. 
Organist  war;  einer  der  Beitrager  von 
J.  *Rist  (HimmL  Lieder  [1641],  Fluch- 
tige  Feldrosen  [1655]);  vor  allem  war 
Sch.  aber  angesehen  als  Geiger,  wovon 
allerdings  nur  noch  3  Stiicke  in  P. 
Mathysz*  Cabinet  (1646)  Zeugnis  ablegen, 
da  seine  zwei  Suitenwerke  (3 — 6stg.,  I 
l633,  244,  II  35,  24o)  verschollen 
scheinen.  Erhalten  sind  Gelegenheits- 
kantaten,  Geistl.  Konzerte  (1643/44, 
daraus  ein  Weihnachtskonzert  f.  3  St. 
u.  Be.  bei  Nagel  Nr.  69),  sowie  von  ihm 
u.  Jacobi  Frommer  u.  gottseliger  Christen 
alltdgl.  Hausmusik  (kirchl.  Lieder,  1654). 
Dem  Werk  v.  1641  entstammt  seine 
noch  heute  gebrauchl.  Choralmel.  Lassel 
uns  den  Herren  preisen  =  Sollt  ich 
meinem  Goit  nicht  singen. 

Lit.:  A.  *Moser  in  der  Kretzschmar- 
festschr.  u.  Gesch.  d.  V-Spiels,  S.  103 ff.; 


K.  Stephenson,  J.  Sch.  (Diss.  Halle 
1924).  —  Sein  Sohn  Albert  Sch.,  min- 
destens  1654 — £7  meckleriburg.  Hoforg. 
zu  Gustrow,  schrieb  Mus,  Andachten 
(istg.  m.  Be,  1666),  Exercitia  vocis 
oder  Concerte  (dgl.  1667),  Melodien  zu 
Schwiegers  Liebesgrillen  u.  a.  m. 

Schopenhauer  s.  Musikasthetik. 

SchOStakowitSCh,  Dimitri,  *  25. Sept. 
1906  in  Petersburg,  wo  er  am  Kons. 
stud.  (Wunderkind),  lebte  dort  und  in 
USA,,  schrieb  7  Sinfonien,  Oper,  sinf. 
Dichtungen,  Oktett,  KIWerke  usw. ; 
Autobiogr.  in  Rev.  mus.  17  (1937). 

Lit,:  G.  Gavazzeni  in  Rass.  mus. 
1937;  anon,    in  Musical  Opinion  1936. 

Schott,  der  zweitalteste  unter  den 
heute  noch  bestehenden  deutschen 
Musikverlagen,  gegr.  1770  durch  Bern- 
hard  Sch.  (f  1809)  in  Mainz,  dessen 
Sonne"  Andreas  (1781 — 1840)  u.  Jo- 
seph (1782 — 1855)  als  B.  Schotts 
Sonne  firmierten  u.  besonders  durch 
Ausnutzung  der  Lithographie  den  No- 
tendruck  forderten.  (Das  Antwerpener, 
dann  Brusseler  Haus  Schott  freres  iiber- 
nahm  1889  O.  Junne  in  Leipzig.)  1875 
wurde  Geh.  Kommerzienrat  Dr.  Lud- 
wig  Strecker  Inh.  des  Mainzer  Hauses, 
jetzt  seine  Sohne  Dr.  Ludwig  und  Wilh. 
Str.  Zss.:  Caecilia  1824 — 48;  Melos 
1927 — 33,    jetzt  Das  neue  Musikblatt. 

SchOttlSCh   s.    Ecossaise. 

SchottlSChe  Musik  s.  Enghsche  Musik, 
Pentatonik,  Pibroch.  Weitere  Lit.  : 
D.  Baptic,  Musical  Scotland  (1894); 
J.  G.  Dahyell,  Mus.  Memoirs  of 
Scotl.  (1849);  Nelly  Diem,  Beitr.  z. 
Gesch.  d.  schott.  Musik  im  17.  Jh. 
(Diss.  Berlin  1919);  L.  Ch.  Wimber- 
ly,  Folklore  in  the  Engl,  and  Scottish 
ballads  (Cambridge  1928),;  H.  G.  ♦Far- 
mer, Music  in  mediaeval  Sc.  (London 
193°);  Carmichael,  Carmina  gedelica 
(2London  1928). 

Schrade,  Leo,  *  13.  Dez.  1903  in 
Allenstein,  stud.  MW.  seit  1923  in 
Heidelberg  (*Halbig),  Miinchen  (*Sand- 
berger)  u.  Leipzig  (*Kroyer),  1927  Dr. 
phil.,  Privatdoz.  1929  in  Konigsberg, 
1932  nach  Bonn  umhabilitiert,  jetzt  in 
USA.  Er  schrieb  u.  a. :  Beitr.  zur  Gesch. 
d.  Toccata  (1926);  Die  altesten  Denk- 
maler  der  Orgelmusik  (1927);  Die  Stel- 
lung  der  Musik  in  der  Philos.  des  Boe- 
thius  (1932);  Die  hs.  tlberlieferung  der 
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altesten  Instr.-Musik  (1931) ;  Die  Orgel- 
messe  d.  15.  Jhs.  (AfMF  I);  Pig.  der 
Lautenwerke  v.  L.  Milan  in  PaM. 

Schradieck,  Henry,  *  29.  April  1846 
in  Hamburg,  f  25.  Marz  191 8  in  Brook- 
lyn, V-Schiiler  1857/58  v.  *Leonard 
(Briissel),  59 — 61  von  F.  *David  (j.) 
(Leipzig),  wurde  1863  KonzM.  in  Bre- 
men, lehrte  1 864 — 68  am  Moskauer 
Kons.,  war  dann  KonzM.  der  Philh.  in 
Hamburg  und  1874 — 82  am  Gewand- 
haus,  1883 — 89  dgl.  in  Cincinatti, 
seitdem  wieder  KonzM.  in  Hamburg, 
1898  Prof,  in  New  York,  99  in  Phila- 
delphia, 1912  am  American  Inst,  in  New 
York.  Erschrieb:  Tonleiterstudien ;  An- 
leitg.  z.  Studium  der  Akkorde,  Techn. 
Studien;  25  groBe  Studien  f.  V  allein. 

Schrammely  Johann,  *  22.  Mai  1850 
in  Wien,  f  ebenda  17.  Juni  1893,  Be- 
griinder  des  volksttiml.  Wiener  Quar- 
tetts  D 'Schrammeln  (2  V,  Gitarre,  CI, 
statt  dieser  seit  1891  Ziehharm.).  Auch 
schrieb  er  zahlr.  Lieder,  Marsche,  Tanze 
(150  Werke). 

Schreck,  Gustav,  *  8.  Sept.  1849 
in  Zeulenroda,  f  22.  Jan.  1918  in  Leip- 
zig, wurde  Volksschullehrer,  stud,  am 
Leipziger  Kons.,  war  1871 — 74  MusL. 
am  dt.  Gymn.  in  Wiborg  (Finnl.),  wurde 
1887  ThL.  am  Leipziger  Kons.  u.  1892 
(als  Nachf.  v.  *Rust)  Thomaskantor, 
1898  Prof.,  1909  Dr.  h.  c.  (Lpz.);  Dir.- 
Mitgl.  des  Kons.  Er  schrieb  MCh.e, 
GemCh.e,  Lieder,  Duette,  Fr-Terzette, 
Kl-Stucke,  Gesange  m.  Instr.,  ein  Orato- 
rium,  Festkantate,  Fantas.  u.  Doppel- 
fuge  f.  Orgei  u.  Orch.,  Kammermusik 
(Nonett).  Auch  bot  er  15  alte  Motetten 
als  Ausgew.  Gesange  des  Thomanerchors; 
Hg.  v.  Pergolesis  Konzerten,  Bachs 
Violin-Cembalo- Sonaten  (mit  A.  *Mo- 
ser)  u.  V-Konzerten  (dgl.). 

SchreibmaSChine,  siehe  Notenschreib- 
maschine . 

Schreker,  Franz  (hj.),  *23.Marzi878 
zu  Monaco,  f  21.  Marz  1934  zu  Berlin, 
stud,  am  Wiener  Kons.  bei  R.  *Fuchs, 
griindete  u.  leitete  dort  seit  1911  den 
Philh.  Chor,  war  auch  seit  191 1  KompL. 
an  der  Akad.,  1920 — 32  Dir.  der  Berliner 
Musikhochschule.  Nach  Wiener  Orts- 
erfolgen  wurde  er  von  Frankfurt  her  (P. 
*Bekker  [hj .]  als  Propagandist)  rasch  be- 
kannt  durch  die  Opern  Der  feme  Klang 
(Frankfurt  1912),  Das  Spielwerk  (Wien 
1913,  i-aktigMuncheni92o),  DieGezeich- 


neten  (Frkft.  1918),  Der  Schatzgrdber 
(1920) ,  Irrelohe  (1924).  Schwach  war  der 
Widerhall  der  drei  letzten  :  Der  singende 
Teufel  (Berlin  1928),  Christophorus 
(Freiburg  i.  Br.  1932),  Der  Schmied  v.  ' 
Gent  (Charlottenburg  1932).  Schr.  war 
stets  sein  eigner  Librettist  (2  Bde.  ges. 
Operndichtg.en) .  Seine  Biicher  waren 
sprachlich  ungepflegt,  die  schwiil-derbe 
Erotik  in  bengalische  Lichter  getaucht, 
eine  primitiv-raffinierte  Pseudoroman- 
tik,  die  unterhielt  u,  aufregte.  Die 
Musik  zeigte  oft  gewaltsame  Deklama- 
torik,  ein  von  Verdi  herkommendes 
Melos,  glitzernde  Instrumentation,  ge- 
nieBerische  Einzelakkordik,  bei  der 
unverbundene  Gegensatze  oder  rasch 
abwechselndes    Wabern    sinnlich    auf- 

Lit':-  P.  *Bekker  (hj.),  Fr.  Schr. 
(19.19);  J.  *Kapp,  Fr.  Schr.  (1921); 
R.  St.  Hoffmann,  Fr.  Schr.  (Wien 
1921);  Schr.-Hefte  des  Anbruch  1920, 
24,  28;  F.  X.  Bayerl,  Fr.  Schr.s 
Opernwerk  (Diss.,  Erlangen  1928). 

Schrems,  Joseph,  *  5.  Okt.  1815  zu 
Warmensteinach  (Ofr.),  *f  25.  Okt.  1872 
zu  Regensburg,  seit  1838  Priester,  war 
1839 — 71  Regensburger  Domkplm.,  mit 
♦Proske  u.  *Mettenleiter  verdient  um 
die  Wiedererweckung  alter  KM,  Lehrer 
v.  *Haller,  *Witt  u.  a.,  Hg.  der  Musica 
divina  nach  Proskes  Tode. 

Schreyer,  Johannes,  *  20.  Junii856 
zu  Possendorf  bei  Dresden,  f  n.  Febr. 
1929  in  Dresden,  stud,  am  Leipziger 
Kons.  u.  an  der  Meisterschule  der  Ber- 
liner Akad.  d.  K.,  lebte  seit  1881  als 
Musiklehrer  (zuletzt  Prof.)  in  Dresden, 
bot  eine  phrasierte  Ausw.  Bachscher 
Orgelwerke,  schrieb  Von  Bach  bis  Wag- 
ner, Beitrdge  zur  Psychol,  d.  Musik- 
horens  (1903,  umgearb.  als  HarmL.  1905, 
524)  u.  Beitrdge  zur  Bachhritik  {1911/12 
u.  AMZ  191 4),  in  denen  er  eine  Reihe 
Bachscher  Werke  als  unecht  zu  erweisen 
suchte. 

Schroder,  vier  Briider,  da  von  1)  Her- 
mann, *  28.  Juli  1843  in  Quedlinburg, 
t  31.  Jan.  1909  in  Berlin,  seit  1885  V- 
Lehrer  am  kgl.  Inst.  f.  KM.  (Prof.), 
schrieb  eine  V-Schule  u.  Abhh. :  "Ober 
die  sympathet.  Klange  (s.  Klirrtone) ; 
Die  symmetr.  Umkehrung  (Beiheft  I  1 
der  IMG);  Ton  und  Farbe  (1906); 
2)  Carl,  *i8.Dez.  1848  in  Quedlin- 
burg, I  22.  Sept.  1935  in  Bremen,  Mitgl. 
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der  HKap.  in  Sondershausen,  1872  in 
Berlin  Kplm.  bei  Kroll,  1873  1.  Vc.ist  in 
Braunschweig,  1874  dgl.  am/Gewand- 
haus  u.  Lehrer  am  Leipziger  Kons.,  1881 
Hkplra.  in  Sondershausen  (Begr.  des 
Kons.),  1886  in  Rotterdam,  dann  Ber- 
liner Hkplm,,  1888  in  Hamburg,  1890 
bis  1907  wieder  Hkplm.  u.  Konz-Dir.  in 
Sondershausen;  als  Hofrat  pensiohiert, 
zog  er  nach  Leipzig,  Frankenhausen, 
Dresden,  1911 — 24  war  er  nochmals 
Lehrer  am  Sternschen  Kons.  in  Berlin 
u.  lebte  zuletzt  in  Bremen.  IJr  komp. 
mehrere  Opern  Vc-W.e,  eine  Vc-Schule, 
2  StrQu.e,  StrTrio,  Kl-Stucke,  Lieder; 
ferner  schrieb  er  Katechismen  des  Tak- 
tierens  u.  Dirig.,  des  Vc-Spiels  u.  V- 
Spiels,  u.  Der  Vortrag  der  Brahmsschen 
Orch-W.e;  3)  Alwin,  *  15.  Juni  1855 
zu  Neuhaldensleben,  stud.  V.  bei  de 
Anna,  Th.  bei  "Tappert,  bildete  sich 
selbst  zum  Vc.isten  u.  wurde  1880  als 
solcher  Nachf.  s.  Bruders  Carl  am  Ge- 
wandhaus  und  Lpzg.er  Kons.,  Vc.  in 
namhaften  StrQu.en  (Leipzig,  Boston, 
Genf,  Frankfurt). 

Schroder,  Edmund,  *  13.  Dez.  1882 
in  Berlin,  Komp.-Schiiler  v.  Ph.  *Schar- 
wenka  u.  H,  van  *Eyken,  durch  *Reger 
u.  *Storck  gefordert,auchBildhauer,  lebt 
in  Berlin.  Er  schrieb  3  StrQu.e,  4  Kl- 
Trios,  Suite  f.  Vc,  2  Duos  f.  Vc  u.  Kl, 
7  Duos  f.  V  u.  Kl,  Kammerkonz.  f.  Kl 
u.  12  Soloinstr.e,  Trio  f.  CI,  Vc  u.  Kl 
(op.  40) ;  Kl-Kpnzert  op.  21 ;  Sinf.  Orch.- 
Fantasie  op.  37;  Stiicke  f.  Fg.;  f.  Engl. 
H.;  Klavierstiicke  u.  vor  allem  hoch- 
wertvolle  Lieder  op.  3 — 20  (M.  Greif, 
Storm,  Lenau,  Liliencron,  Hebbel, 
Michelangelo) ;  6  Orgelpraludien. 

Lit.;  Fr.*Mahling,E.  Schr.  (Miinster 
1929);  H.  J.  *Moser,  Das  dt.  Lied  seit 
Mozart  I,  281I;  G.  Wittmann  in  der 
,,Musik"  1939;  dies.,  D.  Liederkomp. 
E.  Sen.  (Mus.-u.  Kirche,  1938). 

Schrfider,  Hermann,  *  26.  Marzi904 
in  Bernkastel  (Mosel) ,  erwuchs  in  Trier, 
stud,  an  der  Kolner  Hochschule  bei 
*Lemacher,  *Bachem,  E.  J.*Muller  und 
*Oberborbeck,  bestand  in  Charlotten- 
burg  die  Schulmusikerprufung,  wurde 
Lehrer  an  der  rh.  Musikschule  Koln 
(Th,  Org)  u.  Chorleiter,  dann  Direktor 
der  Trierer  Musikschule,  Kriegsteilneh- 
mer.  Als  besonders  erfreulicher  Schaf- 
fender  schrieb  er:  Altpfalz.  Reiterlied 
(MCh),  2  gemCh.  (Barthel),  Sinfonie  d- 


moll  op.  27  (Dusseldorfer  Musikpreis 
1939);  Minnelieder  f.  Kl,  5  dt.  Weih- 
nachtslieder  4hdg.,  StrTrio  Nr.  1  e-moll, 
StrQu  c-moll,  VcKonzert  (1942) ,  Oper 
,,Hero  und  Leander",  Grgelwerke  (Fan- 
tasie  op.  5b,  kl.  Pral.  u.  Intermezzi).  : 

Lit.:  K.  *Laux  im  Neuen  Musikblatt 
Nr.  73  (Febr.  1942) ;  H.  *Lemacher  im 
Schr.heft  der  ZiU  (Jan.  1943). 

Schroder,  Otto,  *  19.  Marz  i860  in 
Halle  (S.),  stud,  klass.  Philol.  u.  auf  d. 
Leipziger  Kons.,  war  dann  10  Jahre 
Kantor  an  der  Hallischen  Marktkirche 
u.  Dir.  des  Stadtsingechors,  auch  Kon- 
zertsanger  u.  Kritiker,  wirkte  1900 — 26 
als  hochverdienter  Gymnasialkantor  in 
Torgau,  der  als  echter  Nachfahre  J. 
*  Walters  die  *Liliencron-van  *Eyken- 
sche  Chorordnung,  Schiitz  und  Bach 
pflegte  (Kgl.  MD  u.  Prof.).  Zu  Halle 
im  Ruhestand  lebend,  bereitet  er  eine 
Ges.-Ausg.  Joh.  *Walters  (Barenr.)  vor. 

Schroder-Devrient,  Wilhelmine,  * 
6.  Dez.  1804  in  Hamburg,  f  26.  Jan. 
i860  in  Koburg;  als  Tochter  der  be- 
nihmten  Schauspielerin  Sophie  Schr. 
spielte  sie  selbst  schon  in  Kinderrollen, 
stud.  Gesang  bei  Mozatti  in  Wien  u.  de- 
butiertehier  1821  als  Pamina.  Beriihmt 
wurde  die  i8jahrige  bei  der  Wieder- 
aufnahme  des  Fidelio  1822,  u.  sang 
1823 — -47  an  der  Dresdener  Oper  (als 
solche  gastierte  sie  u.  a.  in  Magdeburg 
fur  den  jungen  Wagner  u.  war  spater 
seine  erste  Irene  u.  Venus) ;  1823 — 28 
war  sie  mit  dem  Schauspieler  Karl  De- 
vrient  verheir.,  1847/48  mit  einemHerrn 
v.  Doring,  1850  mit  einem  livid.  Baron 
v.  Bock;  1849  wurde  sie  als  am  Mai- 
aufstand  beteiligt  aus  Dresden  ausge- 
wiesen,  1856  erregte  sie  nochmals  in  Ber- 
lin als  Liedersangerin  Aufsehen.  Sie  war 
weder  gesangl.  noch  musikal.  iibermafiig 
begabt,  riB  aber  durch  dramat.  I^eiden- 
schaft  u.  edles,  seelenvolles  Spiel  hin. 

Lit.:  R,  Wagner,  Uber  Schauspieler 
u.  Sanger  .(1872,  Ges.  Schf.  IX)  u.  Mein 
Leben;  CI.  v.  Gliimer,  Erinnerungen  an 
W.  Schr-D.  (1862,  3i905  bei  Reclam), 
A.  v.  Wolzogen  (1863),  K.  Hage- 
mann  (1904);  G.  Bonacci,  G.S.D.e 
Spontini  (1903),  E.  Kohler,  Aus  den 
Memoiren  einer  Sangerin  (1929) ;  E. 
*Schure,  Prdcurseurs  et  RevoltSs  (Paris 
I926/3o);  E.  v.  Baudissin,  W.  Schr.- 
D.  (Berlin  1937);    K.   *Huschke,  Mu- 
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siker,  Maler  u.  Dichter  (1940).  Ein 
Roman:  H.  Richter,  Das  wilde  Herz 
(Lpz.1930). 

Schroter,  Corona,  *  14.  Jan.  1751  in 
Guben,  f  23.  Aug.  1802  in  Ilmenau, 
Schauspielerin  und  Sangerin ,  sang 
seit  1767  in  Leipzig  als  Schiilerin  von 
J.  Ad.  *Hiller  (Dauersolistin  des  Ge- 
wandhauses) ,  wo  *  Reichardt  fur  sie 
schwarmte,  war  seit  1778  Kammersan- 
gerin  Karl  Augusts  in  Weimar  u.  eine 
der  ersten  Goethe-Vertonerinnen,  so 
des  Singspiels  ,,Die  FisGherin"  (vgl. 
*Friedlaenders[j.]  Sammlg.);  25  Lieder 
von  ihr  erschienen  1786  (Neudr.  1907), 
16  weitere  1794. 

Lit,:  H.  Stiimcke,  C.  Schr.  (1904); 
P.  Pasig,  Goethe  u.  C.  Schr.  (1902); 
Duntzer,  Ch.  v.  Stein  u.  C.  Schr. 
(1876);  Keil,  C.  Schr.  (1875). 

SchrSter,  Leonhart,  *  um  1532  in 
Torgau,  f  urn  1601  in  Magdeburg, 
Haupt  der  Alt-Magdeburger  Schule  und 
Traditionstrager  der  lutherischen  Kir- 
chenmusik  (Johs.  *Walter),  1561 — 76 
Stadtschulkantor  in  Saalfeld,  unter- 
brochen  durch  seine  Bibliothekarszeit 
an  der  herzogl.  Biicherei  zu  Wolfen- 
buttel  (1572/73),  1576 — 95  Kantor  der 
altstadt.  Lateinschule  zu  Magdeburg. 
Als  einer  der  besten  deutschen  Meister 
seiner  Zeit  schrieb  er:  55  geistl.  Lieder 
(Choralbearbb.,  1562),  Cantiones  sua- 
vissimae  I  u.  II  (1575,  1580,  50  Evan- 
gelienparaphrasen  von  L.  Helmbold), 
dt.  8st.  Tedeum  in  Ms.  1571,  gedr.  1576 
(Neudruck  von  *Kade  bei  *AmbrosV), 
zwei  4 — 8st.  Psalmen  (1576),  lat. 
Tedeum  (1584),  16  Weihnachtslieder 
4 — 8st.  (1586/87,  Neudr.  von  *Engelke 
bei  Peters),  28  4 — 8st.  Hymni  sacri 
(1587) ;  weitere  Drucke  und  Hand- 
schriften  (die  ihm  bei  Eitner  QuL.  zu- 
geschriebene  Joh.-Passion  ist  von  L. 
*Lechner).  Neudrucke:  *Winterfeld, 
Schoberlein-Riegel,  G.  Bock  u.  Schle- 
singer  in  Musica  sacra,  Jode  Chorbuch 
I  u.  IV.  Einzelausgaben :  ,,Ach  Gott 
vom  Himmel  sieh  darein"  4  stg.  ,,Gott 
der  Vater  wohn  uns  bei"  zu  4  (hg.  von 
W.  Ehmann,  Gottingen  1932),  ,,Wo  der 
Herr  nicht  das  Haus  bauet"  a  8  (hg. 
v.  G.  Hofmann,  Barenr.  1933),  Weih- 
nachtsmotette  bei   *L.endvai  (j,)   (Hug 

1934). 

Lit.:  G.  Hofmann,  L.  Schr.,  ein 
u  therischer     Kantor     zu     Magdeburg 


(Diss.  Freiburg  i.  Br:  1932) ;  ders.  iiber 
Schr.s  Vater  in  Mittlg.  d.  V.  f.  Gesch. 
der  Stadt  MeiBen  1934;  ders.,  D.  freien 
Kompos.  L.  Sch.s  (ZfMW  XVI). 

Schryari,  eine  veraltete  Schalmei 
(,,Schreierpfeife")  mit  Windkapsel  u. 
umgekehrt  kegliger  Bohrung,  auch 
dreifache,  gemischte  Orgelstimme;  vgl. 
C.  Sachs  (j.),  Reallex.  d.  Instr.;  G. 
*Kinsky  (j.)  im  AfM  VII  288;  M. 
*Praetorius,  Syntagma. 

Schubart,  Chr.  Friedr.  Daniel, 
*  13.  April  1739  zu  Sontheim  (Wrttbg.), 
f  10.  Okt.  1 79 1  zu  Stuttgart,  wurde 
Organist  in  Geislingen,  Musiklehrer 
zu  Ludwigsburg,  dann  ausgewiesen, 
lebte  seit  1774  als  Hg.  der  Zs.  Deutsche 
Chronik  in  Augsburg  und  Ulm;  war 
1777 — 87  auf  dem  Hohenasperg  ein- 
gekerkert,  wo  ihn  der  junge  Schiller 
besuchte.  Hier  begann  er  auch  mit 
dem  Liederkomponieren.  Dann  wurde 
er  in  Stuttgart  als  HofMD,  Theater- 
dichter  und  Schriftl.  der  Vaterlands- 
chronik  angestellt.  In  der  Gesch.  des 
Liedes  verlegt  er  mit  *Zumsteeg  und 
♦Rheineck  (wie  fast  genau  100  Jahre 
vor  ihm  schon  einmal  Banwart,  Glettle, 
Kelz  u.  Caesar)  das  Schwergewicht  aus 
Sachsen  nach  Schwaben,  aus  der  zier- 
sam-gebildeten  in  die  derb-volkstum- 
liche  Richtung.  Seine  3  Hefte  Musikal. 
Rhapsodien  (1786)  sind  zwar  im  Begleit- 
part  mehr  als  sparlich,  haben  sich  aber 
doch  melodisch  so  eingepragt,  daB 
manche  fast  Volkslieder  geworden  sind 
(Schlaf  wohl,  du  Himmelsknabe  du;  Die 
Henne  v.  M.  Claudius ;  Proben  bei  *Fried- 
laender  [j.]  u.  H.  J.  *Moser).  KlStiicke 
fanden  sich  hs.  1931  in  Ludwigsburg. 
Viel  Begeisterung,  aber  auch  vage 
Schwarmerei,  steckt  in  seinen  Ideen  zu 
einer  Aesthetik  der  Tonkunst  (aus  dem 
Nachl.  hg.  v.  s.  Sohn  Ludwig  Sch.  1806) ; 
auch  seine  Selbstbiogr.  Schubart s  Leben 
u.  Gesinnungen  (j&fedr,  1791/93)  ist  in  den 
Urteilen  iiber  Musiker  (Mannheimer) 
weder  ganz  selbstandig  noch  vollig  ver- 
la£lich,dochtemperamentvoUu.bildhaft. 

Lit.:  E.  Holzer,  Schubartiana  (1899 
u.  1900),  Sch.-Studien  (1912),  Sch.  als 
Musiker  (1902);  D.  F.  StrauB,  Sch.s 
Leben  in  s.  Brief  en  (2bdg.  1849,278); 
G.  Hauf f ,  Sch.  (1885) ;  E.  Nageli,  Aus 
Sch.s  Leben  u.  Wirken  (1888);  H.  Sol- 
cher,  Sch.  (1895);  M.  *Friedlaender 
(j.),  Das  dt.  Liedim  18.  Jh.  (1902);  H. 


Schubert 


831 


*Kretzschmar,  Gesch.  d.  n.dt.Liedes 
(1912);  R.  Hammerstein,  Chr.  Fr. 
D.  Sch.  (Diss.  Frbg  .  i.  Br.  1940) .  Schu- 
harts  Kardkter  v.  s.  Sohn  Ludwig  (1798) 
(histor.). 

SChubert,  Franz  Peter,  *  31.  Jan. 
1797  zu  Lichtental  bei  Wien,  f  schon 
19.  Nov.  1828  in  Wien,  war  ernes  der 
19  Kinder  eines  Schullehrers  in  der 
Lichtentaler  Vorstadt.  Vater  u.  Mutter 
stammten/aus  Osterr.-Schlesien  (Schu- 
berts-Neudorf  im  Protektorat),  so  daB 
,,  Wiener  Blut"  f.  Schubert  nicht  als 
Erbgut,  sondern  nur  als  UmwelteinfluB 
in  Betracht  kommt.  Beim  Vater  er- 
lernte  der  friih  als  hocbbegabt  erkannte 
Knabe  das  V-Spiel,  durch  s.  Sopran- 
stimme  gelangte  er  in  die  Hofkantorei 
u .  erwuchs '  in  deren  Konvikt  als 
GeneralbaBschiiler  v.  Ruczizka  u.  *Sa- 
lieri.  Nach  dem  Eintritt  des  Stimm- 
wechsels  kehrte  er  ins  Elternhaus  zuriick 
u.  half  dem  Vater  beim  Schulunterricht, 
wurde  aber  kein  groBer  Padagoge,  da  er 
in  Gedanken  immerfort  komponierte, 
bis  sein  Freund  Franz  v.  Schober  ihm 
1 81 8  ermoglichte,  in  seiner  bescheidenen 
Weise  als  freier  Kiinstler  zu  leben.  Schon 
im  Kapellknaben-Institut  hatte  Sch.s 
Schaffen  (Gretchen  am  Spinnrad  mit  17, 
Erlkonig  mit  18  Jahren)  berechtigtes 
Staunen  erregt  —  Geniewiirfe,  an  denen 
die  menschliche  Hellsichtigkeit  fast 
noch  unbegreiflicher  ist  als  die  auch 
schon  erstaunliche  Neuheit  und  Ein- 
fallstarke  der  Musik  als  solcher.  Be- 
kannte  Beispiele  fur  den  Instr.-Stil  des 
i9jg.  bilden  die  3  V-Sonatinen  op.  137 
und  die  Tragische  Sinf.  (c-moll  Nr.  4). 
Bedenkt  man,  daB  daneben  schon  Rast- 
lose  Liebe,  An  Schwager  Kronos,  Der 
Wanderer,  Memnon,  Ganymed  ent- 
standen,  so  spiirt  man,  wie  sehr  Sch.s 
friihe  Meisterschaft  im  Liede  wurzelt. 
Doch  schon  1817  tritt  auch  der  20jg. 
Klavierpoet  mit  den  Sonaten  Es-dur 
(op.  122),  H-dur  (op.  147)  u.  a-moll 
(op.  164)  ins  voile  Licht.  Fruhe  Liebe 
zu  der  kleinen  Kirchensangerin  Therese 
Grob,  die  in  seiner  F-dur-Messe  in 
Lichtental  mitwirkte,  trieb  ihn  wohl  zu 
vergeblicher  Bewerbung  um  eine  Schul- 
musikerstelle  in  Laibach  u.  scheiterte  an 
Thereses  Verheiratung  mit  einem  wohl- 
habenden  Backer.  Zwei  Reisen  nach 
Selesz  in  Ungarn  als  Klavierlehrer 
zweier    junger    Grafinnen    Eszterhazy 


(1818  u.  24)  lieBen  in  ihm  das  zweitemal 
zu  der  alteren  eine  groBe  Liebe  reifen,. 
die  aber  halb  unausgesprochen  blieb. 
Die  1822  angebotene  Hoforg.-Stelle  in 
Wien  schlug  er  im  letzten  Augenblick 
aus,  bei  der  Bewerbung  um  den'  Vize- 
Hkplm.-Posten  1825  wurde  ihm*Weigl 
vorgezogen,  obwohl  er  inzwischen  vor 
allem  durch  die  Liedvortrage  seines 
Freundes  J.  M.  Vogl  und  durch  einige 
Singspielauffg.en  bekannter  geworden 
war.  Einige  Reisen  mit  Vogl  nach  Linz. 
u.  Graz  brachten  Erfolge,  im  ganzen 
aber  blieb  Sch.  wahrend  seines  nur  3ijg. 
Lebens  der  kleine,  scheue  Klavierbeglei- 
ter,  der  den  Titanen  Beethoven  aus  der 
Feme  still  umwarb  u.  von  Freunden  nur 
muhsam  in  diesem  u.  jenem  Gast-  oder 
Biirgerhaus  aufgestobert  wurde.  Ver- 
sammelten  sich  seine  Freunde  um  ihn 
zu  Schubertiaden,  so  waren  das  alles 
andere  als  Gelage  —  vielmehr  Abende, 
an  denen  man  in  seinen  neuen  Werken 
schwelgte  — ;  ihn  sich  (wie  gelegentlich 
versucht)  als  leichtsinnigen  Bohemien 
vorzustellen,  verbietet  schon  die  gewal- 
tige  Zahl  sorgfaltigst  gefeilter  Werke. 
Schubert  war  ernst  und  stellte  An- 
spriiche  an  seine  Umgebung  (nach 
seiner  Frage  iiber  jeden  Neuling  ,,Kann 
er  was?"  hiefien  die  Zusairimenkunfte 
auch  Canevasabende) ;  der  kleine,  zur 
Beleibtheit  neigende  Mann  meisterte 
klangherrlich  u.  mit  ,,mausehafter"  Be- 
weglichkeit  seiner  rundlichen  Finger  das 
Klavier.  Er  war  sehr  kurzsichtig  und 
legte  sich  manchmal  mit  der  Brille  zu 
Bett,  um  morgens  gleich  die  Einfalle  der 
Nacht  notieren  zu  konnen  —  dies  nur  als> 
kleines  Kennzeichen  seines  begnadeten 
Reichtums  an  musikalischen  Gedanken. 
DaB  1822  auch  der  Sinfoniker  bereits. 
zur  vollen  Meisterschaft  gereift  war, 
beweist  die  Unvollendete  (h-moll),  ebenso< 
zeigt  die  gleichaltrige  As-dur-Messe  den 
groBen  romantischen  Kirchenmusiker. 
Seit  einer  Erkrankung  von  1823  (Zeit 
der  Mullerlieder)  krankelte  der  Meister, 
was  1824  zwar  nicht  das  musikanten- 
frohe  Oktett,  wohl  aber  das  ver- 
schleierte  a-moll-StrQu.  und  noch  mehr 
1826  das  in  d-moll  (Var.  iiber  Der  Tod 
und  das  Mddchen)  ahnen  lassen.  Die 
wachsende  Verdtisterung  der  Stimmung 
(Beethovens  Tod  Marz  1827)  spiirt  man 
an  den  „schaurigen"  Liedern  der 
Winterreise;  das  Todesjahr  brachte  als. 
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hochste  Kronung  rastlosen  Gestaltens 
das  C-dur-StrQuint.,  die  groBe  C-dur- 
Sinf.,  die  Es-dur-Messe,  die  Lieder- 
'  gruppe  Sckwanengesang  (nachtragl.  Ver- 
legertitel) .  Die  Verleger  pliinderten 
Schuberts  Unerfahrenheit  derart  aus, 
daB  Sch.  fast  keinen  Ertrag  seiner  ge- 
druckten  Werke  erhielt  und  mit  seinen 
Freunden,  dem  Dichter  Bauernfeld  u. 
dem  Maler  Schwind,  im  Winter  27/28 
tatsachlich  hungerte  u.  fror,  ohne  je  die 
Arbeitsbegeisterung  zu  verlieren.  Kurz 
vor  s.  Tode  beschloB  er,  nochmals  bei 
S.  *Sechter  Kontrapunkt  zu  treiben; 
im  Herbst  28  zog  er  aus  Schobers  Woh- 
nung  in  das  noch  feuchte  Haus  s.  Bru- 
ders  Ferdinand  und  starb  bald  darauf 
am  Typhus.  Sein  NachlaB  war  kummer- 
-lich  an  materiellen,  unermefilich  an 
musikalischen  Werten.  Die  Kosten  des 
Grabsteins  auf  dem  Wahringer  Friedhof 
brachten  die  Schwestern  Frolich  auf,  die 
Trauerrede  hielt  Grillparzer;  seit  1888 
schlaft  Sch.  auf  dem  Wiener  Zentral- 
'  friedhof;  ein  Denkmal  steht  in  Wien. 
Falsch  ist  das  Schlagwort  ,,Seh.,  der 
Vater  jies  deutschen  Liedes";  einmal 
.zeigt  die  tausendjahrige  Geschichte  der 
Gattung  (s.  Lied),  daB  er  nur  einer 
der  Hohepunkte,  wenn  auch  gewiB  der 
demheutigenEmpfindennachststehende 
gewesen  ist;  auBerdem  bedeutet  die 
tJberbetonung  des  Liedschaffens  ein 
Unrecht  gegen  die  herrliche  Klavier-, 
Orchester-,  Kammermusik-  u.  Chorlit. 
innerhalb  seiner  Gesamtleistung,  Yol- 
liger  Allgemeinbesitz  ist  von  seinen  rund 
600  Liedern  nur  erst  ein  Teil,  zumal  aus 
dem  biedermeierlich  ausgewahlten  ^Al- 
bum" des  1.  Bandes,  geworden  —  viele 
Kostlichkeiten  aus  den  ,,hinteren  Ban- 
4en"  gilt  es  erst  noch  fur  weitere  Kreise 
zu  entdecken  (Auswahlen  von  *Mes- 
schaert-  *Martienssen  u.  *Friedlander- 
[j.]-*Behm  bei  Peters,  von  Fritz  Kogel 
bei  Br.  u.  H.).  Erstaunlich  ist  die  Viel- 
f altigkeit  der  benutzten  Formen :  in  der 
Friihzeit  auf  Zumsteeg-Reichardt-Zel- 
terscher  Grundlage  Balladen  {Schiller), 
Stimmungsgemalde  (Ossian)  u.  beson- 
cters  Strophenlieder;  in  der  Mittelzeit 
werden  nach  -Beethovenschem  Vorbild 
variierte  Strophenformen,  Kantaten-  u. 
Rondotypen  bevorzugt;  am  Ende  steht 
das  einteilige  deklamatorisch-sinfonische 
Stimmungslied,  das  zu  Wagner  und 
zn   H.    Wolf   fuhrt .  .  Eine   eigentliche 


,,Entwicklung"  des  Liedmeisters  fehlt: 
die  Friihzeit  kennt  ebenso  Wtirfe  ersten 
Ranges  wie  die  Spatzeit  gelegentliche 
Nieten.  Man  hat  Sch.  Wahllosigkeit 
bezgl.  der  Texte  vorgeworfen,  aber  zu 
Unrecht:  vieles  Angebotene  lieB  er  un- 
vertont,  anderes  erzeugte  eben  in  ihm 
Musik.  Stilgruppen  werden  nach  den 
Dichtern  spurbar :  Goethe-,  W.  Muller-, 
Mayrhofer-,  Schiller- Gesange.  DerLied- 
begleitung  fiigt  Sch.  neuen  Farbenreich- 
tum  bei.  In  der  Sinfonik  (und  auch  im 
Sonatensatz  kleinerer  Besetzung)  ver- 
folgt  er  aus  seiner  Natur  heraus  trotz 
entspr.  Wollens  nicht  immer  die  Haydn- 
Beethovensche  Linie  gedankenscharf- 
ster  Knappheit,  sondern  oft  mehr  den, 
Weg  einer  kostlich  verschwenderischen 
Themeridarbietung  und  ihrer  episch- 
lyrischen  Ausbreitung  (Schumann: 
,,himmlische  Langen")  —  von  hier  geht 
der  Weg  zu  Bruckner  (ebenso  in  der 
MeBkomp.);  auf  dem  Gebiet  der  Kla- 
vierkomp.  ist  sein  Weg  aber  noch  sptir- 
barer  derjenige  eines  —  im  Grunde  aus- 
sichtslosen,  weil  typologisch  wesens- 
fremden  —  Ringens  um  Beethovens 
Formungsprinzip.  So  steht  Sch.  auf  der 
Scheide  zwischen  *romantischem  Emp- 
finden  und  *klassischem  Gestalten, 
weshalb  man  ihn  den  ,,Klassiker  der 
Romantik"  oder  den  ,,Romantiker  der 
Klassik"  genannt  hat;  im  Grund  ein 
Spiel  um  Worte  —  denn  wenn  man  ihm 
noch  um  1865  ,,Formlosigkeit"  vor- 
werfen  wollte ,  so  nur  vom  Standpunkt 
einseitiger  Beethoven-Asthetik  aus;  fast 
immer  decken  sich  bei  Sch.  Kern  und 
Schale  so  sehr,  daB  man  die  Gleich- 
gewichtsempfindung  echter  Klassik  als 
Werteindruck  empfangt.    , 

Werke:  A)  fur  die  Btihne  die  Sing- 
spiel  e  (ohne  Verschollenes  u.Entwurfe) : 
Des  Teufels  Lustschlop  (1814);  Der  vier- 
jdhrige  Posten  (Th.  KOrner);  Fernando; 
Die  Freunde  v.  Salamanca  (Bearb.  Basel 
1934);  D*e  Zwillingsbruder  (1820,  Fas- 
sung  v.  H.  *Schultz,  Lauchstadt  1938); 
Die  Zauberharfe  (Melodr.,  Ouv.  spater 
zur  Rosamunde);  Oper  Alfonso  «. 
Estretta  (1821/22,  Urauffg.  v.  Liszt 
[Weimar]  1854,  1880  bearb.  v.  J.  N. 
*Fuchs) ;  Musik  zum  Schauspiel  Rosa- 
munde (Chezy,  1823);  Fierrabras  (1823, 
Urauffg.  Wien  1861) ;  Die  Verschworenen 
(=  Der  heimliche  Krieg,  dgl.).  — 
B)  Chorwerke  u.  a.:  Mir  jams  Sieges- 
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gesang  (S,  Ch,  "  Orch.) ;  Gesang  der 
Geister  uber  den  Wassem  (Goethe; 
8stg.  MCh  u.  StrO.);  Hymne  an  den 
hlg.  Geist  (dgl.);  MCh.e  mit  4  HSrnern 
Nachthelle>y  Nachtgesang.  —  C)  K  i  r  c  h  e  n- 
musik:  6  lat.,  1  dt.  Messe,  mehrere 
Tantum  ergo,  5  Salve  regina,  2  Stabat 
mater.  Von  neun  Sinfonien  am  wich- 
tigsten  c-moll  (Tragische),  B-dur,  h-moll 
(unvolleridet,  von  A.  Huttenbrenner 
geheimgehalten,  Urauffg.  1865),  C-dur 
(entdeckt  1838  beim  Bruder  Sch.s  durch 
R.  Schumann);  die  Gasteiner  Sinf.  ist 
ratselhaft  verschollen;  2  Ouverturen 
(gewollt  a  la  Rossini).  —  D)  Kanimer- 
musik:  von  14  StrQu.en  am  wichtig- 
sten  a-moll  op.  29,  G-dur  op.  161,  d-moll 
(nachgel.);  2  Kl-Trios:  B-dur  op.  99, 
Es-dur  op.  100  und  das  Notturno  f.  Kl- 
Trio  (op,  148) ;  KlQu  (Adagio  u.  Rondo), 
Fl-Var.en;  Forellenquintett  (mit  Kl  u. 
Kb)  op.  114;  StrQuint.  C-dur  op.  163 
(mit  2  Vc);  Oktett  F-dur  (StrQu,  Kb, 
CI,  Horn,  Fg)  op.  166;  f,  Kl  u.  V  u.  a.: 
Fantasie  op.  159;  Duo  A-dur  op.  162; 
Rondo  brillant  op.  70;  Sonatinen 
op.  137.  —  E)JfClavierwerke:a)4hdg.: 
Marsche  op.  27,  40,  51,  55,  63,  66,  121 
(z.  T.  instr.  v.  Liszt  u.  a.) ;  Variat.  op.  10, 
35,  82;  Polonasen  op.  61,  75;  .Rondos 
op,  107,  138;  Andantino  u.  Rondo  op. 
84;  Allegro  a-moll  (Lebenssturme)  op. 
144 ;  Fuge  e-moll  op.  152 ;  Sonaten  op.  30 
u.  140  (Grand  Duo  C-dur,  als  ,,ver- 
kappte  Sinf."  instr.  v.  J.  *Joachim  [j.]) ; 
f-mpll-Fantasie  op.  103  (dgl.  v.  *Ru- 
dorff) ;  Divertiss.  &  I'Hongr.  op.  54; 
b)  2hdg.:  10  vollst.  u.  11  unvollst. 
Sonaten  (letztere  u.  a.  vervollstandigt 
v.  Walter  *Rehberg)  —  am  wichtigr 
sten  a-moll  op.  42,  D-dur  op.  53,  A-dur 
op.  120,  a-moll  op.  143,  H-dur  op. 
147,  Es-dur  op.  122,  a-moll  op.  164 
u.  die  nachgel.  ,,groBen"  c-moll,  A-dur, 
B-dur;  2  Fantas.:  Wandererfarit.  op.  15 
(umgearb.  ii.  mit  Orch.  v.  Liszt)  u. 
G-dur  op.  78;  Adagio  u.  Rondo  op*.  145; 
8  Impromptus  op.  90  u.  142;  Moments 
musicaux  pp.  94;  Tanze  op.  9,  18,  33, 
49,  50,  67,  77,  91,  127  sowie  nach- 
gelassene.  —  F)  Lieder:  603  Stiacke 
(10  Bde.  der  Ges.-Ausg.,  hg.  v.  *Man- 
dyczewski;  7  Bde.  bei  Peters,  hg.  v. 
*Friedlaender[j .]) ;  daselbst  Ausw.  aus 
Bd.  3 — 7;  auBer  den  Zyklen  von  Miiller 
Die  schone  MiiUerin  (op.  52,  Vorzugs- 
ausg.  bei  Peters)    und   Die  Winterreise 
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(op.  89)  wurden  die  letzten  14  Stiicke 
(nach  Rellstab,  Heine  [j.],  Seidl)  als 
Schwanengesang  vereinigt,  Aufier  den 
schon  frtiher  genannten  sind  die  beriihm- 
testen  u.  bedeutendsten  etwa:  Heiden- 
roslein,  Sei  mir  gegrtiBt,  Friihlings- 
glaube,  Die  Forelle,  Ave  Maria,  Du  bist 
die  Ruh,  Auf  dem  Wasser  zu  singen,  Der 
Tod  und  das  Madchen,  Der  Jungling 
und  der  Tod,  An  die  Musik,  Litanei, 
Der  Musensohn,  Meeres  Stille,  Am 
Grabe  Anselmos,  3  Harfnergesange, 
Suleika,  Der  Zwerg,  Gruppe  aus  dem 
Tartarus,  Der  Einsame,  An  die  Leier, 
Greisengesang,  "Dber  Wildemann,  Die 
Allma'cht,  Im  Abendrot,  Im  Friihling, 
Der  Kreuzzug,  Grenzen  der  Menschheit, 
Prometheus,  Vor  meiner  Wiege,  Lied 
im  Griinen,  Dem  Unendlichen,  Fahrt 
zum  Hades,  Totengrabers  Heimweh, 
Aufldsung,  Der  Jungling  an  der  Quelle. 
—  Themat.  Verz.  von  *Nottebohm 
(1874);  Ges.-Ausg.  (40  Bde.)  bei  Br.  u. 
H.   v.    *Mandyczewski   (1888 — 97). 

Lit.:  W.  *Kahl,  Verz.  des  Schrift- 
turns  uber  Fr.  Sch.  1818 — 1928; 
A)  Allgemein:  W.  *Vetter,  Sch.  (Athe- 
naion  1934);  W.  *Dahms,  Sch.  (1912); 
O.  E.  *Deutsch  (j.)  und  L,  Scheibler, 
Fr.  Sch.,^ieDokumentes.Lebens  (3bdg.( 
I  u.  II  1913,  III  fehlt);  M,  *Fried- 
laender  (j.),  Beitrage  zu  einer  Biogr, 
Sch.s  (1887);  ders.,  Sch.,  Skizze  s. 
Lebens  u.  Wirkens  (1928);  H.  v.  d. 
♦Pfordten,  Sch.  u.  d.  Lied  (seit  1916 
mehrf.);  R.  *Heuberger,  Sch.  (in 
Reimanns  Sammlg.,  1902,  8i92i  fv.  d. 
Pfordten]);  K.  Kobald,  Sch,  u.  s.  Zeit 
(1928);  ders.,  Der  Meister  d.  dt.  Liedes 
Fr.  Sch.  (1928);  F.  *Weingartner, 
Sch.  u.  s.  Kreis  (Zurich  1931);  *La 
Mara,  Sch.  (15-17i929);  O.  *Bie  (j.), 
Sch.  (1925,  engl.  N.  Y.  1928) ;  R.  Feigl, 
Klar  um  Sch.  (Beseitig.  v.Fehlangaben), 
Linz  1936;  Jos.  v.  Spauns  Erinne- 
rungen,  hg.  v.  G.  *Schiinemann  (1936); 
A.  Silvestrelli,  Fr.  Sch.  (Lpzg.  1939); 
A.  *Orel,  Der  junge  Sch.  (Wien  1940) ; 
ders.,  Fr.  Sch.s  LebeninBildern(i939) ; 
W.  Jaspert,  Fr.  Sch.  (1941);  N.  Lan- 
ger,  Fr.  Sch.s  sudetendt.  Ahnen  (Dt. 
Arbeit,  1937);  Iranz.  Biogr.  von  L.  A. 
Bourgault-Ducoudray  (iqoSinMus.  - 
cSl.)t  Th.  *Gerold  (1923  in  Maitres  de 
la  ntus.),  P.  Landormy  (Paris  1928), 
R.  Pitrou  (4I928),  J.  G.  *Prod'- 
homme  (dgl.);  E.  Buenzod,  Fr.  Sch. 
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(Paris  1937);  engl.:  C.  Whitacker- 
Wilson,  Sch.  (London  u.  N.  Y.  1928); 
N.  Flower,  Sch.  (London  1928);  E. 
Duncan,  Sch,  (Master  Musicians, 
London  1934) ;  der  ArtikeV  Sch .  bei 
*Grove,  Diet,;  K.  A.  Brunn,  Sch, 
(Kopenh.  1928) ;  A.  Kj  erulf ,  Sch, 
(dgl.);*E.  Roggeri,  Sch.  (Turin  1928); 
M.  Tibaldi-Chiesa,  Sch.  (Maild. 
1931);  E.  Brando,  Sch.  (russ.,  Moskau 
1929) ;  A.  K.  Glasunow,  Sch.  (Leningr. 
1928);  P.  Recio-Agiiiero,  Sch.  (span., 
Paris  1929) ;  R.  Stromenger,  Sch. 
(Warschau  1928);  —  O.  E.  *Deutsch 
(j.),  Sch.-Brevier  (1905) ;  ders.,  Faks,  v. 
Sch.s  Tagebuch  (Wien  1928);  ders., 
Sch.s  Briefe  (London  1928) ;  R.  *Benz, 
Sch.  der  Vollender  der  dt.  Musik  (1928) ; 
Schuberthefte  der  Musik  XXI/i;  M. 
♦Bauer  (j.)  in  ZfMW  XI  129ft;  H.  J. 
*Moser,  Gesch.  der  dt.  Musik  III 
543 — 71 ;  Schubert- Kongr.-Ber.  Wien 
1929;  RMHeft  v.  i.  12.  1928;  hist.: 
Kreifile  v.Hellborn  i86i(erweitert  1865). 
B)  Speziell:  a)  biographisch :  H. 
Eulenberg,  Sch.  u.  d.  Frauen  (1928); 
Th.  W.  *Werner,  Sch.s  Tod  (J.  Wolf- 
Festschr.);  zu  Sch.  u.  Beethoven:  K. 
♦Huschke,  Tonmeister  unter  sich 
Bd.*  1;  H.  Eschmann,  Sch.  u.  B.,  stil- 
krit.  Vergleich;  (Diss.  Koln  1931);  A^ 
Farinelli,  B.  e  Sch.  (Turin  1929); 
K.  Hocker,  Wege  z.  Sch.(Regensbg. 
1940);  R.  *Benz,  Sch.  (In:  W.  An- 
dreas und  W.  v.  Scholz:  Die  gr.  Deut- 
schen  II,  1935);  b)  zu  den  Werkgat- 
tungen:  Lied:  M.  *Bauer  (j.),Die  Lie- 
der  F.  Sch.s  I  (1915);  ders.  in  ZfMW  V 
(Mayrhofer) ;  Mayrhofers  Gedichte,  Neu- 
dr.  v.  Rabenlechner  (Wien,  Bibliophi- 
len-Ges.  1938);  J:  Riss6,  Sch.  und  s. 
Lieder  (2bdg.,  1872);  H.  de  *Curzon, 
Les  lieder  de  F.  Sch.  (1899) ;  :L.  Scheib- 
ler,  Sch.s  Schillerlieder  (in  Die  Rhlde. 
1905);  F.  Giinther,  Sch.s- Lied' (1928); 
H.  *Biehle,  Sch.s  Lieder  als  Gesangs- 
problem  (1928);  H.  Bosch,  Die  Entw. 
des  Romantischen  in  Sch.s  Liedern 
(Lpz.  1930);  C.  Lafite,  Das  Sch.-Lied 
und  seine  Sanger  (Wien  1928) ;  Le 
Massena,  The  songs  of  Sch.  (N.  Y. 
1928);  R.  Capell,  dgl.  (London  1928); 
H.  G.  Schmidt,  Das  MCh-Lied  Sch.s 
(Diss.  Koln  1929);  Felicitas  v.  Kraus, 
Beitrage  zur  Erforschg.  des  malerischen 
u1.  poetisier.  Wesens  in  Sch.s  Liedbegl. 
(Diss.    Munchen    1928,    229) ;    Fr.    V. 


Damian,  Sch.s  Miillerlieder  (1928);  M. 
♦Friedlaender  (j.),dgl.  (Vorzugsausg. 
bei  Peters) ;  M .  A.  *Souchay,  Zur 
Winterreise  (ZfMW  XIII  2'66ff.);  P. 
*Mies,  Sch.  der  Meister  des  Liedes 
(1928);  O,  Weinreich,  Fr.  Sch.s  An- 
tikenldd.  (Dt.  Vierteljahrsschr.  f.  Lit., 
Wiss.  u.  Geistesgesch.  Jg.  13,  1935);  E. 
Schnapper,  Die  Gesange  d.  jungen 
Sch.  (Diss.  Bern  1937);  H-  W.  Guth, 
Das  Erlebnis  d.  Todes  i.  d.  Liedern  Fr. 
Sch.s  (Diss.  GieBen  1940);  Klavier- 
lit:  H.  Koltzsch,  Fr.  Sch.  in  s.  Kl- 
Sonaten  (grundlegend,  1927);  W. 
*Kahl,  Das  lyr.  Kl-Sttick  Sch.s  und 
s.  Vorgahger  (dgl.,  AfM  1921);  *Sou- 
chay  in  ZfMW  XI  i4iff.  (zur  Wan- 
dererfant.);  P.  Egert,  Romant.  Kl- 
Son.  (1934,  S.  7iff.);  Kammermusik: 
K.  *Huschke,  Das  Siebengestirn  der 
Sch.s  Kammerm.-Werke  (Pritzw.  1928) ; 
Ph.  Ruff,  Die  StrQu.e  Sch.s  (Diss. 
Wien  1929);  A.  *Knab,  Sch.s  Var.- 
satz  im  StrQu.  d-moll  (Volk.  MErz.  Dez. 
1942).  Sinfonien:  H.  J.  *Ther- 
stappen,  Die  Entw.  d.  Form  bei  Sch. 
(Diss.  Kiel,gedr.  1931);  E.  Laaf,  Sch.s 
Sinfonien  (Diss.  Frkft/  1931);  R. 
Wickenhauser,  Sch.s  Sinf.  (1928); 
A.  *Schering,  Sch.s  Sinf.  in  h-moll 
und  ihr  Geheimnis  (1939);  vgl.  auch 
*Kretz  schmars  Fuhrer  und  *Nefs 
Gesch.  d.  Sinf.;  Messen:  E.  *Prout 
in  Monthly  Mus.  Record  1871  und  Con- 
cordia  1875;  A.  *Schnerich,  Messe  u. 
Req.  seit  Haydn  und  Mozart  (1909) ;  O. 
Wissig,  Sch.s  Messen  (Diss.  Lpz.1909). 
Sch.-Bibliogr, :  H.  de  *Curzon,  Biblio- 
%r.  critique  de  Sch.  (Paris  1900);  W. 
*Kahl,  Wege  des  Sch.-Schrifttums 
(ZfMW  XI),  auch  sep.;  A.  *Orel,  kl. 
Sch.-Studien  (AfMF  2,  1937). 

Sch.-Dichtungen  (Ausw.) :  R.  H. 
Bartsch,  Schwammerl  (Roman,  1912) ; 
davon abstammend :  Bertes(j.)  Singspiel 
Das  Dveimdderlhans  (urn  1913) ;  '  J- 
*Bittner,  Der  unsterhl.  Franz  (Singsp., 
I93°);  J-  A.  Lux,  Sch.s  Lebenslied-  (Ro- 
man 1915);  O.  Janetschek,  Sch.s  Le~ 
bensroman  (1928) ;  H.  J.  *Moser,  Ein 
Besuch  bei  Schubert  (f ur  Jugendl. , 
1929);  A.  Ch.  Wutzky,  Der  Wanderer 
(Roman  1938).  Vgl.  W.  A.  Bauer,  Sch. 
im  Roman,  auf  d.  Biihrie  ii.  im  Film 
(Mod.  Welt  VII,  1926);  A.  Bendel, 
Sch.  in  Dichtg.  u.  Malerei  (Bayr;  Bll.  34, 
1911);  P.  Biilow  in  derMusikpfl.  1931. 
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Schubert,  Heinz,  *  8.  April  1908  in 
Dessau,  stud.  1926 — 29  in  Miinchen  bei 
J.  *Haas  und  S.  v.  *Hausegger,  wurde 
Korrep.  in  Dortmund,  1931  2.  Kplm. 
inHildesheim,  1933  mus.  Oberleiter  am 
Grenzlandth.  Flensburg,  1938  MD  und 
Operndir.  in  Rostock,  1942  in  Munster. 
Werke:  Sinfonietta  (1930) ;  Hymnus  f.  S, 
Ch,  Orch.  (1932);  Konzertante  Suite  (V, 
Orch);  Die  Seek  (Alt  u.  Orch.,  1933); 
Lyrisches  Konzert  (Br,  Orch.) ;  Pral. 
u.  Tocc.  f.  StrO.  (1936);  Hymn.  Konz. 
f.  Orch.,  Org.,  S,  T  (1940);  Vom  XJnend- 
lichen  (S,  StrOrch.),  Verkundigung  (S, 
FrCh,  gem.  Ch,  Orch.,  (1936) ;  Das  ewige 
Reich  (Bar.,  MCh.,  Orch.);  Fantasie  u. 
Gigue  f..  StrQu.  (1937);  Pral.  u.  Fuge 
(S,  St r Orch.  1941).  Kammersonate  (Str- 
Tr.,  1934);  5  a  capp.-Motetten  (Allesisl 
verganglich,  1941J). 

Schubert,  Kurt,  *  19.  Okt.  1891  zu 
Berlin,  Kl-Schiiler  s.  Vaters  MD.  Otto 
Sch.  u.  v.  X.  *Scharwenka,  Meister- 
schuler  v.  Fr.  *Gernsheim  (j.),  wurde 
1918  Lehrer  am  Klindw.-Scharw.-Kons,, 
192 1  1.  Kl-L.  an  der  Akad.  f.  Kirchen-  u. 
Schulm.  (1922  Prof.).  Er  schrieb:  Die 
Technik  des  Kl-Spiels  aus  dem  Geist  des 
mus.  Kunstwerks  (Sammlg.  Gdschen 
1931);  Beitr.  zur  Systematik  des  "Qbens 
(Jb.  d.  Akad.  IV);  Die  Programm- 
Musik  (Martens  Reihe  Bd.  13,  1933); 
er  kompon. :  Clar-Quint.,  Kl-Quint., 
Passacaglia  f.  Kl;  Lieder;  Chore; 
2  Tonspiele  i.  gr.  u.  f..kl.  Orch.;  Fantasie 
u.  kl.  Stucke  f.  V  u.  Kl;  Kl-Stiicke; 
Neuausgaben:  4  Sonaten  der  SShne 
Bachs  (Edit.  Cotta) ;  Bachs  Inventionen 
(Tonmeisterausg.)  u,a. 

Schubert,  Oskar,  *  11.  Okt.  1849  zu 
Berlin,  f  ebenda.24.  Sept.  1933,  wurde 
Clarinettist  (Schuler  v.  Bading,,  Schu- 
bert u.  an  Kullaks  Ak.),  Kriegsteiln. 
1870/71,  spielte  1872  in  USA.,  dann  in 
Petersburg,  seit  1875  bei  *BiIse,  1878 
bis  1905  kgl.  Kammermusiker  (1892 
Kammervixt.)  in  Berlin  u.  hochverdien- 
ter  Lehrer  (1903  Prof.)  an  der  Hoch- 
schule,  auch  als  Kammermusikspieler 
sehr  geschatzt. 

Schubiger,  An s elm,  *  9.  April  1815 
zu  Uznach  (St.  Gallen),  f  14,  Marz  1888 
zu  Kloster  Einsiedeln,  woer  seit  1835 
Benediktinerpater.war;  er  schrieb:  Die 
Sangerschule  St.  Gallens  d.  8. — 12.  Jh. 
(1858);  Die  Pflege  des  Kirchenges.  u.  d. 
KM.  in  der  dt.  kath.  Schweiz  (1873); 


Mus.  Spicilegien  (ges.  Aufs.  1876,  Publ. 
Bd.  V);  Abhh.  in  MfM. 

Schuch,  Ernst  [von],  *  23.  Nov.  1846 
in  Graz,  f  10,  Mai  1914  in  Dresden,  in  s. 
Vaterstadt  Schuler  v.  Dessoffjj.],  seit 
1867  Th.  Kplm.  in  Breslau,  Wtirzburg, 
Graz,  Basel  u.  bei  Pollinis  ital.  Truppe; 
1872  MD,  1873  2.u.  1882  1.  Kplm.  an  der 
Dresdener  Oper  (1889  GMD,  1899  Geh. 
HofR.),  die  unter  ihm  —  zumal  durch 
die  R.  StrauBschen  Urauffiihrungen 
1907/11  —  eine  Glanzzeit  erlebte.  1897 
wurde  Sch.  vom  osterr.  Kaiser  erblich 
geadelt.  Er  war  verheir.mit  d.Koloratur- 
sopranistin  Clementine  geb.  Proska 
(1853-— 1932) ;  beider  Tochter  Lisel  ist 
seit  1914  Mitgl.  der  Dresdener  Oper. 

Lit.:¥.  SakoIowsky,E.  Sch.(i9oi); 
P.  Adolph,  Vom  Hof-  zum  Staats- 
theater  (Dresden  1932). 

Schuler,  Johannes,  *  21.  Juni  1894 
in  Vietz  (Neumark),,  stud,  in  Berlin 
(Hochsch.,  Univ.),  Kriegsteiln.,  wurde 
OKplm.  in  Oldenburg,  Halle,  1933  mus. 
Oberleiter  Essen,  seit  1938  Kplm.  an  der 
Berliner  Staatsoper. 

Schunemann,  Georg,  *  13.  Marz 
1884  in  Berlin,  wurde  Flotist  (E.*Prill), 
an  der  Univ.  Schuler  v.  J.  *Wolf  u.  H. 
*Kretzschmar  (1907  Dr.  phil.,  Diss.  Zur 
Frage  des  Taktscklagens  in  dev  Mensural- 
mus . ) ,  wurde  Musikkritiker  an  der  AMZ  u . 
Norddt.  Allg.  Z.,machtephonogr.Volks- 
liedaufnahmen  in  den  Kriegsgefangenen- 
lagern,  wurde  1919  PrivDoz.  an  der 
Univ.  Berlin  (1923  Prof.),  1920  Prof.  u. 
stv.  Dir.  der  Musikhochschule  (unter 
*Schreker  [hj.]  aber  als  tatsachl.  Lei- 
ter,  griindete  daran  eine  Orch.-Schule, 
1927  Rundfunkversuchsstelle) ,  1932/33 
1.  Dir.,  dann  provis.  Dir.  der  staatl. 
Instr.-Sammlung,  1935  Dir.  der  Musik- 
abt,  d.  pr.  Staatsb.  Berlin.  Verdient  um 
die  Neuordnung  der  Privat-  und  Schul- 
musik  um  1925,  schuf  Sch.  die  Fort- 
bildungskurse  f.  Chordirig.  u.  leitet  das 
,,Musikinstitut  f.  Auslander"  (Sommer-- 
kurse  in  Potsdam  und  Salzburg) . 
Er  schrieb:  Gesch.  des  Dingier  ens  (in 
Kretzschmars  Hdbb,  1913);  Das  Lied 
der  dt.  Kolonisten  in  Rutland  (1923); 
Gesch.  d.  dt.  Schulmusik  (1928,  23i,  dazu 
Tafelbd.  32);  Musikerziehung  (I  1930); 
Fuhrer  d.  d.  dt.  Chorlit.  (1935) ;  D.  Sin'g- 
akad.  zu  Berlin  (1941);  C.  F.  Zetter 
(1937);  Gesch.  d.  Klaviermusik  (1940); 
Die     Violine    (1940);    Abhh.    u.  a.    in 
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SblMG  XII  (Hammer schmidt),  Lilien- 
croniestschr.  (Neue,  Attestate  Backs), 
Kretzschmarfestschr.  (Freiberger  Berg- 
*  musiker),  AfM  I  (Freiberger  Kantorat, 
Kasantartar.  Lieder),  II  (Vglde.  MW. 
u.  MG),  IV  (M.  Hertel);  ZfMW  V 
(Mendelssohns  Jugendopern) ;  Z.f.Asth. 
(Beziehgg.  Neuer  Musih  zu  exot.  und 
friih-m.-a.  Tonkunst) ;  in  Reichsschulm.- 
Wochen-Ber.  Miinchen  (Solmisation) , 
dgl.  Darmstadt  (Experimented  und 
erkenntnAh.  MErz.)\  Petersjb.  1928 
(Gegenwartsfragen  der  Musikerziehung ; 
Ungar.  Jbb.  (Ungar.  Motive  in  der1  dt. 
Musih),  Bachjb.  1914  (Fr.  Bach),  dgl. 
16  (dess.  Briefw.  mit  Gerstenberg) ,  34 
(J.  G.  Walther  u.  Bokemeyer) ,  J.  Wolf- 
Festschr.  (Ein  Sing-  u.  Spielbuch  des 
18.  Jh.) ;  Jean  Pauls  Gedanken  z.  Musik 
(ZfMW  XVI,  385ff.) ;  Mus.  Instr.e  der 
Indianer  (AfMF  1936);  Mozart  in  dt. 
Cbertragung  (Petersjb.  1940);  Japa- 
ntsche  Musik  (Die  Musik  1941) ;  Hg.  v. 
Werken  Friedr.  Bachs  (DTD  56  und 
Biickeburger  Publ.),  v.  Mozarts  Skiz- 
zenbuch  v.  1764  (1908),  der  Musica  des 
Listenius  (P.  *Hirsch  [j.],  1927),  von 
Trompeterfanfaren,  Sonaten,  Feld- 
stiicken  (RD),  des  VKonz.s  von  Schu- 
mann, einer  von  den  dt.  Biihnen  allg. 
angenommenen  Textrevis.  v.  Mozarts 
,,Figaro",  ,,Don  Giovanni"  und  ,,Cosi 
fan  tutte' '  (Peters) ,  der  Gesprachs- 
biicher  Beethovens  (I  1942,  II  1943),  v. 
Musikerhss .  (Atlantis  1937),  Faks .- 
Ausgg.  des(,Freischutz"  (1942)  und  von 
Beethovens  9  Sinff.  (in  Vorber.). 

Schiingeler,  Heinz,  *  21.  Febr.  1884 
in  Brachelen  (Reg.-Bez.  Aachen),  stud. 
bei  *Neitzelu.  *Buthsin  Kolnu.  Diissel- 
dorf,  lebt  als  ausgez.  Kl-Padagoge, 
Kammermusikspieler  u.  Dir.  eines  Mu- 
sikseminars  in  Hagen,  auch  Komp.  u. 
Schriftsteller.  Hg.  d.  Sammlg.  ,,Das 
kleine  Konz.",  Vortragsstiicke  dt.  Mei- 
ster  f.  Kl.  (Heinrichshofen) ;  ein  ,,Kla- 
vierbuch"  (W.  Muller)  in  Vorber. 

Schtirmann,  Georg  Kaspar,  *  um 
1672  im  Hannoverschen  (Einbeck?), 
f  25.  Febr.  1751  in  Wolfenbiittel,  be- 
gann  1693  in  Hamburg  als  Kirchen- 
sanger  und  Altfalsettist  der  Ganse- 
marktoper,  war  1697 — 1701  erstmals 
Hkplm.  in  Braunschweig,  besuchte 
Italien,  wirkte  1703 — 06  als  Hkplm. 
in  Meiningen,  gastierte  1706  in  Naum- 
burg,  war  seit  ^707  Leiter  der  Wolfen- 


biittler  Oper  und  ist  mit  rund  40  Buh- 
nenwerken  (1700 — 34)  einer  der  wich- 
tigsten  Tonsetzer  der  friihdt.  Oper;  er- 
haltene  Partituren:  Salomo  (1706/16), 
Ixion  (1704?),  Leonilde  (1704),  Das 
verstorte  Troja (1706),  Telemach  (1706), 
Jason  (1709),  Procrisu.Cephalus(i7i4), 
Heinrich  der  Lowe  (1716),  Clelia  [Por- 
senna]  (1718),  HeinrichderVogler(i7i8), 
Alceste  (1719),  Ludovicus  Pius  (1726). 
Davon  in  Neuausg.  v.  H.  *Sommer 
Ludwig  d.  Fromme  (1726,  in  Eitners 
Publ.) ;  nur  wenige  Kirchenwerke  sind 
erh.  Eine  Suite  aus  Alceste  (1719)  u. 
3  Hefte  Arien  hg.  v.  G.  F.  *Schmidt 
(Wolfenbiittel  1934)  • 

LiU  Gustav  Fr.  *Schmidt,  G.  K. 
Sch.  (Diss.  Miinchen  1913),  2bdg. 
(Bosse  1933/34)  '>  E.  Stier  in  der  Musik 
III  u.  Braunschw.  Archiv  1906;  E. 
Rosendahl  in  AfMF  IV  7  (1942).  , 

Schlitt,  Eduard,  *  22.  Okt.  1856  zu 
Petersburg,  f  26,  Juli  1933  in  Obermais 
(Meran),  stud,  am  Petersburger  u.  Leip- 
ziger  Kons.,  lebte  dann  in  Wien  als 
Dirig.  des  Akad.  R.  Wagner-V.s,  schrieb 
elegante  Kl-Musik:  3  Konz.e,  Stiicke; 
Var.  f.  2  Kl.e;  Andante,  u.  Scherzino 
dgl.;  3  Kl-Trios;  3  V-Son.en;  Vc-Fanta- 
sie;  Lieder;  eine  Oper. 

Schiitz,  Franz,  *  15.  April  1892  in 
Wien,  stud,  an  der  Wiener  Musikakad. 
Kl,  dann  Orgel  u.  ist  hier  seit  1921  Leh- 
rer  (Prof.)  f.  Org.;  1938  Direktor  der 
Hochschule  fiir  Musik;  verdient  um 
Regers  u.  Franz  *  Schmidts  Org.-Werke 
in  Wien. 

Schiitz  (Sagittarius),  Heinrich, 
*  8.  Okt.  1585  zu  Kostritz  (ReuB), 
f  6.  Nov.  1672  zu  Dresden,  entstammte 
einer  Chemnitzer  Patrizierfamilie,  er- 
wuchs  in  Weifienfels,  wo  noch  heute  das 
Gasthaus  seines  GroBvaters  blunt,  u.  fiel 
durch  s.  Sopran  dem  durchreisenden 
Landgr.  Moritz  dem  Gelehrten  v.  *Hes- 
sen  auf,  der  ihn  als  Kapellknaben  auf 
dem  Casseler  Mauritianum  erziehen 
lieB  (hier  war  G.  *Otto  der  fiihrende 
Musiker) .  Nach  dem  Stimmwechsel 
stud,  er  in  Marburg  die  Rechte,  um 
hoherer  Beamter  zu  werden,  u.  lieB  sich 
merkwiirdigerweise  nur  schwer  vom 
Landgrafen  bereden,  mit  dessen  Stipen- 
dium  nach  Venedig  zu  gehen,  um  Berufs- 
musiker  zu  werden,  ist  also  von  alien 
groBen   Tonsetzern   am-  spatesten   zur 
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Musik  gekommen  —  die  hone  Allgemein- 
bildung  belastete  und  bereicherte- glei- 
chermaBen  seine  Werke.    1609 — 12  war 
er    dann    Giov.  *Gabrielis   begeisterter 
Jiinger;  wie  dessen  Schiiler  samtlich  als 
Gesellenstiick    sstge.    ital.    Madrigale 
schrieben,  so  sandte  auch  er  161 1  einen 
solchen  StrauB  (Ges.-Ausg.  Bd.  IX)  als 
op.  1  an  seinen  fiirstl.  Gbnner  —  kuhne 
Belege  des  Erhitzungsstils  der  Gattung 
mit  kontrastierender  Doppelthematik. 
Hatte  er  die   Gabrielikunst  der    *Ap- 
sidenchore   schon    vorher    in    Dtschld. 
genug  kennengelernt,   so  forderte  ihn 
doch  des  alten  Meisters  groBe  Person- 
lichkeit  u.  die  Modernitat  der  venez. 
Jugend,  die  schon  auf*MonteverdisHer- 
berufung  [16 13]  rechnete.   -Nach  dem 
Tode   Gabrielis  kehrte  er  heirn,   stud, 
in  Frankft.  a.d.O.  u.  Jena  und  wurde 
Kasseler  Hoforg.  (der  Leipziger  Stud.  v. 
1612  war  ein  gleichnamiger  Vetter),  be- 
gegnet  auch  kurz  in  Biickeburg,  wurde 
1614  zu  einer  Prinzentaufe  als  Kplm. 
unter  M.*Praetorius  nachDresden  ,,aus- 
geliehen"  und  gefiel  hier  so,  daB  der  Kur- 
furst  sich  jahrelang  bemuhte,  ihn  dem 
hessischen   Hof   abzugewinnen.       161 7 
wurde  er  Dresdener  Hkplm.  u.  hat  die 
Stelle  durch  55  Jahre  verwaltet  —  als 
Leiter  der  fuhrenden  protest.  Kantorei, 
die  aber  in  den  Stiirmen  des  3ojg.  Kxiegs 
bald  derart  verfiel,  daB  Sen.  den  be- 
drangten  Sangern  oft  aus  eigener  Tasche 
helfen  muBte  u.  jahrelang  (1633 — 35, 
37,  42 — 45)  nach  Kopenhagen  Urlaub 
nahm,  um  kunstlerisch  weiterbestehen 
zu  konnen.      An  seinem  Hochzeitstag 
1 619  datierte  er  die  Vorrede  der  mehr- 
chorig  (z.  T.  auch  mit  Orch.)  besetzten 
Psalmen  Davids  (op.  2,  Ges.-Ausg.  Bd. 
II/III,   Ausw.  v.   Fr.    *Wullner).     Die 
zartlichen    Opitzmadrigale    (Ges.-Ausg. 
Bd.  XV)  spiegeln  Tage  jungen  Gliicks. 
Doch  bald  starb  die  innig  geliebte  Frau, 
u.  er  blieb  Witwer;  so  -folgte  der  glau- 
bensfrohen  Auferstehungshistoric  v.  1623 
(op.  3,  Ges.-Ausg.  Bd.  I,  Neuausg.  v.  Hu- 
ber,  Barenr.)  u.  den  ausdrucksgeladenen 
Cantiones  sacrae  v.  1625  (op.  4,  Bd.  IV, 
Stimmenausg.  v.  Spitta,  Br.  u.  H.)  das 
ernste  Werk  der  Beckerscken  Psalmen 
(1628  op.  5,  Bd.  XVI,  Neuausg.  von  W. 
Blankenburg,  Barenr.  1936),  mit  denen 
er  iiber  den  Verlust  hinwegzukommen 
versuchte ;  1629  nahm  er  Urlaub  zu  einer 
zweiten  Reise  nach  Venedig,  als  deren 


Frucht  die  solistisch  besetzten  Sympho- 
niae  sacrae  I  (1629,  op.  6,  Ges.-Ausg. 
Bd.  V)  vom  inzwischen  erfolgten  Stil* 
wandel(Cl.*Monteverdi,P.*Quagliati)er- 
zahlen.  Als  erstes  Deutsches  Requiem 
sang  Schtitz  seinem  bedeutenden  Lan- 
desherrn  Heinr.  Posthumus  v.  ReuB 
1636  die  Mus.  Exequien  nach  (op.  7, 
Bd.  XII,  Neuausg.  v.  G.  *  Schumann), 
Deutschlands  Kriegsnotzeit  spiegeln  die 
schwache  Besetzung- u.  magere  Ausstat- 
tung  der  Kleinen  geistl.  Konzerte  v. 
1636 — 39  (op.  8  u.  9,  Ges.-Ausg.  Bd.  VI, 
wahrend  die  Sinf.  sacrae  II  v.  1647 
(op.  10,  Ges.-Ausg.  Bd.  VII,  prakt.  hg.  v. 
*Birtner,  Barenr.  1933)  alien  Glanz  der 
Kopenhagener  Verhaltnisse  zeigen. 
Den  stilistischen  Weg  des  Schiitzschen 
S  chaff  ens  von  italienischer  Neut  oner- 
art  zum  innerdeutschen  Kantorentum 
hochsten  Stils  zeigen  die  5 — 7'stg.  Mo- 
tetten  der  Geistl.  Chormusik  (1648,  den 
Thomanern  gewidmet,  op.  n,  Ges.- 
Ausg.  VIII,  prakt.  Ausgg.  v.  K.  ♦Tho- 
mas [Br.  u.  H.]  u.  Kamlah  [Barenr.]); 
als  op.  12  erschienen  —  wieder  in- der 
groBen  Besetzung  deutscher  Konzerte 
die  Sinf.  sacrae  III  (1650,  Ges.-Ausg.  X 
bis  XI,  einzelne  im  Barenr.).  Die  1657 
durch  Christof  *Kittel  hg.  12  4stg. 
Geistl.  Gesdnge  aus  ^Nebenstimden" 
des  Meisters  vereinen  liturgische  Ge- 
brauchsstucke  usw.  der  Dresdener  Kan- 
torei (Ges.-Ausg.  Bd.  XII,  als  Dt. 
Messe  hg.  von  R.  Holle,  Schott  1933); 
doch  fullen  noch  zahlr.  hochwertvolle 
Einzelstiicke  (meist  Hss.  der  Landes- 
bibl.  Kassel  u.  Gelegenheitsdrucke)  die 
Bande  XIII,  XIV,  XV,  XVIII  [XIX  in 
Vorber.]  der  Ges.-Ausg.  —  Schiitzens  ho- 
hes  Alter  beherrscht  die  rastlose  Arbeit  an 
groBen  oratorischen  Werken:  an  der 
Matth.-,  Lukas-u.  Johannispassion  [frii- 
here  Fassung  v.  1665]  (alle  in  Bd.  I  der 
Ges.-Ausg.;  die  dort'abgedr.  Markus- 
passion  ist  bestenfalls  Arbeit  eines 
Sch.schen  Schulers;  Id.  Partituren  v.  Fr. 
*  Stein  [Eulenburg],  prakt.  Ausg.  Ba- 
renr.; der  von  A.  *Mendelssohn  [j.] 
hinzugefiigte  Be.  ist  uberholt,  die 
Ev.-Harm.  von  C.  *Riedel  unmoglich). 
Schiitz  gehort  mit  Haydn  und  Verdi 
zu  jenen  Meistern,  die  im  Greisen- 
alter  ihr  Bedeutendstes  gegeben.  Was 
Schiitz  hier  Neues  schuf,  siehe  unter 
,, Passion".  Abgerundet  wird  die  Gruppe 
durch  das  friihe  Passionswerk  Die  sieben 
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Worte  (Bd.  I)  u.  das  spate  Weihnachts- 
oratorium  (yon  *Schering  durch  einen 
Fund  in  Upsala  vervollstandigt  (in 
Bd.  XVII,prakt.  Ausg.  v.  dems.,  weiter 
durch  M.  *  Schneider).  Von  drama- 
tischen  Werken,  der  ersten  deutschen 
Oper  Daphne  (zur  Torgauer  Furstenhoch- 
zeit  1627  nach  *Rinuccini  v.  Opitz)  u. 
dem  Ballett  Gluckwunschung  des  Apolli- 
nis  u.  der  9  Musen  (Dresden  1622,  Faks.- 
Ausg.  Barenr.)  sind  leider  nur  die  Texte 
erhalten.  Ein  v.  *Kretzschmar  ihm  ver- 
mutungsweise  zugeschriebenes  anon. 
Ballett  VonZusammenkunftu.  Wirkung 
der  sieben  Pl/ineten  gehort  Chr.  ♦Bern- 
hard  zu.  Nach  dem  FriedensschluB  von 
1648  hat  Sen.  noch  AuBerordentliches  als 
Kplm.  von  Haus  aus  zur  Wiederherstel- 
lung  vieler  zerfallener  Hofkapellen  (so 
inWolfenbiittel,  Magdeburg-Halle,  Gera, 
Zeitz)  getan,  indem  er  Noten,  KapeUV 
meister,  Spieler  und  Sanger  lieferte. 
Hatte  er  unter  der  wachsenden  Gleich- 
giiltigkeit  seines  Kurfiirsten  zu  leiden, 
dem.  er  mehrfach  sehr  temperament- 
voile  Vorwiirfe  schrieb,  so  konnte  er 
nach  dessen  Tode  die  Ziigel  lockerer  las- 
sen  und  im  stillen  WeiBenfels  arbeiten. 
Sein  spatestes  Werk  ist  das  doppel- 
chorige  Magnificat  (Neuausg.  vonHeinr. 
♦Spitta)  nebst  119.  Ps.  Seine  erhal- 
tenen,  Portrats  zeigen  Ziige  gramvoller 
Einsamkeit;  von  alien  Abkommlingen 
iiberlebte  ihn  eine  einzige  Enkelin.  Sei- 
tens  zahlr,  Schiiler  verehrt,  entschlief 
er  unter  dem  Gesang  einer  von  Ghr. 
*Bernhard  nach  seinem  Wunsch  im 
Palestrinastil  geschriebenen  Motette. 

Nach  der  letzten  groBen  a  cappella- 
Generation  der  *Lechner,  *HaBler, 
*Demantius  u.  der  Wende  zum  dekora- 
tiven  vokalen  GroBkonzert  unter  dem 
universalen  M.  *Praetorius  ist  Schutz 
der  erste  ,.faustische"  Eroberer  des 
jungen  Musikbarock  fur  Deutschland 
gewesen,  der  den  ganzen  dramatischen 
Reichtum  weniger  in  Besetzungs-  als  in 
Stilkontrasten  vom  gregorianisierenden 
Falsobordone  iiber  alle  historischen  Zwi- 
schenmoglichkeiten  bis  zum  dissonanzge- 
wiirzten  Sologesang  damals  letzter  Mo- 
derne  erprobt  hat,  der  italienischen  Deko- 
rationsschwung  u.  deutsche  Mystik  zu- 
erstaunlicher  Einheit  zusammenzwang 
u .  so  auf  die  Musik  des  deutschen  1 7 .  Jhs . 
als  deren  GroBmeister  gewaltigen  Ein- 
fluB  ausgetibt  hat.     Ohne  ihn  u.  seine 


Schule  ware  das  Zeitalter  Bachs  u.  Han- 
dels  undenkbar  geblieben;  es  ware  ver- 
kehrt,  ihn  als  deren  bloBen  Vorlaufer  zu 
sehen,  er  ist  im  Grunde  sogar  geistig 
komplizierter  als  beide  u.  bedeutet 
den  Mittelpunkt  einer  groBen  eignen 
Epoche.  Gleichwohl  ist  er  erstaunlich 
rasch  nach  seinem  Tode  vergessen  wor- 
den  (Bach  hat  ihn  wohl  nur  noch  in  der 
WeiBenfelser  SchloBkirche  mit  seinen 
Corn.  Beckerschen  Psalmen  kennen- 
gelernt),  und  erst  C.  v.  *Winterfeld  hat 
ihn  (Joh.  Gabrieli  1834,  II  168 — 212 
nebst  Beisp.-Bd.)  wieder  entdeckt; 
groBte  Verdienste  haben  ferner  die  Brii- 
der  Ph.  u.  Fr.*  Spitta  seit  dem  Jubilaums- 
jahr  1885  um  seine  Erforschung  und 
prakt.  Ausbreitung,  so  ersterer  durch  die 
Ges.-Ausg.(Bd.I— XVI,bisi894beiBr.u: 
H.,  fortges.  v.  Heinrich  Sp.  1929).  nebst 
Biogr.  Hat  das  ausgehende  19.  Jh.  Sch. 
im  wesentlichen  individualistisch-arti- 
stisch  und  nach  der  Wirkung  auf  dem 
Konzertpodium  beurteilt,  so  wurde 
nach  dem  1.  Weltkrieg  die  andere  Seite 
seines  Wesens  wirksam :  seine  litur- 
gische  Bindung  und  damit  seine  protest.- 
volksnahe  Gestaltung  des  Bibel,, worts". 
Heute  erlebt  infolgedessen  Deutschland 
eine  hochbedeutsame  Schutz- Bewegung, 
nach  dem  Ver sagen  der  1922  gegr . 
Schiitz-Ges.  verkorpert  in  der  Neuen 
Schutzgesellschaft  von  1929.  Bisherige 
Schiitz-Feste:  Dresden  1922;  Celle  1929; 
Berlin  1930;  Flensburg  1931;  Barmen 
*932;  Dresden*  1935;  Frankfurt  a.  M. 
1938.  Seit  den  Ausgg.  v.  A.  *Mendels- 
sohn  (j.)  und  F.  *Woyrsch  (3  Hefte  zu- 
mal  liturg.  Chorsatze  1894  De*  Futzsch) 
ist  die  Zahl  der  Neudrucke  auBerordentl. 
gewachsen  ("Obersichten  v.  H.  *  Keller 
in  NMZ  1922,  Mschr.  f.  GD.  u.  kK.XIX 
52  u.  H.  J.  *Moser  in  Musik  u.  Kirche 
1934)  >  auBer  den  Obengenannten  etwa 
J.  *Dittberner,"  10  geistl.  Duette 
(Kahnt),  M.  *Seiffert  (in  Musik  atn 
Hof  des  Grafen  Ernst  u.  Organum) ,  A. 
*Schering  (Perlen  alter  Ges.-Mus.  u. 
Beisp.189 — ig2);Fr.*B\ume(Musikarn 
Hofe  Moritz*  v.  Hessen  u.  Geistl.  Konzerte 
[Kallm.]);  A.  Hanlein  (Bibl.  Szenen, 
Br.  u.  H.)  M.  *Schneider  (Psalmen 
gem.  der  alten  Auffiihrungspraxis  aus- 
instrumentiert,  Br.  u.  H.);  H.  *Birtner 
und  R.  Holle,  R.  *Gerber  (Einzel- 
werke,  Barenr.)  .W.Blankenbur  g(Bek- 
ker-Ps,),  Fritz  *Sporn  (Konzerte,  Br. 
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u.  H.),  5stg.  Madrigale  i.  prakt.  Neu- 
ausg.  im  Barenr  ,-Verit;  weitere  Hgg. : 
G.  A.  *Walter,  *Schreck,  *Stade, 
*Wullner,  K.  *Lutge,  *Egidi,  Up- 
meyer,  H.  *Spitta,  H.  J.  *Moser  usw. 
—  Sch.s  Ges.  Schriften  u.  Briefe  hg. 
von  E.  H.  Muller  (Bosse  193 1). 

Lit.:  H.  J.  *Moser,  ,H.  Schutz, 
Leben  u.  Werk  (Barenr.  1936,  grund- 
legead) ;  ders.,  Kleines  Schiitzbuch 
(1940);  ders.,  in  ZfMW  V  65ft  (1922); 
ders.,  Schutz  und  der  evang.  Choral 
(Jb.  d.  Akad.  f.  K.-  u.  Schulm.  Ill), 
Evangelienvertonung  I  6off.,  Corydon  I 
1 — 6,  Musik  u.  Kirche  193 1  u.  1934, 
Gesch.  d.  dtr  M.  II  556fl;  Ph.  *Spitta 
in  Allg.  dt.  Biogr.  und  Mg.  Aufsdtze 
1894,  Handel,  Bach,  Schutz  (in  Zur 
Musik,  1892)  ,v  Die  Passionsmusihen  von 
Bach  u.  Schutz  (1893);  Fr.  *Spitta, 
Die  Passionen  nach  den  4  Evang.  (1886), 
H.  Sch.,  Gedachtnisrede  (1886),  H.  Sch. 
ein  Meister  der  Musica  sacra  (in  Neue 
Christoterpe  1925  u.  einzeln) ;  Fr. 
*Chrysander,  Sch.  in  Wolfenbtittel 
(Jbb.  f.  MWI  i59ff.,  1863);  M.  *Seif- 
/  fert,  Anecdota  Schutziana  (SblMG  I 
2i3ff.);A.  *Werner,  Stadt.  Musikpfl. 
in  WeiBenfels  (1911);  A.  *Pirro,  Sch. 
(in  Les  maitres  de  la  mus.  2ig2/\);  E.  H. 
Muller,  H.  Sch.  Leben  und  .  Werke 
(tabellarisch,  Dresden  1922),  H.  Sch. 
(Br.  u.H.skl.  Biogr.,  1925;  J.  *Miiller- 
Blattau,  Die  KompL.  H.  Sch.ens  in  der 
Fassg.  Chr.  Bernhards  (1926) ;  W, 
*Schuh,  Formprobleme  bei  H.  Sch. 
(Diss.  Bern  1927,  Br.  u.  H.  28);  Fr. 
♦Blume,  Das  monod.  Prinzip  in  der 
prot.  KM  (1925);  R.  *Gerber,  Das 
Passionsrec.  bei  H.  Sch.  u.  s.  stilgesch. 
Grundlagen  (1929),  Wort  u.  Ton  in  den 
Cantiones  sacrae  (im  Abert-Gedenkbuch 
1928);  H.  *Birtner,  Zur  Schutz-Be- 
wegung  (Musik  u.  Kirche  1932) ;  [anon.] 
Zur  Lebensgesch.  v.  H.  Sch.  (Mittlgn. 
des  Vereins  f .  Chemnitzer  Gesch.  XXVII 
1929/30);  Fr.  *Blume,  H.  Sch.  in  den 
geistigen  Stromungen  seiner  Zeit  (Musik 
u.  Kirche,  Jg,  2,  1930,  Heft  6) ;  ders.,  H. 
Sch.,  Gesetz  u.  Freiheit  (Dtsch.Mus.Kul- 
tur  1936);  O.  Michaelis,  H.  Sch.  (Lpz. 
*935)',  Fr.Keil,  D.  Familie  Sch.  in  Wei- 
Benfels (1936);  W.  *Gurlitt,  H,  Sch. 
z.  350.  Geb.  (Petersjb.  1936);  K.  Spies, 
Zur  Familiengesch.  H.  Sch.s  (Mus.  u. 
Kirche  31,  Allg.  MusZt.  65  u.  ZfMi938) ; 
Br.  Maerker,  Zum  3.  H.  Sch.-Fest  (Zf- 


MW. XV,  i933>  S.  213ft);  H.  *Zenck, 
Das  3.  H.  Sch.-Fest  (Musik  u.  Kirche, 
Jg-5,  I933i  S;  ioiff.);W.Dilthey,H. 
Sch.(in  Vondtsch.  Dichtg.  u.Musik,ig^2) ; 
W.  Kreidler,  H.  Sch.  u.  der  Stile  conci- 
tato  v.  Monteverdi  (Diss.  Bern  1933)7  A. 
♦Schering,  Zur  Metrik  der  Ps.  Davids 
von  Sch.  (P.  Wagner- Festschr.).;  J. 
*  S  m  e  n  d ,  Das  Bibelwort  bei  Sch. 
(ZfMW  V),  Sch.  u.  d..  ev.  Gemeinde  (Yor- 
trage  u.  Aufs.  1925  S.  153 ff) ;  H.  *Spit- 
ta,  H.  Sch.  u.  d.  Gottesdienst;(Smend- 
Festschr.);  A.  Heller,  H.  Sch.  in  s. 
ital.  Madrigalen  (Diss.  Prag  1934);  K.. 
Gudewil,  Das  sprachl.  .Urbild  b.  H. 
Sch.  (Diss.  Hamburg.  1935);  L.  Reit- 
ter,  Doppelchorigkeit  b.  H.  Sch.  (Diss. 
Zurich  1937);  H.  *Hoffmann,  Sch.  u.. 
Bach,  zwei  Tonsprachen  u.  ihre  Bedeut. 
f.  d.  Auffuhrgs.-Praxis  (Barenr.);  ders., 
Bearb.fragen  bei  Sch..(AMZ  66,  1939). 
—  Histor. :  Sch.ens  Memorial  165 1  und 
Martin  Geyer,  Die.  kostlichste  Arbeit 
(Leichenpredigt  Dresden:  1672,  Neudi. 
Barenr.);  W.  Schafer,  H.  Sch.  (1854). 
Dichtung:  Ricarda  Huch,  Der  groBe 
Krieg  (1912,  passim). 

Schuh,  Willi,  *  12.  Nov.  1900  in 
Basel,  stud,  in  Miinchen  u.  Bern  u.  a.  bei 
E.  *Papst,  *Beer-Walbrunn,  *Cour- 
voisier,  A.  *Sandberger  u.,E.  *Kurth 
(j.),  wurde  1927  Dr.  phil.  (Diss.  Form- 
probleme bei  H.  Schutz),  lebt  seitdem 
in  Zurich  als  Musikschriftst.  (Neue  Zu- 
richer  Ztg.),  Doz.  an  Volkshochsch .  u. 
Kons.  Zurich  so wie  Handelshochsch.  St. 
Gallen,  Schriftl.  d.  Mittlg.en  d.  Schweiz. 
musikforsch.  Ges,,  Mithg.  der  Schw. 
Sing-  u.  Spielmusik  (Senfl,  Wannen- 
macher,  Apiarius,  Diebold,  Glettle, 
Pfaff).  Er  schrieb:  Das  Volkslied  in  der 
Schweiz  (1932) ;  O.  Schoeck  (1934)  I 
Schweizef  Musiker;  D.  Sterbegesange  d. 
Meyerschen  Totentanzes  v.  1650;  Die 
Musik  in  der  altdt.  Graphik;  Das  Trum- 
scheit  i.  d.  schw.  Barockmusik;  Die 
friihesten  Goethevertonungen  in  der 
Schweiz;  Alte  schw.  Chormusik  (Biblio- 
gr.  d.  Neuausgg.);  C.  Diebold  (Mitteilg. 
d.  Schw.  mf.  Ges.  1936);  L.  Senfl 
(1938) ;  schrieb  mit  *Refardt  das  Schwei- 
zerMusikbuch  (2bdg.  1939),  bot  Werke 
von  Schnyder  v.  W.  und  bereitet  eine 
grundlegende  Biogr.  vouR.  *StrauBvor. 

Schuhplattler,  derber  oberbayr.  Tanz 
im  Landlertakt,  bei  dem  die  Burschen 
sich  u.  a.  ,,auf  die  Sohlen  klatschen". 
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Lit.:  Hr-Flemming,  Tanzbeschrei- 
bungen  oberbayr.  Sch.(i925);  V.Jung, 
Hdb.  desTanzes  (193°);  c*  *Sachs  (j.), 
Weltgesch.  d.  Tanzes  (1932).  Vgl.  auch 

Schnadahiipfl. 

Schulgesang  s.  Schulmusik. 

Schulmusik  heifit  neuerdings  die  Ge- 
samtheit  dessen,  was  in  der  Schule  an 
Gesang  u.  Instrumentalmusik  getrieben 
wird  (aufierschulische  Musikbetatigung 
der  Jugend  in  Bunden  u.  Singkreisen  u. 
im  Privatunterr.  s.  unter  Jugendmusik 
und  Musikerziehung;  die  Musik  im  vor- 
schulpflichtigen  Alter  nennt  sich  Kin- 
dergartenmusik) .  Da  fur  die  ganze 
Zukunft  der  Erwachsenen-Musikkultur 
die  in  der  Jugend  gelegten  Grundlagen 
entscheidend  sind  u.  diese  im  Schul- 
musikunterr.  am  systematischsten  ge- 
legt  werden  konnen,  so  nimmt  die  Schul- 
musik geradezu  eine  Schliisselstellung  in 
der  Gesamtheit  der  mus.  Volkserziehung 
ein,  was  (nach  Vorlaufen  bei  *Nageli, 
*Pfeiffer,  Frobel,  G.  L.  Wilhem,  J, 
^Hullah)  erstmals  von  H.  *Kretzsch- 
mar  (Ein  engl.  Aktenstuck  iiber  den  di. 
Schulgesang  [Grenzboten  1881  u.  Ges. 
Aufs.  I  45  ff.];  Denkschr.  f.  d.  Allg.  dt. 
MV  1900;  Musikal.  Zeitfragen  [1903] 
S.  23  ft.)  voll  erkannt  worden  ist.  Vor- 
aussetzung  ihrer  gedeihlichen  Entwick- 
lung  ist  freilich  ihre  Stellung  im  Ge- 
samtrahmen  des  iibrigen  Schulunter- 
richts,  die  auf  die  Dauer  nicht  durch  be- 
hordl.  Vorschriften  erzwungen,  sondern 
nur  von  innen  her,  d,  h.  durch  padag. 
Konnen,  kunstlerische  Qualitat  und 
menschl.  Ausstrahlungskraft  der  Musik- 
lehrer  errungen  u.  aufrechterhalten  wird 
(vorausgesetzt,  daB  der  Stundenplan 
dem  ML  iiberhaupt  den  erforderlichen 
Wirkungsraum  zugesteht !) ;  entschei- 
dend ist  mithin  vor  allem  die  geeignete 
Auslese  und  Ausbildung  des  Schul- 
musikernachwuchses  fur  die  hohere 
Schule  u.  der  Junglehrer  fur  die  Volks- 
schule.  (Zwarware  auch  hier  fur  vielklas- 
sige  "  Anstalten  der  Spezialmusiker 
verlockend,  wiirde  aber  leicht  die  ver- 
hangnisvolle  Entmusikalisierung  des  ge- 
samten  iibrigen  Lehrerstandes  u.  damit 
den  Verfall  der  Musikpfl.  zumal  auf  dem 
offenen  Lande  in  drohende  Nahe  riicken, 
so  da6  hier  der  Gesangunterricht  seitens 
des  musikverstandigen  Gesamtlehrers 
in  der  Regel  doch  richtiger  erscheint.) 


Der  Sch.-Unterricht  hat  ein  doppelte& 
Ziel:  1)  allgemeine  Erziehung  durch 
Musik;  d.  h.  durch  Gesang,  Instrumen- 
tenspiel,  musikalische  Kulturgesch.  usw. 
die  Nachbarfacher  musisch  zu  durch- 
dringen,  zu  erganzen,  zu  bereichern,  das 
ganze  Schulleben  vom  Chor-  und  Klas- 
sengesang  her  organisch  einheitlicher  zu- 
sammenzuschmelzen,  das  Seelenleben 
der  Jugendlichen  nach  der  Gefuhlsseite 
hin  zu  veredeln  und  zu  vertiefen,  im 
weitesten  Sinn  kiinstlerischen  Dingen 
zu  of  men;'  2)  spezielle  Vorbereitung 
zur  Musik;  d.  h.  Mehrung  von  Singlust 
u .  Liederschatz,  Musikyerstandnis  u . 
instr.  Spielfreude;  ErweckungdesDrangs 
nach  privatem  Erlernen  von  Instru- 
menten ;  Musikalische  Volkskunde  u. 
Wissen  um  die  grofien  Tonmeister  u. 
Meisterwerke;  Vorschulung  fiir  die  spa- 
tere  Teilnahme  am  volkstiimlichen  Chor- 
wesen,  an  Konzert-  u.  Opembesuch.  Es 
handelt  sich  also  um  keinerlei  Fach-, 
sondern  um  friihe  Laienausbildung,  da- 
mit das  Volk  aktiv  musikliebend  bleibt 
u.  als  kiinftiges  Publikum  empfanglich 
wird  (vgl.  unter  Musikerziehung;  dort 
auch  S.  597,  2.  Sp.  uber  die  Reifestufen)^ 
Um  diese  Ziele  zu  erreichen,  gilt  es  den 
Nachteil  des  Klassen-  u.  Massenunter- 
richts  in  den  Vorteil  des  Gemeinschafts- 
erlebnisses  umzuformen,  um  auch  den 
schwacheren  Einzelschiiler  durch  das 
Beispiel  der  Kameradschaf  t  mitzureifien. 
Doch  bleibt  dabei,  zumal  stimmbildne- 
risch,  das  Einzelorgan  zu  beachten  u. 
vor  Schaden  (funktionellen  Storungen, 
Stimmwechsel)  zu  behiiten.  In  den 
Jahren  der  *Mutation  (13. — 16.  Lebens- 
jahr)  hat  der  Musikunterr.  das  Gesang- 
liche  mehr  zuriickzustellen  u.  (soweit 
Klassenstunden  verfiigbar)  Musiktheorie 
Musikgesch.,  Formenlehre,  Musikasth. 
zu  bevorzugen,  die  aber  nie  Selbst- 
zweck  werden  durfen,  sondern  stets  mit 
dem  Kunstwerk  wie  mit  der  Gesamt- 
bildung  in  Verbindung  bleiben  sollen. 
Die  Methode  wird  —  je  nach  der  allg. 
padag.  Richtung  —  zwischen  Spiel-  u. 
Erlebnis-,  Arbeits-,  Lern-  u,  Drillschule 
mannigfach  wechseln  konnen;  unent- 
behrlich  ist  der  friihe  Erwerb  sicherer 
Intervall-  u .  Akkordfunktiohs-Vorstel- 
lungen,  der  durch  *Solmisationen  (*To- 
nikado,  *Eitzsches  Tonwort,  *Munnichs 
Jale)  befordert  werden  kann,  doch  ist 
virtuoses  Vomblattsingen  nicht  Haupt- 
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ziel,  sondern  nur  erst  Erleichterung  fiir 
das  Wesentliche:  fiir  den  eindringlichen 
Umgang  mit  der  Musik.  Methodenein- 
heit  innerhalb  einer  mehrklassigen 
Schule  ist  erforderlich,  um  die  Kinder 
vor  Umlernen  zu  bewahren.  Im  Mittel- 
punkt  jeder  Schul-  u.  Jugendmusik  hat 
das  echte  *Volkslied  zu  stehen  (wohl  zu 
unterscheklen  vom  vielfach  kunstlich 
angefertigten,  blutarmen  Schullied,  das 
um  der  Systematik  willen  die  Kinder 
gern  fiir  schwacher  musikalisch  halt,  als 
sie  tatsachlich  sind).  Vom  Volkslied 
her,  das  mit  voller  Singfreude  aus- 
wendig  zu  beherrschen  ist  u.  auf  Wande- 
rungen,  beim  Spielturnen,  auf  Heim- 
abenden  usw.  moglichst  tief  in  das  Ju- 
gendleben  eindringen  soil,  kann  auch  zu 
den  einfachsten  Instrumentalformen, 
zum  Kunstlied  (Schubert,  Loewe)  und 
zu  den  ,,kleinen  Werken  grofler  Meister" 
vorgestoflen  werden.  Erziehlich  frucht- 
barer  als  der  grofie  Schulchor,  der  aber 
zur  Schulreprasentation  schwer  entbehr- 
lich  ist  u.  der  Sch.  oft  allein  ihr  Lebens- 
recht  im  Schulrahmen  sichert ,  sind 
kleinere  Singkreise,  in  denen  besonders 
Kanongesang,  alteres  u.  neues  Chorlied 
bluhen,  sowie  Arbeitsgemeinschaften, 
zumal  in  Oberklassen  (fiir  *Schulorche- 
ster  [siehe  Collegium  musicum],  musika- 
lische  Lekture,  *Schulopern  usw.) . 
Niitzlich  sind  auch  Schulkonzerte  u. 
Elternabende,  in  denen  grofier  Chor, 
Singkreise,  'Klassenchore,  Schuler-So- 
listen  gemeinsam  mit  Privatmusikleh- 
rern  wirken,  oder  Schulfeiern,  zu  denen 
Berufskiinstler  herangezogen  werden, 
damit  Schul-  u.  Privatmusik  sich  geistig 
u.  wirtschaftlich  als  naturgegebene  Ver- 
biindete  wechselseitig  unterstiitzen.  Da 
in  Dtschld.  neuestens  ein  bedeutender 
Teii  der  Jugendmusik  der  *Reichsjugend- 
fiihrung  zugewiesen  ist,  bedarf  es  rei- 
bungsloser  Zusammenarbeit  bzw.  Stoff- 
teilung  zwischen  Schulmusik  u.  Hitler- 
Jugend.  Die  Vorbereitung  der  Volks- 
schullehrer  auch  in  der  tflusik  liegt  z.  Z. 
den  Lehrerbildungsanstalten  ob.  Zur 
Erganzung  des  Schulgesangunterr.s  die- 
nen  vielfach  Volks-  und  Jugend-*Sing- 
schulen.  Die  Ausbildung  der  M.-Lehrer 
und  -Lehrerinnen  an  hoheren  Schulen 
(Studienrate  mit  Fachrichtung  Musik)  er- 
folgt  auf  Grund  des  Reifezeugnisses  der 
Oberschule  (Gymnasiums)  u.  Aufnahme- 
priifg.  f.  d.  Schulmusikabtlg.  einer  vom 


Reich  anerkannten  Musikhochschule 
(Berlin,  Graz,  Frankfurt  a.  M.,  Karls- 
ruhe, Koln,  Leipzig,  Miinchen,  Salz- 
burg, Stuttgart,  Weimar,  Wien  oder 
d.  Univ.-Institute  in  Konigsberg,  Bres- 
lau,  Wiirzburg,  Prag)  in  mindestens  3jg. 
Fachstudium ;  den  AbschluB  bildet 
die  vor  einem  kunstlerischen  Priifungs- 
amt  bei  einer  solchen  Hochschule  ab- 
gelegte  Prfg.  f.  d.  kiinstl.  hohere  Lehr- 
amt;  aufierdem  muB  der  Bewerber  auf 
der  Univ.  und  vor  einem  wissensctu 
Prfgs.-Amt  die  Lehrbefahigung  noch  in 
einem  andern  Schulfach  (wenigstens  als. 
Nebenfach)  erworben  haben,  um  volL 
beschaftigt  werden  zu  konnen,  u.  erwirbt. 
so  den  Titel  Studienreferendar;  nach. 
2  weiteren  prakt.  Ausbildungsjahren 
wird  er  durch  Bestehen  der  padag.  Prfg.. 
Studienassessor  u.  ist  damit  als  Studien- 
rat  anstellungsfahig  (Studienordnung  v. 
1922/25).  Doch  sind  auch  zahlr.  Schul* 
musiker  aus  dem  Volksschullehrer-  oder 
prakt.  Musikerstande  nach  der  Kretzsch- 
marschen  Prfgs.-Ordnung  v.  1910  (auf- 
gehoben  1927)  nebst  Pr obej ahr  als 
,,akad.  Musiklehrer"  (Oberschullehrer) 
angestellt;  leider  aber  wird  noch  fast 
ein  Drittel  aller  Musiklehrerstellen  an 
hoheren  Schulen  von  Ungepruften  ein- 
genommen.  Zur  Frage  der  mus.  Be- 
gabung  der  Jugendl.  u.  iiber  ,,Brum- 
mer"  vgl.  Musikalitat  und  Gesang. 

Die  Geschichte  der  dt.  Schulmusik 
nimmt  ihren  Ausgang  von  den  m.-a. , - 
Kloster-  u.  Domschulen,  an  denen  die 
Schiller  theor.  u.  prakt.  zu  Chorknaben 
ausgebildet  wurden  (Karl.  d.  Gr.  in 
Aachen,  Chrodegang  v.  Metz;  Sankt 
Gallen,  Reichenau).  Seit  *Guidos 
Reform  wurde  die  gedachtnismaBige 
Einpragung  der  Gesange  (Schola  can- 
torum)  durch  Notenlesen  ersetzt,  die 
Entw.  der  *Mensuralnotation  erforderte. 
Kenntnis  der  *Takt-,  *Ligatur-  u. 
♦Akzidenz-Regeln.  Auch  in  den  Stadt- 
schulen  des  13. — 16.  Jhs.  spielen  die 
durch  kirchliche  Stiftungen  ernahrten 
Singschiiler  (Chorales)  .  eine  'wichtige 
Rolle,  zumal  bei  Begrabnissen  und  als 
brotheischende  *Kurrende  (der  Knabe 
Luther  in  Eisenach) ,  wahrend  die 
Studenten  taglich  in  den  Universitats- 
kirchen  die  Messe  sangen'  Aus  den 
fiirstl.  u.  stiftischen  wurden  in  der 
Reformationszeit  oft  stadtische  evang.. 
*Kantoreien    (Torgau) ,    die    mit    der 
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benachbarten  Lateinschule  enge  Ver- 
bindung  hielten  —  der  *Kantor  war 
zugleich  drdinarius  meist  derTertia;  die 
Schul-  u.  Kirch'enchore  erlebten  in  der 
Zeit  v  J.  *Walter,M.  *Agricola,  *Lassus, 
♦Eccard,  *Lechner,  *HaBler,  *Duli- 
chius,  *Demuntius,  ♦Schroter,  G.  *6tto, 
*Walliser  ihre  hochste  Bliite.  Die 
altesten  Lehrbucher  sihd  die  dem  Chb- 
ralgesang  dienenden  gewesen:  Conrad 
v.  Zabern,  *Hugo  v.  Reutlingen,  Kein- 
speck,  Burckardi,  *  Galliculus  usw.  Einem 
neueren  Typus  angehorend,  der  zur  Fi- 
guralmusik  anleitet:  Cochlaeus  (1505 
u.  6.),  *Luscinius  (1515).  *GIarean 
(1516),  N,  *Faber  (1516),  *Ornitoparch 
(1517),  *Rhaw  (1518),  M.  *Agricola 
(1528),  *Listenius  (i533ff*  [Neud'r.  von 
*Schunemann]),  J,  Spangenberg(i536), 
Heinr.  *Faber  (1548),  A.  WilpMirigseder 
(1563),  L.  *Lossius'  (1563),  W.  *Fi- 
gulus  (1565),  G.  *Dressler.  (1571),  A. 
♦Gumpelzhaimer  (1600),  bis  die  neuere 
Musiktheorie  und  Noten'schrift  alles 
Theoretische  ungemein  vereinf  achte : 
S.  *Calvisius  (1602),  D.  *Friderici 
(1618),  O.  *Gibelius  (1640);  A.  *Herbst 
(1641).  Gleichzeitig  entstanden  unter 
-dem  EinfluB  des  *Humanismus  schu- 
lische  Vertonuhgen^  antiker"  u.  neu- 
lateinischer  *Oden  sowie  von  Trago- 
dienchoren  in  den  klass .  Spracheh . 
Noch  lange  hat  der  evang;  Gottesdienst 
nach  Luthers  Vorgang  an  den  lat. 
Texten  zugunsten  der  philol.  Schulung 
der  Gymnasiastenchdre  festgehalteh. 
Uber  das  Leben  in  den  Schulchoren  des 
16.  Jhs.  erzahlen  besonders  die  Erinne- 
xungen  Th.  Platters  (*Kretzschmar  in 
der  Liliencronfestschr.).  In  den  Mad- 
chen-  u.  Volksschulen  pflegte  rnan 
deutschen  Liedgesang  vor  allem  in 
istg,  Chor.  Schon  im  17.  Jh.  verfiel 
gleich  dem  a  cappella-Stil  die  Musik- 
pflege  an  Universitaten  u.  Schulen  — 
selbst  den  reichen  Musikbetrieb  an  der 
dieserhalb  altberuhnrten  Leipziger  Tho- 
masschule  konnten  *Kuhnau  u.  J.  S. 
Bach  nur  noch  miihsam  aufrecht  er- 
halten.  Vollends  die  Kantatenfeihd- 
schaft  des  Pietismus  u.  die  kirchliche 
Gleichgultigkeit  des  Rationalismus  un- 


in  Berlin) .  Wenigstens  behielten  so  die 
meisten  Gymnasien  noch  durctis  ganze 
18.  jh.  die  alten  4  Wochenstunden 
Musikfiir  je'den  Schiiler  bei.  Andererseits 
ordnete  diese  Zeit  das  Volksschulwesen 
neu  (unter  A.  H.  Franckes  Einfl.  das 
preufi.  Schuledikt  Friedr.  Wilhelms  I. 
1717),  und  auf  dem  Wege  J.  J.  *  Rous- 
seau— Salzmann — Pestalozzi—  *Naegeli 
—  *Pfeiffer  steigt  aus  neuer  Liebe  zum 
Kind  (Philanthropismus  v.  Basedow, 
Kinderlieder  v.  WeiBe  u.  J.  A.  *Hiller, 
*Neefe,  *Reichardt,  bei  Goethe  die  „pad- 
agog.  Provinz"  in  W.  Meisters  Wander- 
jahren)  die  Schule  der  Neuzeit  empor. 
Hier  gewinnt  der  Schulgesang  neue  Be- 
deutung,  es  ehtwickelte  sich  eine  wahr- 
haft  j  ugendgemaBe  Schulmusik-Lehr- 
kunst,  wenngleich  diese  zunachst  mitder 
Ziffernmethode  *Natorps  recht  primitiv 
blieb.  Ein  Hauptverdienst  f.  die  Neu- 
ordnung  der  Schulmusiker-Ausbildung 
hatte  *Zelters  2.  Denkschr.  v.  1804  u, 
seine  Griindung  des  kgl.  Inst.  f.  KM.  in 
Berlin  (1822),  da  von  hier  vor  allem  die 
Musiklehrer  der  Lehrer- Seminar e  aus- 
gingen.  Der  Gesangunterr.  an  den 
Volksschulen  ist  denn  auch  allmahlich 
immer  verbessert  worden  gem.  neuen 
stimmbildnerischen,  musiktheor.  u.  ju- 
gendpsychol:  Einsichten ;  langsamer 
kam  (s.  o.)  derjenige  der  hoheren  Schu- 
len voran,  bis  in  PreuBen  die  von 
♦Kretzschmar  verbesserte  Sch.  1922 — 25 
unter  dem  Minister  Bolitz  (siehe  *K.e- 
stenberg  [j ,])  zur  Schulmusikreform 
gesteigert  wurde  u,  die  amtl.  Lehrplane 
v.  1925  (*Miinnich,  *Schiinemann),  die 
im  Reich  allenthalben  Nachahmung 
fanden,  das  bis  dahin  sogen.  ,,tech- 
nische'*  Fach  ,,Gesan^"  zum  „kunstle- 
r isch-kulturkundlichen ' '  Fach  , ,  Schul- 
musik"  erhoben,  ohne  allerdings  die 
dafiir  erforderliche  hohere  Stunden- 
zahl  durchsetzen  zu  konnen.  Die  ent- 
sprechende  Neuausbildung  der  Schul- 
musiker  wufde  1927 — 33  von  H.  J. 
*Moser  als  Dir.  der  1922  neu  benannten 
Akad.  f.  Kirchen-u.  Schulmusik (Berlin) 
durchorganisiert,  dann  von  E.  Bieder. 
Lit.:  A)  Deutsche:  a)  geschicktlich: 
Of  *Schunemann,     Gesch.     d.     dt. 


tergruben  den  Weiterbestand  des  SchuW  Schulmusik    (I    1928,   23o,    II   32); 


ohors    als    Kirchenkantorei 


die  Gymnasialsanger  als  Opernchor  (so 
noch  in  Weimar  unter  Herder  u,  1805 


..    .__    —_    lieber   Epstein  (j.),  Der  Schulchor  v.  16.  Jh. 

verwandt  en  die  absolutist.  Landesherren^is  zur  Gegenw.  (1929);  G.  *Pietzscht 


Die  Musik  im  Erziehgs,-  u.  Bildgs.-Ideal 
des  ausg.   Altertums  u.  friihen  M.-A.s 
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"  (1932) ;  ^I^Kuhn  f  Gesch.  d.  Musik- 
erziehg.(inBuckensHdb.d.MErz.,i93i), 
'  Schulmusik  (1924),  Dt.  Musikerz.  (.1941) ; 
W.  *Gurlitt,  Johs.  Walter  und  die 
Musik  der  Reformationszeit  (1933) ; 
H.  Funck,  M.  Agricola,  ein  friihprot. 
Schulmusiker  (Kallmeyer  1933) ;  Fr. 
Sarin  emann,  Die  Musik  in  d.  Latein- 
schulen  d.  16.  Jhs.  (Diss.  Berlin  1903); 
KJ^Steinhauser,    Die  Musik  an    d. 

-"fiess.  Lateinschulen  des  16.  u.  17.  J 
(Diss.  GieBen  1933) ;  vgl.  auch  Schipke 
u.  Arfcriifer;  W.  Tolle,  D.  reformator. 
Schulliederbuch  urn  1600  (Diss.  Halle 
w  i935);^£^Erdmann,  Sch .  in  Mecklbg.- 
Schwerin  (Diss.  Rostock  1940)  ;,M:'Zu- 
lauf,  Der  Mus.-Unterricht  i.  d. Gesch. 
d.  bernischen  Schulwesens  (Habil.-Schr. 
Bern  1934) ;  b)  zur  Organisation  der 
Sch.;  [*Kestenberg  (j.)  u.  Gunther, 
Der  Musiklehrer ,  Prfg.,  Ausbildg.  und 
Anstellg.  (3i928,  Weidmannsche  Ta- 
schenausg.  Heft  13);  ders.,  Musik- 
unterr.  in  PreuGen  (amtl.  Bestim- 
mungen,  dgl.  Heft  52),  Musikerz.  und 
Musikpfl.  (1921,  227)];  W.4  Stumme, 
Grundfragen  d.  MusErz.  (Berlin  1939) ; 
F.  *Jode,  Musikdienst  am  Volk  (Do- 
kumente,  1927);  H.  J.  *Moser  u.a., 
Grundfragen  der  Schulmusik  (Teubner 
1930) ;  Reichsschulmusikwochen  -  Be- 
r ichte  Berlin  1920,  Darmstadt  1926, 
Dresden  i927,Munchen  1929,  Hannover 
1930;  Stuttgarter  Tagungsbericht  Mu- 
sikerziehung  (1928);  Ernst  Krieck, 
Nat.-pol.  Erziehung  (1931) ,  Musische 
Erziehung  (1933);  R.  *Schafke, 
Schulmusik  und  dt.  Erhebung  (Bei- 
heft  der  Musikpfl.  1933);  H,  *Hock- 
ner,  Jugendmusik  im  Landerziehungs- 
heim;  —  ZfSchulm.  (Kallm.  1928—34); 
Zs.  Schulfunk;  seit  1935  Volkische  Mu- 
si kerzie  hung  ;  c)  methodisch;  Ey  *  J  ode, ,, 
Die  Lebensfrage  d.  neuen  Scnule  (192  i)f 
Kind  u.  Musik,  Musik  in  der  Volks- 
schule^Das  schaffende  Kind  in  der 
Schule(i928)  u.  a.;  E.  Pfannenstiel, 
Musiklehrplan  f.  Volksschulen  (1929), 
Die  Lehrweise  des  Musikanten  (I  29), 
Sing-  u.  ^Stegreif spiel  mit  Kinder n 
(1932)  *  G^*Rolle,  Didaktik  u.  Metho- 
dik  des  Schulges.-TTnterr.s  (1913,  2i4); 
R.  *Munnich,  Musik  {in  ,,Die  Real- 
schule",  Sammlg.  Schulform  und  Bil- 
dungsziel,    hg.    v.    Zentralinst.    1924); 

/W.    Diekermann,    Der   Musikunterr. 
f    in   der' Volksschule    (1929);    J.    Hoff- 


mann, Die  Stimmbildungsubungen  im 
Schulges.-Unterr.  (1918);  E.  *Dahlke, 
Das  Arbeitsprinzip  im  Schulmus.-Unter- 
richt  (2i93o);  E.  Rabsch,  Gedanken  j)  y 
iiber Musikerz.  (1925);  O^Danbe,  Mu»  yfem 
sikal.  Werkunterricht  an  hoheren  tehr- 
anst.  (2i93o);  ders.,  Schulmusikbogen 
(Criiwell  1941);  H.  Lebede,  Moderne 
Schulmusikpfl.  u.  Schallplatte  (1927) ; 
oeseling,P,>Miesu.  E.  SMiiller 
in  Biickens  Hdb.  der  Musikerz.  (1931); 
B.  Nennstiel,  Arbeit  am  Volkslied 
(1931);  A.JJSt-rube  u.  Vogt,  Schaffen- 
des  Muskieren  (Werkunterr.  in  Volks- 
sch.,  1928);  M,<Ast,  Der  Schulmusik- 
unterr.  (3i929);  D.  Stoverock,  Sch.- 
methodik  i.  d.  Hochsch.  f.  Musikerz. 
Volk.  MErz.  April  1942);  Buchreihen; 
Musikpddagogische  Bibl.  (Quelle  & 
Meyer);  Beit  rage  zur  Schulmusik,  hg, 
v.  *Martens  u.  *Munnich  (1.  Martens, 
Musikdiktat;  2.  Miinnich,  Jale;  3.  Sto- 
verock, Erfindungsubung;  475.  S. 
Gunther,  Mus.  Form  im  Unterr.; 
6.  Micheel,  Musikunterr.  in  Land- 
schulen;  7.  Roy,  Neue  Musik;  8.  H. 
Fischer,  Sonatenform  in  der  Schule); 
Musikal.  For  men  in  histor.  Reihen,  hg. 
v.  H.  *Martens  (I  1  Martens,  Menuett; 
2.  H.  Fischer,  Variation;  3.  H.  J. 
*Moser,  Ballade;  4.  F.  *Piersig,  Rondo; 
5  *Halbig,  Geistl.  Musik;  6.  H.  *Spitta, 
Marsch;  7.  Roy,  Fuge;  8.  W.  Herrmann, 
Walzer;  9.  R.  *  Miinnich,  Suite;  10. 
*  Wetzel,  Liedformen;  11.  Martens, 
Melodr. ;  12.  Bodky  [j.],  Charakterstiick ■; 
13.  K.  *Schubert,  Progr.-Musik;-  14. 
Roy,  Volkstanz;  15,  Herm.  Schmidt, 
Marsche  und  Mil.-Signale) ;  H.  *Hal-  ' 
big,  Die  Ouvertiire.  —  J.  Hoffmann 
und  F.  Tolxdorff;  M.-Unterr.  an 
Volksschulen  (1932);  Abhh.  u.  a.: 
sH^J.  *Moser,  Der  Stand  der  dt. 
Schulmusik  (ZfM  Nov.  1932);  Schulm. 
heute  (Frkft.er  Ztg.  Juli  1934);  K- 
*Westphal,DerStilvergleichimMusik- 
unterr.  (Beiheft  d.'  MPfl.  1934X;  H- 
Fischer,  Die  Schallpl.  im  M.-Unterr. 
(Reichsverb .  d .  Sprechmasch.-Hdls . ) ; 
P.  *Mies,  Musikal.  Probleme  im 
deutschkundl,  Unterr.  (Halbmonats- 
schrift  f.  Schulmusikpfl.,  Jan.  1925) ; 
G,  *Gotsch,  Musik  u.  Sport  (Die 
Leibesiibungen  1929);  E.  *Kurth  (j.), 
Die  Schulmus.  u.  ihre  Reform  (Schul- 
praxis,  Bern  1930) ;  c)  wichtigste  mo- 
derne  deutsche  Schulliederbucher  u.   a,: 
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*Rabsch-Burkhardt,  Musik  (3  Teile 
und  Chorbuch);  Martens-Pfusch- 
Heinrichs,  Frisch  gesungen  (s.  u.); 
Hermann  u.  Wagner,  Schulgesang- 
buch  (Neue  Ausg.  v.  Fischer  u.  Her- 
mann); Haupt  und  Kiihn,  dgl.;  F. 
*Jode,  Der  Musikant,  Der  Spielmann, 
Die  Singstunde,  Der  Kanon,  Chorbuch; 
W.  *Hensel,  Der  singende  Quell, 
Nachtigall  und  Lerche,  Strampedenii, 
Flamme  empor,  Finkensteiner  Lieder- 
buch  (sowie  die  weitere  Lit,  unter  Ju- 
gendbewegung) ;  Staatl.  Volksliederbuch 
f.  d.  Jugend  (3  Bde.,  hg.  v.  K.  *Ltitge 
bei  Peters  1930) ;  Klingend  Erbe  (Baren- 
r.);  D.  Jungbrunnen  (A.  Seifert);  Die 
Singlade  (hg.  v.  M.  *Koch  u.  H.  *Lang, 
Tonger  .1933);  z.  Z.  nur  zugelassene 
Lehrbiicher:  Das  klingende  Jahr  (W. 
*Rein);  Lied  imVolk  (*Strube);  Kein 
schoner  Land  (dgL);  DtT  Musikkunde 
(dgl.);  Dt.  Musik  in-tf  hoheren  Schule 
(C&ttsching,  *Heinrichs,  *Martens, 
*Munnich,  Pfusch,  Stoverock);  Klin- 
gendes  Leben  (M.  Alt);  Die  Garbe  (H. 
W.  Schmidt  u.  A.  Weber),  Dt.  Mus.  f. 
hohere  Schnlen  (H,  Fischer,  W.  Herr- 
mann, A.  Hoffmann). 

B)  Ausland:  (nordamerikanisch  e 
Lit.  siehe  unter  Amerikanische  Musik, 
Aa  28);  ferner  Mursell,  Lockhart 
u.  Glenn,  The  psychol.  of  school  music 
teaching  (N.  Y.  1931);  P.  Dykema, 
Music  for  public  school  administrators 
(N.  Y.  1931);  Edw.  B.  Birge,  History 
of  public  school  music  in  the  USA ,  (Phi- 
ladelphia 1939);  Frankreich:  M. 
♦Emmanuel,  Le  chant  a  VEcole 
(Grande  Revue  1910 — 12);  England: 
Eliz.  Joachim,  Musikkultur  im  Rah- 
men  des  engl.  Schullebens  (Musikpfl. 
II  8,  1931);  RuBland:  S.  Lunat- 
scharskaja,  Die  Musik  in  der  Ar- 
beitsschule  (russ.,  Moskau  1929);  Ru- 
manien:  s.  Breazul;  Japan:  G. 
*Schunemann  in  der  Musikpfl.  V, 
S.  373**. 

Schuloper,  ein  uralter  Seitenzweig  der 
Operngattung:  von  Schiilern  zureigenen 
Forderungaufzufuhrende  dramat.Musik- 
werke,  soschon  dieimStildesPlautusge- 
dichteten  Komodien  der  Hroswitha  v. 
Gandersheim  (10.  Jh.) ,  dann  derOrdo  vir- 
tutum  der  hlg,  *Hildegard  v.  Bingen  (12. 
Jh.) ;  in  der  *Humanistenzeit  entstanden 
zahlr.  antikische  *Dramen  mit  Chor- 
einlagen  (Henno  v.  Reuchlin  usw.,  s.  o. 


S.  385),  die  von  den  Jesuitenopern  des 
17.  Jhs.  abgelost  wurden.  *Telemann 
erzahlt  von  Hildesheimer  Schulopern, 
denen  nur  gesungene  Rezitative  f  ehlten ; 
solche  v.  J.  E.  *Eberlin  fiihren  zum 
Apollo  et  Hyazinthus  des  Knaben 
Mozart  himiber  (Neuausg.,  Barenr. 
1942);  J.  A.  *Hiller  brachte  deutsche 
Kinderopern  (Die  kl .  Ahrenleserin) , 
als  deren  Abkommlinge  die  Marchen- 
spiele  von  C.  *Reinecke  zu  gelten  haben. 
Ihre  Hauptbliite  erlebte  die  Gattung 
seit  dem  Jasager  (B.  Brecht)  von  K. 
*Weill  (j.)  (1930).  Gegen  dessen  Jazz- 
einschlag  und  Kollektivismus  schrieb 
H.  J.  *Moser  die  Marchen-Sch.  Der 
Reisekamerad  (Andersen,  1931).  Wei- 
tere Belege  der  Gattung  wurden:  P. 
*Hindemith,  Wir  bauen  eine  Stadt 
(1931);  W.  *Jacobi  (hj.),  Die  Jobsiade 
(R.  Seitz);  H.  *Ambrosius,  Der  Wolf 
u.  d.  7  Geislein;  W.  *Fortner,  Cress 
ertrinkt  (1932);  P.  *H6ffer,  Johann 
der  muntere  Seifensieder  (R.  Seitz) ; 
ders.,  Das  schwarze  Schafy'E.  *Rabsch, 
Die  Briicke  (W.  Gerhard,  1933);  H. 
*Marx,  Der  Rattenfanger  v.  Hameln 
(R.  *Munnich);  Herb.  Meifiner,  Der 
Weg  (1933);  W.  Wehrli,  Auf  zum 
Mondf  op.  33  (Aarau  1933) ;  Joach. 
Popelka,  Die  Reise  um  die  Erde; 
ders.,  Die  12  Monater,  Hugo  '''Herr- 
mann, Der  Record;  ders.,  Der  tfber- 
fall.  Engl.  Sch.  von  Garratt  (1932); 
Chr.  le  Fleming,  The  Echoing  Green- 
(London  1934) ;  hierher  gehoren  auch 
alte  Spiele  wie  das  Oberuferer  Paradeis- 
spiel,  das  Christgeburtspiel  (Li  *  Weber), 
der  Tegernseer  Antichrist  ( W.  *Hensel) . 
— ■  Eine  Seitenform  der  Sch.  ist  die 
Schulkantate  bzw.  das  Schuloratorium; 
z.  B.  solche  von  Herm.  *HeiB,  P. 
*H6ffer,  Jos.  *Haas  u.  a.  Samm- 
lung  Schulkantaten  (Zuckmeyer  [hj.], 
H.  *Spitta,  v.  *Knorr,  H.  *Erpf,  K. 
*Marx)  hg.  v.   *Jode  (Peters). 

Lit.:  H.  J.  *Moser  u.  a.  in  Das  Volks- 
spiel  VIII/4;  K.  R.  Umfleet,  School 
operettas  and  their  production  (Boston 
1929). 

Schulorchester,  vgl.  auch  Collegium 
musicum.  —  Lit.:  H,  MieBner,  Fuhrer 
durch  die  Lit.  f.  Schulorch.  (Berlin 
1931);  Lit.-Ubersicht  v.  H.  *H6ckner 
in  ZfSchulm.  Mai  1934);  H.  Geppert, 
Prakt.  Winke  f.  d.  Leiter  eines  Sch, 
(Markneuk.  1929);  M.  Bohler,  Instr.- 
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Pflege  u.  Schule  (Musikpfl.  1932) ;  Prakt. 
Sammlungen:  Fr.  *J6del  Der  Spiel- 
mann  (4  Teile,  Kallnv);  H.  J.  *Moser, 
Das  Musikkranzlein  (Kistner  u,  Siegel) ; 
*Lemacher  u.  *Mies,  '  Die  Reihen- 
folge  (Tonger) ;  Sammlung  Schott; 
Scholasticum  (Litolff  1933)  u-  a*  m- 
Lit.:  Lorent  u.  Barret,  L'Orch.  en- 
fantin  (Paris  1934) . 

Schultz,  Helmut,  *  2.  Nov.  1904  in 
Frankfurt  a.  M.,  stud.  M\Y  in  Leipzig 
(*Kroyer)  u.  Wien,  promov.  mit  dem 
Buch  ,,  J  oh.  Vesque  v.  Puttlingen"  (Bos- 
se  1930),  schrieb  einen  Fiihrer  durch  das 
Leipziger  Musikinstr. museum,  wurde 
!933  a.-o.  Prof,  an  der  Univ.,  schrieb 
eine  Instr.kunde  (1931),  Das  Madrigal 
als  Formideal  (1939) ,  Meyers  Bildband- 
chen  , , Verdi"  (1938);  Hg.  der  Sinfonie- 
bande  4ff .  der  Haydn-Ges.-Ausg.  u,  von 
Haydns  Oper  ,  ,Unverhofftes  Begegnen". 

SclUlltie,  Norbert,  *  26.  Jan.  1911 
in  Braunschweig,  stud,  in  Koln  (H. 
*Abendroth),  dort  u.  in  Miinchen  auf 
der  Univ.  (Studentenbrettl  ,,Die  vier 
Nachrichter"),  OKplm.  in  Heidelberg, 
Darmstadt,  Miinchen  (VolksTh),  1935 
bis  36  bei  Telefunken  (Vertonung  von 
Werbetrickf ilmen) .  Lebt  in  Kl.-Mach- 
now  bei  Berlin  als  erfolgr.  Unterhal- 
tungsmusiker-  (,,Lili  Marleen"),  schrieb 
vielgesungerie  Kampflieder;  von  seinen 
volksliednahen  Biihnenwerken,  die  mit 
,,Urlaub  vom  Alltag"  (Miinchen  1934) 
einsetzen,  hat  die  heitere  Oper  ,,Schwar- 
zer  Peter"  (Hbg.  1936)  bisher-  den 
Haupterfolg;  es  folgten:  ;,Die  jungen 
Spatzen"  (Miinchen  1937).  ,,E>er  Struw- 
welpeter"  (Hbg.  1937),  ,,Max  und  Mo- 
ritz"  (1938),  ,,Der  Teufel  ist  los"  (Ber- 
lin 1939);  eine  weitere,  ,,Das  kalte 
Herz"  (K.  Walter  nach  Hauff)  in  Vor- 
ber.,  fur  eine'dritte  erhielt  er  1943  einen 
Arbeitsauftrag  der  Reichsstelle  f .  Musik- 
bearb.  —  ,, Maria  im  Walde"  (Alt,  Orch., 
Tanzgr.)  erschien  1937  in  Hbg.,  fur  die 
Sangerknaben  neubearb.,  Wien  1940. 
Filmmusiken:  u.  a.  ,,Renate  im  Quar-* 
tett",  ,  ,Feuertaufe(  (  (darin  ,  ,Bomben 
auf  Engelland"),  ,,Kampfgesch  wader 
Liitzow  " ,    , ,  Bismarck'  * . 

Schulz-Beuthen,  Heinrich,  *  19. 
Juni  1838  zu  Beuthen,  f  12.  Marz  191 5 
in  Dresden,  Schiiler  v.  C.  *Riedel  in 
Leipzig,  lebte  seit  1866  in  Zurich,  seit 
1 881  in  Dresden,   1893 — 95  in  Wien, 


seitdem  wieder  in  Dresden  (1913  Prof.), 
fruchtbarer  Komp.  v.  10  Sinf.,  2  Ouv., 
sinf.  Dichtungen,  einer  Kindersinf . , 
Orch.-Tanzen,  Kammernmsik,  Kl-Stiik- 
ken,  Opern,  Choren,  Sologesangen  (z.  T. 
mit  Chor  u.  Orch.). 

Lit.:  A.  Zosel,  H.  Sch.-B.  (Diss, 
Lpz.  1931)- 

Schulz,  Johann  Abraham  Peter, 
*  31.  Marz  1747  zu  Liineburg,  f  10.  Juni 
1800  in  Schwedt,  stud,  bei  *Kirnberger 
in  Berlin,  wirkte  5  Jahre  als  Privat- 
musikl.  in  Posen,  seit  1773  in  Berlin, 
1780 — 87  prinzl.  Kplm.  in  Rheinsberg, 
dann  bis  1795  Hkplm.  in  Kopenhagen, 
zuletzt  leidend  in  Berlin,  Rheinsberg, 
Stettin,  Schwedt.  Schulz  war  seit  1779 
derjenige,  der  die  1.  in  die  2.  Berliner 
Liederschule  uberleitete,  indem  er  aus 
dem  zirnmerengen  Odenstil  zu  dem 
naturhaften  Liedgesang  besonders  an 
Han<J  der  Gedichte  der  Gottinger  Hain- 
biindler  hinfiihrte.  Er  ist  nach  der  oft 
noch  unkindlichen  Kinderlyrik  v.  J,  Ad. 
*Hiller  recht  eigentlich  der  Erfinder  des 
norddt.  Kunstliedes  im  gesunden  „Volks- 
ton".  Manche  seiner  anmutigen  Weisen 
leben  noch  heute  im  Jugendgesang  (Alle 
Jahre  wieder,  Der  Mond  ist  aufgegangen, 
Des  Jahres  letzte  Stunde).  Auch  seine 
Buhnenwerke  genossen  hones  Ansehen, 
man  stellte  Sen.  z.  T.  neben  Haydn. 

Werke:  Gesange  am  Kl  (1779);  Chan- 
sons italiennes  (1782);  Lieder  im  Volks- 
ton  (I  1782,  28$,  II  85,  III  90);  Uzens 
relig.  Gedichte  (1784,  294);  Relig.  Oden 
u.  Lieder  (1786);  Neudr.  v.  25  ausgew. 
Liedern  hg.  v.  *Engelke;  12  in  *Jodes 
Frau  Musica  u.  sep.  bei  Kallm.;  Kl- 
Werke:  Six  diverses  pttces  (1778,  hg.  v. 
W.  *Kahl,  Wolfenb.  1925;  ferner  v. 
W.  Hillemann,  Steingraber  1936);  Son. 
Es-dur  (1782) ;  Mus.  Belustigung;  Mus. 
Badinage;  Mus.  Luftball;  2  Neudr.  hg. 
v.  W.  *Kahl  in  Vorber.  (Wolfenbuttel). 
Buhnenwerke:  La  fie  VrgUe  (Singsp. 
1782) ;  Chore  zu  Racines  Athalia 
(1782 — 85,  mit  einl.  Text  f.  Konzert- 
zwecke  1786);  Melodr.  Minona,  (1785) ;  > 
Le  barbier  de  Seville  (Rheinsberg  1786); 
Aline  (Kl-A.  1790);  danisch:  Einakter 
Hostgildet  (1790)  mit  Forts.  Peters 
Bryllop  (1793);  Indtoget  (1793);  Das 
Opfer  der  Nymphen  (1794) ;  mehrere 
Orator,  u.  Kantaten.  Ferner  schrieb  er 
die  Musikartikel  S — Z  in  Sulzers 
Theorie    der    schonen    Kunste    (z.    B, 
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Vortrag)  u.  die  unter  *Kirnbergers 
Namen  gedr,  Grundsdtze zumGebrauche  d. 
Harm,  (1783) ;  ferner  Entw.  einer  neuen 
Musiktabulatur  (—  dt.  Orgeltab,  [1788]) 
u.  Gedanhen  uber  den  Einfl.  der  Musik 
auf  die  Bildung  ernes  Volkes  (179°)- 

Lit.:  O.  RieB,  Sch.s  Leben  (SblMG 
XV);  C.  Klunger,  Sch.s  Lieder  im 
Volkston  (Diss.  Lpz.  1999)  \  H. 
*Kretzschmar,  Gesch.  d.  n.  dt.  Lieds; 
M.  *FriedIaender  (j.),  D.  dt.  Lied  im 
18.  Jh. ;  M.  *Seiffert,Sch.s  ,,danische" 
Oper  (AfMW  I). 

SchUlz,  Walter,  *29.Julii893  in 
Frankfurt  a,  d,  O.,  stud.  Vc,  bei  Hugo 
Dechertj  war  1918 — 26  SoloVc.  der  Ber- 
liner Philh,,  wurde  KonzM.  des  Nat.- 
Th.s  Weimar  und  ist  Prof,  der  dortigen 
Hochsch.,  auch  Gambist  und  im  *Dahl- 
ke-Trio  reisend.  Hg.  der  betr.  Werke 
j.  S.  Bachs,  von  Lagenwechselstudien 
f.  Vc,  der  VcStudien  von  *Duport  und 
B.  *Romberg  sowie  klassischer  Stucke 
fiir  Vc  und  fur  Gambe. 

Schulz-Dornburg,  Rudolf,  *  31. 
Marz  1 89 1  in  Wiirzburg  als  Somx  des 
Ges.-Prof.s  Rich.  Sch.-D.  (1855— 1913), 
erwuchs  in  Koln  als  Schiiler  v.  *Neitzel, 
Sanger,  Chordirig.,  Thkplm.-  in  Koln  u. 
Mannheim,  dann  Kriegsteilnehmer, 
wurde  1919  stadt.  Kplm.  in  Bochum. 
1925  GMD.  in  Miinster,  1927 — 32 
musikal.  Oberleiter  der  Essen er  Oper 
u.  Dir.  d.  Folkwangschule,  1934  Dirig. 
des  Bl.-Orch.s  der  NS.-Flieger  in  Berlin, 
dann    GMD    des    Deutschlandsenders. 

Schumann,  Clara,  geb.  Wieck, 
*  13.  Sept.  1 819  zu  Leipzig,  f  20.  Mai 
1896  zu  Frankfurt  a.  M.,  Schulerin  ihres 
Vaters  Friedrich  *Wieck,  schon  iojg. 
als  Konzertpianistin  (u.  a.  von  Goethe) 
bewundert,  verlobte  sich  1837  mit 
Rob.  Schumann,  der  sie  kiinstlerisch 
gewaltig  forderte,  u.  wurde  1840  nach 
schweren  Kampfen  seine  Gattin.  Als 
Beethoven-,  Schumann-,  Chopinspiele- 
rin  iiberragte  sie  in  der  Ehezeit  den 
Meister,  an  Beruhmtheit  (Konz.-Reisen 
nach  Rufiland  u.  Holland) ;  nach  seinem 
Tode  mit  dem  jungen  Brahms  befreun- 
det,  wurde  sie  auch  dessen  vorbildliche 
Interpretin  u.  lebenslanges  gutes  Ge- 
wissen.  Von  Diisseldorf  siedelte  sie  mit 
ihren  Kindern  nach  Berlin  ,uber,  wo  ihr 
Stiefbruder  W.  *Bargiel  lebte,  1863 
nach  Lichtenthal  bei  Baden-Baden ; 
1878 — 92    war    sie    die    gesuchte    Kl- 


Meisterin  am  Hochschen  Kons.  (Frkft.), 
besonders  in  England  konzertierend. 
Sie  komp.  Lieder,  ein  Kl-Konz.,  Kl-  - 
Trio ,  3  Romanzen ,  Pral .  u .  Fugen , 
Variationen  uber  ein  Thema  v.  R,  Sch., 
Kadenzen  zu  Beethovens  c-moU-  u. 
G-dur-  sowie  zu  Mozarts  d-moll-Konzert. 
Sie  revid.  die  Ges.-Ausg.  der  Werke 
ihres  Mannes,  gab  die  Fingerfibungen 
aus  *Czernys  op.  500  heraus,  veroffentl. 
Schumanns  Jugendbriefe  usf.  Ihr 
Brief w.  mit  Brahms  hg.  v.  Litzmann 
(2  Bde.,  1927);  mit  *  Joachim  (j.) 
(Ausw.)  in  Briefe  von  und  an  J.  /.  (hg. 
von  A.  *Moser  u.  Johs.  Joachim). 

Lit.:  B.  Litzmann,  CI.  Sch.  (I  1902, 
72o,  II  1905,  62o,  III  1908,  3i5);  W. 
*Kleefeld  (j.),  CI.  Sch.  (1910); 
Eugeni  e  Schumann,  Erinnerungen 
(1925);  Karla  Hocker,  CI.  Sch.  (1938). 

Schumann,  Elisabeth,  *  um  1892 
zu  Merseburg,  sang  seit  etwa  191 2  am 
Hamburger  Stadtth.,  seit  1919  an  der 
Wiener  Staatsoper,  1921  mit  R..  Straufi 
in  USA.,  Buhnen-  und  Konzertsopra- 
nistin ;  wuide  1938  amerikanische 
Staatsburgerin. 

Schumann,  Georg,  *  25.  Okt.  1866 
zu  Konigstein  (Sa,),  stud,  in  Dresden, 
1882—88  am  Leipziger  Kons.,  wurde 
1890  Leiter  der  Danziger  Singakad., 
1896  Dirig.  der  Bremer  Philh.,  1900 
Prof.  u.  Dir.  der  Berliner  Singakad,, 
1 9 1 3  zugl.  Meister  an  der  Akad.  d.  K,, 
19 16  Dr.  h.  c.  (Berlin),  191 8  Vizepras., 
1934  stv-  Pras.  der  Akad.,  auch  Kam- 
mermusikspieler  (Kl).  Er  schrieb  u.  a. 
die  Oratorien  Ruth  op .  50  u .  Das 
Trdnenkruglein  op.  57 ;  die  Burleske 
David  u.  Absalom  (T,  A,  Orch.) ;  2  Sinf . ; 
Ouv.en;  Suiten;  Orch.-Var.en  u.  Fuge 
uber  ein  lustiges  Thema  op.  30,  uber 
eines  v.  Bach  op.  59,  dgl.  v.  Handel 
op.  72,  uber  Gestern  Abend  war  Vetter 
Michel  da;  Var.  u.  Fuge  tiber  ein  Th.  v. 
Beethoven  (2  Kl,  op.  77) ;  2  Kl-Quint.e, 
Kl-Qu.,  2  Kl-Trios,  2  V-Son.,  Vc-Son„ 
Kl-Stucke,  Orgelpassac.  BACH;  Lieder; 
Motetten. 

Lit,:  H.  *Biehle,  G.  Sch.  (1925). 

Schumann,  Robert,  *  8.  Juni  1810 
zu  Zwickau,  f  29.  Juli  1856  zu  Endenich 
bei  Bonn,  ein  erzgebirgischer  Sachse  wie 
yiele  alte  Thomaskantoren,  Sohn  eines 
geistig  bedeutenden  Buchhandlers,  der 
aber  fruh  starb,  erwuchs  dichtend   u. 
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schwarmend  im  Jean  Paul-  u.  Schubert- 
Stil,  sollte  Jurist  werden,  trieb  aber  seit 
1828  in  Leipzig  lieber  Kl- Spiel  bei  Fr. 
*  Wieck,  schliirfte  in  Heidelberg  im 
Kreise  um  J.  *Thibaut  am  Born  der 
Burschenschafterromantik  und  erlangte 
1830  die  Einwilligung  der  Mutter  zum 
Musikerberuf .  Jetzt  trieb  er  ernsthafte 
Studien  wieder  in  Leipzig  bei  H .  *Dorn 
(Komp.)'und  Wieck,  verdarb  sich  aber 
die  Virtuosenlaufbahn,  indem  er  beim 
Kl-tJben  den  4.  Finger  durch  Auf- 
hangen  in  einer  Schlinge  lahmte.  Um 
so  volliger  sah  er  sich  aufs  Schaffen 
verwiesen.  1834  begr.  er,  da  die  Allg. 
Mus.-Ztg.  unter  Fink  altersschwach  ge- 
worden,  die  Neue  Zs.  f.  Musik,  die  er 
bis  44  mit  bedeutenden  Mitarbeitern 
(Wieck,  L.  Schunke,  *Zuccalmaglio 
u.  a.)  leitete,  als  Kampf  organ  gegen 
"den  flachen  Salonstil  der  *Kalkbren- 
ner,  *Herz  (j.),  I-itinten  und  gegen 
Meyerbeers  Geschaftsopern,  fur  die 
groBe  deutsche  Tradition  im  Zeichen 
Bachs  u.  Beethovens  u.  zur  Propaganda 
echt  romantischer  Zukunft:  sein  erster 
Aufsatz  begriiBte  Chopin,  sein  letzter 
Brahms,  in  der  Mitte  steht  s.  Ent- 
deckung  der  Schubertschen  C-dur-Sinf. 
Eigenartig  dichterisch  war  seine  kri- 
tische  AuBerungsform,  indem  er  sein 
Ich  gern  in  eine  Mehrheit  von  Tempefa- 
mentsstand^unkten  unter  den  Gestalten 
des  Flprestan,  Eusebius  u.  Metster  Raro 
aufspaltete,  die  als  gedachter  Freundes- 
kreis  der  Davidsbundler  gegen  die  ,, Phi- 
lister"  angingen.  Es  lief  bei  ihm 
zwar  nicht  ohne  gelegentliche  t)ber- 
scharfen  oder  auch  freundschaftliche 
"Qberschatzungen  ab;  doch  hat  er  das 
dt.  mus.  Schrifttum  seit  dem  Tode  v. 
E.  T.  A.  *Hoffrnann,  C.  M.  v.  *Weber 
u.  Fr.  *Rochlitz  erstmals  wieder  zu 
jener  Hohe  gefiihrt,  auf  der  dann 
Wagner  u.  *Cornelius  fortsetzen  konn- 
ten,  Seine  erst  en  23  gedr.  Werke  sind 
ausschlieBlich  dem  KlaVier  gewidmet 
und  zeugen  von  uberschaumender  Ge- 
nialitat  (s.  u.);  sie  fanden  in  der  jungen 
Tochter  von  Wieck  (s.  Clara  *Sch.)  die 
erste  hervorragende  Darstellerin.  Nach- 
dem  seine  Verlobung  mit  Ernestine 
v.-  Fricken  (in  Asch)  zuriickgegangen 
war,  verlobte  er  sich  1837  mit  Clara, 
doch  setzte  Wieck  dem  Herzensbunde 
wutenden  Widerstand  entgegen,  da  er 
die  Laufbahn  seines  Lieblings  nicht  an 


das  unsichere  Geschick  eines  umstrit- 
tenen  Schriftstellers  und  scheinbar  halb 
gestrandeten  Musikers  ketten  wollte 
—  schlieBlich  gab  1840  das  Gericht  die 
Liebenden  zusammen;  kurz  vorher  hatte 
Sch.  auf  Grund  seiner  Arbeit  tiber  Ber-  u    / 

lioz'  Sinf.  /a^^den  Tenaer  Dr.pXiteL-  **  ^  \ 
erhalte^T"  i)as  Gluclcsjair  ^ofes"  endlich 
errungenen  Heims  gebar  den  unerhorten 
Segen  von  rund  145  Liedern;  bald  folg- 
ten  die  i.Sinf.,  die  Entwiirfe  zur  4., 
das  Kl-Quint.  u.  -Qu.,  das  Chorwerk 
Paradtes  und  Pert  • —  kurz,  es  war  die 
eigentliche  Hohezeit  seines  Lebens  und 
Schaffens.  Als  Mendelssohn  (j.)  1843 
das  Lpzg.er  Kons.  grundete,  wurde 
Sch.  Lehrer  fiir  Part. -Spiel,  doch  gab 
er  die  Stellung  bald  wieder  auf,  da 
sein  vertraumtes  Wesen  viel  zu  sehr 
nach  innen  neigte,  um  geniigend  auf  die 
Schiiler  auszustrahlen.  1844  siedelte 
das  Ehepaar  nach  Dresden  iiber, 
wo  Sch.  privat  unterr.,  1847  die  Lieder- 
tafel  iibernahm  u.  1848  die  nachmals 
Sch.sche  Singakad.  grundete.  Doch 
stieBen  ihn  die  Eindriicke  der  Marz-  u. 
Maiauf stand e  zurlick,  u.  er  folgte  1850 
einem  Ruf  als  stadt.  MD.  nach  Diissel- 
dorf.  Aber  hier  verdiisterte  sich  sein 
Stern  zusehends;  zwar  bestreitet  die 
Tochter  Eugenie  (s.  u.)  *Wasielewskis 
Behauptung,  daB  seelische  Storungen 
schon  1833  u.  45  aufgetreten  seien; 
immerhin  mogen  die  Kampf  e  mit 
Wieck  sein  mimosenzartes  Ehrgefuhl 
stark  verletzt  haberi.  Sein  Schaffen 
wird  muhsam  oder  versandet  in  eiliger 
Routine  (das  grausame  Wort  *Drae- 
sekes  ist  nicht  ganz  falsch,  er  habe  als 
Genie  begonnen  und  als  Talent  auf- 
gehort),  er  wird  immer  mehr  menschen- 
scheu  und  geistesabwesend,  so  daB  er 
1853  vom  Dirig.-amt  zurucktreten  muB,  ' 
kann  rasche  Musik  nicht  mehr  auf- 
fassen,  hort  Stimmen,  treibt  Tisch- 
riicken  —  am  27.  Febr.  1854  sttirzt  er 
sich  aus  Verfolgungswahn  in  den  Rhein, 
wird  von  Karnevalsmasken  frostdurch- 
schiittelt  heimgeleitet  (der  1 .  Satz  vpn 
Brahms'  dTmoll-Kl-Konz.  hat  die  see- 
lische Wirkung  jener  Szene  moglicher- 
weise  [Kalbeck]  nachgestaltet) ,  dann 
verdammerte  er  noch  zwei  Jahre  in  der 
Anstalt  zu  Endenich. 

Sieht  man  von  Wagner  ab,  der 
die  romantischen  Elemente  zum  neu- 
barocken   Prachtbau   seiner  Musikdra- 
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men  emporgipfelt,  so  ist  Sen.  wohl  der- 
jenige  Meister,  der  zwischen  Weber  und 
Brahms  der  deutschen  musikalischen 
♦Romantik  den  starksten  und  wesei)S7 
gemaBesten  Ausdruck  verliehen  hat  u. 
einen  Gipfel  zumal  in  der  Gesch.  der 
Klaviermusik  bedeutet.  Ganz  mit  dich- 
terischen  Ideen  gefiillt,  unruhig  u.  iiber- 
schwenglich,  beginnt  er  mit  arabesken- 
haften  u.  zugleich  leidenschaftlichen 
Klavierminiaturen,  voll  Rubato  und 
.zackigen  Umrissen,  die  bis  ins  Impres- 
sionistische  verhuschen  und  synkopisch 
verwischt  werden.  Diese  ketten  sich  zu 
kaleidoskopischen  Augenblicksbildern 
(Davidsbundler,  Karneval,  Kreisleriana, 
,  Faschingsschwank) ,  empf angen  Buch- 
stabensymbole  (Abegg-Var.,  Stiicke  iiber 
A-S-C-H,  BACH-Fugen),  bauen  sich 
nun  aber  auch,  weniger  aus  Weit- 
raumigkeit  der  Thematik  als  aus 
Schwungkraft  des  dichterischen  An- 
triebes,  zu  groBen  Formen  aus:  Papil- 
lons,  sinfon.  Etiiden,  f  is-moll-Son. ,  C- 
dur-Fantasie.  In  seiner  Sinfonik  dehnen 
sich  dann,  nicht  zuletzt  durch  heilsame 
Anlehnung  an  Beethoven,  Filigranfein-* 
heit  und  Mosaik-Vielerlei  zu  groB- 
ziigigen  Tondichtungen.  Einen  beson- 
deren  Ehrentitel  innerhalb  der  dt.Haus- 
musik  bedeuten  seine  Lieder  und  Kl- 
Werke  f.  d,  Nachwuchs  (Jugendalbum, 
Kinderszenen) .  Im  Gegensatz  zu  Men- 
delssohns  f ormalistischer  Glatte,  der  er  in 
s.  spateren  Kammermusik  manchmal 
.gar  zu  sehr  nachgestrebt  hat  (obwohl  er 
M.  kritischer  gegeniiberstand  als  es 
lange  nach  der  Redigierung  seiner  Briefe 
ausgesehen  hat) ,  besitzt  Schumann  den 
tief  deutschen  Anteil  an  Irrealitat,  an 
geheimnisreichem  Chaos,  an  nordischem 
Wirrnisstil  der  Linienverwebung.  Das 
spiegelt  sich  auch  in  seiner  oft  etwas 
tupfenhaften  Instrumentation,  im  Brat- 
schenbraun  seiner  Farbengebung.  So 
wurde  seine  Musik  zu  Byrons  rhap- 
sodisch  bruchstuckhaftem  Manfred  zenr 
tralster  Schumann;  aber  auch  in  man- 
chen  Fausiszenen  zeigt  sich  der  groBe 
Gestalter  mystischer  Gesichte.  In 
der  Geschichte  des  Liedes  bedeutet 
"Sch.s  Schaffen  die  Wendung  von  der 
Melodie  „mit  Begleitung"  zum  ein- 
Jhelligen  Geflecht  aus  Klavier  u.  Gesang, 
indem  alle  Reize  des  lyr.  Kl-Stiicks 
stimmungschaffend  und  dem  Textaus- 
klang  nachsinnend  hinzugezogen  wer- 


den; kennzeichnend  die  groBen  Instr.- 
Nachworte  seiner  fast  zu  Novellen 
zusammengestellten  Liederkreise ;  Innig- 
keit  der  Empfindung  beseelt  seine  Natur- 
schilderungen,  studentischestJberschau- 
men  wechselt  mit  spanischem  Romanzen- 
ton,  letzte  Zartheit  mit  leidenschaft- 
licher  Kraft.  Auch  werde  seiner  musik- 
erzieherischen  Bedeutung  als  Kritiker 
wie  durch  die  ,,mus.  Haus-  und  Lebens- 
regeln"  (Neudr.  Barenr.)  und  seines  Ein- 
tretens  fur  J.  S.  Bach  (Mitbegr.  d.  dt.  B.- 
Ges.)  gedacht. 

Werkverz.  von  A.  *D6rffel  (1871), 
34bdg.e  krit.  Ges.-Ausg.  v.  Clara  *Sch. 
bei  Br.  u.  H.  nebst  1  Erganzungsbd. 
(1893)  v>  Brahms.  1910  griindete  M. 
Kreisig  das  Zwickauer  Sch.-Museum  u. 
leitete  die  1920  gegr.  Sch.-Gesellschaft; 
Sch.-Denkmaler  in  Zwickau  u.  Bonn. 

Kompositionen:  A)  Orch.-Werke; 
4  Sinfonien:  B-durop.  38  (Fruhlings-S.), 
C-dur  op.  61  (im  Finale  „Nimm  sie  hin 
denn,  diese  Lieder"),  Es-dur  op.  97  (die 
Mrheinische"),  d-moll  op.  120  (so  urn- 
gearb.,  eigentlich  schon  die  zweite); 
Ouv.,  Scherzo,  Finale  op.  52;  4  Konz.- 
Ouv.en  (Braut  v.  Messina  op.  100, 
Festoyu.  op.  123,  Jul.  Caesar  op.  128,  Her- 
mann u.  Dorothea  op.  136  —  auBerdem 
diej .  zu  Genoveva,  Manfred,  Faust) ;  Fan- 
tasie  f.  V  u.  Orch.  op.  31;  (VKonz.  aus 
der  Spatzeit,  hg.  v.  G.  *Schiinemann 
1938);  Vc-Konz.  op.  129;  Konz. -Stuck 
fur  4  Horner  op.  86;  Kl-Konz.  op.  54; 
Konz.-Stuck  f.  Kl  op.  92;  Konz.-Allegro 
mit  Introd.  op.  134.  — -  B)  Vokalwerke 
m.  Orch.:  Das  Paradies  u.  die  Peri  (Th. 
Moore)  op.  50;  'Adventlied  op.  71  (S, 
Ch,  Orch.) ;  Oper  Genoveva  op.  81  (frei 
nach  Hebbel,  1850;  Neubearb.  i.  A.  der 
Reichsstelle  f .  Musikbearb.  in  Vorber.) ; 
Beim  Abschied  op.  84  (Ch,  Blaser) ; 
Requiem  fur  Mignon  op.  98  b;  Nacht- 
lied  op.  108;  Der  Pose  Pilgerfahrt 
op.  112;  Musik  zu  Manfred  op.  115 
(Byron,  Melodr.) ;  Balladen  Der  Konigs- 
$ohn  op.  n6,  Des  Sdngers  Fluch  op,  139, 
Vom  Pagen  und  der  Konigstochter 
op.  140,  Das  Glilck  v.  Edenhall  op.  143 
(MCh,  Orch.);  Neujahrslied  op.  144; 
Missa  sacra  op.  147;  Requiem  op.  148; 
Szehen  aus  Faust  (Goethe,  z.  T.  schon 
1844,  Teilauffg.  1849  unter  Liszt  in 
Weimar).  —  C)  a  capp.-Ch.e:  a)  ge- 
mlschte:  op.  55,  59,  67,  75,  145,  146; 
doppelch.    op.    141; -op.    29    mit    Kl; 
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b)  MCh:  op.  33,  62,  65,  93  (dies  auch 
m.  Orch.) ;  FrCh:  Romanzen  op.  69  u.  91 
(mit  Orch.-Begl.  verbunden  v.*Pfitzner). 
—  D)  Lieder  mit  Kl:  Liederkreis  op.  24 
(Heine) ;  Myrthen  op.  25  (Burns) ; 
op,  27,  30,  31;  Kernerlieder  op.  35; 
op.  36,  37  (Ruckert,  z.  T.  v.  CI.  Sch.); 
Liederkreis  op.  39  (Eichendorff) ;  op.  40; 
Frauenliebe  u.  -leben  op.  42  (Chamisso) ; 
Dichterliebe  op.  48  (Heine);  op.  45,  49, 
5i>  53,  64>  77>  79,  83,  §9,  90,  95  (Hebr. 
Ges.  v.  Byron),  96,  98a,  104,  107,  117, 
119,  125,  127,  135,  142;  Balladen  op.  57 
(Belsazar),  op.  87  (Der  Handschuh), 
op.  106  (Schon  Hedwig);  2  Balladen  f. 
Sprechst.  u.  Kl  op.  122 ;  Der  Haidekndbe 
v.  Hebbel  (desgl.  op.  106) ;  Duette  op.34, 
43,  78,  103;  Fr-Terzette  op.  114;  Span. 
Lieder  spiel  op.  74;  Span.  Liebeslieder 
op.     138;      Minnespiel     op.     101.     — 

E)  Kammermusik:  3  StrQu.e  op.  .41 
(a-moll,  F-dur,  A-dur) ;  Kl-Quint.  op.  44; 
Kl-Quart.  op.  47;  3  Kl-Trios  (d-moll 
op.  63,  F-dur  op.  80,  g-moll  op.  .110); 
Fantasiestucke  dgl.  op.  88;  Mdrchen- 
erzdhlungen  op.  132  (CI,  Br,  Kl) ;  Adag. 
u.  All.  f.  Horn  u.  Kl  op.  70;  Fantasie- 
stucke f.  CI  u.  Kl  op.  73;  2  V-Son.en 
(a-moll  op.  105,  d-moll  op.  121); 
Mdrchenbilder  f.  Kl  u.  Br  op.  113; 
3  Romanzen  f .  Ob  u.  Kl  op.  94 ;  5  Stiicke 
im  Volkston  f.  Vc  u.   Kl  op.   102.  — 

F)  Fur  Orgel  oder  Pedalfliigel:  6  Fugen 
iiber  BACH  op.  60.  —  G)  Kl-Werke: 
a)  2hdg.:  Var.  iiber  ABEGG  op.  1; 
Papillons  op.  2 ;  Studien  nach  Capricen 
v.  Paganini  op.  3;  Intermezzi  op.  4; 
Impromptus  tiber  ein  Th.  v.  CI.  Wieck 
op.  5;  Die  Davidsbiindler  op.  6;  Toccata 
op.  7;  Allegro  op.  8;  Carnaval  op.  9 
(liber  ASCH) ;  6  Konz.-Etuden  nach 
Kapr.  v.  Paganini  op.  10;  1.  Sonate 
fis-moll  op.  11;  Fantasiestucke  op.  12; 

•  Sinfon.  Etiiden  (Var.)  op.  13;  3.  Sonate 
(Concert  sans  orch.)  op.  14;  Kinder- 
szenen  op.  15;  Kreisleriana  op .  16; 
C-dur-Fantasie  op.  17  (Liszt  gewidmet, 
der  mit  der  h-moll-Sonate  antwortete) ; 
Arabeske  op.  18;  Blumenstiick  op.  19; 
Humoreske  op.  20;  Novelletten  op.  21; 
2y  Sonate  g-moll  op.  22;  Nachtstucke 
op.  23 ;  Faschingsschwank  aus  Wien 
op.  26;  3  Romanzen  op.  28;  Scherzo, 
Gigue  usw.  op.  32;  kanon.  Studien  f.  d. 
Pedalfl.  op.  56;  Skizzen  dgl.  op.  58; 
Album  f.  d.  Jugend  op.  68;  4  Fugen 
op.  72;  4  Marsche  op.  76;  Waldszenen 
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op.  82;  Bunte  Blatter  op.  99;  3  Fan- 
tasiestucke op.  in;  3  Kl-Son,en  f.  d. 
Jugend  op.  118;  Albumblatter  op.  124; 
7  Fughetten  op .  126;  Gesange  der 
Friihe  op.  133;  b)  f.  2  Kl.e:  Andante  u. 
Var.  op.  46;  c)  4hdg-:  Bilder  aus  dem 
Osten  op.  66;  12  Kl-Stiicke  i.  kl.  u.  gr. 
Kinder  op.  85;  Kinderball  op.  130; 
9  charakteristische  Tonstiicke  op.  169. 
AuBerhalb  der  Ges.-Ausg.:  4hdg.e  Polo- 
nasen  u.  6  friihe  Lieder,  hg.  v.  *Gei- 
ringer  (Wien  1933)  -  —  Gesammelte 
Schriften  uber  Musik  u.  Musiker  (4bdg., 
1854,  5als  krit.  Ausg.  v.  M.  Kreisig  1914, 
engl.  v.  Raymond^Ritter) ;  Mus.  Denk.- 
u.  Dichtbiichiein  (hg.  v.  Fr.  *Dietrich, 
Barenr.  1940).  Brief bande :  Jugendbriefe 
(hg.  v.  CI.  Sch.  1885,  4i9i2) ;  Sch.sBriefe, 
Neue  Folge  (hg.  v.  G.  Jansen,  1886, 
21904);  Briefw.  mit  Henriette  Voigt  (hg. 
v.  J.  Gensel  1892);  viele  auch  bei  B. 
Litzmann,  CI.  Sch.  I/II;  W.  *Boet- 
ticher,  R.  Sch.  in  sv  Schr.  u.  Br.  (mit 
neuen  Br.  an  Clara,  1942). 

Lit. :  A)  Biogr. :  a)  deutsch :  W. 
♦Boetticher,  R.  Sch.  (1941);  W. 
*Dahms  (1916),.  H.  *Abert  (1903  in 
Reimanns  Samml.,  4i920,  holl.  28),  E. 
Wolff  (1906  in  StrauB'  Musik),  v.  d. 
♦Pfordten (1920), H.*Tessmer  (1930) ; 
Eugenie  Schumann  (1931),  Ph; 
*Spitta  (fiir  Groves  Diet.,  dt.  einzeln 
1882),  *Batka,  *La  Mara  usw.;  histor.: 
Jos.  Wilh.  v.  *Wasielewski  (1858, 
4I926);  W.  Gertler,  R.  Sch.,  s.  Leben 
i.  Bild.  (Lpz.  1936);  W.*Kortef  R.  Sch. 
(Potsd.  1937);  K.  A.  *Findeisen,  R. 
Sch.  (Sachs.  Lebensbild.  II,  1938);  E. 
*Bucken,  R  Sch.  (Koln  1940) ;  R. 
Petzoldt,  R.  Sch.  (Lpz.  1941); 
b)  franz.:  M.  Beaufils  (1932),  Col- 
ling (1930),  L.  *Schneider  und  M 
Marechal  (1905),  Calvocoressi  (1906 
u.  12),  R.  Pitrou  (1925),  V.  Basch 
(1,926  u.  28,  engl.  N.  Y.  1931);  c)  engl.: 
Fr.  *Niecks  (1925),  H.  Bedf  ord(igz6, 
233),  A.  W.  Patterson,  R.  Sch.  (Lond. 
1934) ;  V.  Basch,  Sch.,  a  life  of  suffering 
(N.  Y.  1936);  d)  span.:  J.  *Subira 
(Madr.  1921),  C.  Mauclair,  Sch.  (Sao 
Paulo  1935,  aus  d.  Frz.  1906),  C.  Bosch 
(Madrid  1935);  e)  holl.:  J.  Hartog 
(1910);  f)  ital. :  C.  Valabrega,  Sch, 
(Modena  1934);  E-  A-  Durini,  La  tra- 
gedia  di  un  genio  (Milano  1937)  '>  E<  de 
Fourcand,  Sch.  (Pesaro  1911),  C. 
Schmidl,  Sch.  (Triest — Bologna  1892). 
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B)  Speziell:  W.  *Gurlitt,  R.  Sch. 
in  seinen  Skizzen  gegenuber  Beethoven 
(KongrBer.  Wien  1927);  M.  Cohen  (j:) 
Studien  z.  Sonatenform  bei  Sch.  (Diss-, 
Wien  1928);  W.  Gertler,  R.  Sch.  in 
s.  fruhen  Kl-Werken  (Diss.  Frbg.  i.  Br., 
1929,  Kallm.  1931);  M.  Schweiger, 
Die  Harmonik  in  den  Kl-W.en  Sch.s 
(dgl.  1931) ;  W.  Schwarz,  Sch.  und  die 
Sonatenform  (Diss.  Kgsbg.  1932);  R. 
Goldenberg,  Der  Klaviersatz  bei  Sch. 
(Diss.  Wien  1931);  G.  Wilcke,  Tonali- 
tat  und  Modul.  im  StrQu.  Mendelssohns 
und  Sch.s  (Diss.  Rostock  1933);  Fr. 
Strich,  Manfred  vf  Sch.  (in  Festgabe 
f.  S.  Singer,  Tub.  1930);  R.  Pessen- 
lehner,  R.  Sch.  und  d.  NZsfM.  (ZfM 
Jg.  100);  E.  Wohlhaupter,  *Thi- 
baut  und  Sch.  (Neue  Heidelberger 
Jbb.  1941);  O.  Karsten;  Die  In- 
strumentat.  Sch.s  (Diss.  Wien  1922); 
R.  *Pugno,  Lemons  Writes  sur  Sch. 
Erlauterungen,  Paris  1914);  H.  *Dei- 
t  ers ,  Sch.  als  Schriftsteller ;  S. 
Bagge,  Sch.  u.  s.  Faustszenen;  P.Graf 
Waldersee,  t)ber  Sch.s  Manfred  (1880, 
beide  in  W.s  Samml*  mus.  Vortr.) ;  G. 
Jansen,  Die  Davidsbiindler,  (1883); 
J.  W.  v.  *Wasielewski,  Schuman- 
niana  (Berichtig.  zum  vorigen) ;  Fr. 
Kerst,  Sch. -Brevier  (1905) ;  A.  M. 
d'Albert,  R.  Sch.,  son  oeuvre  de  piano 
(1904);  W.  *Boetticher,  R.  Schu- 
mann, Einfiihrung  (1941);  R.  *Hohen- 
emser  (j.),  Formales  zu  Sch.s  Kl-Musik 
(Sandbergerfestschr.);  Giov.  Minotti, 
.Die  Geheimdokumente  der  Davidsbiind- 
ler  (zur  C-dur-Fant.,  1934) ;  v-  E.  Wolff 
(j.),  R.  Sch.sche  Lieder  in  ersten  u.  spa- 
teren  Fassungen  (1914);  H.  *EngeI, 
Entw.  d.  dt.  Kl-Konz.s  (1927)  u.  Instr.- 
Konz.  (1932) ;  zu  den  Sinf. :  *Kretzsch- 
mar)  Fiihrer  durch  d.  Konzertsaal  I.  — ■ 
K.  Wagner,  Sch.  als  Schuler  u.  Abi- 
turient  (Zwickau  1928);  Alfr.  Schu- 
mann, Der  junge  Sch.  (Dichtgen.  u. 
Briefe,  1910) ;  M.Kreisig,  Stammbaum 
der  Famine  Sch.  (1931) ;  K.  *Huschke, 
Tonmeister  unter  sich,  Bd.  3 ;  H. 
Kotz,  Der  EinfluG  Jean  Pauls  auf 
-Sch.  (Weimar  1933);  H.  *Pfitzner, 
R.  Sch.  — ■  R.  Wagner,  eine  Sternen- 
freundsch.  (Das  innere  Reich  III, 
1936) ;  Schumannromane  u.  a. :  H. 
*Tessmer,p  Der  klingende  Weg  (1923); 
H.  Richter,  Von  ewiger  Liebe  (vor 
1930);   K.  A.  *Findeisen,   Du   meine 


Seele  (1936);  Novell e:  R.  Hohlbaum, 
Nachfeier  (1923). 

Schumann-Heink,  Ernestine,  geb. 
RoBler  (hj.),  *  15.  Juli  1861  zu  Lieben 
bei  Prag,  f  17.  Nov.  1936  in  Hollywood, 
stud.  Gesang  in  Graz,  sang  1878 — -82 
an  der  Dresdener  Oper,  seit  1883  am 
Hamburger  Stadtth.,  1899— 1904  an 
der  Berliner  Hofoper,  seit  1905  in  New 
York,  Altistin  (seit  1896  Bayreuther 
Erda,  1909  StrauB'  erste  Klytemnastra) . 

Schuppanzigh,  Ignaz,  *  1776  in 
Wien,  febenda  2.  Marz  1830,  Beet- 
hovens  erster  Quartettist;  seine. Ver- 
einigung  wnrde  von  Fiirst  Lichnowsky, 
dann  Graf  *Rasumowsky  nnterstiitzt; 
er  leitete  die  Augartenkonzerte,  wurde 
1824  Geiger  im  Hoforch.,  1828  MD.  der 
deutschen  Oper. 

Lit.:  A.  *Moser,  Gesch.  d.  V-Spiels, 
S.  5021.;  G.  *Kinsky  (j.)  in  Rh.  Mus.- 
u.   Th.-Ztg.   XXI,   235  ff. 

Schur6,  Edouard,  *  1841  in  StraB- 
burg,  f  8.  April  1929  in  Paris,  stud,  in  s. 
Vaterstadt  Jura  u.  Deutsch,  lebte  in 
Bonn,  Berlin,  Miinchen,  wirkte  seit 
1867  in  Frankreich  f.  d.  Verstandnis  der 
dt.  Lit.  u.  R.  Wagners.  Er  schrieb: 
Histoir.  du  Lied  ou  la  chanson  pop.  en 
Allemagne  (1868,  4i9o6,  dt,  v.  Ad. 
Stahr  1870,  383,  Neue  Ausg.  1903); 
Le  drame  musical  (2bdg.  1875,  Bi902, 
dt.  v.  H.  v.  *Wolzogen  als  Das  mus. 
Drama,  8i888,  ital.  1930);  Tannhduser 
en  i8gi  (Paris  1892);  Souvenirs  sur  R. 
Wagner,  la  premiere  de  Trist.  et  Is, 
(1900,  auch  dt.  v.  Ehrenberg) ;  Pri- 
curseurs  et  rSvoltis  (1904) ;  Le  rive  d'une 
vie  (1928,  ital.  Bari  1929) ;  Donne 
inspiratrici  (Wesendonck,  Cosima  Wag- 
ner,   1929). 

Lit.:  A.  Roux,  In  memoriam  Sch. 
(Paris  1931);  R.  A.  Schuler,  E.  Sch. 
a  travers  son  ecriture  (Paris  1928) ; 
J.  Mainor,  E.  Sch.  (1905). 

Schuricht,  Karl,  *  3.  Juli  1880  in 
Danzig,  stud,  bei  *Rudorff  u.  *Hum- 
perdinck  auf  der  Berliner  Musikhoch- 
schule,  Thkpmv  in  Mainz,  Zwickau, 
Dortmund,  Kreuznach,  Goslar,  seit 
1921  stadt.  MD.  (1922  GMD.)  in  Wies- 
baden (Sinf.-Konz.e,  Cacilien-V.),  zu- 
gleich  nach  1933  zeitweilig  Dirig.  des 
Berliner  Philh.  Chors;  hervorragender 
Dirig.;  Sch.  ist  auch  tonsetzerisch  her- 
vorgetreten.  8$fr$>  : 

JL#.;Fr.OeserinZfM  101.  Jg.,610  ff. 


Schusterfleck  —  Schwedische  Musik 


851 


9chuSterfleck  s.  Sequenz  2). 

Schwartz,  Alexander,  *  7.  Juli 
1874  *n  Petersburg,  stud.  Musik  in  Leip- 
zig u.  lebt  seit  1902  in  Berlin  zumal  als 
Komp.  trefflicher  Lieder  u.  Klavier- 
etiidenwerke. 

Schwartz,  Joseph,  *  25.  Nov.  1848 
zu  Gohr  bei  NeuB,  f  19.  Juli  1933  in 
K6ln;  wurde  hier  1872  KonzM.,  1879 
KonsLehrer  (V),  war  1890 — 1925  vor- 
treffl.  Leiter  des  Kolner  MGV.s,  schrieb 
auch  MCh.e. 

'  Schwartz,  Rudolf,  *  20.  Jan.  1S59 
in  Berlin,  |  20.  April  1935  in  Halle, 
studierte  Philos.  und  1882 — 87  bei  Ph. 
♦Spitta  MW  (Leipziger  Dr.  phil.); 
1887 — 97  leitete  er  die  akad,  Lieder- 
tafel  in  Greifswald  und  erforschte  die 
pommersche  MG.,  dann  ging  er  nach 
Leipzig,  wo  er  1901' — 29  (zwischen  E. 
*Vogel  u.  K.  *Taut)  ausgezeichnet  die 
Musikbibl.  Peters  u.  das  Petersjb. 
leitete  (Katalog  I  [Biicher  u.  Schriften] 
1910);  1907  preufi.  Prof.  Er  schrieb 
u.  a.:  Die  Frottole  im  J5.  Jh.  (Vj.  II), 
H.  L.  Hafiler  unter  dem  Einfl.  d.  ital. 
Madrigalisten  (Vj.  IX),  Statius  Olthoff 
(Vj.  X),  Gesamtregister  der  Vj.;  Die 
Tonkunst  im  ig.  Jh.  (1900),  Fr.  Grim- 
mer (Petersjb.  1897)..  ®as  erste  dtt 
Oratorium  [Lazarus  v.  A.  Fromm]  (dgl. 
1898) ;  ZurHafilerforsch.u.ZuPalestrinas 
weltl,  Texten(dgl.  1906);  Zur  Gesch.  d. 
Taktschlagens  (dgl.  1907);  Aus  Dtschlds. 
liederloser  Zeit  (dgl.  1913) ;  Nochmals 
die  Frottole  im  15.  Jh.  (dgl.  1925); 
Zur  CJuirakteristik  Zelters  (dgl.  1929); 
Zum  Formproblem  der  Frottole  Petruccis 
(Kroyer-Festschr.  1933).  Hg.  der  Cen- 
turia  des  Ph.  *Dulichius  (DTD  31  u.  41) 
davon  7  Stucke  schon  1896  einzeln  bei 
Br.  u.  H.,  der  weltl.  Werke  v.  H*  L. 
HaBler  (DTB  V  2,  XI  1)  u.  von  Frotto- 
len  Petruccis  (PAM). 

Lit.;  A.  *Schering,  R.  Schw.  z.  Ge- 
dachtnis   (Petersjb.    1935). 

Schwebllllgen  heiBen  die  kleinen 
KlangstftBe,  welche  dort  entstehen,  wo 
bei  zwei  Tonen  von  ganz  geringem 
Hohenunterschied  'die  Schwingungs- 
berge  zusammentreffen ;  wird  der  Unter- 
schied  so  groB,  daB  die  Anzahl  der 
StoBe  in  den  Bereich  der  als  Tonhohen 
wahrnehmbaren  Schwingungen  treten, 
so  werden  die  Schw.  zum  *Differenzton. 
Doch  hat  nach  C.  *Stumpf  ihr  Auf- 
treten  nichts  (wie  *Rameau  u.  *Helm- 


holtz  noch  glaubten)  mit  dem  Wesen 
der  *Dissonanz  zu  tun.  Das  Abzahlen 
der  Schw.  in  der  Sekunde  wird  auch  als 
Hilfsmittel  beim  Stimmen  benutzt. 

Schwedische  Musik  ist  im  M.-A.  im 

wesentlichen    *gregorianischer    Gesang 

u.  wird  in  der  Ref.-Zeit  stark  vom  dt. 

Kirchenlied    abhangig,    das    hier    aber 

rasch  seinen  eignen  nordischen  Dialekt 

entwickelt.    Das  Volkslied,  dessen  mus. 

Quellen  nicht  allzu  weit  zuriickreichen, 

zeigt  ebenfalls  viele  Siidverbindungen, 

sein    Eigenton   ist   unverkennbar    (alt- 

schwed.     Balladenproben    im    Finken- 

steiner  Ldb.) ;  die  heutigen  Volksweisen 

sind  wohl  groBenteils  durch  Ad.  *Lind- 

blads  Stil   beeinflufit.  Mittelpunkt  der 

kunsthaften   Musikpfl.  wurde  die  1526 

gegr.  Stockholmet  Hofkapelle,  die  1620 

bis   1720    unter   der  Leitung  von  Mit- 

gliedern  der  deutschen  Familie  *Diiben 

stand;  gleichzeitig  waxen  auch  die  Or- 

ganisten  der   dortigen  deutschen  Skt. 

Petri-Gemeinde  wichtig.     Der  schwed. 

Tonkiinstler  ist  musikalischer  Roman- 

tiker  voh  starker  Naturnahe.  Eine  erste 

Epoche,   bis  gegen   1800    kennt    zwar 

schwed.  Musiker,  doch  noch  ohne  spiir- 

bare  nat.  Tonsprache,   unter  Fiihrung 

v,  J.  H.  Roman  (1694^ — 1758) ;  bald  da- 

nach  sang  der  aus  Liibeck  stammende 

CM.  *Bellman  seine  geistvollen  „Epi- 

steln' ' ,  Eine  zweite  Epoche  ( 1 800 — 1 850) 

steht  unter  deutschem  EinfluB,vorallem 

durch  Franz  *Berwald  (1796 — 1868); 

damals  vertrat  die  „schwed.  Nachtigall" 

Jenny    *Lind    den    mus.    Ruhm   ihres 

Landes;  ein  dritter  Absatz  (1850 — 1900) 

bringt   die   Entw.    einer   eigenen   Ton- 

schule,  aber  noch  unter  formalem  Ein- 

fluB  des  Auslandes:  Aug.  *S6derman 

(1837 — 76),LudwigNorman(i83i — 85) 

Ivar  *Hallstrom  (1826 — 1901),  Andr. 

♦Hallen  (1846 — 1924),  Emil  Sjogren 

(1853 — 1918),  W.   *Peterson-Berger 

(*  1867),  W.  *Stenhammar  (1871  bis 

1927)   u.   H.   *Alfven    (*    1872)    voll- 

ziehen   den    entscheidenden    Ubergang 

zur    Orchestermusik,    die    solange    aus 

Mangel  an  entspr.  ausiibenden  Organen 

brachlag,   bis   vor   allem   Tor    *Aulin 

dieserhalb    Abhilfe    schuf.     Die   Jung- 

schweden   (meist  vereinigt   in  der  For- 

ening  Svenska  Tonsdttare)  betreiben  eine 

schollennahe,     frisch-keusche     Heimat- 

kunst,  die  in  das  europaische  Konzert 

eine  schwed,  Eigennote  tragt.    Haupt- 

•    54* 
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vertreter  sind  K.  *Atterberg,  N. 
*Berg,  O.  *Lindberg,  T.  *Rang- 
strom,  ferner  A.  Wiklund,  M.  Mel- 
chers,  J.  Eriksson,  Kn.  Hakansson 
(t  ^S0)*  G-  Nordqvist,  J.  Jonsson, 
Algot  Haqvinius,  G.  Heintze,  O.  Olsson, 
W.  Segmer,  E.  Westberg,  E.  *Kall- 
stenius,  H.  Mankell  (|  1930).  in  weite- 
rem  Abstand  Hilding  Rosenberg.  Haupt- 
verleger  sind  der  Nordiska  Musik- 
forlaget,  Elkan  u.  Schildknecht,  Abr. 
Lundqvist,  Mus.  Konstforeningen,  Edit. 
Suecia  (samtl.  in  Stockholm). 

Lit,:  C.  *  Allan  Mob  erg,  Der  greg. 
Ges.  in  Schw.  (Km.  Jb.  1932),  Der 
schwed.  Kirchenges.  (Kongr.-Ber.  Liit- 
tich  1930) ,  Die  schwed.  Sequenzen 
(2bdg.,  Upsala  1927);  Tonkonstens  hist, 
i.  vdsterlandet  (Stockholm  1935);  ders., 
Frdnkyrko-ock  hovmusik  till  offentlig 
konzert  (Ups.  1942);  Tob.  *Norlind, 
und  E..  Troback,  Kungl.  Hovkapel- 
lets  Historia  (Stockh.  1926)  sowie  Nor- 
linds  weitere  Schriften,  besonders  Svensk 
Musik  historia  (2i9i8,  dt.  Auszug  in 
der  Musik  1904) ,  Moderne  Schweden 
(in  Adlers  Hdb.  u.  in  Joh.  Wolf-Festschr. 
1929);  ders.  u.  Morales,  Kung.  Mus. 
Akad.  iyyi — 1921  (1921);  N.  Fransen, 
Sorge-musiken  av  Gustav  II.  Adolfs  dod 
(Stockh.  1932) ;  P.  Vretblad ,  /.  H.  Ro- 
man (1914)  u.  Konsertlivet  i  Stockh.  un- 
der 1700-talet  (1918);  A.  Hillman,  F. 
Berwald  (1920);  G.  Jeanson,  A.  So- 
detman  (1926);  N.  Personne,  Svenska 
teatern  (1918ft".);  E.  Westberg,  Musik- 
historia;  Ture  *Rangstrom,  Svensk 
Musikliv  i  skand.  belysning  (in  Aften- 
posten,  Oslo  1927);  K.  *Atterberg  in 
Tidens  Tegn  (Oslo,  20.  1.  27);  F. 
*Tutenberg,  Moderne  soViw.  Musik  u. 
Musiker  im  Umrifi  (ZfM  Jg.  100  u.  106) 
und  zahlr.  andere  Aufsatze  1927 — 32; 
S.  Walin,  Beitr.  z.  Gesch.  d;  Schwed. 
Sinfonik  (Diss.  Upsala  1941);  R-  Eng- 
lander  (j.),  J.  M.  Kraus  u.  d.  gusta- 
vianische  Oper  (Ups.  1943) ;  siehe  auch 
Musikwisssenschaft . 

Schwedler,  Maximilian,  *3i.Marz 
1853  zu  Hirschberg,  f  16.  Jan.  1940  in 
Leipzig,  stud.  Fl  bei  Fr.  Meinel  in 
Dresden,  wirkte  1875 — 81  im  stadt. 
Orch.  zu  Dusseldorf,  seitdem  im  Ge- 
wandhausorch.  und  Lehrer  am  Leip- 
ziger  Kons.,  schuf  1885  ein  neues  Fl- 
Modell  bei  Kruspe  in  Erfurt  u.  1912  die 
Schwedler-Reform-Fl   bei   Monning   in 


Leipzig.  Schriften:  Fl  u.  Fl-Spiel,  Ft- 
Schule.  Hg.  einer  Bachschen  Suite  f. 
Fl  allein. 

Schwegel  (althochdeutsch  suegala) , 
,,Pfeife",  insbes.  die  Querflote  und  Ein- 
handflote,  bei  *Notker  Labeo  auch 
schon  fur  Orgelpfeife ;  als  solche  8'  oder 
4'  offene  Labialfl.,  die  sich  nach  oben 
etwas  verengt. 

Schweitzer,  Albert,  *  14.  Jan.  1875 
.zu  Giinsbach  (OberelsaB),  stud.  Orgel 
bei  Eug.  Miinch  (Miilhausen),  Ernst 
Miinch  (StraBburg)  u.  *Widor  (Paris), 
wurde  in  StraBburg  Lie.  theol.,  Dr. 
phil.,  Priv.-Doz.  d.  Theol.,  1913  a*  o. 
Prof.,  stud,  nebenher  Medizin  (191 2 
Dr.  med.),  siedelte  auf  Jahre  als  Arzt 
nach  Lambarene  am  Kongo  uber,  um 
von  seiner  optimistischen  Kulturphilo- 
sophie  aus  mit  dem  Christentum  aktiv 
Ernst  zu  machen.  1919  war  er  kurz 
Pfarrvikar  an  der  StraBb.  Nicolai- 
kirche,  seit  Kriegsausbruch  wieder  in 
Afrika,  eine  der  vielseitigsten  u.  ethisch 
hochststehenden  Personlichkeiten  die- 
ser  Zeit.  Schon  1906  war  er  Mitbegr. 
der  Pariser  Bachges,,  seine  Bachasth. 
stent  der  franz.  von  *Pirro  nahe;  in 
der  *Orgelbewegung  fiihrte,  er  unter 
dem  EinfluB  der  Modelle  von  *Ca- 
vaille-Coll  jene  erste  (elsassische)  Welle, 
die  gegeniiber  der  zu  robusten  Grund- 
tonigkeit  und  dem  meist  zu  hohen 
Winddruck  des  dt.  19.  Jhs.  wieder  aui 
die  Obertonigkeit  u.  Klangdurchsichtig- 
keit  *Silbermanns  zuriickgriff;  vgl. 
s.  Vortrag  auf  dem  Wiener  IMG.- 
Kongr.  1909  ,,Die  Reform  unseres 
Orgelbaues",  Deutsche  und  franzos. 
Orgelbaukunst  und  Orgelkunst  (1906, 
227) ;  Internat.  Regulativ  f.  Orgelbau; 
Hg,  v.  J.  S.  Bachs  Orgelwerken  (Krit.- 
prakt.  Ausg.,  8bdg.,mit*Widor,  I9i2ff.). 
Schw,  ist  Ehrenmitgl.  der  Berliner 
Akad.  d.  W.  u.  Inh.  des  Pour  le  me'rite 
usw.  Werke:  E.  Munch  (1898),  /.  5. 
Bach  le  musicien-poUe  (Paris  1905,  423, 
erweitert  deutsch  1908,  83i,  engl.  v. 
E.  *Newman  191 1) ;  Die  Religionsphilo- 
sophie  Kants  (1899);  Das  Abendmahls- 
problem  (1901) ;  Gesch.  d.  paulinischen 
Forschung  (1911);  Gesch.  d.  Leben-Jesu- 
Forschg.  (19 1 3);  Jesus  vom  Standpunkt 
der  Psychiatrie  (1913);  Zw.  Wasser  und 
Urwald  (1922) ;  Vet  fall  u.  Wiederaufbau' 
der  Kultur  (2bdg.  1923);  Das  Ckristen- 
tiim  u.  d.  Weltreligionen  (1924);  Kultur 
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undEthik  (1923) ;  Die  Mystik  des  Apo< 
stels  Paulus  (1930);  Goethe -Gedenkrede 
(!933)i  Selbstdarsellung  (in  Die  Philos. 
d.  Gegenwart,Heft  7,  1929);  Axis  meiner 
Kindheit  u.  Jugendzeit  (1927);  Aus 
meinem  Leben  u.  Denken  (1931) ;  Auto- 
biogr.  *(engl.  1933). 

Lit.:  O.  Kraus,  A.  Sch.  (2i929); 
H.  Christaller,  A.  Sch.  (1932);  J.  D. 
Regester,  A.  Sch,  (N.  Y.  1931);  J- 
Eig  ennuis,  A.  Sch.  (Haarlem  1929); 
H.  Wegmann,  A.  Sch.  als  Fuhrer 
(Zurich  1928,  holl.  1929);  C.  T.  Cam- 
pion, A.  Sch.  (London  1928) ;  W.*Gur- 
litt  in  Musik  u.  Kirche  1929/1;  H. 
*Birtner  in  Theol.  Rundschau,  Jg.  4, 
1932;  K.  *Hasse  in  der  *Straube~Fest- 
schrift  (1943);  K.  Raab,  A.  Sch.  {Diss. 
Erlangen  1937);  M.  Strege,  Zum  Sein 
in  Gott  durch  Denken  (Darstellg.  der 
ethischen,  Mystik  A.  Sch.s,  1937). 

Schweitzer,  Anton,  *  (getauft  6.) 
Juni  1735  zu  Koburg/  f  23.  Nov.  17S7 
zu  Gotha,  seit  1745  in  Hildburghausen 
Ghorknabe,  dann  Kammermusiker,  stud. 
bei  Knecht  in  Bayreuth  u.  1764—66  in 
It  alien,  wurde  herzogl.  Kammerkomp. 
u.  Hkplm.,  1769  aber  MD.  der  Seyler- 
schen  Truppe,  die  1772  in  Weimarische, 
1774  in  Gothaische  Dienste  trat  —  1780 
wurde  er  hier  G.  *Bendas  Nachf .  Schw. 
war  einer  der  besten  Komp.  des  dt. 
Singspiels  (u.  a.  Die  Dorfgala  [Gotter] 
1772),  ist  aber  noch  wichtiger  durch 
seine  Versuche,  mit  Wi  eland  die 
,,grofie"  deutsche  Oper  zu  schaffen : 
beider  Alceste  (Weimar  1773)  u.  (mit 
geringerem  Erfolg)  ihre  Rosamunde 
(Mannheim  1780)  wurden  bis  zum  Jh.- 
Ende  von  den  burgerlichen  Truppen  als 
Losung  dieses  Problems  aufgefuhrt;  da- 
zwischen  steht  J.  J.  *Holzbauers 
Giinther  v.  Schwarzburg.  1772  vertonte 
Schw.  auch  das  erste  grdfiere  *Melo- 
dram  in  Dtschld. :  *Rousseaus  Pyg- 
malion. 

Lit.:  J.  Maurer/  A.  Sch.  als  dram. 
Komp.  (Diss.  Berlin  1910,  Beiheft 
IMG  1912). 

Schweizerische  Musik  ist  ein  nur 
schwach  zu  rechtfertigender  Begriff,  da 
die  Schw.  zwar  ein  Staat  ist,  die  Musik 
aber  als  Sache  der  drei  hier  beteiligten 
Volkstumer  (deutsche,  franz.,  ital. 
Schweiz)  keine  eindeutig  >,helvetischen" 
Gemeinsamkeitsziige  besitzt.  So  kann 
man  vrohl  von  schw.  M.  nur  als  von  ,,in 


der  Schweiz  entstandener"  Musik  spre^ 
chen,  wobei  der  romanische  Anteil  (s. 
Ansermet,  Doret,  Goudimel,  L.  Bour- 
geois, J.  J.  Rousseau,  Denereaz,  O. 
Barblan)  eben  doch  in  die  franz.,  der 
germanische  in  die  dt.  MG.  mit  einfallt; 
bezeichnend  sind  aber  Mischgestalten 
wie  der  vaterlich  alemannische,.  miitter- 
lich  ital.  und  in  Paris  ausgebildete  V. 
*Andreae  oder  der  bei  deutschem  Na- 
men  ganz  ans  Franzosentum  iiber- 
gegangene  A.  *Honegger,  wahrend  wir 
den  bei  Basel  geborenen  W.  *C6urvoi- 
sier  trotz  des  romanischen  Namens  vollig 
als  den  Unseren  betrachten  durften. 
Aber  auch  Nichtschweizer  wie  R.  Wag- 
ner, Brahms^  H.  Gotz,  Th.  Kirchner, 
d'Albert,  Busoni,  P.  Wagner  usw.  sind 
durch  die  Schweiz  zu  jahrelangem 
Aufenthalt  angel  ockt  worden. 

Geschichtlich  stehen  am  Anfang  die 
Bodenseebenediktiner :  *Notker,  Ekke- 
hart  und  *TutiIo  von  Sankt  Gallen, 
*Berno  und  *Hermannus  Contractus 
v.  Reichenau;  auch  Wipo  (den  Verf. 
der  Ostersequenz  Victimae  paschali 
laudes)  darf  man  wohl  als  Deutsch- 
schweizer  rechnen;  bald  danach  fesselte 
Kloster  Engelberg  durch  Orgelspiel  u. 
Organum-Satze,  wie  denn  iiberhaupt  die 
dt.  Schweiz  im  15.  Jh.  ein  Hauptgebiet 
des  Orgelbaues  und  der  Organisten- 
pfrunden  war  —  der  Michsner  in  Basel, 
Hans  Rosenzweig  in  Bern  und  ihre 
Kollegen  zu  Zurich  u.  Solothurn  waren 
angesehene  Zeitgenossen  Konr.  *Pau- 
manns,  Hans  Tugi  v. .  Basel  ein  weit- 
geschatzter  Orgelbauer.  Ulmann  Meyer 
v.  Bremgarten  erreichte  beim  Basler 
Konzil  die  wichtigste  dt.  Musikanten- 
bulle  (s.  Zunftwesen).  Die  fruheste 
greifbare  Tonsetzerpersonlichkeit  der 
dt.-schw.  Liedbearb.,  die  noch  im 
15.  Jh.  steht,  ist  aufier  dem  aus  Franken 
eingewanderten  Berner  Kantor  Bartho- 
lomaus  Gotfried,  der  Berner  Egolf  Koler, 
in  der  Basler  Hs.  F  VI  26!,  dann 
der  Isaacschiiler  Martin  Vogelmaier 
(t  I5°4)  m  der  Orgeltabulatur  seines 
Sankt  Gallen  er  Schulers  Fridolin  Sicher. 
Im  Zenith  der  Zeit  steht  der  Ziircher 
L.  .  *Senfl,  um  ihh  gruppieren  sich 
Cosmas  Alder,  B.  *Appenzeller,  S. 
*Dietrich,  Gregor  Meyer,  *Apiarius, 
*Wannenmacher,  wahrend  dieHexkunft 
des  B.  *Ducis  aus  Opikon  sehr  fraglich 
geworden  ist.  Der  Skt.  Gallener  Huma- 
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nist  Vadian  wechselte  u.  a.  mit  P.  *Hof- 
haimer  Briefe,  dessen  Schiiler  H. 
♦Kotterin  Bern  (mit  B.  Amerbach  in 
Basel  befreundet)  u.  Hans  *Buchner 
zu  Konstanzwirkten.  Der  beherrschende 
M.-Theoretiker  der  Zeit  wurde  *Gla- 
rean  (Heinr.  Loris  aus  Glarus).  Der 
Basler  Org.  Sam.  Mareschall  und  der 
Sammler  Number  gischer  Meistergesange 
Bened.  v.  Watt  leiten  aus  dem  16.  ins 
17.  Jh.,  wo  der  Schweizer  J.  M.  Glettle 
ins  mehrstimmige  dt.  Barocklied  ein- 
greift.  Ein  guter  Sonatist  um  1700 
wurde  Heinr.  Binswang  v.  WeiBenburg, 
genannt  *Albicastro.  Der  Luzerner 
Org.  Leonti  Meyer  v.  Schauensee  fesselt 
um  1750  durch  quasi  Rathgebersche 
dram.  Spielchen.  J.  K,  Bachofen  schuf 
lange  gultige  Gesangbiicher ;  Lavater- 
Schmidlins  Schweizerlieder  von  1769  er- 
offnen  eine  Reihe  ahnlich  benannter 
Sammlungen,  Die  Collegia  musica  bliih- 
ten  vokal  und  instr.  vor  allem  zu  Basel, 
Zurich  und  Winterthur.  Der  Name 
H.  G.  *&ageli  weist  auf  die  Griindung 
der  Schw.  Musikgesellschaft,  auf  das 
Emporbliihen  des  Chorvereinswesens  u. 
auf  das  mus.  Verlagswesen,  d.  in  Rieter- 
Biedermann  (Winterthur)  u.  *Hug  (Zu- 
rich) bedeutendeNachfolgeerfuhr;  Ferd. 
Huber  vertritt  das  Schweizerlied  ebenso 
sympathisch  wie  Wilh.  *Baumgartner  als 
Freund  des  verbannten  R.  Wagner  und 
*Schnyder  v.  Wartensee.  In  der  2.  Halfte 
des  19.  Jhs.  sind  Fr.  *Hegar  und  K. 
*Attenhofer  die  ffihrenden  Ziiricher, 
H.  *Huber  und  H.  *Suter  die  beherr- 
schenden  Basler  Musiker;  J.  *Lauber, 
Fr.  *Brun,  O.  *Schoeck,  A.  *Moe- 
schinger,  R.  *Moser,  C.  *Beck,  E. 
*Isler,  Willy  Burkhard,  H.  *David, 
*Sutermeister  vertreten  neben  dem 
schon  genannten  V.  *Andreae  die  Mo- 
derne  des  20.  Jhs.,  wahrend  die  Brii- 
der  *Frey,  P.  *Sacher  u.  a.  die  aus- 
iibende  Kunst  verkorpern.  Seit  A. 
*Schubiger  seine  Skt.  Gallener  Sanger- 
schule  (1856)  schrieb,  ist  auch  die 
Schweizer  ?MW.  stattlich  hervorge- 
treten;  das  Freiburger  Ordinariat  be- 
setzten  zwar  reichsdt.  Gaste  (P.  ^Wag- 
ner, K.  A.  *Fellerer)  und  den  Berner 
ordentl.  Lehrstuhl  E.  *Kurth  (j.)  aus 
Wien;in  Basel  jedoch  gab  ein  Schwei- 
zer (K.  *Nef)  die  Lehrkanzel  an  seinen 
Landsmann  J.  *Handschin  welter, 
neben  ihm  W.    *Merian;  in  Zurich  ist 


auf  Ed.  *BernouUi  Fritz  *Gysi  ge- 
folgt,  andere  namhafte  Fachvertreter 
sind  M.  *Fehr,  A.-E.  *Cherbuliez, 
W.  *Schuh,  *Refardt. 

Lit.:  Schweizer  Musikbuch  (hg.  von 
*Schuh  und  *Refardt  1939);  A.-E. 
*Cherbuliez,  Die  Schweiz  in  der  dt. 
MG  (1932);  ders.  in  Adlers  Hdb.;  K. 
*Nef,  Die  Collegia  musica  in  der  dt. 
ref.  Schweiz  (Diss.  1897);  A.  *Schu- 
biger,  Die  Pflege  des  K.-Ges.  in  der 
dt.  kath.  Schweiz  (1873);  A.  Geering, 
Die  schw.  Kompon.  in  der  1.  Halfte 
des  16.  Jhs.  (Diss.  Basel  1933);  G. 
Becker,  La  musique  en  Suisse  (Neu- 
dr.  1923);  E.  *Refardt,  Musiker-Lex. 
d.  Schweiz  (1928);  O.  Marxer,  Zur 
spatmittelalterl.  Choralgesch.  von  Skt. 
Gallen  (1908);  K.  *Nef,  Musik  in 
Basel;  *Merian,  dgl.  im  19.  Jh.  (1920); 
M.  *Fehr,  Das  Musikkollegium  in 
Wrinterthur  (1929);  ders.,  Spielleute 
im  alten  Zurich  (1916);  Alb.  *Nef, 
Das  Lied  in  der  dt.  Schweiz  (Diss.  Ber- 
lin 1908);  X.  *Spohrs  Selbstbiogr.; 
Ed.  Combe,  Schweizer  Tonktinstler 
(Genf  1931);  W.  *Schuh,  Schweizer 
Musiker  ,(>>Die  Schw.",  1932)  und 
Schweizerisches  Opernschaffen  (Jb.  d. 
schw.  Ges.  fur  Th.-Kultur"  1931/32) ; 
Neujahrsblatter  der  Allg,  Musikges. 
Zurich;  Schw.  Jb.  f.  MW;  Schweize- 
rische  Musikztg.;  Mittlg.en  der  schw. 
musikforschenden  Ges.  (i934ff.).  Vgl. 
auch  Volkslied. 

Schwellton  s.  messa  di  voce. 

Schwellwerk  nennt  man  bei  der 
*Orgel  das  in  den  Schwellkasten  ge- 
stellte  Werk  bzw.  Manual,  meist  das 
Oberwerk. 

Schwer-leicht-schwer  ist  ein  von  H. 
♦Riemann  entdeckter  Sonderfall  des 
dreiteiligen  Taktes,  der  nicht,  wie 
normal,  schwer-halbschwer-leicht  ver- 
lauft,  sondern  eher  als  zweiteiliger  Takt 
nebst  angehangter  neuer  Eins  auf- 
zufassen  ist,  z.  B.  Ad.  *Krieger  1  4: 


fSehoosfywifenkstdu  bin*  tf/e  rir-aht/frs^cfa  deiatn -$i*tn 1 

Schwickerath,  Eberhard,  *  4.  Juni 
1856  in  Solingen,  f  29.  Mai  1940  in  Bonn, 
wurde  Jurist  (1876 — 79  Referendar  in 
Koln),  stud.  Musik  bei  SeiB,  G.  *Jen- 
sen  und  in  Wien  bei  Door  und  Bruck- 
ner,  leitete   1882 — £7   Chore   in   Koln, 
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wo  er  Lehrer  am  Kons.  wurde,  war 
seit  1887  stadt.  MD  in  Aachen,  1900 
Prof. ,  ubernahm  19 1 2  an  der  Miin- 
chener  Akad.  d.  Tonk.  Chor  und  Orch. 
sowie  die  Schulmusikerausb.  und  war 
bis  1923  Dirig,  der  Konz.-Ges.  f,  ChGes., 
1926  Geh.-R.  Seitdem  im  Ruhestand 
zu  Godesberg,  leitete  dort  einen  a  capp.- 
Chor  und  Chorleiterkurse.  Er  schrieb 
mit  A.  *Beer-Wallbrunn  ein  Edb.  firr 
hohere  Schulen  und  war  Bearb.  der 
Neuausg.  von  Franz  *Wiillners  Chor- 
schule  (i929ff.). 

Schwingung  heiBt  die  Bewegung,  die 
a)  ein  Teilchen  eines  elastischen  K6r- 
pers  aus  seiner  Ruhelage  hinaustreibt 
(Schwingungsberg) ,  b)  es  durch  den 
RiickstoB  der  Elastizitat  in-  gegen- 
teiliger  Richtung  iiber  die  Ruhelage 
hinwegfuhrt  (Schwingungstal)  u.  bis  in 
die  Ausgangsstellung  zuriicktragt(Dop- 
pelschwingung),  z.  B. 

Schwingungen  von  16- — 60000  pro  Sek. 
werden,  falls  sie  durch  einen  *Resonanz- 
korper  entspr.  verstarkt  u.  durch  die 
Luft  oder  ein  anderes  elastisches  Me- 
dium dem  *Ohr  mitgeteilt  werden,  als 
Gerausche  gehdrt ;  schwingen  sie  in  regel- 
maBiger  Form,  so  entstehen  Kldnge; 
ist  ihre  Gestalt  einfach  (Sinuskurve),  so 
sind  sie  obertonfrei,  andernfalls  ergibt 
die  Vermischung  mit  Schw.-Vielfachen 
verwickeltere  Kurvengestalten,  also 
mehr  oder  weniger  obertonreicheKlange. 
Eine  Doppelschw.  pro  Sek.  heifit  ein 
Hertz  (nach  dem  Physiker  H.  Hertz  [j.], 
vgl.  auch  Rundfunk).  tJber  das  Ver- 
haltnis  der  Scliw.  zu  Tonstarke,  Ton- 
hohe,   Klangfarbe  s.   Akustik. 

Schytte,  Ludwig,  *  28.  April  1848 
zu  Aarhus  (Jiitl.),  t  10.  Nov.  1909  zu 
Berlin,  wurde  Chemiker,  stud,  dann 
Musik  u.  a.  bei  *Gade  und  1884/85  in 
Berlin,  wurde  MusikL.  in  Wien,  1907 
am  Berliner  Sternschen  Kons.,  schrieb 


zahlr.  gefallige  KIW.e,  KIKonzxis-moll, 
wertvolle  Studienwerke. 

SCIOltO  (ital.f  spr.  scholto)  locker,  ge- 
16st,  unverbunden.    Gegensatz:  *  legato. 

Scordatura  (ital.  =  Ver-Stimmung), 
das  dem  Abzug  der  Laute  nachgebildete 
Umstimmen  der  Str-Instr.e,  um  so 
andere  als  die  gewohnten  Mehrton- 
Griffe  u.  Klangfarben  zu  erzielen.  Wird 
die  besondere  Stimmung  als  Accordo 
vorangestellt,  so  muB  der  Spieler  die 
nachfolgenden  Noten  so  greifen,  als 
hatte  er  die  Normalstimmung  vor  sich; 
das  Klangergebnis  ist  also  eine  jeweilige 
Transposition  fiir  die  entspr.  Saite. 
Wenn  z.B.  ein  Accordo  a  d  a'  lis"  vor- 
geschrieben  ist,  so  heifit  das,  es  sollen 
G-  und  E-Saite  je  um  einen  Ganzton 
hoher  gestimmt  werden.  Wenn  nun  in 
diesem  Fall  notiert  steht: 


so  hat  der  Geiger  zu  spielen,  als  hatte 
er  die  Normalstimmung  vor  sich,  und 
es  ergibt  sich  als  Klang: 


Das  setzt  jedoch  voraus,  daB  auf  den 
drei  tieferen  Saiten  nur  in  der  1.  Lage 
gegriffen  oder  fiir  hohere  Lagen  die 
Saite  ausdrucklich  vorgeschrieben  wird. 
Bei  Neuausgg.  scordierter  Werke  druckt 
man  die  klanggetreue  Umschrift  iiber 
das  Klavier,  in  die  Instr.-Stimme  aber 
die  griffgerechte  Notierung.  Die  Sc. 
wurde  besonders  im  17.  Jh.,  so  bei 
*Biber,  gepflegt,  z.  B.  in  dessen  Hat- 
monia  (um  1678)  die  7.  Suite  f.  2  Viole 
d'amore,  die  geschrieben  sind,  als  hatte 
man  auf  einer  6saitigen  Br  in  F  c  gd' 
a'  e"  zu  spielen,  wahrend  der  Accordo 
in  cgc'  es'  g'  c"  gestimmt  ist ;  also 
Notierung: 


Die  Sc.  begegnet  aber  auch  noch  bei 
K.  *Stamitz,  *Paganini,  *Saint-Saens 
(Totentanz),  *Mahler  (j.)  (4.Sinf.) 'u.a.; 


*Spohr  verwendete  sie  bei  der  Haxfe, 
de  *Falla  bei  der  Gitarre  usf. 

Lit.:   A.    *Moser,   Die   Violin-Skor- 
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datur  (AfMW  I  573«)  *•  Gesch.  d. 
V-Spiels,  S.  i27ff.;M.  *Schneiderin 
ZslMG  VIII  471;  M.  Abbado,  La  Sc. 
negli  strum,  ad  avco  e:N.  Paganini  (Rass. 
Mus.  1940). 

Score  (engl.,  spr.  skor),  Partitur. 

Scott,  Cyrill,  *  27.  Sept.  1879  zu 
Oxton  (Cheshire),  stud,  bei  J.*Knorr  u. 
*Uzielli  am  Hochschen  Kons.  in  Frank- 
furt a.  M.  u.  lebt  seitdem  in  Liverpool 
u.  London,  stand  mit  St.  George  u. 
Melchior  Lechter  in  Verbindung  u.  be- 
schaftigte  sich  mit  den  Geheimlehrendes 
Ostens.  Als  Tonsetzer  wurde  er  schon 
von  H.  *Richter  eingefiihrt,  seine  Musik 
ist  z.  T.  sehr  fortschrittlich  und  durch 
dauernde  Taktwechsel  nicht  leicht.  Er 
schrieb  u.  a.  die  Opern  Der  Alchimist 
(Essen  1925)  u.  The  Shrine  (1925),  ein 
Ballett,  einen  Hymnus  (Soli,  Ch,  Orch.), 
2  Sinf.,  2  Poems  f.  Orch.,  eine  Ouv., 
2  Orch.-Passac.  iiber  irische  Themen; 
V^Konz.,  Kl-Konz.,  Kl-Quint.,  Kl-Trio, 
V-Son.,  StrQu,  Kl-Son.;  Stiicke  f.  Fl, 
f.  Ges.  mit  Instr.en,  2  Kl-Suiten  u.  viele 
Kl-Stiicke,  Lieder,  MCh.e,  Volkslied- 
bearbb.;  Biicher:  My  Years  of  Indis- 
cretion (1924) ;  The  Influence  of  music  on 
History  and  Morals,  a  Vindication  to 
Plato  (1928). 

ScottO  (Scotus),  Familie  von  hervor- 
ragenden  Musikdruckern  zu  Venedig: 
Octavianus  d.  A.  (f  23.  Nov.  1498), 
druckte  seit  1480  (s*  Musikdruck);  sein 
vermutlicher  Enkel  Oct.  d.  J.  druckte 
1536 — 39;  wahrscheinl.  dessen  Sohn  war 
Girolamo  (1539 — 73),  der  viele  Lau- 
tentabulaturen  hg.  u.  selbst  Canzonetten 
u.  Madrigale  komponierte.  Seine  Erben 
erhielten  die  Firma  noch  lange. 

Scriabine  s.  Skrjabin. 

Scriptores  de  musica  (Abkurzung  5  5), 
Sammlungen  alter  Schriftsteller  iiber 
Musik,  u.  zw.:  m.-a.  1.  Fiirstabt  Martin 
*Gerbert  v.  Sankt  Blasien  (1784, 
3bdg.,  Neudr.  1907,  Styria  Graz) ; 
2.  als  dessen  Forts.  Ed.  de  *Cousse- 
maker  (1864- — 76,  4bdg.f  Neudr.  1908, 
Styria  Graz) ;  fur  die  Antike:  3.  M.  Mei- 
bomius  (Leyden  1652,  7  Schriftst.); 
4.  K.  v.  *Jan,  Musici  scriptores  graeci 
(1895,  Nachtr.  99). 

Scritttira  (ital.  =  Schreibung),  Auf- 
trag  fiir  die  Kompos.  einer  Oper. 

Sebastiani,  Johann,  *  30.  Sept.  1622 
zu  Weimar,  |  anfangs  1683  zu  Konigs- 
berg,    wo    er    seit    1661    Hkplm.    war, 


fesselt  in  seiner  Matthauspassion  (Kbg. 
1663,  gedr.  1672,  DTD  XVII)  durch  den 
Einschub  *Eccardscher  Choralsatze  in 
der  Besetzung  f.  Sopran  u.  Gamben- 
chor,  womit  er  kurz  vor  Chr.  Flor  u. 
J.  *Theile  mit  Verstarkung  des  betrach- 
tenden  Elements  die  *Passion  dem 
Bachschen  Typus  naherfuhrt.  Ferner 
schrieb  er  Parnafiblumen  (geistl .  u . 
weltl.  Lieder  I  1672,  II  75)  u.  13  Ge- 
legenheitsstiicke  (in  Upsala). 

SeccO  s.   Rezitativ. 

Sechter,  Simon,  *  11.  Okt.  1788  zu 
Friedberg  (Bohmen),  f  10.  Sept.  1867 
in  Wien,  wo  er  als  Schuler  u.  a.  v. 
Kozeluch  1811  ML.  am  Blindeninst., 
1 824  Hof org. ,  1 85 1  Komp.-Prof .  am 
Kons.  wurde  —  der  beriihmte  Lehrer 
v.  Bruckner  u.  vielen  andern.  Sein 
theor.  Hauptwerk  ist  Die  Grundsdtze 
der  mus.  Kompos.  (3bdg.  1853/54)  '> 
eine  akustische  Abh.  hs.  im  Archiv  der 
Ges.  d.  Mfr. ;  er  veroffentl.  zahlr. 
Orgelwerke,  schrieb  eine  kom.  Oper, 
2  StrQu. e,  Kl-Var.en,  viele  vokale  KM. 
im  alten  Stil. 

Lit.:  C.  F.  *Pohl,  S.  S.  (1868);  G. 
Capellen,  Ist  das  System  S.  S.s  ein 
geeigneter  Ausgangspunkt  f.  d.  Wagner- 
forschung  ?  (1902) ;  Fr.  *Klose,  M. 
Lehrjahre  bei  Bruckner  (1927),  S.  37ff. 

Seckendorff,  Karl  Siegmund  Frh. 
v.,  *  26.  Nov.  1744  zu  Erlangen,  f  26. 
April  1785  zu  Ansbach,  war  osterr., 
dann  sardin.  Offiz.,  kam  1776  als 
Kammerherr  nach  Weimar,  wurde  1784 
preufi.  Gesandter  in  Ansbach.  Obwohl 
Dilettant,  komp.  er  mit  Gltick  Goethe- 
sche  Gedichte  friih  im  Volkston  (Neudr. 
in*Friedlaenders[j.]  Sammlung.),  dgl.  s. 
Singspiele  Lila  (1776),  neubearb.  v. 
Ph.  *Schick  1936,  Jery  und  Bdtely 
(1780)  u.  das  Monodr.  Proserpina (1778) ; 
schrieb  12  StrQu. e  (kgl.  Hausb.  Berlin), 
8  Divertiss.  f.  V  u.  Kl,  3  Kl-Trios, 
2  Kl-Son.  zu  3  ( !)  Handen  (Hss.  Weimar, 
B.B.  Miinchen). 

Lit.:  V.  Knab,  K.  S.  v.  S.  (Bonner 
Diss.  1913,  im  60.  Jahresber.  d.  hist. 
V.  v.  Mittelfranken) ;  E.  Herrmann, 
Das  Weimar  er  Lied  in  d.  2.  Halfte  d. 
18.  Jhs.  (Diss.  Lpz.  1925);  Th.  Stett- 
ner,  K.  S.  v.  S.  (Frank.  Heimat  16, 
1937). 

SeebOth,  Max,  *i4,  Marz  1904  in 
Magdeburg,  stud.  MW  in  Breslau  und 
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Berlin,  lebt  in  s.  Vaterstadt  als  KlVirt., 
Chordir.  und  Musikkritiker,  schrieb : 
OrchSuite,  Sinfon.  Suite,  ein  Orato- 
rium,  Ouv.,  Messen,  Motetten,  Chore 
(auch  mit  Orch.),  Lieder,  Kammermusik 
(Thema,  Var.  u.  Fuge  f.  StrQu,  4  V- 
Son.en,  3  VcSon.en,  Sonatine  f.  Fl,  Ob, 
CI,  Kl;  Suiten  f.  5  u.  f.  7  Bl,  KlQu,  Kl- 
Trio,  Adagio  f.  StrQu,  Horn  u.  Kl),  Kl- 
Stiicke,  KIKonz,  VKonz,  Prftl.  u.  Fuge 
fiir  Orgel. 

Lit.:  O.  Riemer  in  AMZ  22.  11.  1940. 

Segno  (ital.,  spr.  Ben  jo  =  Zeichen) 
siehe  S. 

segue  (ital.,  spr.  Begwa  =  es  folgt), 

1.  Hinweis,  dafi  ein  Werk  (z.  B.  beim 
Umblattern)   noch  nicht  zu  Ende  ist; 

2.  bei  einer  Vortragsbezeichnung  oder 
beim  *Abkurzen  einer  bisher  genau 
ausgeschriebenenSpielmanier  =  ,,usw."; 
basso  seguente  s.  GeneralbaS. 

SegUldilla  (span.,  spr.  fiegidija),  ein 
rascher  *  Bol  er  o,  mit  *  Kastagnetten- 
Einleitung  u.  meist  Gitarrenbegl.,  in 
Andalusien  gesungen  u.  getanzt,  so 
auch  in  *Bizets  Carmen. 

Sehibach,  Erich,  *  18.  Nov.  1898  in 
Barmen,  Weltkriegsteiln. ,  stud.  '  dann 
bei  St.  *Krehl  (Leipzig),  seit  1928  an 
den  Folkwangschulen  Essen;  jetzt  Leiter 
v.  deren  Opernschule,  seit  1939  wieder 
im  Felde.  Er  schrieb  die  selbstgedich- 
teten  Opern  ,,Die  Stadt"  (1935),  „Ga- 
lilei"  (1937)  u-  ,»Signor  Caraffa"  (1938), 
;3  Orch.Fantasien,  Vorsp.  f .  Orch.,  2  Musi- 
ken,  f.  Kl  u.  Orch,  Concertino  f.  Fl,  Kl 
it.  Orch,  f.  CI  dgl.;  An  die  Kunstler 
(Bar.,  Ch  u.  Orch),  Prometheus  (Bar.  u. 
Orch);  Kortum- Serenade i .  5  Bl,  Musik 
f/Fl  u.  Kl,  f.  CI  u.  Kl,  Fantasie  dgl.; 
StrQu;  f.  Kl:  Fantasien,  Musik  mit 
einem  Volkslied,  Suite,  Musica  dome- 
stica,  5  Kl-Stucke;  Lieder  nach  Eichen- 
dorff,  Hebbel,  mit  Instr.en:  altdt.  Ge- 
sange  u.    Sonette  an  Ead   (Wildgans). 

Lit.:  R.  Litterscheid  in  der  Musik 
1935;  A.   Brasch   in  ZfM   104   (1937). 

Seidl,  Anton,  *  7.  Mai  1850  in  Pest, 
f  28.  Marz  1898  in  New  York,  stud. 
1870 — 72  am  Leipziger  Kons.,  war  dann 
Nibelungenkopist  in  Wahnfried,  1875 
bis  85  bei  A.-  *Neumann  Wagnerkplm. 
in  Leipzig  u.  Bremen,  seitdem  als  Nachf. 
v.  L.  *Damrosch  (j.)  Opern-  und  Orch.- 
Dirig.  in  New  York. 

Lit.:  H.  C.  *Krehbiel,  A.  S.  (1898); 
A.  5.,  a  Memorial  by  .his  Friends  (1899). 


Seidl,  Arthur,  *  8.  Juni  1863  zu 
Miinchen,  f  11.  April  1928  zu  Dessau, 
1887  Dr.  phil.  in  Leipzig  (Diss.  Vow. 
Mus.-Erkabenen,  Prolegomena  zu  einer 
Asth.  d.  Tonk.,  2igp7),  gab  seit  1899  in 
Miinchen  die  Zs.  Die  Gesellschaft  heraus 
u.  lebte  seit  1903  in  Dessau  (1904  Prof., 
bis  1919  Dramaturg  am  Hofth.),  war 
auch  seit  1904  Lehrer  am  Leipziger 
Kons.  Er  schrieb  n.  a.:  Zur  Gesch.  d. 
Erhabenheitsbegriffs  seit  Kant  (1889); 
R.  Straufi  (1895,  mit  W.  *Klatte);  Mo- 
derner  Geist  in  der  dt.  Tonkunst  (1900, 
2I3) ;  Wagneriana  (1901/02,  3  Bde.) ; 
Festschr.  z.  50jg.  Bestehen  des  ADMV. 
(1911);  StrauBiana  (1913);  Neue  Wag- 
neriana (1914,  3  Bde,);  H.  Pfitzner 
(1921).  Seit  1917  (Bd.  35ff.)  Hg.  von 
R.  StrauB'  Reihe  Musik. 

Lit.:  L.  Frankenstein,  A.  S.  (1913, 
Neuausg.  bei  Bosse) ;  Br.  Schuhmann, 
Festschr.  f.  A.  S.  (1913). 

Seiffert,  Max,  *  9.  Febr.  1868  zu 
Beeskow  (Spree),  erwuchs  in  Berlin, 
wo  er  bei  Ph.*Spitta  seit  1886  MW. 
stud.,  1891  Dr.  phil.,  war  bei  der  Grun- 
dung  der  Internat.  Musikges.  (deren 
Sammelbande  er  hg.)  u.  spater  v. 
*Scheurleers  Union  musicologique  ent- 
scheidend  tatig,  Hg.  des  AfMW.,  ist 
standiger  Sekr.  der  Komm.  zur  Hg. 
der  DTD,  wurde  1907  Prof.,  1912 
Senator  der  Akad.  d.  K.,  wirkt  als 
Lehrer  f .  altere  *  Musik  an  der  Hoch- 
schule  u.  der  Akad.  i.  K.-  u.  Schulm. 
u.  war  zugleich  seit  1921  kommissar. 
Dir.  des  furstl.  Forschungsinstituts  f. 
MW.  in  Buckeburg,  vielfach  als  Con- 
tinuospieler  tatig,  1930  D.  theol.  (Kiel). 
1936 — 42  Dirrd.  Staatl.  Instituts  f.  dt. 
Musikforschung  (Berlin).  Als  wohl 
groQter  Kenner  der  Epoche  1600  bis 
1750  schrieb  er  u.  a. :  J.  P.  Sweelinck 
und  seine  dir.  dt,  Schiiler  (Vj.  VII); 
Gesch.  d.  Klaviermusik  (1899,  zu  Un- 
recht  noch  als  Neuaufl.  v.  Weitzmanns 
Buch  oezeichnet) ;  Anecdota  Schiitzi- 
ana,  Zu  ^Handels  KIW.en,  Die  mus. 
Gilde  zu  Friedland  (SblMG  I);  M. 
Weckmann  u.  d.  Coll.  mus.  in  Hamburg 
(dgl.  II);  Pachelbels  Sterbensgedanken 
(dgl.  V);  Bach  in  Halle  (dgl.  VI);  Zu 
Handels  Messias  (VIII) ;  Die  Chorbibl. 
S.  Michaelis  in  Luneburg  (IX) ;  Handels 
dt.  Gesange  (Liliencronfestschr.);  Bild- 
zeugnisse    d .    16.    Jhs . ,    Das    Mylauer 
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Tabulaturbuch  (£fMW  I);  D.  Strunck, 
C.  Conradus,  Das  Plauener  Orgelbuch 
(dgl.  II) ;  Bachs  Bewerbungin  Hbg.  (dgl. 
Ill) ;  Buxtehude,Handel,Bach  (Petersjb. 
1902) ;  Keue  Bachfunde  (dgl.  1904) ;  Han- 
del u.  d.  alteren  dt.  Meister  (dgl.  1907) ; 
Die  Mannheimer  Messias-Auffg.  1777. 
(dgl.  1916);  Prakt.  Bearb.  Bachscher 
Komp.en  (Bachjb.  1904) ;  Kritik  der 
Bachausg.  (dgl.  1906);  F.  Habermann 
(Km.  Jb.  1903);  Katalog  der  Werke 
beider  Krieger  (1916/19);  Die  Musik 
Hamburgs  im  Zeitalter  Bachs  (1920); 
Telemanns  Tafelmusik  als  Quelle  f. 
Handel  (Bull.);  Ein  Archiv  f.  dt.  MG. 
^{Festr.  Akad.  d.  K.  1914);  100  Jahre' 
Musiksektion  (dgl.  1933);  weitere  Beitr. 
in  Allg.  dt.  Biogr*,  AMZ  1892/93, 
Tijdschrift  d.  Vereen.  v.  Nord-Nederl. 
MG. ;  in  ZsIMG,  Cacilia  (holl.),  Kretzsch- 
marfestschr.  u.  Scheurleer-Gedenkb. ; 
Hg.  v.  Werken  v.  A.  van  Noordt  f 
Tollius,  Hurlebusch,  Boskoop,  Swee- 
linck  (vgl.  Denkmaler,  NiederL);  v. 
S.  Scheidt  (DTD  I),  Tunder  (DTD  III), 
Chr.  Bernhard  u.  Weckmann  (DTD  VI), 
Buxtehude  (XIV),  Zachow (21/22),  J.G. 
Walther  (26/27),  J-  pa*  Krieger  (53/54 
u;  DTB  18),  Telemann  (DTD  61/62), 
Thiiringer  Motetten  (49/50),  L.  Mozart 
(DTB  IX  2),  Murschhauser  (DTB  18); 
J.  u.  H.  Pachelbel  (DTB  II  1  u.  IV  1  u. 
DTO  VIII  2),  Nurnberger  Kleinmeister 
(DTB  VI  1),  Bachs  Orgehverke  (Peters 
Bd.  IX);  dess.  Gesange  zu  *Schemellis 
Gesangb.  (Barenr.  2r935);  Tedeum  von 
Urio  (zur  Handel-Ges.-Ausg.),  Reinh. 
Reisers  Oktavia  (dgl.),  Handels  Messias 
(dgl.),  Orgelkonzerte,  Cone,  grossi,  Was- 
sercnusik,  Sonaten,  Trios  (Br.  u.  H.); 
Bach,  2  Brdbg.  Konz.e,  Konz.  f.  V  u.  Ob 
c-moll,  Trio  f .  2  Fl  u.  Be. ;  Sammelwerke: 
Organum  (Kistner  u.  Siegel) ;  Musik  am 
Hofe  des  Graf  en  Ernst  v.  Schaumbitrg- 
Buckeburg;  ferner  veroffentl.  er  Bc- 
Stimmen  zu  zahlr.  Kantaten  u.  Instr.- 
W.  v.  Bach  (Br.  u.  H.),  zu  dessen  beiden 
Passionen,  Weihnachtsorat.,  h-moll- 
,  Messe  u.  Kantaten  (Peters),  zum  Sche- 
melli-Ges.-Buch,  zu  einer  friihen  Sinf. 
v.  Haydn,  zu  Vivaldis  Konz.  f.  4  V, 
Hg.  v.  Telemanns  GeneralbaBiibungen 
u.  B.  Chr.  Webers  Wohltemp.  Kl. 
(Neue  Bachges.  1934);  Friedem.  Bachs 
Trios  (Br.  u.  H.);  Handels  Arrainio 
(Lpz.  1935)  u.  Handelsche  Sopr.-Arien 
mit  H.    T.    *Moser;  eine  S. -Festschrift 


,, Musik  im  Bild"  erschien  zum  70.  Ge- 
burtstag  (Barenr.  1938). 

Seitenktang  nennt  H.  *Riemann  den 
Sextakkord  gleichen  Grundtons,  der 
als  melodische  Steigerung  eines  Drei- 
klangs  aufgefafit  werden  kann  und  zu 
diesem  erst  nach  zweimaliger  Umkeh- 
rung  den  Paralleldreiklang  bildet,  z.  B. 


Es  ist  dies  eine  wichtige  Erkenntnis, 
daB  der  Sextakkord  nicht  immer  bloB 
als  Umkehrung  eines  Dreiklangs  ent- 
standen  zu  sein  braucht,  sondern  daS 
auch  das  Gegenteil  moglich  ist  (iiber 
Entsprechendes  zum  Quartsextakkord 
siehe  Leittonwecnselklang  [Seite  495]). 
Auch  *Alterationen  des  Seitenklangs 
begegnen,  oben  z.  B.  ceas,  c  es  as 
(Neapolitanisierung) ;  dagegen  wiirden 
c  es  a,  c  e  ais,  ces  es  as  usw.  wohl  bereits 
durch  *enhann-  Verwechslg.  zu  andern 
Akkorden  umgehort  werden. 

Seitenbewegung  heifit  die  Fortschrei- 
tung  einer  Stimme,  wahrend  die  andere 
liegen  bleibt  (oder  die  anderen  liegen 
bleiben),  im  Unterschied  zur  *Parallel- 
u.  zur  *Gegenbewegung.  Vgl.  *Kontra- 
punkt. 

Seitensatz,  Seitenthema  vgl.  Sonate  u. 
Nebenthema. 

Sekles,  Bernhard  (j.),  *  20.  Juni 
1872  zu  Frankfurt  a.  M.,  f  15.  Dez.  1934 
ebd.,  stud,  am  Hochschen  Kons.,  wp 
er  1896  Th.-Lehrer,  1923 — 33  Direktor 
war.  Als  solcher  hielt  er  die  Jazzmusik 
als  ,,eznen  gesunden  Tropfen  Neger- 
bluts"  fur  das  den  jungen  deutschen 
Musikern  Wiinschenswerte( !) .  Er  schrieb 
u.  a.  mehrere  Orch.-W.e;  Kammer- 
musik,  Kl-W.e,  Lieder  (Schi-king  op.15)^ 
Fr-  u.  MCh.e;  mehrere  Opern. 

Sekundakkord,  die  3.. Umkehrung  des 
♦Septimenakkords.  Da  die  ursprungl. 
Dominant- Septime  hier  Grundton  wird, 
ist  die  noch  in  Bachs  Jugendwerken  bis 
einschl.  Joh.-Passion  beliebte  Auflosung 
durch  Wegspringen  des  Basses  in  den 
Dreiklang  spater  nicht  mehr  ublich  ge- 
wesen;  die  richtigere  Fortschreitung  des 
BaBtons  fiihrt  eine  Sekunde  abwarts  in 
den  Sextakkord. 
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Sekunde,  ""Interval!  des  „zweiten 
Tons",  entweder  *Ganz-  (grofie  S.)  oder 
*Halbton  (kl.  S.),  beide  gleichzeitig 
erklingend  dissonant,  nachzeitig  kon- 
sonant.  * Alterationen :  tibenn.  S.,  z.,B. 
c  dis,  ces  d  [verminderte  S.,  z.  B.  cis 
des,  doppeltuberm.  S.  ces  dis]. 

Selle,  Thomas,  *  23.  Marz  1599  in 
Zdrbig  (Kr.  Bitterfeld),  |  2.  Juli  1663 
zu  Hamburg,  wurde  1624  Schulkollege 
in  Heide  (Hoist,),  1625  Rektor  in 
Wesselburen,  1634  Kantor  in  Itzehoe, 
1641  Kantor  am  Johanneum  u.  MD. 
der  5  Hauptkirchen  in  Hamburg. 
Sein  vielbandiger  NotennachlaB  ist  auf 
der  Staatsb.  Hamburg  erhalten.  S.  ist 
wichtig  einmal  fur  die  Anfange  des  dt. 
Sololiedes  u.  den  Beginn  der  Hamburger 
Liederschu  le  ( Deliciorum  juvenilium 
decas  1634,  *■  Singst.,  V  u.  Be.;  Mono- 
phonetica  1636;  dazu  H.  *Kretzschmar, 
Gesch.  d.  n.  dt.  Liedes,  S.  I4ff.  u.  55ft. ;  2 
Neudr.  bei  H.  J.  *Moser,  Alte  Meister); 
zum  andern  durch  seine  Joh.-Passion 
v.  1642  (H.  J.  *Moser,  Zur  Friihgesch. 
d .  dt .  Generalbafipassion,  Peter  sj  b . 
1920,  Part.-Ausg.  v.  R.  *Gerber  1934) 
durch  erste  grofie  Choreinschiibe,  vgl, 
*Passion.  Ferner  schrieb  er:  Concertatio 
Castalidum  (3stg.  Kirchenkonz.e,  1624); 
Deliciae  pastorum  Arcadiae  (dt.  Villa- 
nellen  1624) ;  Hagiodecamelydra  (10 
geistl.  Konzertlein  1631,  davon  6  hg. 
v.  *Egidi  bei  Vieweg) ;  Monophobia 
Jiarm:  lot.  (1633,  Solokant.);  Concentus 
2  voc.  (1634)  >  Decas  prima  amorurn  mus. 
(3stg-,*  1635)  ',  Concentuum  trzvoc.  pentas 
(1635)";  dgl.  2  Biicher  1646 — 51;  Melod. 
zu  *Joh.  Rists  Sabbathischer  Seelenlust 
{1651 — 58).  Lit.:  A.  Arnheim  (j.)  in  Li- 
liencronfestschrift  1910;  S.  Giinther, 
Die  geisti.  Konzertmus.  Th.  S.s  (Diss. 
GieBen  1935);  Lieselotte  Kriiger,  Die 
Hbg.sche  Musikorganis,  im  17.  Jahrh. 
(1933)   S.  64  ff. 

Sembrich,  M ar c  el  1  a  '(eigentl.  Pra- 
xede  M.  Kochanska),  *  18.  Febr.  1858 
zu  Wisniewczyk  (Galiz.),  f  11.  Jan.  1935 
in  New  York,  begann  friih  als  Geigerin, 
dann  Pianistin,  entwickelte  sich  aber 
bei  Rokitansky  (Wien)  und  *Lamperti 
d.  J.  (Mailand)  zum  Iyoloratursopran, 
debutierte  1877  in  Athen  und  wurde 
1878  an  die  Dresdener  Oper  verpfHchtet, 
sang  seit  1880  in  London,  seit  1883  in 
USA.,  1902 — 09  Mitgl.  der  Metrop.-Op. 
in  N.  Y.  und  war  seit  1924  Leiterin  der 


Gesangsabt.  am  Curtis  Institute  in 
Philadelphia  (zu  ihren'  Schiilerinnen 
zahlen  Frau  Jeritza  u.  Dus.  Giannini). 

Semeiographie  (griech.  '=  Zeichen- 
schr eibung)  ■  =   *  Notenschrift .  ■ 

Semibrevis   s.    Mensuralnotation. 

Semiseria  (ital.),  eine  ,,halbernste" 
*Oper,   z.  B.   Mozarts   Don    Giovanni. 

Semitonium  (lat.),   *Halbton. 

Semplice  (ital.,  spr.  Bemplitscha),  ein- 
fach,  schlicht. 

SenaIH6  (spr.  Banaje),  Jean  Bap- 
tist e,  *  23.  Nov.  1687  in  Paris,  f  ebenda 
8.  (15.?)  Okt.  1730  als  Mitgl.  der  24 
violons  du  roi,  einer  der  friihesten  franz. 
Komp.  v.  V-Son.en  (5  Biicher  a  10, 
1710 — 27),  2  Sonaten  hg.  v.  G.  *Jensen 
(Schott),  1  *hg.  v.   *Alard. 

Lit.:  A.  *Moser,  Gesch.  d.  V-Spiels 
S.  1781L;  L.  de  *La  Laurencie, 
L'ecole  frang  de  Violon  (1922),  S.  id^ff. 

Senesino  (eigentlich  Francesco 
Bernardi),  *  1680  zu  Siena,  f  nach 
1739  wohl  in  Italien,  weltberiihmter 
Kastrat,  den  Handel  1720  in  Dresden 
fiir  London  verpflichtete,  mit  dem  er 
sich  aber  1729  uberwaff. 

Lit.:  Fr.   *Chrysander,  Handel  II. 

Senfl  (Senffl,  Sanftli,  Senfel,  genannt 
Schweizer),  Ludwig,  *  zwischen 
1488  u.  90  zu  Zurich  (dazu  *Cherbuliez 
in  Acta  1933),  nicht  Basel,  f  Anfang  . 
1543  in  Munchen.  Sein  Vater  war  aus 
Freiburg  i.  Br.  als  Motettensanger  ein 
gewandert;  ^eit  1495  Sangerknabe  in 
der  Kais.  Kapelle,  lebte  Senfl  1504  in 
Zurich  und  ist  wohl  kurz  danach  wieder 
in  Konstanz  als  *Isaacs  Schiller  —  den 
Unterr.  hat  S.  in  seinem  autobiogr. 
Liede  Lust  hob  ich  ghabt  zur  Musica 
anschaulich  beschrieben  (den  Text  bot 
*Kroyer  in  DTB  III  2,  den  Satz  H.  J;  \ 
*Moser  in  der  J.  Wolf-Festschr.) ;  1507 
gait  S.  bereits  als  Hoffnung  fair  hum. 
Odenvertonungen  und  ist  1512  auf  den 
Orgelfliigeln  von  S.  Anna  zu  Augsburg 
von  J.  Breu  neben  Isaac  abgebildet. 
Hier  wirkte  er  als  Artist  in  der  Hofkap. 
Maximilians  I.,  wurde  bei  Abwesenheit 
seines  Meisters  dessen  Vertreter  u.  nach 
I.s  Tode  (1517)  sein  Nachf.  als  Kammer- 
komp.  Als  nach  des  Kaisers  Hinschei- 
den  (1519)  dessen  ganzer  Hofhalt,  wie 
iiblich,  verabschiedet  wurde,  blieb  S.  in 
Augsburg   und   redigierte  als    Gedenk- 
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werk  an  den  Letzten  Ritter  (mit  Vorr. 
von  C.  Peutinger  und  Widmung  an  Kar- 
dinal  Matth.  Lang)  den  Liber  selectarum 
cantionum  (1520  bei  Grimm  und  Wyr- 
sung)  mit  dem  Staatsmotettenrep.  der 
kais.  Hofkap.  Ebenso  vollendete  er  den 
Choralis  Consiantinus  von  Isaac  und  die 
nachgelassene  Horazoden-Sammlung  s. 
Freundes  *Hofhaimer.    1523  ist  S.  neu 
angestellt  als  Intonator  der  bayr.  Hof- 
kantorei  in  Miinchen.  Von  hier  sein  und 
seines    Kopisten    Lukas    Wagenrieders 
Briefw.  mit  Herzog  *Albrecht  v.  Preu- 
Ben.    1530  korrespondierte  er  bedeut- 
sam  mit  Luther  und  liefi  beim  Augs- 
burger  Reichstag  des  gleichen   Jahres 
seinen  132.  Ps.  als  Mahnung  zum  kon- 
fess.  Frieden  singen.    Seine  unzweifel- 
haften  Sympathien  fur  die  Reformation 
scheinen    denn    auch    s.    Stellung    am 
streng  kathol.   Hof  der  Wittelsbacher 
wachsend    erschwert   zu   haben;    denn 
wahrend  ihn  ein  Lobgedicht  des  Paters 
W.   Sedelius  um  1528  noch  begeistert 
preist,  zeigen  die  wohl  von  ihm  selbst 
gedichteten  Hofweisen  um  1540  leiden- 
schaftl.    Klagen    iiber    Fiirstenundank 
—  erst  1556  erwahnt  ihn  Forsters  letzte 
Vorrede  als  verstorben  —  sehr  merk- 
wiirdig  bei  dem  beriihmcesten  dt.  Ton- 
meister    s.    Zeitalters,    den    man    als 
,,jetzigen  Fiirsten  der  ganzen  deutschen 
Musik"    von    Skandinavien    bis    nach 
Klagenfurt  kannte,  an  dem  Johs.  *Ott 
die  ,  ^inzigartige  Kraft  u.  wahrhaft  deut- 
sche  Wiirde"  riihmte.     Senfl  war  mit 
einer   Passauerin   vermahlt,    in   einem 
ProzeB  von  1533  zeigt  er  sich  ehrliebend, 
seine  reifen  Ziige  weisen  Denkmiinzen 
von  Fiiedr.  Hagenauer.  —  S.  steht  auf 
einer    Zeitenwende:    naher    noch    bei 
Isaac  u.  Josquin  als  bei  seinem  Miinch- 
ner   2.  Amtsnachfolger  Lasso.    In  den 
Magnificatsatzen    und    Affektmotetten 
(s.  Th.  Kroyers  Neudr.-Band  DTB  III  2) 
bewundert  man  die  edlen  Ranken,  in 
s.  Messen  (deren  gegenseitige  Datierung 
aber   vorlaufig   meist    offenbleibt)    die 
kunstvoll  altniederlandischen  Einbauten 
der  cantus  prius  facti,    in  s.  Neigung  fiir 
quotlibetische     Verbindung     mehrerer 
gleichzeitiger  Liedtenores  seine  scharf- 
sinnige  Kombinatorik,  wahrend  gegen 
diese      letztgotischen      Ziige      gewisse 
Hochzeitstenores  (bei  Ott  1534  u.  Rhaw 
1544)  in  ihrem  gezirkelten  Konstrukti- 
vismus     ausgesprochene     Renaissance- 


Ziige  aufweisen.    S.  sieht   den  Ca.ntus 
firtnus  selbst  der  Volksweisen  oft  als 
MaBwerkproblem,  das  er  gern  in  zy- 
klischen  Satzfolgen  abhandelt  —  viel- 
leicht    am     groBartigsten    in     seinem 
Motettenkreis  iiber  Da  Jesus  an  dem 
Kreuze  stund  (hg.  v.F.*Piersig,  Schauen- 
burg-Lahr).     DaB    ihm    aber    Kompo- 
nieren   alles   andere   als  bloBe  Mathe- 
matik  war,   beweisen  Ziige  erstaunlich 
neuartiger     Klangfantasie     wie     Das 
Geldut  zu  Speyer  (Ott  1534,  *Schmelzl) 
u .    iiberschaumenden    Humors   wie   in 
Hans  Beutler  oder  Ich  wei$  nit,  was  er 
ihr  verhiep   (Staatl.    Jugendldb.   u,    J. 
Wolffestschr.)  —  ein  Stuck  voll  kiihn- 
ster  Instrumentalismen ;    wie  auch  be- 
sonders   die   Instr.-Angaben   der    Jiirg 
Haid-Hs.   Kopenhagen  1872  beweisen. 
daB  S.  noch  erstaunlich  lange  am  Solo- 
lied  mit  Instr.-Begl.  festgehalten  hat. 
Da  *Eitner  gerade  wegen  ihrer  Volks- 
liedhaltigkeit  die  Sammlungen  Forster 
II 1540  und  Ott  1544  durch  Part.-Ausgg. 
bequem   zuganglich    gemacht   hat,    ist 
von  den  rund  240  namentlich  u.  etwa 
60  anonym  nachweisbaren  Liedsatzen 
S.s    die    Hofweise    bzgl.    Neudrucken  - 
unverhaltnismcLBigbenachteiligtworden 
—  Ott  1534  ist  da  mit  60  seiner  Stiicke 
eine  ausgesprochene   S.-Huldigung  ge- 
wesen  (H.J.  *Moser  in  Acta*  1934),  deren 
Partitur  jiingst  die  RD  (Geering)  vor- 
gelegt  haben.    Gesamtausg.  der  RD  ge- 
meinsam    mit    der    Schweizer    Musik- 
forsch.  Gesellschaft  im  Erscheinen  (vgl. 
S.  182  Sp.  2).    Gedruckt  wurden.zu  s, 
Lebzeiten  5  Salutationes  domini  n.  J. 
Chr.  (4stg.,  1526);  Magnif.  octo  tonorurn 
2 — 5  v.  (1537),   Varia  carminum  genera 
(Horazoden  mit  Cf .  im  Alt !   1534) ;  in 
Sammelwerken :    2   Messen   bei   Rhaw, 
eine  durch  Graf  Anton  I.  v.  Ysenburg- 
Budingen  1556  gedr. ;    etwa  63  Motet- 
ten  (Hymnen,  Psalmen,  Responsorien, 
Evangelia  usw.);    etwa  20  Oden;  zahl- 
reiche  dt.  Liedsatze  (s.  o.);  hs.  mehrere 
Messen  in  Miinchen  usw.  — ;  Neudrucke 
dt.    Lieder  in   den   Kaiser-Ldbb.,     im 
Staatl.  Jugendldb.,  in  Jodes  Chorbuch; 
DTD   34   (J.  Wolf),  doch  stammt  der 
hier  unter  seinem  Namen  laufende  ,,Da 
Jakob  nu"  von  Cosmas  Alder  (A.  Gee- 
ring,     Die    Vokalmusik     der    Schweiz 
S,  173);     Weihnachtsmotetten  hg.  von 
*Egidi   (Vieweg),    Schering  Beisp.   74, 
84—86;    J.     *Wolf,    Sing-    u.    SpMus. 
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Nr.  28;  A.  Wassermann  (2  Hefte  bei 
Kistneru.  Siegel);W.  *Schuh  (Schweiz 
Sing-  u.  Spielm.  H.  3) ;  H.  *Leichten- 
tritt  (3.)  (Br.  u.  H.) ;  Ges.-Ausg.  hg.  v.  d. 
Schweiz.  musikf.  Ges.  u.  d.  Staatl.Inst. 
f.  dt.  MF  19371!,  bisher;  7  Messen  in 
RD  5  und  Dt.  Lieder  Bd.  1  und  2; 
5  Satze  in  Gesell.  Zeit,  I,  11  dgl.  II 
(Barenr.). 

Lit.:  Biogr.w  *Kroyer(u.  *Thurlings) 
in  DTB  III  2;  H.  J.  *Moser,  Der  Alt- 
munchner  Tonmeister  L.  S.  (Siiddt. 
Mhfte.  1930  S.53iff.) ;  ders.,  Instrumen- 
talismen  bei  L.  fS.  (J.  Wolf-Festschr. 
1929);  ders.  in  Acta  1935  (Otts  Ldb.) 
u.  ZfMW  XVII  (Musikdruckerei  auf 
einer  dt.  Ritterburg) ;  *Kocircz  in 
ZfMW  XIII;  H.  *Birtner,  Sieben 
Messen  v.  L.  S,  (AfMF,  Jg.  7,  1941) ; 
A,  Geering,  Textierung  u.  Besetzung 
in  Senfls  Liedern  (A1MF4,  1939);  B.  A. 
*Wallner,  L.  S.  (Miinchner  Charakter- 
kopfe  der  Gotik,  1938);  Edw.  Lohrer, 
Die  Messen  v.  L.  S.  (1938);  W.*Schuh, 
L.  S.  (im  Sammelw.  ,,GroBe  Schweizer", 
Zurich  1938). 

Sentimento  (ital.),  Empfindung,  Ge- 
fiihl. 

senza  (ital.,  spr.  Benza),  ohne. 

Septett,  ein  Stuck  fur  sieben  Sanger 
oder  Spieler;  Septuor  ist  eine  falsche 
Wortbildung  nach  Analogie  des  rich- 
tigen  quatuor. 

Septime,  das  Intervall  der  7.  Stufe; 
man  unterscheidet  „kleine"  S.  (z.  B. 
c — b),  die  mild  dissonant,  und  „groBe" 
S.  (z.  B.  c — h),  die  scharf  dissonant  ist; 
Alterationen :  verminderte  S.  (z.  B. 
cis — b,  zu  unterscheiden  von  der  gr. 
Sexte,  z.  B.  des — b  oder  cis — ais), 
uberm.  S.  (z.  B.  c — his);  Naturseptime 
nennt  man  das  fast  konsonante  Intervall 
zw.  4.  u*  7.  Oberton,  siehe  ,,i". 

Septimenakkord  heiBt  in  der  General- 
baBharmonik  jeder  Aufbau  von  drei 
Terzen  (soweit  er  noch  die  *  Septime 
als  Rahmen  hat  — ■  c  e  gis  his  wird 
bereits  als  uberm.  Dreiklang  enhar- 
monisch  verwechselt) ;  man  unterschei- 
det ,,groBe"  u.  ,,kleine"  S.e,  je  nach 
dem  Rahmenintervall  der  gr.  u.  kl. 
Septime,  die  auch  meist  den  Dissonanz- 
grad  bestimmt  (soweit  nicht  Alteratio- 
nen etwa  der  Terz  oder  Quinte  anderes 
bewirken) .  In  der  mechanischen  Stufen- 


theorie  ermoglicht  also  jede  Stufe  eine 
groBe  Anzahl  v.  S.en;  in  der  Funktions- 
theorie  vermindert  sich  die  Zahl  auf 
wenige  Grundfalle,  von  denen  aus  alle 
anderen  melodische  Ableitungen  (Al- 
terationen, Vorhalte,  Durchgange)  oder 
*Nonakkords-t)bersteigerungen'darstel- 
len,  so  daB  H.  *Riemann  sie  alle  auf  die 
zwei  Grundfalle  des  Dominantseptimen- 
Akkordes  u .  des  Subdominantbedeu- 
tung  tragenden  S.  der  2.  Stufe  zuriick- 
fuhrt; 


M 


*** 


T 


Umkehrungen  ergeben  den  jj,  j,  2 , 
(Quintsext-,  Terzquart-  u.  Sekund-) 
Akkord : 


^>  *    S    i      z    D:2      f 


Eine  Terz- Alteration  verwandelt  den 
Dur-Subdominant-  in  den  Wechsel- 
domin ant- Septimenakkord.  Da  die  Do- 
minantseptime  nicht  aus  der  Natur- 
♦septime  (7.  Oberton) ,  sondern  als 
Durchgang  zu  erklaren  ist  (g — f — e),  so 
ist  die  Forderung,  sie  stets  stufenweise 
abwarts  aufzulosen  (wie  auch  in  alien 
Umkehrungen),  keine  Schulpedanterei, 
sondern  entspricht  tatsachlich  einer 
Notwendigkeit.    (vgl.  Sekundakkord). 

SeptOle,  eine  rhythmische  Gruppe  von 
7  Noten  auf  dem  Raum  von  6  oder  8 
von  gleicher  Wertklasse. 

Sequenz,  1 .  vielleicht  als  lat.  "Obers.  des 
griech.  &xo%ov&icc  =  Folge  (auch  Prosa): 
eine  Gattung  halb-liturgischer  Gesange 
etwa  seit  850,  deren  Vorbild  ebenso  inx 
altgriech.  Nomos  u.  byzant.  Troparion 
wie  vielleicht  in  druidischen  Gesangen 
gefunden  werden  kann;  jedenfalls  ist 
die  ehedem  alleinige  Ableitung  von  den 
Allelujah-Jubilationen  hinter  dem  Gra- 
duate der  Messe,  deren  Melismen  *Not- 
ker  Balbulus  v.  Skt.  Gallen  silbenweis 
mit  Text  unterlegt  hatte,  schon  dadurch 
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wankend  geworden,  daS  CI.  *Biume 
(Km.  Jb.  1911,  S.  iff.)  u.  J.  *Hand- 
schin  (ZfMW  XII  n,  XIII  H3ff.) 
immer  mehr  vor-Notkersche  S.en  aus 
St.  Marcial  zu  Limoges  usw.  gefunden 
haben,  so  dafi  N.  eher  zum  vollendenden 
Klassiker  der  Gattung  in  ihrem  ersten 
Stadium  wird  (auch  mehrere  Melodie* 
bezeichnungen  seiner  Stiicke  lassen  auf 
eine  volkstiiml.  Vorgeschichte  schlieBen, 
z.  B.  puella  turbata  [das  verwirrte  Mad- 
chen]  fur  s.  Umdichtung  des  148.  Ps.s 
Canteens  cuncti  melodum).  Bei  Kotker 
ist  die  Sequenz  eine  (oft  mit  Solo-Einl. 
u.  Coda  versehene)  Kette  von  in  sich 
ungleichartigen  Satzen  (Choralen)  in 
Doppelversikelgestalt :  eine  Melodie 
wird  zweimal  gesungen,  der  sylla- 
bierende  Prosatext  ist  bei  der  Wieder- 
holung  neu,  die  Betonung  kann  wech- 
seln,  aber  die  Silbenanzahl  bleibt  die 
gleiche.  Assonanzen  u.  Reime  schieben 
sich  an  den  Satzteil-Enden  allmahlich 
ein;  von  hier  zweigen  auch  weltl.  Spiel- 
mannslieder  (Cambridger,  Wolfenbiitte- 
ler  Lieder  des  11.  Jhs.)  u.  die  instr. 
*Estampiendesi3-  Jhs.ab.  DieVerstar- 
kung  des  Reimplements  fuhrt  zu  einem 
2.  Stadium  (z.B.Wipos  Victimae  pascali 
um  1050) :  die  Satzteile  werden  zu  (gern 
vierhebigen)  Reimzeilen,  jeder  Doppel- 
versikel  wird  zu  zwei  melodisch-rhyth- 
misch  glerchen  Strophen;  so  im  *D escort 
(Unordnung)  u.  Lais  der  Trouveres  (s. 
Troubadours)  u.  beim  *Leich  der  Minne- 
sanger,  die  man  als  ,,durchkomponiert" 
mit  den  Melodien  ABODE  usw.  und 
den  Tex'tstrophenbauten  a  a  b  b  c  c  d  d 
e  e  usw.  bezeichnen  kann.  Im^deutschen 
Tanzleich  des  13.  Jhs .  ergeben  sich 
dabei  schon  deutlich  ZeitmaBbeschleu- 
nigungen  (Langsam,  halbschnell,  sehr 
schnell)  nach  Art  der  spateren  Suite 
oder  der  *Tartini- *Quantzschen  So- 
naten-Satzfolge.  Ein  drittes  Stadium 
bringt  Glattung  innerhalbderEinzelstro- 
phen  und  zielt  auf  durchgehende  Stro- 
phengleichheit  hin  durch  Annaherung 
an  die  Hymnenstrophe  bei  *Adam  de 
St.  Victor  (12.  Jh.),  eine  vierte  Entw.- 
Stufe  bringen  die  volkstumlichen  Fran- 
ziskaner-Sequenzen  des  13./I4.  Jhs.  in 


Italien  (Dies  irae  des  Thomas  a  Celano, 
Stabat  mater  des  Jacopone  da  Todi) 
durch  gleiche  dreizeilige  Strophen  mit 
der  Reimanordnung  aaa  bbb  ccc 
usw.,  die  von  der  Terzine  beeinfl.  sein 
wird  u.  zur  *Villanelle  weiterweist. 

Im  Spat-M.-A.  drangen  die  S.en  aus  der 
klosterlichen  zahlreich  in  die  weltkirchl. 
Sphare  ein  (z.  B.  das  beruhmte  Lauda 
Sion  des  *Thomas  v.  Aquino)  u.  wucher- 
ten  so  in  die  Gattung  des  geistl.  Volks- 
liedes  hiniiber  (Lauden,  GeiBlerlieder), 
daB  Papst  Pius  V.  1568  sie  (auch  infolge 
der  liturgisch-philol.  Kritik  des  Triden- 
tinums)  bis  auf  wenige  abschaffte.  Im 
protest.  K.-Ges.  ist  noch  das  von  Luther 
verdeutschte  Pfingstlied  Komm  hlg. 
Geist  Herre  Gott  eine  echte  Doppel- 
versikel-S.  mit  Einltg.. —  Haupttext- 
samml.:  G.  M.  *Dreves,  Analecta 
hymnica  Bd.  7,  50,  53,  54;  Melodien; 
A.  *Schubiger,  Die  Sangerschule  v. 
Skt.  Gallen  (1858,  Notenanh.);  ferner 
unter  Notker,  Adam  usw. 

Lit.:  Ferd.  Wolf,  Lais,  Sequenzen  u. 
Leiche  (1840);  K.  Bartsch,  Die  lat. 
Sequenzen  (1868);  P.  *Wagner,  Einfg. 
I  2481!,  III  483ff.;  O.  Drinkwelder, 
Ein  dt.  Sequentiar  d.  12.  Jhs.  (1914); 
J.*Handschin  inZfMWX,  XII,  XIII; 
A.  *Hammerich,  M.-a.  mus.  relicts  of 
Denmark  (Lpz.  1912);  C.  A.  *Moberg, 
t)ber  die  schwed.  S.en  (2bdg.,  1927); 
♦Dreves,  Hymnol.  Beitrage  I  (1897); 
H.  Spanke,  Das  Eortleben  der  S.  in 
den  rom.  Literaturen  (Z.  f,  roman. 
Philol.  51);  ders.,  Ausd.  Vorgesch.d.  S. 
(Zs.  f.  dt.  Altert.  u.  dt.  Lit.,  Jg.  71, 
{1934);  A.  Stalzer,  Das  Varianten- 
problem  in  der  S.-Melodik  aus  Hss.  des 
Wiener  Kulturkreises  (Diss.  Wien  1940); 
Lucas  Kunz,  Rhythmik  u.  Aufbau  der 
fruhen  S.  (Z.  f.  dt.  Altert.  79,  1943). 

2.  Von  lat.  siqui  =  folgen:  un- 
mittelbare  Wiederholung  einer 
T  o  n  f  o  1  g  e  auf  anderer  Stufe  (meist  im 
Sekunden-  oder  Terzenabstand  auf- 
oder  ab warts),  ein  wichtiges  Form- 
element  zumal  der  *Barockmusik  u. 
ihrer  Stilnachahmungen,  z.  B.  die 
benihmten  Wagnerschen  Meister singer* 
Sequenzen  wie 
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usw.,  die  zugleich  Trager  natiirlicher 
Cresc.  u.  Deer,  sind  u.  als  melodische 
Variation  fesseln,  konnen,  soweit  sie 
diatonisch  bleiben,  d.  h.  in  der  Wieder- 
holung  die  Halbtone  auf  andere  Stellen 
des  Motivs  verlegen.  Erst  durch  wort- 
liches  Transponieren  und  ObermaG  der 
Anwendung  werden  sie  unleidlich  (R. 
Schumann :  usque  ad  nauseam  =  bis  zur 
Seekrankheit) ;  dann  erhalten  sie  als 
Nothilfe  stumperhafter  Komponisten 
Spottnamen  wie  Schuster  fleck,  Rosalie, 
Vettermichel  (nach  dem  Lied  Gestern 
abend  war  V.  M.  da) ;  doch  konnen  sie 
auch  ein  ernsthaftes  Mittel  zur  ♦Modu- 
lation darstellen  un^l  sind  in  Kunst-  und 
Volksmelodik  eines  der  wichtigsten 
formbildenden  Elemente. 

Serafin,  Tullio,  *  8.  Dez.  1878  in 
Rottanova  di  Caverzere  ( Venetien) , 
stud,  am  Kons.  Mailand,  war  Geiger, 
wurde  1900  Operndirig.  (Ferrara,  Turin, 
Scala),  1924  an  der  Metropolitan  in  N. 
Y.,  seit  1934  an  der  Kg1-  °Per  in  R°m- 

Serauky,  Walter,  *  20.  April  1903 
in  Halle,  stud,  dort  u.  in  Leipzig  bei 
*Schering,  *Moser  und  *Priifer  MW, 
wurde  1928  Dr.  phil.  (Diss.  Die  mus. 
Nachahmungsasth.  1700 — 1850),  wurde 
in  Halle  bei  M.  'Schneider  Ass.,  1932 
habil.,  1940  Prof.,  Mithg.  der  Festschr. 
f.  Schneider  u.  Schering,  Mitarb.  derj.  f. 
Handel  1935  sowie  der  Schriftenreihe 
des  Handelhauses  (Scheidt,  Turk,  R. 
Franz).  Hauptwerk:  MG  der  Stadt 
Halle  (3bdg.  1935,  39,  42,  Musikbde. 
1940  u.  43;  ferner:  Wesen  u.  Aufgaben 
der  Musiksoziologie  (ZfMW  XIV,  1934), 
S.  Scheidt  in  s.  Brief  en  (1937) ;  e*ne 
groBere   Handelbiogr.   in  Vorber. 

Scrbische  (Stidslawische)   und  kroa- 

tlSChe  Musik  ist  vor  allem  Volksmusik 
der  Guslaren  (d.  h.  Gesang  zum  Spiel 
der  Gusla,  einer  mit  Fell  bespannten, 
einsaitigen  SchoBfiedel).  Die  alten 
Epen  werden  hauptsachlich  in  der 
Tonfolge  d  (Finalis)  es  (Nebenfinalis) 
f  (heroischer  Ton)  nebst  den  unbeton- 
ten  Nebentonen  eines  zu  hohen  c 
(leere  Saite)  und  zu  tiefen  e  (Pien)  ge- 
sungen  und  gespielt .  Schon  Georg 
v.  Slatkonia,  der  Kapellvorstand  Kaiser 
Maximilians  I.,  und  Jakob  *Gallus 
scheinen  Slowenen  gewesen  zu  sein ;  Lai- 
bach  hatte  im  18.  Jh.  eine  beachtl. 
Kunstmusikpflege.  Erst  der  Slowene 
Davorin  Jenko  (1835 — 1914)   brachte, 


seit  er  1863  in  Pan£evo  Chorleiter,  1865 
in  Belgrad  Kplm.  wurde,  dort  39  Opern 
u.  die  serb.  Nationalhymne  schuf,  die 
endgiiltige  Wendung  zur  nord  west  euro- 
paischen  Kunstmusik,  der  heute  die 
Eigenart  des  alten  Tonsystems  durch 
miBverstandene  Zivilisationspropagan- 
da  zu  erliegen  droht;  ahnlich  Franx 
Vilhar  (1852 — 1908),  Friedr.  v.  Sicca 
(*  1859),  E.  Adamit  (*  1877).  Ein  wich- 
tiger  Moderner  ist  Josip  Stolzer-Sla- 
v  en  ski  (*i896),  Schuler  v.  *Kodaly 
(Budapest)  u.*Novak  (Prag),  KompProf . 
in  Agram  und  jetzt  Belgrad,  mitLiedern, 
Chdren,  Kammermusik,  Klavierwerken, 
einem  VKonz  u.  einer  Ursinf.  (Orch„ 
Org,  Kl).  Im  eigentlichen  Serbien  sind 
die  Fuhrer  S.  Stojanovid  (1855  bis 
1914),  Petar  Konjovid,  St.  Binidki 
(*  1872)  und  M.  Milojevi£.  Siidsl. 
Volksmusik  bearb.  ftir  den  Belgrader 
Sender  P.  J.  Krstic  (*  1877).  Zur 
*kroatischen  Kunstmusik  s.  Nachtrag. 

Lit.;  Fr .  A .  K u h a d ,  Juznoslovjens he 
narodne  popijevke  (4bdg.;  grundlegende 
Kl.sammlung,  Agram  1878 — 81) ;  Antun. 
Dobroni£,  Pjesmarica  (Agram  1922) 
(200  jugoslaw.  Vld.er);  die  betr.  Bande 
von:  L.  Kuba,  Slovanstvo  ve  svych 
zpevech  (das  Slawentum  in  s.  Liedern, 
Prag);  G.  *Becking,  Der  mus.  Bau 
des  montenegr.  Volksepos  (Arch.  Neer- 
land.  de  Phonetique  exp.  VIII/IX, 
Amsterd.  1933)  '>  W.  Wiinsch,  Die 
Geigentechnik  der  slidslaw.  Guslaren 
(Briinn  1934);  G.Gesemann,  Studien 
zur  siidslaw.  Volksepik  (Reichenberg^ 
1926);  D.  P.  Sub  otic,  YugosL  popular 
ballads  (London  1933);  C.  Predazzi„ 
Canti  epico-pop.  (Modena  1930);  R. 
Georgewitsch,  Melodies  popul.  serbes 
(Skoplje  1930),  meist  makedonische 
Volkslieder,  im  serb.  Sinne  tendenzios 
entstellt;  C.  v.  Sax,  Bosnische  Musik 
(in  Mittlg.en  aus  B.  u.  Herzegowina  II 
1894);  M.  Murko,  Phonogr.  Aufru 
epischer  Volksl.  aus  Bosn.  u.  Herzegow. 
(Wien  1915);  J.*Mantuani  in  Adlers 
Hdb.  2n65;  Zl.  Grgochevitch,  La 
jeune  musique  yougoslave  (RM  120);  P. 
Bromse,  Jugoslaviens  Volksinstr  .e 
(Diss.  Prag  1934);  X.  R.  Fleisch- 
mann,  La  musica  degli  Sloveni  (RMI 
1940). 

Serenade  (span.  u.  ital.  serenata) ,. 
vokale  oder  instr.  Abendmusik,  Stand- 
chen    (Gegensatz:    franz.     *Aubade  = 
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serio,  serioso  —  Severac  . 


Morgenstandchen)  s.  Cassation,  Diver- 
timento, Suite,  Streichquartett;  auch 
Gattungsbezeichnung  fur  hofische  Kurz- 
opern  des  18.  Jhs.  (dramat.  Geburts- 
tagskantateu) ;  s.  a.  Notturno. 

sferio,  seri6so  (ital.),  ernst,  ernsthaft; 
opera  serial  groBe  tragische  *Oper  im 
Gegensatz  zur  *Buffo-0.;  dazwischen 
.  o.   *semiseria. 

Serpent,  ein  schlangenformig  gewun- 
denes,  veraltetes  Blasinstr.  mit  Kessel- 
mundstiick,  holzerner  Rohre,  6  Ton- 
lochern,  in  B  stehend,  von  A  bis  b' 
reichend,  BaB  zum  Chor  der  *Zinken; 
wohl  zuletzt  in  Wagners  ,,Rienzi"  ver- 
wendet ;  in  der  Orgel  16'  =  Zungen- 
stimme  im  Pedal,  schwacher  als  Pos. 

ServaiS  (spr.  Berva),  Adrien  Fran- 
cois, *  6.  Juni  1807  zu  Hal  bei  Briissel, 
f  ebenda  26.  Nov.  1866,  Vc-Schuler  v. 
Platel  am  Briisseler  Cons.,  wurde  in  den 
40  er  Jahren  als  Paganini  des  Vc  gefeiert 
u.  1848  Prof,  am  Briisseler  Cons.  Er 
schrieb  f.  s.  Instr.  3  Konz.e  u.  16  Fan* 
tasien  mit  Orch.,  Capricen  mit  Kl  usw. 
Seine  'Sonne  Franz  Mathieu  (1846 
bis  1901)  u.  Joseph  (1850 — 85)  waren 
ebenfalls  angesehene  Musiker. 

Service  (engl.,  spr,  BorwiB),  Gottes- 
dienst;  der  Name  schon  zeigt,  daB  die 
Liturgie  des  engl.  Hauptgottesdienstes 
weniger  aus  der  Messe  als  aus  den 
Stundendiensten  (Mette  und  Vesper) 
hervorgewachsen  ist. 

Services  (spr.  Berwjar),  Georges, 
*  13.  Okt.  1858  zu  Frejus  (Dpt.  Var), 
lebt  als  Romanschriftsteller  u.  Kritiker 
in  Paris;  musikal.  Schriften:  R.  Wagner 
jug&  en  France  (1887,  daraus  vermehrt: 
Tannhduser  i86it  1895);  La  rnusique 
franc,  moderne  (1897);  C.  M.  v.  Weber 
{in  Mus.  cSL  1906);  E.  Chabrier  (1911); 
Episodes  d'hist.  mus.  (1914);  Documents 
ingdits  sur  les  organistes  jr.  des  Ij.fi8. 
sticles  (1923) ;  Saint-Saens  (in  Maitres 
de  la  mus.  1923,  23o),  E.  Lalo  (1925), 
G.  FaurS  (1930) ;  tJbers.  v.  Webers 
Freischutz    (1913). 

Sesquialtera  (lat.  =  anderthalb),  das 
Verhaltnis  3:2;  daher  1.  =  Quinte; 
2.  als  zusatzliches  Orgelregister  eigent- 
lich  Stimme  aus  Oktave  u.  Quinte,  je- 
doch  von  Anfang  an  gegen  den  Wortsinn 
fur  Quinte  u.  Dezime  (oder  nur  letztere) 
gebraucht,  repetierende  Mixtur;  3.  Men- 


surverkurzung  durch  Vorzeichnung  der 
♦Proportion  |;  die  Minimen  werden  da- 
bei  triolisch  beschieunigt. 

Sestetto,  ital.  fiir  *Sextett. 

SetacciOli  (spr.  -tatscho-),  Giacomo, 

*  8.  Dez.  1868  zu  Corneto  Tarquinia, 
f  5.  Dez.  1925  zu  Siena,  stud,  bei  de 
Sanctis  an  der  Cacilienakad.  in  Rom, 
wurde  Flotist,  1922  Komp.-Prof.  an  der 
gleichen  Anstalt,  1925  Dir.  des  kgl. 
Musikinstituts  in  Florenz,  schrieb  2 
Opera,  ein  Requiem,  mehrere  sinf. 
Dichtgen.,  Sinf.,  Orator.  Cantica,  Kam- 
mermusik.  Biicher:  CI.  Debussy  $  un 
innovatore?  (1910),  dt.  als  ,, Debussy", 
Br,  u.  H.  1911;  Note  e  appunti  al 
tratt.  d'arm.  di  C.  de  Sanctis  (1921); 
Studi  e  conferenze  di  crit.  mus.  (1923); 
Ubers.  v.  *Riemanns  Hdb.  d.  HarmL. 
(1906). 

Lit.:  Paribeni  in  RMI  XXVI  2. 
Sevcjk   (spr.  scheftschik) ,  Ottokar, 

*  22.  Marz  1852  in  Horagdiowitz  (Boh- 
men)5  f  18.  Jan.  1934  in  Pisek,  stud. 
1866 — 70  bei  A.  Bennewitz  (1833  bis 
1926)  am  Prager  Konservatorium,  wirkte 
als  KonzM.  des  SalzburgerMozarteums, 
1873  der  Wiener  kom.  Oper,  wurde  1874 
V-Lehrer  in  Charkow,  1875  Prof,  am 
kais.  Kons.  in  Kiew;  von  1892  bis  1906 
lehrte  er  als  Prof.  {1901  Abt.-Vorst.) 
am  Prager  Kons.  Nach  Krankheitsjah- 
ren  war  er  1909 — 19  Meister  am  Wiener 
Kons.,  dann  erneut  in  Prag,  1922 — 31 
in  USA.,  zuletzt  wieder  in  Pisek  (Boh- 
men).  Zu  s.  Schulern  zahlen  Kubelik, 
Kocian,  Zimbalist  (j.),  v.  Kresz,  H. 
Studeny,  Schulze-Prisca,  E.  Morini  (j.), 
auBerst  planvoll  war  seine  spieltechnische 
Erziehung;  Schulwerke:  Schule  der  V- 
Technik  (op.  i,  1883,  4  Hefte) ;  Vorschule 
d.  V-Technik  (1896);  Schule  der  Bogen- 
technik  (op.  2,  4000  tJbungen  in  6 
Heften,  1903);  40  VaHationen  f.  Spring- 
bogen  (op.  3);  Violinschule  f.  Anf anger 
(op.  6);  Trillervorstudien  (op.  7);  Lagen- 
wechsel-  u.  Tonleiter-Vorstud.  (op.  8) ; 
Doppelgriff-Vorstudien (op.  9)  \Bdhmische 
Tdnze  u.  Weisen  (op.  10). 

Lit.:  A.  *Moser,  Gesch.  d.  V-Spiels 
S.  494  ff. 

Severac,  Deodat  de,  *  20.  Juli  1873 
in  Saint-Felix  *  de  Caraman  (Laura- 
guais),  f  23.  Marz  1921  zu  Ceret,  stud, 
am  Kons.  zu  Toulouse  u.  1897 — 1907 
in    Paris    bei    *Magnard    u.   d'*Indy 
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(Schola  cantorum);  er  schrieb  mehrere 
Opern  (La  Foret  1910)  und  Theater- 
musiken,  sinfon.  Dichtungen,  Orgel- 
suite,  eine  Hymne,  Kl-Son.  b-moll, 
Tanze,  Kl-Stiicke,  Lieder. 

Lit.:  BL  Selva,  D.  de  S.  (1930); 
L.  Moulin,  D.  de  S.  (1922);  O.  Sere, 
Musicians  fr.  d'aujourd'hui  (191 1,  mit 
Bibliogr.) . 

Sextakkord,  genauer  Terzsextakkord, 
heiflt  entweder  die  1.  *Umkehrung  eines 
♦Dreiklangs  oder  dessen  *Seitenklang. 

Sexte,  das  Intervall  der  ,,sechsten 
Stufe",  Umkehrung  der  Terz  u.  wie 
diese  konsonant ;  man  unterscheidet  die 
kieine  Sexte  5:8  (z.  B.  c — as,  zu  unter- 
scheiden  von  der  uberm.  Quinte  c — gis) 
u.  die  grofie  Sexte  3:5  (z.  B.  c — a,  zu 
unterscheiden  von  der  verm.  Septime, 
z.  B.  c — Doppel-b) ;  dissonant  sind  die 
*alterierten  Sexten,  z.  B.  verm,  cis — as, 
uberm.  c — ais  oder  ces — a;  siehe  auch 
sixte  ajouUe. 

Sextett  (ital.  sestetto),  ein  Stuck  fur 
6  Sanger  oder  Spieler;  die  franz.  Wort- 
bildung  sextuor  ist  falsche  Nachahmung 
von  quatuor. 

Sexto  re,  eine  rhythmische  Grnppe 
von  6  Noten  auf  dem  Raum  von  4  der 
gleichen  Wertklasse,  also  stets  beschleu- 
nigend  (nicht  verlangsamend  auf  dem 
Raum  von  8) ;  man  sollte  die  S.  wie  den 
6/8-  u.  %-Takt  im  Sinn  der  Doppeltriole, 
nicht    fur    die    halbierend    unterteilte 


Triole    gebrauchen,    also  J  J  J  J  J  J 
aber  Jj  Jj  /j   schreiben. 


Sextus,  Sexta  (erganze  lat.),  die 
6.   Stimme. 

Seybold,  Arthur,  *  6.  Jan.  1868  zu 
Hamburg,  V-Schuler  v.  Bargheer  u. 
Bott,  lebt  dort  als  Chorleiter  u.  Geigen- 
lehrer,  schrieb  zahlr.  Schulerkonzerte, 
V-Schulen  u.  padagdg.  Werke,  MCh.e, 
Lieder. 

Seydef,  Martin,  *  10.  Febr.  1871  zu 
Leipzig-Gohlis,  f  25.  Aug.  1934  auf  Am- 
rum,  wurde  Sanger,  1894  Dr.  phil. 
(Diss. :  Schopenhauers  Metaphys.  der 
Musik),  wurde  1900  Lektor  fiir  Vor- 
tragskunst  (1904  auch  fiir  die  Theo- 
logen)  an  der  Univ.  Leipzig  u.  am  Kons. 

Moser,  Musiklexikon. 


(1913  Prof.).  Er  schrieb:  Dber  Stimme 
m.  Sprache  (1902) ;  Grundfragen  der 
Stimmkunde  (1909). 

Seyffardt,  Ernst,  H.  *  6.  Mai  1859 
zu  Krefeld,  f  anfangs  Dez.  1942  in 
Partenkirchen,  stud,  am  Kolner  Kons. 
sowie  an  der  Berliner  Hochschule , 
wirkte  seit  1887  als  Chorleiter  in  Frei- 
burg i.  Br.,  seit  1892  in  Stuttgart  (Dirig. 
d.  Neuen  Singvereins,  Lehrer  am  Kons., 
1897  Prof.,  seit  1929  im  Ruhestand). 
Er  schrieb  u.  a.  das  vielgesungene 
Chorwerk  Aus  Deutschlands  grofier  Zeit, 
eine  Oper  Die  Glocken  v.  Plurs  (1912), 
weitere  Chorwerke,  Chore,  Orch.-Ge- 
sange,  eine  Sinf.,  Kammermusik, 

Seyfried,  Ignaz  Xaver,  Ritter  v.f 
*  15.  Aug.  1776  in  Wien,  f  ebenda 
27.  Aug.  1841,  stud.  Kl  bei  Mozart  u. 
Ko2eluch,  Komp.  bei  *Albrechtsberger 
u.  P.  *Winter,  war  1797 — 1828  Kplm. 
an  *Schikaneders  Theater,  schrieb  uber 
100  Biihnenwerke  (darunter  ein  Singsp. 
[1823]  um  Haydns  Ochsenmenuett), 
zahlr.  KM.,  Sinf.en,  Kammermusik, 
bot  eine  Ges.-Ausg.  v.  Albrechtsbergers 
theor.  Schriften,  1827  eine  XJberarb. 
derj.  v.  Preindl  als  Wiener  Tonschule, 
u.  veroffentl.  1832  mit  willkurl.  Zu- 
satzen  Beetkovens  Studien  im  Generalb., 
im  Kontrap.  u.  in  d.  Komp.-Lehre. 

Sf OrzatO  (ital.  =  gezwungen ,  iiber- 
mafiig,  Abkiirzung  sf,  sfz,  seltener  fz, 
verstarkt  sff,  sffz),  stark  akzentuiert; 
gilt  nur  fiir  den  betr.  Ton  oder  Akkord 
—  soil  es  langer  gelten,  schreibt  man 
sempre   sfz. 

Sgambati,  Giovanni,  *  28.  Mai  1841 
in  Rom  (von  engl.  Mutter),  f  ebenda 
15.  Dez.  1914,  als  Pianist  Wunderkind, 
v.  Liszt  gefordert,  brachte  schon  1862 
Schumanns  Kl-Quint.  nach  Italien, 
erregte  1866  auch  als  Komp.  eines  Kl- 
Qu.s  u.  als  Dirig.  Aufsehen,  konzertierte 
in  Dtschl.  u.  wurde  1877  1.  Kl-Prof.  an 
der  Musikhochschule  Sta.  Cecilia  sowie 
Leiter  des  rom.  Quintetts  der  Konigin 
Margherita.  Auf  Wagners  Empfehlung 
druckte  Schott  s.  Quintette  f-moll  op.  4, 
B-dur  op.  5,  Kl-Konz.  g-moll  op.  15, 
Sinf.  D-dur  op.  16  u.  Es-dur,  StrQu 
cis-moll  op.  17  u.  Kl-W.e.  Ferner  bot 
er  Epitalamio  sinfonico  f.  Orch.,  ein  oft 
gegebenes  Requiem  (Bar.,  Ch,  Orch.) 
op.  38,  ein  Andante  solenne  (Orch.),  La 
Sirdne  (Mezzo,  Orch.),  Ouv.  zu  Rienzit 

55 


866 


Shakespeare  —  Sibelius' 


Festouv.,    Motetten,    Lieder,    Duette 
Denkmal  in  Rom. 

Lit:  A.  de  Angelis  in  RMI  XIX 
I4ifi;  A.  *Casella  in  Music  and 
Letters  (Okt.  1925);  A.  *Bonaventura 
in  Mus.,  d'oggi,  Mai  1941. 

Shakespeare,  William,  s.  Dichter  u. 
Musik. 

Shanty  oder  Chant ie  (spr.  tschanti), 
Seemannslieder,  Sammlungen,  engl:  v. 
Dibdin,  *Terry,  W.  B.  Whall,  F.  Tozer, 
♦Sharp,  C.  Fox  Smith,  J.  Sampson, 
♦  danische  von  O.  Jensen,  international 
von  G.  Pallmann. 

Sharp  (engl.,  spr.  schap),  Kreuz, 
erhobter  Ton;  c  sharp  =  cis. 

Sharp  (spr.  schap),  Cecil  James, 
*  22.  Nov.  1859  zu  Denmark  Hill 
(London),  f  23.  Juni  1924  zu  London, 
Cambridger  Mus,  mag.  h.  c.,  1896— 1905 
Kons.-Dir.  in  London,  seit  1911  Leiter 
der  Volkslied-  u .  Volkstanzschule  in 
Stratfort-on-Avon;  er  ist  (nach  dem 
Vorgang  von  Lucy  Broad  wood  u.  *Fuller- 
Maitland)  der  eigentliche  Erwecker  der 
fur  die  moderne  *englische  Musik  so 
wichtig  gewordenen  Volksliedbewegung 
durch  zahlr.  Sammlungen,  z.  B.  English 
Folksong,  some  conclusions  (London 
2i936),  auch  solche  aus  Amerika  (die 
Hauptsammlung :  Engl,  folk-songs  from 
the  Appalachians,  2bdg.,  Oxford  1932). 

Lit.;  W.  Shuldhanx-Shaw,  C.  Sh. 
and  engl.  Folkdances  (London  1929). 

Si,  Tonsilbe  des  16./17.  Jhs.  fur  h 
(*Tonikado:  Ti),  nachdem  die  Guido- 
nische  *Solmisation  ihren  alten  hexa- 
chordalen  Sinn  verloren  hatte. 

SiamesiSChe  Musik  s.  Indische  Musik. 

Sibelius,  Jean,  *  8.  Dez.  1865  zu 
Tawastehus  (Hameenlinna,  Finnland), 
stud.  Komp.  bei  Wegelius  in  Helsing- 
fors,  Alb.  *Becker  in  Berlin,  ♦Gold- 
mark  [j.]  u.  R.  *Fuchs  in  Wien,  kann 
seit  1897  durch  einen  Staatssold  ganz 
seinem  Schaffen  leben,  wurde  1916  Prof, 
u.  lebt  zu  Jarvenpaa.  ,, Seine  starke 
Individuality  machte  sich  schon  von 
Anfang  an  bemerkbar,  manchmal  un- 
heimlich  u.  wild,  manchmal  mit  einer 
geheimn  i  s  vollen  u.  durchdringenden 
Zartheit,  hauf  ig  maj  estatisch,  kiihn 
u.  unendlich  triib.  Seine  Werke  sind 
ein  Echo  des  Landes  der  Tausend  Seen 
mit  s.  mannigfaltigen  u.  wechselnden 
Farbtonen  u.  besitzen  wie  dieses  Land 
ihre  Starke  in  einer  dunkeln  Schonheit. 


Er  hat  rait  Ausnahme  der  Oper  alle 
Gebiete  der  Musik  bestellt,  doch  sind  s. 
wichtigsten  Werke  die  sinfon.  Dich- 
tungen,  Sinf.en  u.  Lieder.  Die  Sinf.en 
sind  besonders  charakt.  Zeugnisse  seiner 
Entw.;  s.  Tondichtungen  sind  erfiillt 
vom  Geist  des  Volksliedes,  obwohl  keine 
einzige  eine  wirkliche  Volksweise  ver- 
wendet.  Eines  seiner  bedeutendsten 
Werke  ist  sein  Seestiick  Die  Okeaniden. 
Eigenartig  ist  die  Methode  seiner  the- 
mat.  Entw.:  seine  sinf.  Satze  wachsen 
im  allg.  aus  unscheinbaren  Keimen  oder 
Notengruppen,  die  Sich  erst  zum 
Thema  ausbreiten.  Seine  Anregung 
sucht  er  unmittelbar  in  der  Natur,  u. 
obwohl  wesentlich  absoluter  Musiker, 
hat  er  doch  die  stoffl.  Hilfe  der  firm. 
Epen  nicht  ganz  verschmaht"  (Eagle- 
field  sLexikon).  Orch.-W.e:  Der  Schwan 
von  Tuonela;  Eine  Sage;  Finlandia; 
Fruhlingslied;  Lemminkainen  zieht  heim- 
wdrts;  Die  Dryade;  Pohjolas  Tochter; 
Karelia-Suite;  Pelleas  und  Melisande; 
Suite  Svanehvit;  Die  Okeaniden;  Nachtl. 
Ritt  u.  Sonnenaufgang ;  Tanz-Intermezzo 
Pan u.  Echo;  2  Suiten Scenes  historiques; 
Suite  charactfristique;  Der  Barde;  7  Sin- 
fonien  (e-moll  op.  39,  D-dur  op.  43, 
C-dur  op.  52,  a-moll  op.  63,  Es-dur 
op.  82,  Nr.  6  [1922],  Nr.  7  op.  105); 
V-Konz,;  2  Serenaden  f.  V  u.  Orch.; 
Stiicke  dgl. ;  Kammermusik :  StrQu 
op.  56;  V-Stiicke  op.  77 — 80,  87,  89, 
96a;  mehrere  Theatermusiken,  so  zu 
Jedermann  op.  83  u.  zu  Shakespeares 
Sturm  (1927);  Kantaten  u.  a.:  Gesang 
der  Athener;  Die  gefangene  Konigin; 
Oma  Maa  (Mein  Land);  J  or  dens  Sang 
(Der  Erde  Lied) ;  Maan  virsi;  Des 
Fdhrmanns  Brdute  f.  Bar.  u.  Orch.; 
melodr.  Pantomime  Scaramouche  (Kc- 
penhagen  1922);  MCh.e;  Lieder  op.  57, 
60,  61,  86,  88,  90;  Kl-W.e  op.  40,  67, 
68,  75,  76,  85,  94,  96,  98b.  Werkverz. 
v.  Br.  u.  H„  1942  wurde  in  Berlin  eine 
Deutsche  S .  -  Gesellschaf t  gegrundet, 
deren  President  Generalintendant  Dr.' 
H.  *Drewes  ist. 

Lit^.-W.  *Niemann,  J.  S.  (Br.  u.  H. 
1917);  E.  Tanzberger,  Die  sinf.  Dich- 
tungen  v.  J.  S.  (Diss.  Jena  1942);  J. 
*Kron,  Der  Formenbau  in  den  Sinf. 
v.  J.  S.  [Annates  Acad.  Scient.  Fennicae 
Bd.  49,  1,  1942);  R.  *Newmarch  (j.), 
/.  S.  (1905,  dt.  v.  L.  Kirschbaum  1906^ 
Boston  2i939) ;  E.  Furuhjelm,   /.  5. 
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(Berga  1917);  anon.:  /.  5.  (Boll.  bibl. 
mus.,  Mailand  1932);  Cecil  Gray,  S. 
(London  1931);  ders.,  The  Symphonies 
of  S.  (ebd.  1935);  B.  de  Torne,  5.  (Bo- 
ston 1937);  K.  Ekman,  /.  5.  (aus  d. 
Finn,  ins  Engl,  iibers.  v.  Edw.  Birse, 
London  1936). 

Siber,  Julius,  *  30.  Okt.  1871  in 
Dettelbach  bei  Wiirzburg,  Violinschuler 
v.  Thomson  u.  *Berber,  stud.  Kontrap. 


bei  *Reger,  Dr.  jur.,  Komp.  f.  s.  Instr., 
reiste  als  Virtuose  (speziell  Paganini- 
spieler)  u.  schrieb  Romane:  Paganini, 
Antichrist,  Satan  triumphator  ( =  Pan- 
te),  Incubus,  Das  Gastmahl  der  Schat- 
ten  (  =  Chopin);  lebt  in  Berlin. 

Siciliano  (ital.,  spr.  fiitschi-),  alter  Tanz 
aus  Sizilien  im  ruhigen  u/8-  oder  6/8-Takt, 
von  hirtenmaBiger  Art  (s.  Pastorale), 
z.  B.  in  J.  S.  Bachs  Solo-V-Son.  g-moll : 


^^^pi 


■++• 
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m 
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Sieben,  Wilhelm,  *  29.  April  1881 
zu  Landau  (Pfalz),  stud,  bei  *Rhein- 
berger  u.  *Thuille  (Miinchen)  Theorie, 
bei  *Sev£ik  u.  *Berber  V  u.  wurde 
hierfur  1905  Lehrer,  1916  Prof,  an  der 
Akad.  d.  Tonkunst  (auch  Fiihrer  eines 
StrQu.s);  1918  ging  er  als  Dirig.  der 
Sinf.-Konz.e  u.  Singakad.  nach  Konigs- 
berg,  ist  seit  1920  in  Dortmund  stadt. 
MD.,  seit  1927  auch  Oberleiter  der 
Oper,  nachdem  er  1925/26  in  Stock- 
holm  Sinf.-Konz.e  dirigiert   hatte. 

Siefert,  Paul/  *  1586  in  Danzig, 
t  ebenda  6.  Mai  1666,  stud,  bei  *Swee- 
linck  in  Amsterdam,  wirkte  in  der  poln. 
Hofkap.,  war  seit  1623  Org.  der  Danziger 
Marienkirche,  wo  sein  Leben  durch 
Kampfe  mit  dem  Kplm.  Kasp.  Forster 
angefullt  war  —  daher  auch  die  Streit- 
schrift  des  poln.  Hkplm.s  M.  Scacchi, 
Cribrum  musicum  (Warschau  1643) 
gegen  Sieferts  Psalmen  Davids  nach 
franzos,  Melodey  (Kirchenkonzerte  I 
1640,  II  51),  dessen  Antwort  Anti- 
cribratio  (1645)  und  Scacchis  Replik 
Judicium  Cribri  Musici,  worm  sich  u.  a. 
H.  Schiitz  gegen  Siefert  stellte;  doch  ist 
Sieferts  Kampf  (nach  einleuchtender 
Darlegung  v.  H.  Rauschning,  MG.  v. 
Danzig  [1931],  S.  140 — 167)  auch  als 
norddt.  Abwehr  zuweitgehender  Italia- 
nisierung  zu  verstehen.  i3*Orgelfanta- 
sien  a  3  bot  M.  *Seiffert  (Organum, 
1942)  nach  einer  Hs.  der  Stadtb.  Leipzig 
u.  der  Wiener  Minoritentabulatur  des 
Alex.  Giefiel. 

LiL:M.  *Seiffert,P.  S.  (inVj.VII). 

Siegel,  Leipziger  Musikverlag,  gegr. 
1846  v.  C.  F.  W.  Siegel  (f  1869),  1870 
bis    1902     geleitet    v.    Rich.    Linne- 


mann  d.  A.  (1845 — 1909),  dessen 
Sonne  Carl  L.  (*  1872)  und  Rich.  L. 
d.  J.  (*  1874,  t  1932)  1903  den  Verlag. 
v.  Fritzsch,  1919  den  von  Fr.  *Kistner 
hinzuerwarben,  jetzt  *Kistner  u.  Siegel. 
Verlagsdir.  ist  Dr.  W.    *Lott. 

Siegel,  Rudolf,  *  12.  April  1878  in* 
Berlin,  wurde  Dr.  jur.,  dann  Komp.- 
Schiiler  v.  *Thielf  *Humperdinck  (Ber- 
lin) u.  *Thuille  (Munchen),  dirig.1910/11 
die  Munchner  ,,Konz.-Ges.  f.  Chor- 
gesang",  fuhrte  in  M.  1911  erstmals 
Pfitzners  Armen  Heinrich  auf,  lebte 
1912 — 14  als  Dirig.  in  Berlin,  bis  1917 
in  Konigsberg,  war  dann  Operndramat. 
in  Mannheim,  1919 — 30  stadt.  MD. 
(1922  GMD.)  in  Krefeld  u.  lebt  seitdem 
in  Berlin.  Er  komp.:  Heitere  Ouv.  op. 
1;  Apostatenmahch  (MCh,  Grch.)  op.  2; 
Heroische  Tondichtg.  f.  Orch.  op.  3; 
die  vortreffliche  kom.  Oper  Herr  Dan- 
dolo  op.  4  (1914);  12  dt.  Volkslieder  f. 
Kl  3hdg.  op.  5;  Dem  Vaterlande  (MCh, 
Orch.)  op.  6;  6  dt.  Volkslieder  (S,  Bar, 
kl.  Orch.)  op.  7;  Der  Einsiedler  (Bar, 
Orch.)  op.  8;  Konzertwalzer  f.  Orch. 
(op.  9);  Heldenfeier  (MCh,  KnCh  und 
Orch.)  op.  10;  Kanonische  Duette  (Alt, 
Bar.  u.  Orch.)  op.  11;  kl.  Liederspiel 
(Sopr.,  Alt  und  4  Solo-Instr.e)  op.  12; 
Die  Wolke  (Alt  u.  Orch.)  op.  13;  Inter- 
mezzo f.  Orch.  op.  14;  Minna  v.^Barn- 
helm-Suite  op.  15;  Lieder;  Kl-Stiicke; 
Chore . 

Siegl,  Otto,  *  6.  Okt.  1896  in  Graz, 
Schiiler  v.  *Kornauth  u.  *Mojsisowicz, 
MusL.  in  Leoben,  Geiger  im  Wiener 
Sinf.-Orch.,  bis  1924  Kplm.  in  Graz, 
dann  Schriftl.  des  Musikboten  in  Wien, 
seit    1926    stadt.    MD,    in    Paderborn 
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(1933  Th.Lehrer  an  der  Hochschule 
Koln  und  Leiter  des  Gurzenichchors) ; 
als  fruchtbarer  Tonsetzer  schrieb  er 
u.  a.:  Musik  f.  Kammerorch. ;  FrCh.e 
mit  dgl.;  Galante  Abendmusih  (Orch.); 
V-Konz.;  Fest-  u.  Trauermusik  (Orch.); 
Konz.  f.  Str.;  Sextett;  Divertim.  f. 
StrTrio;  mehrere  StrQu.e;  Gartenmusik 
(V,  Vc);  V-Suite;  V  Son.;  3  Vc-Son.en; 
Br-Son.;  2  kl.  Kl-Son.en;  Kl-Stucke; 
60  Lieder ;  GemCh.e  (3  kirchl.  in 
Schauertes  Cantional);  Missa  Magnum 
Mysterium  (GemCh);  Marchenoper  Der 
Wassermann;  2  Marionettenspiele  (Graz 
1921);  Kantate  Eines  Menschen  Lied] 
alte  geistl.  Lieder  f.  Sopr.,  Ob.  (od.  VI. 
u.  Org.  [od.  KL]). 

Signalhorn  s.  Biigelhorn. 

Sigwart,  Botho  (eigentl.  Sigw.  Botho 
Graf  zu  Eulenburg,  Sohn  des  Fiirsten  Ph. 


zuEu.  ,Komp.  der  Rosenlieder),  *io.  Jan. 
1884  zu  Munchen,  f  2.  Juni  1915  in  Gali- 
ziengefallen,stud.inMunchenMW.(i907 
Dr.  phil.,  Diss.  Er.  Widmann),  Musik 
bei  Graf  F.  Sporck,  bei  R.  Gund  (Wien) 
u.  M.  Reger  (Leipzig),  verm.  1909  *nit 
der  Konz.-Sangerin  Helene  Staegemann, 
lebte  in  Dresden.  Er  schrieb  die  Melodr. 
Hektors  Bestattung  op.  15  u.  Ode  der 
Sappho  op.  18;  StrQu  op.  13;  V-Son. 
op.  6;  Kl-Son.en  op.  14  u.  19;  Son.  f. 
Viola  d'amour  u.  Kl  op.  16;  Sinf.  f. 
Org.  u.  Orch.  op.  12;  Lieder  op.  1 — 5, 
7 — 9>  17;  eine  Oper  Die  Lieder  des 
Euripides  op.   20    (Stuttg.    1915)- 

Sikorski,  Hans,   s.  Vereinigte  Biih- 
nen-  u.  Musikverlage. 

Silbermann,    erzgebirgische    Familie 
beruhmter  Orgel-  u.  Klavierbauer : 


Michael  S.,  Amtszimmermeister,  *  1640 


Andreas  S.,  *  16.  Mai  1678  zu  Klein- 

Bobritsch   (Sa.),   f  16.   Marz   1734  in 

Strafiburg,   Orgelbauer 


Gottfried    S. 
14.  Jan.  1683  zu  Klein-Bobritsch 
f    4.    Aug.    1753    in    Dresden 


Jon.  Andreas  S., 

*  26.  Juni  1712, 

n.  Febr.  1783  in  StraB- 

burg,    Orgelbauer 

Joh.  Josias  S. 
f  5.  Juni  1786,  Orgelb. 

Friedr.  Theodor  S.f 

f  5.  Juni  1816,  Vc. 

Andreas  S.  war  mindestens  1697 
bis  1700  Schiiler  des  beruhmten  Orgel- 
bauers  Eugen  Casparini  in  Gorlitz, 
wurde  1702  Strafiburger  Burger,  baute 
seit  der  Erneuerung  der  altberuhmten 
dortigen  Miinsterorgel  zahlr.  wertvolle 
Werke  von  dem  fiir  diese  Familie  kenn- 
zeichnenden  hellen  Silberklang  (s.  *Or- 
gel),  wobei  er  durch  Bevorzugung  v. 
Zungenstimmen  auch  franz.  Einfl. 
zeigt  (er  stud.  1704 — 06  auch  noch  bei 
Fr.  Thierry  in  Paris) .  Sehr  Schiiler  war 
Joh.  Andreas  *Stein.  - —  Gottfried  S. 
war  bei  s.  Bruder  in  Strafiburg  1703 — 09 
Geselle,  arbeitete  dann  von  Frauenstein 
(Erzgeb.),  spater  von  Dresden  aus  viel 
in  Sachsen  (beruhmte  Werke  in  Leipzig, 
Freiberger  Dom,  Dresdener  Frauen-  u. 
kath.  Hofk.,  Zittau).  Ferner  setzte  er 
*Cristoforis  Erfindung  des  Hammer- 
klaviers  unter  mitwirkender  -Kritik  v, 
J.  S.  Bach  bedeutsam  fort  u.  erf  and  als 


Joh.    Daniel    S., 
*  31.  Marz  1717  in  Strafi- 
burg,  I  9.  Marz  1766  in 
Leipzig,  seit  1748  Gehilfe 
Gottfried's 


Joh.    Heinr.    S., 
*  24.  Sept.  1727  u. 
f  15.  Jan.  1799  in  Strafi- 
burg,   Kl-Bauer. 

! 
Joh.  Friedrich  S., 

*  21.   Juni  1752, 
f  8.  Marz  1817  in  Strafi- 
burg, Orgelb.,  Org.,  Komp. 


Cembal  d* amour  ein  *Flageolett-*Clavi" 
chord  (wobei  der  Dorn  die  Saite  in  der 
Mitte,  also  in  der  Oktave,  traf).  Sein 
altester  u.  bedeutendster  Schiiler  war 
Zacharias  Hildebrand.  Auf  eine  Renais- 
;ance  des  S.-Typus  der  Orgel  drangte 
vor  allem  die  elsassische  Orgelbewegung 
urn  1905  (*  Schweitzer,  Rupp  usw.). 

Lit.:  E.  Flade,  Der  Orgelbauer  Gott- 
fr.  S.  (1926,  2.  Aufl.i.V.);  Gottfr.  S.  als 
Orgelbauer  (Bericht  iiber  die  Freiburger 
Orgeltagung,  1926) ;  mit  Vorsicht  zu 
benutzen  E.  Rupp,  Die  Entw.-Gesch. 
der  Orgelbaukunst  (1929),  S.  33 — 88; 
Chr.  *Mahrenholz,  dergegenw.  Stand 
der  Orgelfrage  im  Lichte  der  Orgelgesch. 
(Bericht  iiber  die  3.  Tagung  f.  dt.  Orgel- 
kunst,  1927);  W.  Hentschel,  Der 
Orgelbauer  G.  S.  (Mitt.  d.  Landesvereins 
Sachs.  Heimatschutz,  Bd.  21,  1932, 
S.  i97ff);  W.  *Gurlitt,  Die  Wand- 
lungen  des  Klangideals  der  Orgel  (Frei- 
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burger  Orgelbericht  1926),  S.  27ft ; 
H.  Hullemann,  D.  Orgelb.  G.  S.  (Lpz. 
1937);  E.  Worsening,  D.  Orgelbauer- 
Familie  S.  in  StraBbg.  (Mainz  1941); 
R.  Gartner,  G.  S.  (Dresd.  1938). 
■  SHcher,  Friedrich,  *  27.  Juni  1789 
zu  Schnait  bei  Schorndorf  (Wiirttbg.), 
|  26.  Aug.  i860  in  Tubingen,  Schiiler 
v.  N.  F.  Auberlen,  empfing  als  Haus- 
u.  Mittelschullehrer  in  Ludwigsburg  u. 
Stuttgart  starke  Eindriicke  vom  jungen 
C.  M.  v.  Weber,  stud,  bei  *  Hummel  u. 
C.  *Kreutzer  u.  wurde  18 18  als  akad. 
MD.  nach  Tubingen  berufen,  wo  er  1829 
die  Liedertafel  grimdete  u.  seit  1839  den 
OratV.  leitete,  1852  Dr.  h.  c.  Mit  s. 
12  Heften  ,,Volkslieder,gesammelt  u.  f. 
4  Stimmen  gesetzt"  (1826 — 60)  ist  er 
nicht  nur  der  groBte  Hg.  v.  Volksweisen 
seit  *Forster,  sondern  auch  der  Haupt- 
schopfer  neuer  Volksmelodien  (z.  B. 
Annchen  v.  Tharau,  M  or  gen  mufi.  ich 
fort  von  kier,  Zu  Straflburg  auf  der 
Schanz,  Es  geht  bei  geddmpfter  Trommel 
Klang,  Kein  schonrer  Tod,  Loreley, 
Nun  leb  wo  hi,  du  kleine  Gasse  —  dagegen 
hat  er  betont,  die  ihm  zugeschriebene 
Weise  .zu  Uhlands  Gutem  Kameraden 
habe  er  nach  einer  Schweizer  Vorlage 
nur  bearb.);  er  bot  auch  Kl-  u.  Gitarre- 
ausgg.,  ferner  Kinder-,  Turner-,  Wehr- 
mannsgesange  u.  eine  v.  Abbe  *Voglers 
Polymelos  angeregte  Samml.  auslan- 
discher  Volkslieder,  auch  mehrere  Hefte 
eigner  Klaviergesange  (darunter  schone 
Balladen,  Proben  in  Bopps  Ldb.  aus 
Schwaben  [1918]).  Seine  Stiicke  mit 
der  ihm  selbst  aufgefallenen  schwa- 
bischen  Vorliebe  fur  Terzschlusse  sind 
in  ihrer  schlichten  Art  Meisterwerke; 
erst  schlechtere  Nachahmungen  ver- 
dienen  vielleicht  den  Vorwurf  sentimen- 
taler  ,,Silcherei".  Auch  in  der  wurttem- 
bergischen  KM.  hat  S.  Verdienste  durch 
ein  3stg.es  Choralbuch,  3  Hefte  4stg. 
Sonn-  u.  Festtagshymnen  u.  eine  Gesch. 
d.  evang.  KGes.  (1844).  Auch  bot  er 
eine  Harm.-  u.  KomposL.  (185 1,  259). 
Seit  1918  besteht  an  s.  Geburtsort  ein 
S. -Museum. 

Lit.:  A.  *Prumers,Ph.  Fr.  S.  (1910); 
A,  Bopp,  Fr.  S.  (1916);  G.  Briigel  in 
SblMG  XV.  —  Ein  S.-Roman  v.  M. 
Schilling,  Hier  sind  die  star  ken  Wurzeln 
deiner  Kraft  (Stuttg.  1927) ;  Silcher- 
Liederspiele:  G.  Pickert  u.  O.  Urack, 
Die     Schwarzwaldnachtigall     (Auftrag 


der  Reichsstelle  fur  Musikbearb.,  Si- 
korskiverlag  1943);  Biicheler  u.  Ott, 
's  Lerchle  aus  dem  Schwabenland 
(Feuchtinger) . 

SilOti,  Alexander  Iljitsch,  *  10. 
Okt.  1863  bei  Charkow  (SiidruBland), 
stud.  Kl  am  Moskauer  Kons.  u.  a.  bei 
Nik.  *Rubinstein  (j.)  u.  P.  *Tschaikow- 
ski,  1883 — 86  bei  Liszt,  regte  die  Grim- 
dung  der  Leipziger  Liszt- Ges.  an,  war 
1 886 — 90  Prof,  am  Moskauer  Kons., 
lebte  dann  in  Frankfurt,  Antwerpen, 
Leipzig  als  einer  der  grofiten  Pianisten 
der  Lisztschen  Schule,  dirig.  1901/02  die 
Moskauer  Philh.  Konz.e  und  1903 — 17 
in  Petersburg  eigene  Sinf.- Konz.e,  floh 
1919  aus  Rufiland,  lebte  in  London  und 
HeB  sich  bald  .darauf  in  Amerika  nieder ; 
zog  sich  1936  vom  Konzertleben  zuriick. 
Er  bearb.  je  ein  Konz.  v.  Bach  u. 
Vivaldi  u.  schrieb  Erinnerungen  an 
Liszt  (ZIMG  XIV  294ff.). 

Simon,  Hermann,  *  26.  Jan.  1896 
in  Berlin,  Schiiler  der  Berliner  Hoch- 
schule,  dann  v.  Heinz  *Tiessen,  schrieb 
ein  Opernmysterium  Reinhold  Lenz 
(1922 — 30) ;  die  geistl.  Chorwerke  m.  kl. 
Orch.  Crucifixus  (1931),  Die  Weih- 
nachtsbotschaft  (1932),  Klopstock-Trip- 
tychon  (1933) ;  Buhnenmusik  zu  Faust  I 
(1932),  zu  ,,Prinz  v.  Homburg'*,  zu 
R.  A.  Schroders  ,,Osterspier',  zu 
,,Aschenputter(;  vokale  Kammermusik: 
Lieder  u.  Spruche;  M-  u.  FrCh.e:  Chorale 
der  Nation;  Arbeiter,  Bauern,  Soldaten; 
Neckmdrchen ;  Sprache  der  Liebenden  '> 
Feiertagschore ;  J ahreslieder ;  Luthermesse 
a  capp.  (1934);  Jubilate;  Mitte  des 
Lebens;  Feiertagsmusik;  Aus  dem  Lied 
der  Get%euen;  0  Tannenbaum;  Sinfo- 
nische  Gesange  (Nietzsche);  Passions- 
musik  Der  Kreuzweg  (1942) .  Lieder 
mit  Instr. :  Aus  dem  dt.  Psalter,  Plattdt. 
Stucke,  Kinderparadies,  Goethe-Gesange, 
Hymnische  Ges.;  Bl.  quint  ett  Pans 
Flucht,  BIQu.  Freeh  und  froh,  Cl-Quint. 
Fern  der  Welt;  9  Lieder kreise  mit  Kl., 
7  Sammlungen  zur  Kinder-  u.  Schulm. 
Lit.:  W.  Hapke,  H.  S.  (ZfM  1936). 
Simplifikationssystem  s.  J.  G.  Vogler. 
Simpson,  1)  Thomas,  als,,englischer 
Geiger"  1610  in  Hoist  ein- Schaumbur- 
gischen,  seit  161 8  zu  Kopenhagen  in 
Christians  IV.  Diensten,  gab  wertvolle 
Instr.-Tanze  heraus:  Opusculum  newer 
Pavanen  usw.  (5stg.,  1610),  Opus  newer 
Paduanen    usw.    (5stg.,     161 7),    Tafel- 
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Consort  (4Stg.  m.  Be,  1621) ;  —  vermutl. 
ein  Verwandter  (Sohn  ?)  war  2)  Chri- 
stopher, *  urn  1610,  f  im  Fruhsornmer 
1669  zu  Turnstile  (Engl.),  namhafter 
Gambist  mit  den  lange  geschatzten 
Druckwerken  The  division  Violist  (1659, 
267,  8i7i2);  The  principles  of  pract, 
Mustek  (1667  u.  6.  bis  1760)  sowie 
Annotationes  v.  1655  zu  Th.  Campions 
Art  of  descant  (auch  in  *PIayfords 
Introd.  8i679), 

Simrock,  Musikverlag,  gegr.  in  Bonn 
urn  1790  v.  Nikolaus  S.  (*  1752  zu 
Mainz,  f  1833  in  Bonn,  dem  1.  Hor- 
nisten  u.  Notisten  der  kurf.  Kap.  zur 
Zeit  des  jungen  Beethoven,  vgl.  B.- 
Briefe,  hg.  v.  L.  Schmidt  1908),  fortgef. 
v.  s.  Sohn  Peter  Joseph  S.  (1792  bis 
1868),  dem  Enkel  Fritz  S.  (1838—1901, 
mit  Brahms  befreundet),  der  das  Ge- 
schaft  1870  nach  Berlin  verlegte,  u. 
dessen  Neffen  Hans  S.  ^  (f  1910), 
dessen  Schwiegersohn  Auckenthaler 
den  Verlag  1930  an  A.  Benjamin  (j.) 
in  Leipzig  verkaufte,  seit  1933  zu  den 
Sikorskiverlagen  (Leipzig)  gehorig.  Zur 
Gesch,  d.  Hauses:  E.H.Miillerim  S.-Jb. 
1928/29  u.  Brahmsbriefw.  IX — XII. 
Vgl.  auch  W.  Ottendorf ,  Das  Haus  S. 
(Ratingen  1942). 

Binding,  Christian,  *  11.  Jan.  1856 
zu  Kongsberg  (Norw.),  |  3.  Dez.  1941 
in  Oslo,  Schiiler  des  norw.  Vblkslied- 
sammlers  L.  M.  Lindeman  u.  des  Leip- 
ziger  Kons.  (*Reineckeusw.),  lebte  1880 
bis  82,  Eindriicke  sammelnd,  in  Dres- 
den, Mtinchen,  Berlin,  und  zeigte  in  s. 
KlQuint.  e-moll  op.  5  erstmals  die  fiir 
ihn  kennzeichnende  Verbindung  Wag- 
nerscher  u.  nordischer  Elemenfce.  1909 
Mitgl.  der  preuB.  Akad.  d.  K.,  lebte  er 
seit  1909  teils  in  Oslo,  teils  in  Berlin. 
Weitere  Werke:  Oper  Der  hlg.  Berg 
(Dessau  1914,  Oslo  1943) ;  StrQu  op.  70; 
3  KITrios;  3  V-Son.;  5  Suiten  f.  V  u. 
Kl,  1  f.  2  V  u.  Kl;  2  Kl-Konz.e;  3  Sinf.; 
2  V-Konz.e;  Legende  f.  V  u.  Orch.; 
Suite  dgl.;  Orch.-Stiicke;  Var.  u.  Duette 
f.  2  Kl.e;  Kl-Son.;  zahlr.  Kl-Stiicke; 
liber  200  Liedef;  Chore. 

Sinf  on  Ee  s.  Symphonie. 

Singakademie  s.  Akademie  5),  Blum- 
ner   u.    Zelter. 

Singe  I  fee  (spr.  Basehale),  Jean-Bap- 
tiste,  *  25.  Sept.  1812  zu  Briissel, 
*f  29.  Sept.  1875  zu  Ostende,  seit  1839 
J.  L.  Meerts  Nachf.  als  KonzM.  an  der 


Briisseler  Oper,  schrieb  zahlr.  Opern- 
fantasien  u.  Konz.e  f.  V. 

Singer,  Edmund  (j),  *  14.  Okt.  1830 
zu  Totis  (Ungarn),  f  23.  Jan.  1912  zu 
Stuttgart,  V-Schuler  v.  Ridley  Kohne 
u.  Jos.  *Bdhm,  KonzM.  1846  in  Pest, 
1856 — 62  in  Weimar,  seitdem  in  Stutt- 
gart, wo  er  zugl.  V-Prof.  am  Kons.  warj 
verfaBte  mit  M.  Seifriz  eine  Grofie  theor.- 
prakt.  V-Schule,  Hg.  v.  Etiiden  (*Fio- 
rillo,  *Gavinies,  *Kreutzer,  Meerts, 
*Rode). 

Lit:  A.  *Moser,  Gesch.  d.  V-Spiels, 
S.  521. 

SingSChulen  nennt  man  volksttimliche 
Einrichtungen,  um  Jugendlichen  in 
Erganzung  des  Volksschul-Gesangunter- 
richts  (s.  Schulmusik)  Tonbildung  u. 
Chorgesang  zu  vermitteln;  so  um  1830 
in  Paris  von  G.L.Wilhem  (1781 — 1842), 
um  1840 — 60  in  London  v.  J.  *Hullah, 
in  Deutschland  vor  allem  die  Augs- 
burger  S.  (seit  1905)  von  A.  *Greiner 
(seit  1933  unter  O.  *Jochum)  und  die 
auch  die  Instr.-Musik  mit  einbeziehen- 
den  Jugendmusikschulen  Fr.  *  Jode- 
scher  Richtung  (seit  1922  zumal  in 
Charlottenburg)  mit  einem  Aufbau  auch 
fiir  mittellose  Erwachsene  —  durch  die 
allerdings  den  *  Konservatorien  kein 
wirtschaftl.  Wettbewerb  erwachsen  darf . 
Die  S.  haben  besondere  Bedeutung  da- 
durch  gewonnen,  daB  sie  nach  1933  aus 
der  bisherigen,  z,  T.  etwas  sektiere- 
rischen  Jugendbewegungsrichtung  zen- 
tral  in  die  Arbeit  der  *Reichsjugend- 
fuhrung  eingebaut  worden  sind  und  be- 
sonders  fiir  die  Lehrgange  der  Jugend- 
biinde  (HJ.,  BdM.)  sowie  des  Reichs- 
arbeitsdienstes  bereitstehen. 

Lit.:  Fr.  *Jode,  Musikschulen  f. 
Jugend  u.  Volk  (1924,  228),  Musikdienst 
am  Volk  (1927);  A.  *Greiner,  Die 
Volkssingschule    in    Augsburg    (1934) . 

Singspiel  nennt  man  im  Gegensatz 
zur  durchkomponierten  Voll-*Oper  eine 
solche,  bei  der  der  verbindende  Dialog  in 
der  Hauptsache  nur  gesprochen  wird  und 
die  Arien  vielfach  durch  bloBe  Lieder 
ersetzt  sind.  Imi8.  Jh.  war  dafiir  auch 
die  Bezeichnung  *Operette  ( =  Kleinoper) 
behebt.  Die  Vorgeschichte  der  Gattung 
wurzelt  ebenso  in  den  *Liederspielen 
der  engl.  Komodianten  um  1600  wie 
bei  jenen  kleinen  dramat.  Szenen  des 
barocken  Schullebens  (Klosterauf war- ' 
tungen),  die  sich  bis  zu  den  Kirmeskah- 
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taten  bei  Seb.  *Sailer  u.  Leonti  Meyer 
v.  Schauensee  (Luzern  um  1750)  hin- 
ziehen;  auch  Telemann  erzahlt  von 
*Schulopern  ohne  gesungene  Rezitative 
schon  um  1700.  Die  groBe  Ent- 
wicklungslinie  setzt  1 729  in  London 
bei  der  Beggars  opera  (Bettleroper) 
v.  Gay  und  *Pepusch  ein  (siehe 
Ballad-opera),  die  als  parodistische  Ab- 
wehr  ge'gen  die  groBen  Dacapo-*  Arien  der 
Handelschen  Opera  seria  Volkslieder 
in  den  Mittelpunkt  stellt.  Diese  Ab- 
wehrstellung  gegen  den  hofischen  Prunk 
bleibt  der  Gattung  dauernd  —  sie  wird 
geradezu  Tragerin  der  burgerlich-emp- 
findsamen,  *Rousseauschen  Naturbe- 
wegung  bis  in  die  Tage  der  *Romantik 
hinein.  Zwei  Stiicke  des  Iren  Coffey 
— -  Der  Teufel  ist  los  oder  Die  verwan- 
'  delten  Weiber  (1728)  >  u.  Der  lusiige 
Schuster  (1735)  —  verwenden  Volks- 
lieder ohne  Spott.  Bald  gelangten  sie 
nach  Berlin  u.  Paris;  J.  G.  *StandfuB  in 
Leipzig  vertonte  das  erste  1752,  das 
zweite  1759  neU  (Ubers.  v.  Chr.  Fel. 
WeiBe).  In  Frankreich,  wo  schon  das 
M.-A.  Ahnliches  gekannt  (Robin  et 
Marion  v.  *Adam  de  la  Halle),  begann 
es  mit  der  Opernparodie  (Le  Sage, 
TSlSmaque,  1709)  und  fiihrte  zur  Gat- 
tung der  ^Vaudevilles  (Gassenhauer,  die 
das  Publikum  zunachst  von  Tafeln  ab- 
sang,  da  den  Schauspielern  Gesang 
verboten  war).  1752  kam  die  Gattung 
infolge  des  Buffonistenstreits  durch 
♦Rousseaus  Devin  du  village  in  FluB; 
WeiBe  lernte  in  Paris  1759/60  Coffeys 
The  devil  to  pay  als  Vaudeville  Le 
diable  a  quatre  kennen,  I766wurde  mit 
seiner  Verdeutschung  (von  J .  Ad . 
*Hiller  vertont)  das  alte  Leipziger 
Stadtth.  eroffnet,  Hiller  wurde  der  erste 
Klassiker  dieser  Form.  Mit  grofiem 
Erfolg  gingen  in  Lpz.  beider  weitere 
S.e  in  Szene,  Arietten  daraus  beherrsch- 
ten  die  Hausmusik  (vgl.  WeiBes  Ein 
Mddchen,  das  auf  Ehre  hielt  in  Haydns 
Jahreszeiten,  deren  Personenverzeichnis 
ganz  den  S.-Typ  aufweist).  Gute 
Meister  der  Gattung  wurden  J.  *  Andre, 
*Neefe,  A.  *  Schweitzer,  G.  *Benda,  Fr. 
Seydelmann;  *Anna  Amalia  v.  Weimar 
eroffnete  den  Kreis  der  Vertoner 
*Goethescher  S.e  (1776  Erwin  u.  El- 
mire),  den  *Reichardt,  Corona  *Schro- 
ter,  Ph.  *Kayser,  Frh.  v.  *  Seckendorf f , 
Ernst  Wolf  rundeten.  '  Eine  Schwund- 


form  wurde  das  Reichardtsche  *Lieder- 
spiel.  Ausklange  der  Hamburger  friih- 
deutschen  Oper  fuhren  zu  fruhen  S.en 
in  Dresden  (J.  Ad.  *Hasse,  Schiirer)  u. 
unter  Verschmelzung  mit  Elementen 
der  Buffooper  nach  Wien,  wo  zu  Texten 
v.  Kurz-Bernardon  der  junge  J.  Haydn 
seinen  Neuen  krummen  Teufel  (1751) 
schrieb  (dazu  DTO  Bd.  64).  Hier  sind 
L.  Hoffmann,  M.  *Haydn,  A.  Eberl, 
J.  *Pleyel,  A.  Hoffmeister  die  weiteren 
Vertoner;  bei  Fl.  L.  *Gafimann  steigt 
die  Gattung  zur  Opera  giocosa  vom  Typ 
des  Mozartschen  Figaro  empor;  in 
Glucks  mus.  Lustspielen  spiegelt  sie 
die  inzwischen  in  Frankreich  erfolgte 
Entwicklung  zur  sentimentalen  Opera 
comique  v.  *Favart-Sedaine,  *Monsigny, 
♦Gossec,  die  tiber  *Gretry  sowohl  zur 
friihromantischen  wie  zur  Schreckens- 
oper  aufsteigt  (Cherubini),  von  wo  her 
immer  noch  —  selbst  in  Beethovens 
Fidelio  u.  Webbers  FreischutzX  —  der 
gesprochene  Dialog  die  Singspielwur- 
zeln  zeigt.  Wichtig  wurde  in  den  funf- 
ziger  Jahren  des  18.  Jhs.  die  Mitarbeit 
Glucks  (fur  die  franzos.  Truppe  am  Wie- 
ner Hof),  wobei  allmahlich  die  Vaude- 
ville-Einlagen  gegen  die  aus  der  Buffo- 
oper stammenden  groBeren  Arietten  ver- 
schwanden.  In  Wien  erlebt  das  Sing- 
spiel  dann  mehrere  Hohepunkte:  auf  J. 
♦Umlauf  s  Bergknappen  (1 778,  DTO 
XVIII  1,  hg.  v,  R.  *Haas)  folgte  1782 
Mozarts  Entfuhrung,  auf  *Dittersdorfs 
Doktor  u.  Apotheker  (1786)  Mozarts 
Zauberflote  (1792);  mit  W.  *Mtillers 
Zauberpossen,  F.  *Kauers  Donauweib- 
chen  (1795)  und  J.  *Schenks  Dorfbarbier 
(1796,  DTO  XXXIV)  ebbt  die,  Bewe- 
gung  zu  Raimunds  u.  Nestroys  Possen 
mit  Liedereinlagen  ab,  um  andererseits 
mit  *  Weigl,  Konr .  *Kreutzer,  Fr . 
♦Schubert  u.  Webers  Fruhwerken  in 
die  romantische  Oper,  iiber  Jos.  Drexler 
zur  Joh.  StrauBschen  Operette  uberzu- 
gehen.  Lortzing  (bezeichnend  Erneuerer 
v.  Hillers  Jagd)  bekennt  sich  noch  ein- 
mal  zum  Singspiel  und  fuhrt  es  auf 
bedeutende  Hone.  Dann  verliert  sich 
die  Gattung  in  die  Posse  u.  *Operette 
oder  ins  h6here  Opernlustspiel. 

Lit.:  H.  M.  *Schletterer,  Das  dt. 
Singspiel  (1863);  G.  Calmus,  Die  Sing- 
spiele  v.  StandfuB  u.  Hiller  (Beiheft 
IMG  II  6,  1908);  L.  *Schiedermair, 
Die  dt.  Oper,  S.  97ff-  u.  134*1.;  H.  J. 
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Singstimme  —  Sixtinische  Kapelle 


*Moser,  Gesch.  d.  Musik  II;  Herbert 
Graf,  Daa,  Singspielrepertoire  Berlins 
1771—86  (1934)- 

Singstimme  s.  Gesang,  Kehlkopf, 
Register,    Ansatz,    Aussprache,   Atem. 

Sinigaglia  (spr.  -galja),  Leone,  *  14. 
Aug.  1868  zu  Turin,  Schiiler  v.  *Man- 
dyczewski  (Wien)  u.  *  Dvorak  (Prag), 
schreibt  gern  unter  Verwendung  pie- 
montesischer  Volksweisen,  wovon  er 
4  Bde.  als  op.  40  hg.  Werke:  V-Konz. 
op.  20;  Rapsodia  Piemontese  i.  V  u. 
Orch.  op.  26;  Romanze  (dgl.)  op.  29; 
Danze  Piemontesi  (Orch.)  op.  31 ;  Orch.- 
Suite  Piemonte  op.  36;  Brahms-Var.  f. 
StrO.  op.  22;  Lustspielouv.  Le  baruffe 
Chiozzote  op.  32;  Kammermusik werke; 
Lieder;  Chore. 

Lit,:  II  pianoforte  (Dez.  192 1). 

sino  (ital.),  bis  zu. 

Sirene,  Drehscheibe  mit  Lochern  und 
genau  geregelter  Umdrehungszeit,  so 
daB  durchstromende  Luft  einen  Ton 
von  leicht  zu  berechnender  Schwin- 
gungszahl  erzeugt. 

Sirventes  (=  Dienstlieder)  sind  bei 
den  *Troubadours  (im  Gegensatz  zu 
den  Minneliedern)  die  an  den  Lehns- 
herrn  gerichteten  Lob-  oder  auch 
Rugelieder. 

Lit.:  J.  Storost,  Urspr.  u.  Entw. 
d.  altproveng.  S.  bis  auf  Bertram  de 
Born   (Halle   1931). 

Sistrum,  altagypt.  RasseL 

SIttf  Hans,  *  21.  Sept.  1850  zu  Prag, 
f  10.  Marz  1922  in  Leipzig,  V-Schuler 
des  Prager  Kons.  (A.  Bennewitz  u.  a.), 
wurde  1867  KonzM.  in  Breslau,  seit 
1870  Kplm.  in  Breslau,  Prag,  Chemnitz, 
Nizza,  Leipzig,  1883 — 192 1  verdi enter 
V-Lehrer  (Prof.)  am  Leipziger  Kons. 
(1885 — 1903  Dirig.  des  Bach-V.s,  dann 
des  Lehrer-GesV.s),  schrieb  V-,  Br-,  Vc- 
Konz.e  u.  -Konz.-Stiicke,  Chore,  Lieder, 
Kl.werke,  V-Etiiden. 

Sittard,  1)  Joseph,  *  4.  Juni  1846 
zu  Aachen,  |  24.  Nov.  1903  zu  Ham- 
burg, 1868 — 72  Studierender,  dann 
Lehrer  des  Stuttgarter  Kons.  f.  Ges., 
Kl,  MG.,  seit  1885  namhafter  Musik- 
kritiker  des  Hamburger  Correspondent 
(1891  Prof.);  schrieb  u.  a.  die  lesens- 
werten  Biicher  Gesch.  der  Kirchenmusik 
(1881) ;  Studien  und  Ckarakteristiken 
(3  Bde.  ges.  Aufsatze  1889);  Gesch.  d. 
Musik-  u.  Konzertwesens  in  Hamburg 
(1890);    Gesch.    der  Oper   am    Wurttbg. 


Hofe  (I  1890,  II  91);  ferner  Abhh.  in 
Vj.  I  u.  Waldersees  Vortragen;  2)  sein 
Sohn  Alfred  S.,  *  4.  Nov.  1878  in 
Stuttgart,  f  31.  Marz  1942  in  Berlin, 
studierte  bei  s.  Vater  und  K.  Arm- 
brust  (Hamburg),  1897— 1901  bei  Fr. 
* Wiillner  u.  Fr.  W.  *Franke  (Kolner 
Kons.)  Komp.  u.  Orgel,  erhielt  1902  den 
Mendelssohnpreis  f.  Komp.  u.  wurde 
1903  Org.  der  Dresdener  Kreuzkirche, 
1912  der  Hamburger  Michaeliskirche, 
tiber  deren  neues,  v.  ihm  disp.  u.  v. 
♦Walcker  gebautes  Orgelwerk  er  eine 
Beschreibung  verof f entlichte ;  zugleich 
begr.  er  den  Michaeliskirchenchor,  mit 
dem  er  ausgezeichnete  Orator.-  u ,  Volks- 
iiederabende(auchauBerhalbHamburgs) 
bot;  1920 — 25  leitete  er  zugl.  den  Ham- 
burger LehrerGes V. ,  war  seit  1925  Prof. 
f.  Orgelspiel  an  der  Berliner  Akad.  f.  K.- 
u.  Schulm.  1933  wurde  er  H.  *Riidels 
Nachf.  als  Dir.  des  Berliner  Dom- 
chors.  Als  einer  der  namhaftesten  dt. 
Orgelvirtuosen  hat  er  vielfach  auch 
im  Ausland  konzertiert.  Er  komp.  u,  a. 
Choralstudien  f.  Orgel,  Ps.  1  f.  8stg. 
a  capp.-Ch.,  zahlr.  kirchl.  u.  weltl. 
Chorsatze,  Kantate  Ein  feste  Burg; 
auch  schrieb  er  im  Jb.  d.  Akad.  IV: 
Praktische  Erfahrungen  bei  Schiitz- 
auffuhrungen. 

Sixt,  Joh.  August,  *  3.  Jan.  1757 
zu  Grafenhausen  (Wurttbg.),  f  30.  Jan. 
1797  in  Donaueschingen,  wurde  Org.  in 
Heilbronn  u.  StraBburg,  1780  KlLehrer 
in  Lyon,  1784  furstl.  Kammermusiker 
in  Donaueschingen,  schrieb  wertvolle 
Kl-Trios,  Sonaten  u.  Lieder  (diese  hg. 
von  Erich  *Fischer). 

Sixt,  Paul,  *22.  Februar  1908  zuStutt- 
gart,  wo  er  an  der  Hochschule  f.  Musik 
studierte/  In  Weimar  1928  Solorepet., 
dann  Kplm.,  1936  GMD,dazu  seit  1939 
Dir.  der  Hochschule,  Kompos. :  Lieder 
(hs.),  2Etiidenf.  Orch.  (Schott),  Hymn.. 
Vorsp.  (Leuckart)  und  ein  Orch. -W.  fur 
Feiern  (Auftrag  des  Propag.-Min.s) . 

Sixte  ajout^e  (franz.,  spr.  asefeute), 
,,hinzugefugte  Sexte"  nennt  *Rameau 
den  *Seitenklang  bzw.  den  g-Akkord 
auf  der  Unterdominante,  also  in  C-dur 
fad  bzw.  f  a  c  d,  an  dem  man  sowohi 
das  a  zu  as  wie  das  f  zu  fis  alterieren 
kann. 

Sixtinische  Kapelle  heiBt  die  papstl. 

Sangerschaft    (die  als  schola   cantorum 


SjSgren  —  slargando 
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vielleicht  schdn  seit  *Gregor  I.  besteht) 
nach  der  von  Papst  Sixtus  IV.  (1471 
bis  84)  erbauten  Kapelle,  neben  der  aber 
die  seit  1480  bestehende,  von  Papst 
Julius  II.  reich  versehene  Capella  Julia 
(Peterskirchenchor)  wachsende  Bedeu- 
tung  erlangte. 

Lit.:  F.  X.  *Haberl,  Bausteine  III 
(Dierom.  Schola  cantorum  u.  diepapstl. 
Kap.-Sanger  bis  Mitte  16.  Jhs.,  auch 
Vj.III);  E.  CelaniinRMIi907;  A,  de 
Angelis,  La  cap.  Sist.  (Bologna  1926). 

Sjogren,  Emil,  *  16.  Juni  1853  in 
Stockholm,  t  ebenda  1.  Marz  191 8, 
stud,  am  dortigen  Kons.  u.  1879/80 
bei  *Kiel  u.  *Haupt  in  Berlin,  war  seit 
1880  Org.  in  seiner  Vaterstadt,  in  Lied 
u.  Kammermusik  auf  der  Grenze  zw. 
Nachromantik  u.  Impressionisms,  ohne 
starke  nationale  Note  ganz  auf  Schdn- 
heit  gestellter  Lyriker.  Er  schrieb 
5  V-Son.en;  Vc-Son.;  2  Kl-Son.en; 
Kl-W.e;  Orgelstiicke;  zahlr.  Lieder; 
Bacchanals  f.  MCh.;  Johanneskantate. 
Werkverz.  v.  N.  Broden  (Schwed.  Z.  f. 
MForsch.  I  1919).  Lit:  C.  G.  Ny- 
blom,  E.  S.  (Stockh.  1916). 

Skala  s.    Tonleiter. 

Skalden  MeBen  die  nationalen  skan- 
dinavischen  Heldensanger  (9, — 13.  Jh.). 

Skjerne,  Carl  Godtfred,  *  10.  Mai 
1880  in  Kopenhagen,  stud.  MW.  bei 
A.  *Hammerich,  Hg.  der  dan.  Zs. 
Musik  (1917  ff.)»  schrieb:  Pluiarchs 
Dialog  om  Musiken  (Kopenh.  1909); 
H.  C.  Lumbye  og  hans  Samtid  (1912) ; 
Hg.  des  Katalogs  der  Instr.-Samml.  v. 
C.  Claudius  (1931)  u.  des  Musicus 
danicus  eller  danske  sangmester  (1928) 
v.  M.  H.  Schacht  [1687];  Hg.  des  Musik- 
historisk  Arkiv  seit  1931. 

Skrjabin  (Scriabine),  Alexander  Ni- 
kolajewitsch,  *  10.  Jan.  1872  in  Mos- 
kau, f  ebenda  14.  April  1915,  Kadett, 
dann  bis  1 892  am  Moskauer  Kons. 
Schiiler  v.  *Tanejew,  *Arensky  u.  a., 
reiste  als  Pianist,  war  1898 — 1903  K1L 
am  Moskauer  Kons.,  lebte  bis  19 10 
als  Tonsetzer  im  Ausland,  seitdem  in 
Moskau.  Sein  Schaffen  dient  (das  fol- 
gende  nach  Eaglefield)  einer  romantisch- 
mystischen  Sehnsucht  naclfhoherer  Le- 
bensgestaltung  durch  Zusammenwirken 
aller  Kiinste:  daher  schlieBlich  bei  s. 
Prometheus  (1911)  zu  denKlang-auchdie 
Lichtvisionen  eines  Farbenklaviers.  Er 
geht  nicht  von   *  Glinka  u.  den  Jung- 


russen  mit'  ihren  Volksliedelementen  r 
sondern  von  Chopin,  Liszt  u.  Wagner 
aus,  die  erste  Werkgruppe  (op.  1- — 29), 
gibt  sich  traumerisch  m!  atherisch-sinn- 
lich;  eine  zweite  Periode  (op.  30 — 54) 
bis  Poente  de  VExtase,  zeigt  Satanis- 
men  und  verziickten  Tanz,  alles  halb 
tristanisch,  halb  russisch;  im  dritten 
Abschnitt  (seit  Promethetis)  herrscht  ein 
synthetischer  Siebentonakkord  (C  Fis  B  e 
a  d  g  als  Abbild  des  8. — 14.  Teiltons), 
hier  erstrebt  Skr.  Orphik  u.  Okkultis- 
mus  u.  hat  damit  auf  die  junge  expres- 
sionistische  Klinstlerschaft  nicht  nur 
der  Musik  starke  Wirkungen  ausgeiibt. 
Werke:  Orchesterwerke :  RSverie  op.  24; 

1.  Sinf.  mit  SchluBchor  op.  26  (1900);; 

2.  Sinf.  op.  29  (1903);  3.  Sinf.  (Le 
divin  poeme)  op.  43 ;  Poeme  de  I'Exstase 
op.  54  (1908);  Prometheus  (Le  Poeme 
du  feu)  op.  60  (mit  Kl,  Org,  Chor,  Far- 
benkl.);  Klavierwerke :  Valse  op.  1; 
3  Stiicke  op.  2;  ioMazurkenop.3;  Alle- 
gro appass.  op.  4;  Nocturnes  op.  5  u. 
61;  2  Impromptus  op.  7;  All.  di  cone, 
op.  18  (Kl  u.  Orch);  KIKonz  op.  20; 
10  KISon.en  (op.  6,  19,  23,  30,  53,  62,  64, 
66,  68,  70) ;  Praludien  op.  u,  13,  15 — 17, 
22,  27,  31,  33,  35,  37,  39,  48,  67,  74; 
Etuden  op.  8,  42,  65 ;  Poemes  op.  32, 
34,  41,  44,  63,  71;  verschiedene  Stiicke 
op.  21,  25,  28,  38,  40,  45—47*  49,  5i, 
52,  56 — 58;  Vers  la  flamme  op.  72; 
2  Tanze  op.  73  usf . —  Skr.s  Prometheische 
Fantasien,  hg.  v/  O.  v.  *Riesemann 
(1924),  Brief e  hg.  v.  *Ssabanejew  (1923), 
Brief w.  mit  Belajew  (Petersb.  1922). 

Lit.:  Biogr.  v.  *Ssabanejew  (russ. 
2 1 92 3);  ders.,  Erinnerungen  (Moskau 
1925)  u.  im  Melos  IV/11;  Marat y gin; 
Gunst;  B.  v.  Schloezer  (russ.  Berlin 
1923),  in  RM  192 1  u.  Menestrel  1925; 
Eaglefield-Hull,  A  Russian  Tone- 
Poet  (London  1916,  3i922) ;  A.  J.  Swan, 
Skr,  (London  1923);  O.v.  *Riesemann 
inderMusikXV/i2;W.Jakowlew(Mos- 
kau  1925);  Eric  Blom  im  Chesterian> 
Aug.  1932;  P.  Dikermann,  Die  Entw; 
d.  Harmonik  bei  Skr.  (Diss.  Bern  1931) ; 
Z.  Lissa,  dgl.  im  Kwartalnik  muzyczny 
(Warschau  1930);  M'.  Glinski,  Skr., 
saggio  di  una  sintesi  (RMI  194 1);  G. 
Gavazzeni,  Quel  che  rimane.  di  Skr. 
(Rass.  Mus.  1940) ;  Alex.  Nikolajeff, 
A.  S.,  Moskau  1940. 

SlargandO  (ital.)  sich  ausweitend, 
breiter  (u.  a.  auch  oft  starker)  werdend. 
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Slavenski  —  Smetana 


Slavenski,  J.  (Stolcer-)  s,  Serbische 
Musik. 

SlentandO,  verlangsamend. 

Slezak  (spr.  Blesak),  Leo,.*  18.  Aug. 
1875  in  Schonberg  (Mahren),  als  Hel- 
dentenor  Schiiler  v.  Robinson,  debii- 
tierte  1896  in  Briinn,  sang  in  Berlin, 
Breslau  u.  seit  1901  Staatsoper  Wien 
(1926  Ehrenmitgl.,  mehrf.  Kammer- 
sanger),  auch  wiederholt  an  der  Metrop. 
Op.  N.  Y.  Er  schrieb:  Meine  sdmtl. 
Werke  (1922)  u.  Der  Wortbruch  (1927). 

Lit.:  S.  Klinenberger,  L.  S.  (1910). 

smanjOSO  (ital.),  rasend. 

Smareglia  (spr.  -elja),  Antonio, 
*  5.  Mai  1854  zu  Pola,  f  15.  April  1929 
zu  Grado,  seit  1900  'erblindet,  192 1 
Prof.  am.  Cons.  Triest,  schrieb  1879  bis 
1914  9  stark  v.  Wagner  beeinfl.  Opern. 

Lit.:  *Torchi  in  RMJ  X;  Levi  dgl. 
XXXVI;  G.  D.  Nacamuli,  A.  5. 
(Triest  1930);  M.  Smareglia,  A.  S. 
nella  storia  del  teatro  metodram.  ital. 
(1934);  Azzo  Rubino,  Per  il  decennale 
della  morte  di  A .  Sm.  (Dignano  d'Istria 
1939);  dt.  Einfuhrungen  v.  H.  Tomi- 
cich  (Berlin), 

Smendy  Julius,  *  10.  Mai  1857  zu 
Lengerich,  f  7.  Juli  1930  zu  Minister 
i.  W.,  Privatdoz.  in  Bonn,  seit  1893 
Ord.  d.  prakt.  Theol.  in  StraBburg,  seit 
1918  dgl.  in  Miinster,  Griinder  u.  Mithg. 
<ier  Monatsschrift  f.  Gottesdienst  u. 
Hrchl.  Kunst  (mit  Friedr.  *Spitta), 
schrieb  u.  a.  Die  dt.  evangel.  Messen  bis 
zu  Lathers  Dt.  Messe  (1896);  Der  ev. 
Gottesdienst  (1904) ;  Die  Bedeutung  des 
Wechselgesangs  (Vortrag  beim  EvKgsV- 
Tag  1900);  seine  Predigten  auf  den 
Bachfesten,  gedr.  im  Bachjb.;  Luther s 
Lieder  v.  1524  (1924);  Vortrage  u.  Auf- 
satze  zur  Liturgik,-  Hymnol.  u.  KM 
(1925) ;  eine  Sm.-Festschr.  erschien  1927. 

Lit.:  W.  Stahlin,  J.  Sm.  zum  Ge- 
<lachtnis  (Gottingen  193 1). 

Sein  Sohn  Dr.  Friedrich  Sm.,  *  26. 
Aug.  1893  in  StraBburg,  Lie.  theol.,  seit 
1921  Bibliotheksrat  an  der  Staatsbibl. 
Berlin,  schrieb  wertvolle  Abhh.  iiber 
Bach  im  Bachjb.i  1926,  28,  34  u.  ZfMW 
XII;  Neue  Bach-Funde  (AfMF  1941). 
Hg.  d.  Bachschen  Schaferkant.  ,,Ent- 
fliehet  ihr  Sorgen". 

Sm6tana,  Friedrich,  *  2.  Marz  1824 
in  Leitomischl,  f  12.  Mai  1884  zu  Prag, 
stud .  Musik  seit  1 843  bei  *  Proksch  (Prag) , 


wurde  grafl.  Hauslehrer;  durch  die  Un- 
ruhen  v.  1848  brotlos,  erhielt  er  durch 
Liszts  Unterstlitzung  die  Mittel,  eine 
eigene  Musikschule  zu  griinden.  1859 
bis  1861  komponierte  er  in  Goteborg 
unter  dem  Einfl.  v.  Liszt  seine  ersten 
sinf.  Dichtungen;  erst  allmahlich  begann 
er  aus  der  deutschen  in  die  tschechische 
Bildungssphare  iiberzugehen,  als  er  1864 
Musikkritiker  an  einem  Prager  Blatt 
wurde.  Seiner  Erstlingsoper  Die  Bran- 
denburger  in  Bohmen  warf  man  Wag- 
nerismen  vor.  Kam  seine  1866  in  be- 
wuBt  leichtem  Nationalkolorit  geschr. 
reizende  Spieloper  Die  verkaufte  Braut 
erst  bei  der  Wiener  Theaterausstellung 
1892  zu  verdienten  Ehren,  so  ist  auch 
die  dritte,  Dalibor  (1868),  die  vielfach 
unter  dem  EinfluB  von  Lohengrin  steht 
(Bearb.  v.  J.  *Kapp,  Berlin,  Staats- 
oper 1940),  zunachst  ein  Schmerzens- 
kind  gewesen,  und  erst  die  vierte,  Li- 
buscha  (1870),  wurde  sogleich  als 
Meisterwerk  der  tschechischen  Musik- 
dramatik  gefeiert.  Die  beiden  letzten 
Buhnenwerke,  Zwei  Witwen  (Neuauff. 
Bern  1934)  und  Der  Kufi  ragen  durch 
feinen  Gesprachsstil  hervor.  1874  er- 
taubte  Sm.  fast  plotzUch  (davon  erzahlt 
das  qualend  lange  e7"  in  seinem  e-moll- 
StrQu  Aus  meinetn  Leben);  gleichwohl 
schuf  er  noch  bei  Jungbunzlau  —  gegen 
*Dvofaks  allg.-slawische  —  insbeson- 
ders  ,, tschechische"  Tanze,  mehrere 
Opern,  Chore  und  die  bekannten  sinf. 
Dichtungen  des  6teiligen  Zyklus  Mein 
Vaterland.  Seit  1882  lebte  er  in  geisti- 
ger  Umnachtung.  ,,Sm.  ist  nicht  nur 
in  s.  spat  erwachten  Nationalismus  Ro- 
mantiker,  sondern  ist  es  vor  allem  — ■  in 
Schumannschem  Sinn  - —  durch  den 
Subjektivismus,  den  Erlebnischarakter 
seines  Schaffens,  die  Bildhaftigkeit 
seiner  Tonsprache  (zumal  in  den  sinf. 
Gemalden  VySehrad  u.  Die  Moldau), 
durch  die  Zartheit  u.  Anfalligkeit  seiner 
ganzen  Natur ;  ein  kennzeichnender 
Fiihrer  seines  erwachenden  mus.Volks- 
tums,  ist  er  nach  dem  MaBstab  der 
groBen  Musiknationen  nur  ein  Klein- 
meister,  fur  sein  kleines  Volk  aber  ein 
GroBmeister  gewesen"  (H.  J.  *Moser, 
Epochen  d.  MG  S.  i6off.) ;  weitere 
Werke:  KITrio,  StrQu  d-moll ; ■  e-moll- 
Son.  f.  2  Kl.e;  KIW.e  (hg.  von  W.  ♦Nie- 
mann) ;  Lieder.  Ein  Sm.-Denkmal  1934 
in  Prag, 
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Lit:  dt. :  E.  *Rychnowski,  Sm.  (M. 
Hesse  1924);  J.  Bistron  (Wien  1924); 
tschech.  Biogr.  v.  Wellek  (1895,  299), 
Hostinsk^    (1901),    Krejci     (1906), 

0.  Zich  (1912),  K.  Hoffmeister 
(1914),  *Nejedl^  (1922),  "  ders.  I 
1924,  II  1929,  Navratil,  Helfert; 
franz.:  W.  Ritter  in  Maitres  de  la  mus< 
(1907)  u.  J,  *Tiersot  in  Musiciens 
citebre  (1926);  H,  *Mersmann,  Kam- 
mermusik  IV  29ft.;  E.  Swoboda- 
Funk,  D.  mus.  Humor  in  Sm.s  Opern- 
schaffen  (Diss.  Wien  1940). 

\  Smigelski,  Ernst,  *  16.  Febr.  1881 
in  NeiBe,  stud,  in  Rom,  Theol.  u.  war 
10  Jahre  Monch,  wurde  dann  Schiiler 
v.  Reger  u.  *Krehl  (Kons.  Leipzig),  war 
wahrend  des  Krieges  Opernkplm.  in 
Wilna  u.  lebt  seitdem  in  Leipzig  als 
Musikkritiker,  ThLehrer  am  Kons.  u. 
Berater  des  Rundfunk.  Er  schrieb  u.  a. 
eine  VSon,  ein  OrchW  Zwei  Menschen, 
eine  Operette  (1923),  Lieder,  Duette. 
Smijers  (spr.  smeiers),  Albert,  *  19. 
.  Juli  1888  zu  Raamsdonksveer  (Holl.), 
stud,  bei  Averkamp  in  Amsterdam  u,  in 
Klosterneuburg  (KMSchule)  u.  wurde 
1917  bei  *Adler  (Wien)  Dr.  phil.  (Diss. 
K.  Luython  als  Motettenkomp.).  Sm. 
iehrte  an  der  KMSchule  in  Tilburg  u. 
wurde  1930  Prof.  d.  MW  an  der  Univ. 
Utrecht,  Hg.  der  Tijdschrift.  Sein 
Hauptwerk  ist  die  Hg.  der  Werke  von 
Josquin  *Desprez  (bisher  20  Liefg.en). 
Ferner  schrieb  er  Die  kais.  Ho  f  musik- 
kdpelle  1543 — 1619  (in  Studien  zu  DTO 
Vtff.;  Josquin  de  Pres  (Proceedings  of 
the  Mus.  Association,  Bd.  53,  1927); 
Vondels  Kruisbergh  van  Padbrui;  De 
L.  V.  BroederscJiap  te's^Hertogenbosch  I 
Amsterd.  1932;  II  in  Tijdschr. ;  dazu 
mehrstg.  Musik  ebenda  1940;  Hg.  von 
de  Montes  Missa  Benedicta  es   und  des 

1.  Bandes  von  *Attaignants  13  livres  de 
Motets  1534/35  (1934),  der  Sammlung 
v.' Beisp.  zur  niederld.  MG  VanOckeghem 
tot  Smeelinch  (Amsterd.  1939ft.)  und  der 
bedeutenden  Algemeenen  MG  (Amsterd. 

1938,  V). 

smorfiOSO  (ital.)    =  geziert,   launisch. 

smorzando  (ital.)  =  ersterbend. 

Smyth  (spr.  smeif),  Ethel,  *  23.  April 
1858  in  London,  Schiiler  in  v.  H.  v. 
*Herzogenberg,  1910  Dr.  mus.  (Dur- 
ham), schrieb  Kammermusik  (StrQu.e, 
StrQuintette,    VSon. ,    KISon.en) ,    die 


z.  T.  allzusehr  Brahms  nachahmt,  und 
Opern,  deren  beste  den  Einfl.  *Sulli- 
vans  und  des  engi.  Volksliedes  zeigen. 
Sie  schrieb  die  Erinnerungsbiicher  Im- 
pressions that  Remained  (1919),  Streaks 
of  Life  (1921)  und  A  final  Burning  of 
Boats  (1928).  4     » 

Lit.:  R.  Houghton  im  Music  Bui- 
letin  (Febr.  1923)  u.  R.  Cap  ell  in 
Monthly  Mus.  Record  (Juli  1923). 

SOave  (ital.)   —  stifi,  sanft. 

Sbderman,  Johan  August,  *  17. 
Juli  1832  in  Stockholm,  f  ebenda  10. 
Febr.  1876,  stud.  1856/57  bei  E.  Fr, 
*Richter  u.  J.  *Rietz  (Leipzig),  wurde 
an  der  Stockholmer  Oper  i860  Chordir., 
1862  2.  Kplm.  u.  ist  der  eigentliche  Be- 
grtinder  der  ausgesprochen  national- 
schwedischen  Tonschule;  seine  mit  von 
Wagner  angeregten  Balladen  haben  be- 
sonders  auf  den  Opernstil  seiner  Lands- 
leute  (Hallen,  *Peterson-Berger)  einge- 
wirkt.  AuBerdem  schrieb  er  3  Schau- 
spielmusiken,  3  Operetten,  eine  Messe, 
2  Kantaten,  Chorlieder,  MQu.e  (dar- 
unter  Die  Bauernhochzeit). 

Lit:  G.  Jeansson,  A.  5.  (Stockh. 
1926) ;  Ad.  Lindgren  in  Ny  Illustrerad 
Tidning  1876  u.  1888/89;  Kn.  Nyblom, 
A.  S.  (Stockh.  1928). 

SShle,  Karl,  *  1.  Marz  1861  zu  Ulzen, 
war  Volksschullehrer  in  der  Luneburger 
Heide,  stud,  dann  am  Kons.  in  Dresden 
u.  lebt  dort  als  MSchriftst.  (1917  Prof.), 
wahrend  seine  Frau  Maria  geb.  Berge 
(*  28.  Okt.  1862)  GesLehrerin  am  Kons. 
ist.  Er  schrieb  die  herzlichen  Erzah- 
lungen :  Musikantengesckichten  (1 89*7 , 
2 1900),  Musikanten  w.  Sonderlinge  (igoo, 
2mit  den  vorigen  1906,  3n,  429);  -5. 
Bach  in  Arnstadt  (1902,  2n);  Mozart 
(1907,  230) ;  Eroica  (1907) ;  Der  hlg.  Gral 
(1911);  Der  verdorbene  Musikant  (1918, 
22i,  autobiogr.) ;  Geschichten  v.  Karl 
Berkebusch  (1930)   u!  a. 

Sol  in  der"  *Solmisation  die  Quinte 
des  *Hexachords,  heute  bei  denroman. 
Volkern  =  g, 

Soldatenlied    siehe    Militarmusik    d). 

Solerti,  Angelo,  *  1865  zu  Savona, 
f  1907  zu  Massa  Carrara,  schrieb  zur 
Musik  die  wertvollen  Bucher :  Le  origini 
del  melodr.  (Turin  1903),  Gli  albori  del 
melodr.  (3bdg.,  Palermo  1905) ,  Musica, 
ballo  e  dramatica  alia  Corte  Medicea 
1600 — 1637  (Florenz  1905). 
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Solesmes  —  Solmisation 


Solesmes  s.  Benediktiner. 

Solfege  (franz.,  spr.  fiolfaseh)  s.  Sol- 
feggio. 

Solfeggio  (ital.,  spr.  Solfeddseho),  an 
den  franz,  u.  ital.  Konservatorien  vir- 
tuos  ausgebildete  Gesangsiibung,  zwecks 
Erhohung  der  Treffsicherheit  *Voka- 
lisen  auf  die  Silben  ut  (do)  re  mi  fa 
sol  la  si  (ohne  Beriicksichtigung  chro- 
matischer  Alterationen)  abzusingen; 
vgl.  Solmisation  u.  Vokalisen. 

SolmisatiOn  heiBt  nach  den  Tonsilben 
sol  und  mi  das  von  *Guido  v.  Arrezzo 
um  1025  ausgebildete  Namensystem  der 
Tone,  das  bis  gegen  1600  das  fast  allein- 
herrschende  geblieben  ist  u.  in  Spuren 
(zumal  in  den  romanischen  Landern  u. 
im  *Tonika- System)  heute  noch  lebt.  An 
sich  sind  S.en  uralt,  schon  bei  den 
friihen  Chinesen  u.  bei  den  alten  Agyp- 
tern  u.  Griechen  bedeuteten  sie  sowohl 
die  relativen  Tonhohen  wie  die  Planeten- 
abstande,  Jahres-  u.  Tageszeiten  usw. 
Guido  benutzte  einen  sapphischen  Hym- 
nus  auf  den  hlg.  Johannes,  dessen  Zei- 
lenbeginne  jeweils  dem  g  a  h  c  d  e  (bzw. 
dessen    Transpositionen)    entsprachen : 

Ut  queant  laxis  i?esonare  fibris 
Miia.  gestorum  Famuli  tuorum 
Solve  polluti  Z-abii  reatum 

Sancte  Joannes 
Gib,  daS  mit  lockerm  ^nsatz  konnen 

singen 
hehr,  was  du  tatest,  Chore  deiner 

Schiiler, 

daQ  dich  ohn*  Fehle  ehien  unsre  Lip- 
pen/ 

Heilger  Johannes! 

Das  bedeutete  jedesmal  einen  Ganzton, 
zwischen  mi  und  fa  einen  Halbton- 
abstand.  Diese  6  Silben  (Hexachorde) 
wurden  nun  der  Abc-Tonreihe  jeweils 
von  r,  c,  f,  g,  c't  f,  g'  aus  zugeordnet; 
diejenigen  auf  C  hiefien  Hexach.  natu- 
rale,  die  auf  gHex.  durum,wei\  ihrmi  =h 
(b  durum)  war,  die  auf  f  Hex.  molle, 
weil  ihr  fa  b  ( =  b  molle)  erforderte.  Die 
sich  waagerecht  ergebenden  Silben, 
z.  B.  g  =  g  sol  re  ut  wurden  zum  Namen 
der  betr.  absoluten  Tonhohe,  gegen 
welche  Umstandlichkeit  erst  *Matthe- 
son  endgultig  obsiegte  (vgl.  auch 
*Murschhauser) .    Folgende  20  Stufen, 


die  auch  an  der  *Guidonischen  Handge- 
zeigt  wurden,  ergaben  das  System: 
e"  la 


d/7    la   sol 

• 

c"    sol  fa 
b'     fa(h')mi 
a7     la    mi  re 
g'     sol  re    ut 
i'     fa    ut    durum 
e'    la    mi  molle 

d7 

la    sol   re 

c' 

sol  fa     ut 

b 

fa(h)mi    naturale 

a 

la 

mi  re 

g 

sol 

re    ut 

f 

fa 

ut   durum 

e    la 

mi 

molle 

d    sol 

re 

c    fa 

ut 

H  mi 

naturgXe 

A  re 

r  ut 

durum 
Mutation  bedeutet  dann  den  Benen- 
nungsiibergang  aus  einem  in  ein  anderes 
Hexachord,  besonders  von  dem  auf  C 
in  das  F;  Verschiebung  auf  noch  andere 
Stufen,  z.  Bf  des  Hex.  naturale  von  C 
auf  B  oder  D,  fiihrt  aus  der  Musica 
vera  in  die  *Musica  ficta  oder  in  die 
♦transponierten  Tonarten.  Das  Bestre* 
ben,  dieses  fur  die  Sechstonmelodik  der 
meisten  *gregorianischen  Gesange  ge- 
eignete  System  auch  fiir  die  meist  sie- 
bentonige,  die  Leittonseptime  bevor- 
zugende  weltliche  Melodik  (Dur,  Moll, 
Phrygisch)  ohne  Mutation  verwendbar 
zu  machen,  fiihrte  im  16.  Jh.  dazu,  ut 
dauernd  gleich  C  zu  setzen  und  fiir  h 
die  neue  Silbe  si  einzufiihren.  Die  Silbe 
do  statt  ut  erfand  O.  *  Gibelius  1659.  Eine 
betrachtliche  Anzahl  Silbensysteme  (Be- 
bisation)  wurde  erdacht,  so  von  Hub. 
Waelrant,  D.  Hizler,  K.  H.  *Graun), 
deren  mehrere  besonders  auf  stimm- 
bildnerisch  giinstige  Verteilung  der 
Selbst-  und  Anlauter  zielten.  Wich- 
tiger  wurden  die  Versuche,  durch  die 
Wahl  der  Vokale  oder  Konsonanten  in 
den  Tonworten  die  Lage  der  Halbtone 
unrnittelbar  spiirbar  werden  zu  lassen 
(*Ramis,  *Eitz,  *Munnich),  Heute 
leben  als  XJberreste  der  S.  hauptsachlich 
das  *  Solfeggio  und  das  Treffhilfsmittel 
der  *Tonikado-(Tonicsolfa-)Methode. 


Solo  —  Sonate 
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Lit.:  R.  *Munnich,  Jale  (1930); 
G.  Lange,  Zur  Gesch.  d.  S.  (SblMG 
I);  Frank  Bennedik  (hj.),  Hist.- 
psychol.  Unters.  iiber  die  Tonwort- 
methode  (Diss.  Jena  19 14);  G.  *Schii- 
nemann,  Urspr.  u.  Bedeutg.  der  S. 
(Reichsschulmusik  -  Wochenber.  Miin- 
chen  1928);  Ht  *Riemann,  Verloren- 
gegangene  Selbstverstandlichkeiten  in 
der  Musik  d.  15./16.  Jhs.  (1907);  ders., 
Hdb.  d.  MG  I  2  S.  172ft;  ders.,  Gesch. 
d.  MTheor.  S.  407  (2428)ff.;  Ch.  Em. 
Ruelle,  La  S.  chez  les  anciens  Grecs 
(SblMG  IX,  S.  5i2ff .) ;  R.  Wicke,  Ein- 
heitl.    Tonnamen    (Braunschw.    1937) . 

SolO  (ital.  =  allein)  1.  eineim  Gegen- 
satz  zur  Vollstimmigkeit  (*Tutti)  von 
einem  Einzelnen  vorzutragende  Strecke, 
so  bes6nders  im  Vokal-  u.  Instr.-*Kon- 
zert,  auch  ein  ganzes  Sttick  fur  einen 
Einzelsanger  oder  -spieler ;  2 .  Hin- 
weis,  dafi  im  Orchester  ein.  einzelnes 
Instr.  sowohl  dynamisch  als  auch  be- 
sonders  durch  plastisch-subjektiveren 
Deklamationsstil  hervortreten  soli;  3. 
Besetzungsvorschrift,  daB  im  Gegensatz 
zum  *Ripieno  der  Streicher  (bei  Handel 
auch  der  chorischen  Ob.  u.  Fg.)  riur 
jeweils  die  ersten  Pulte  oder  Spieler  ge- 
hort  werden  sollen;  4.  tasto  solo:  An- 
weisung  fur  den  *GeneralbaBspieler, 
ohne  Stegreif-Akkordausfullung  nur  die 
BaBnoten  z^bringen,  so  vor  allem  bei 

*  Unisono- Wirkungen . 

So  mis  (-Ardy),  Giovanni  Battista, 

*  25.  Dez.  1686  in  Turin,  f  14.  August 
1763  ebenda,  VSchiiler  von  *Corelli  in 
Rom  und  *  Vivaldi  (Venedig),  schon  als 
Neunjahriger  ( !)  in  der  piemont.  Hof- 
kapelle  angestellt,  1733  als  Geiger  des 
Konigs  v,  Sardinien  im  Pariser  Concert 
spirituel,  dann  Hkplm.  in  s.  Vaterstadt; 
beriihmt  als  Lehrer  v.  Giardini,  Guig- 
non,  Chabran,  *Pugnani,  *Leclair  usf . ; 
er  schrieb  u.  a.  VSonaten  op.  1  u.  2  (1722 
u.  23),  op.  4  u.  6  [dies  am  bedeutend- 
sten],  Triosonaten  op.  5  (1733);  2  V- 
Konz.e  hs.  in  Dresden,  2  Satze  neugedr. 
in  G.  *  Jensens  Klass.  Violinmusik  III 
(Schott),  1  Son.  in  *Einsteins  Beispiel- 
sammlg.  Lit,:  A.  *Moser,  Gesch.  d.  V- 
spiels  S.  242  ff. ;  Gioc.  'RinoiTQ.Momento  v. 
25-/26.  X.  1927) ;  —  wohl  auch  ein  Schiiler 
des  Vorigen  war  s.  j  lingerer  Bruder 
Lorenzo  (1688— 1775  in  Turin),  von 
dem  Solo-Vson.en  op.  1  u.  2,  Trioson.en 
op.  3  erschienen,  2  Konz.ehs.  in  Dresden 


liegen  u.  eine  Son.  v.  A.  *Moffat  (Meister- 
schule  der  altenZeit)  neu  hg.  worden  ist. 

Sommer,  Hans  (eigentlich  H.  F. 
Aug.  Zincke),  *  20.  Juli  3^837  inBraun- 
schweig,  f  28.  April  1922  zu  Braun- 
schweig, stud,  in  Gottingen  Math.  u. 
Physik,  bei  J.  O.  *Grimm  Musik  (1858 
Dr.  phil.),  war  1859—84  Prof.  (75—81 
Dir. )  der  Technischen  Hochschule  Braun- 
schweig, lebte  dann  in  Berlin,  1888 — 98 
in  Weimar,  seitdem  wieder  in  s.  Vater- 
stadt seinem  musik.  Schaffen,  wurde 
besonders  durch  E.  *Gura  mit  200  Lie- 
dern  (mehrere  Zyklen)  vorgestellt  u. 
schrieb  feine  Marchenopern,  so  u.  a.  Ru- 
bezahl  u.  der  Sackpfeifer  v.  Net  fie  (Braun- 
schweig 1904),  Riquet  mit  dem  Schopf 
(i9°7)»  &er  Waldschratt  (alle  v.  Eberh. 
Konig,  191 2);  ferner  schuf  er  Marsche, 
MCh.e  mit  Orch.  usw.  —  S.  war  auch 
Mitbegr.  der  Genossenschaft  dt.  Ton^ 
setzer,  schrieb  wertvolle  Auf satze  u.  gab 
♦Schurmanns  Ludwig  den  Frommen  in 
Eitners  Publ.  Bd.  17  heraus. 

Lit.:  E.  *Valentin,  H.  S.  (Braun- 
schw. 1939);  H.  J.  *Moser,  Gesch.  d. 
dt.  Musik  III  2383. 

Sonate  (ital.  =  Klingstiick),  eigent- 
lich canzon  da  sonar  (canzon  suonata), 
also  ,,Lied  zum  Instrumentalspiel"  im 
Gegensatz  zur  gesungenen  canzon  can- 
tata (s.  Kantate),  erstmals  im  Werk- 
titel  verschollener  sstg.er  Drucke  v. 
Giov.  *Croce  (1580)  u.  A.  *Gabrieli 
(1586) ;  alteste  erhaltene  Sammlung : 
Cesario  Gussago,  Sonate  a  4,.  6,  8  .  .  . 
(1608).  Von  der  Canzone  u.  Sinfonia  un- 
terscheidet  sich  die  S.  formal  zunachst 
nicht,  hochstens  sagt  M.  *Praetoiius 
1 618,  daB  S.  besonders  fur  Blaserstiicke 
gebraucht  werde.  Erste  Trio-Son. en 
stammen  von  S.  *  Rossi  (1613)  u.  T. 
♦Merula  (1615),  erste  Solo-Sonaten 
schrieb  (aber  unter  dem  Namen  Sin- 
fonia) B.  *Marini  161 7,  friiheste  Bei- 
spiele  der  Kammersonate  (Tanzsuite 
mit  „gearbeitetem"  Kopfsatz)  begeg- 
nen  um  1625  bti  Buonamente  (was  die 
Deutschen  *Rosenmiiller,  J.  R.  *Ahle, 
*Rubert  usw.  bei  ihren  seit  langem 
bliihenden  Tanz~*Suiten  seit  etwa  1650 
iibernehmen).  Um  1680  stehen  deutlich 
die  viersatzige  fugenreiche  Sonata  da 
chiesa  (Kirchensonate)  mit  der  Satz- 
folge  Langsam-schnell,  langsam-schnell 
und  die  dreisatzige  S.  da  camera  (Schnell- 
langsam-schnell)  nebeneinander,  die  aber 
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immer  mehr  auch  Mischform  zeigen,  bis 
(zumal  bei  *Tartini  u,  *Quantz  urn  1720) 
sich  ein  dritter  Typ  langsam  —  etwas 
schnell  —  sehr  schnell  herausschalt.  Ge- 
geniiber  der  Tonartengleichheit  in  der 
Suite  zeigt  die  Sonate  eine  Satzabfolge 
in  (meist  quint-) verwandten  Tonarten, 
was  dann  auch  in  die  franzos.  Tanzsuite 
(ordre)  iibergreift.  Neuformen  wurden 
die  Klaviersonaten  v.  J.  *Kuhnau  (die- 
jenigen  v.  D.  *  Scarlatti  benutzen  den 
Namen  fur  einsatzige  Charakterstucke), 
und  die  Sonaten  fur  obligates  Cembalo 
u.  Violine  v.  S.  Bach,  in  denen  man  eine 
Uminstrumentierung  des  Corellischen 
Typus  der  Triosonate  sehen  kann;  aus 
dieser  letzteren  erwachst  dann  auch 
durch  Verselbstandigung  sowohl  des 
Continuo-Violoncells  wie  des  General- 
baBparts  und  Verlegurig  der  2.  Violine  in 
die  Bratsche  das  Klavierquartett,  durch 
Bereicherung  des  Trios  um  die  Br.- 
Partie  die  Quadrosonate  u.  das  StrQu. 
(siehe  Kammennusik  u.   StrQu.) 


Hatte  der  Sonatensatz  als  Kopfsatz 
zunachst  eine  thematisch  zweiteilige 
Liedform    mit    dem    Funktionsverlauf 


[[:T- 


* 


■>T:]] 


so  erwuchs  1730 — 50  (D.  *Alberti, 
♦Pergolesi,  *Locatelli,  J.  Fr.  *Fasch, 
Ph.  Em.  *Bach  u.  die  friihesten  *Mann- 
heimer)  immer  deutlicher  das  im  Affekt 
u.  Tonartenabstand  gegensatzlich  gehal- 
tene  2.  Thema  (auch  Seiten-  oder  Neben- 
satz)  u.  an  Stelle  statisch-liedhafter  Ab- 
folge  die  dynamische  Fortspinnung  unter 
scharf  gedanklicher  AufschlieBung  der 
Motive  in  der  Durchfuhrung  (S.  Bach 
beginnt  damit  in  den  Inventionen  und 
Brdbg.  Konzerten,  Haydn  vollendet  den 
Prozefi  um  1770).  Das  Groi3schema 
wird  die  Barform,  genauer  (durch  Riick- 
miindung  in  die  Themenaufstellung  mit 
dem  2.  Thema  in  der  Haupttonart)]der 
Reprisenbar,  namlich: 


Exposition  =  Themenaufstellung  (Stollen) 


Hauptsatz 
[:  1.  Thema 
(Tonika) 


ttberl 


Seitensatz 

2.  Thema 

(Dominante 

oder  Parallele) 


SchluBsatz 
(Abschluflgruppe) :] 


Durchfuhrungssatz  u.  Reprise  (Abgesang) 


Durchfuhrung 
(Themenverarbeitung, 
seltner:  freier  Mittelsatz, 
modulatorisch) 


Hauptsatz 
1.  Thema 
(Tonika) 


Seitensatz 
2.  Thema 
(Tonika) 


AbschluB 
(Coda) 


Reprise  (Themenwiederaufnahme 
mit  Transposition  des  Seitensatzes) . 


Diese  Sonatenform  hat  die  Kopfsatze 
auch  der  iibrigen  Kammennusik  u.  der 
Sinfonik  durchweg  ergriffen* 

Bei  Bruckner  (Sinf.)  wird  das  bis  da- 
hin  periodisierte  Thema  zur  in  sich 
schon  fortspinnungsmafiigen  Themen- 
gruppe,  die  Abschlufigruppe  zum  gleich- 
berechtigten  3.  Thema;  wegen  des 
grofien  Umfangs  wird  auf  den  Formalis- 
mus  der  Stollenwiederholung  verzichtet, 
die  Durchfuhrung  benutzt  (statt  der 
bereits  in  der  Themenaufstellung  z.  T. 
verbrauchten  MotivaufsctfieBung)  kon- 
trapunktische  Kombinationen,  freie  Epi- 
soden  schieben  sich  ein,  die  Reprise 
wird  gern  verkiirzt  u.  durch  Koda- 
anhange  iibersteigert. 


Lit.;  J.  S.  Shedlock,  The  Pianof.  So- 
nata (1895,  dt.  97);  O.  *Klauwell, 
Gesch.  d.  S,  (1899);  Bl.  Selva,  La  S, 
(Paris  1913);  Br.  Studeny,  Zur  Gesch. 
d.  VSon.  im  18.  Jh.  (Diss.  Munchen 
1911);  V.  Helfert,  Zur  Entw.gesch. 
d.  S.form  (AfMW  VII) ;  E.H.Meyer  (j.), 
Die  mehrstg.e  Spielmusik  des  17.  Jhs. 
(Diss.  Hdlbg.  1934);  O.  Mayer,  Die 
romant.  KISon.  (Diss.  Greifsw.  1929); 
E.  Stilz,  Die  Berliner  K1S.  z.  Z.  Fried- 
richsd.  Gr.  (Diss. Berlin  1929);  P.Egert, 
Zur  Gesch.  d.  KISon.  nach  Beethoven 
(Diss.  Munchen  1929);  M.  Lange,  Bei- 
tr.  zur  Entstehg.  d.  siidwestdt.  K1S. 
im  18.  Jh.  (Diss.  Giefien  1930) ;  K. 
♦Westphal    in    Schweiz.    MZ.    1934; 
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A.  Schloflberg,  D.  ital.  S.  im  17.  Jhdt. 
(Diss.  Heidelb.  1932);  H.  *Martens, 
D.  Son.  (In:  Mus.  Formen  i,  hist.  Reihen, 
Berlin  1936). 

Sonatine,  kleine  Sonate,  d.  h.  meist 
verkiirzt  (fast  ohne  Durchftihrung)  und 
leiclit,  so  bei  *Kuhlau  u.  *Clementi; 
gelegentlich  ■  aber  auch  fiir  groBere 
Werke,  z.  B.  von  *Buxtehude,  *Reger  u. 
*Busoni,  die  aber  doch  wohl  intimen 
Charakter  haben  sollen. 

Sonneck,  Oskar  George,  *  6.  Okt. 
1873  zu  Jersey  City  (USA.),  f  30.  Okt. 
1928  zu  New  York,  stud.  MW  1893—97 
in  Heidelberg  u.  Mimchen,  war  ,1902 
bis  17  Vorstand  der  Musikabt.  an  der 
KongrBibl.  in  Washington,  dann  ge- 
horte  er  zum  Verlag  Schirmer,  bei  dem 
er  seit  1915  die  Zs.  Musical  Quarterly 
hg.,  bot  die  grundleg.  Arbeiten  zur 
nordamerik.  MG:  Early  Am.  Operas 
(SblMG  VI);  Fr.  Hopkinson  and  /. 
Lyon  (1905);  Bibliogr.  of  Early  sec.  Am. 
Music  (1905) ;  Early  Concert-Life  in 
Am.  1731 — 1800  (1907);  Early  Op.  in 
America  (1915);  Report  of  the  Star 
Spangled  Banner,  Hail  Columbia,  Yan- 
kee Doodle  (1909/14);  Aufsatzsammlun- 
gen  Suum  cuique  (1916),  Miscellaneous 
Studies  in  the  Hist,  of  Music  (1921); 
Beeth. -Impressions  of  Contemporaries 
(1926) ;  Beeth. -Letters  in  America(ig2y) ; 
The  Riddle  of  the  Immortal  belove  d 
{1927);  ferner:  Schema  of  Classific.  of 
Music  (1904,  2i7);  Catal.  of  Opera  scores 
( 1 908,  2 vermehrt  hs . ) ,  dgl .  Orchestral 
(1902),  of  Opera  librettos  before  1800 
(1914,  haupts.  die  Schatzsche  Sammlg. 
in  Washington,  2bdg.),  ebenso  Verzeich- 
nisse  der  Erstdrucke  v.  *MacDowell 
(1917)  und  St.  *  Foster  (1917). 

Lit.:  C.  *Engel,  O.  G.  5.  (Adlerfest- 
schr.  1930);  S.  Howards  References 
S.  707. 

Sontag,  Henriette,  *  3.  Jan-  1806 
(nach  Edw.  Speyers  ,, Willi.  Speyer" 
[1925]  sechs  Jahre  alter !)  zu  Koblenz, 
f  3.  Junii854  zu  Mexiko,  erwuchs  als 
wanderndes  Schauspielerkind  in  kleinen 
Rollen,  stud,  auf  dem  Prager  Kons., 
sang  seit  1822  an  der  ital.  u.  dt.  Oper 
in  Wien  (Webers  erste  Euryanthe), 
wurde  beruhmter  Koloratursopran  erst 
1825  in  Leipzig  und  Berlin,  1826  Paris, 
vermahlte  sich  182.8  in  London  init  dem 
Diplomaten  Graf  Rossi,  Sentsate  1830  | 


bis  43  der  Biihne,  sang  dann  aber  wieder 
mit  groBtem  Erfolg  in  Konzert  u.  Oper, 
seit  1852  in  Amerika. 

Lit.:  H.  Stiimcke,  H.  S.  (1913); 
H.  v.  *Bulow,  H.  S.,  ein  Minoritdts- 
guiachten   (1852);  s.  auch  Rellstab. 

Soomer,  Walter,  *  12.  Marz  1878 
in  Liegnitz,  sang  seit  1902  als  ausge- 
zeichneter  Heldenbariton  (Hollander, 
Wotan)  in  Kolmar,  Halle,  Leipzig  (1906 
bis  11),  Dresden  u.  wieder  in  Leipzig, 
auch  mehrmals  auf  der  Metrop.  Op. 
N.  Y.  u.  in  Bayreuth;  gothaischer  Kam- 
mersanger. 

Soot,  Fritz,  *  20.  Aug.  1880  inNeun- 
kirchen  bei  Saarbriicken,  war  1901 — 07 
Schauspieler  in  Karlsruhe,  kam  1908 
als  lyr.  Tenor  nach  Dresden  (191 1  Kam- 
mersanger),  nach  dem  Kriege  als  Heir 
dentenor  nach  Stuttgart,  seit  1922  an 
der  Berliner  Staatsoper. 

SOpra  (ital.)  auf,  oben;  beim  Spiel 
mit  gekreuzten  Handen  Vorschrift  fiir 
die  obere  Hand;  come  s.  wie  vorher. 
Ferner:  8va  sopra  =  hohere  Oktave. 

Sopran  (ital.  soprano,  lat.  supremus), 
die  oberste  Stimmgattung,  hohe  Kna- 
ben-  und  Frauenstimme,  *Diskant,  auch 
bei  *Kastraten  (Ersatz  durch  *falset- 
tierende  Manner).  Umfang  des  Soprans 
als  Chorstimme  etwa 


doch  begegnet  in  der  Hohe  (nur  selten 
giinstig!)  auch  b",  h",  c'";  J.  S.  Bach 
schreibt  gelegentlich  solistisch  bis  g 
hinunter,  Mozart  (Konigin  der  Nacht) 
bis  f"  hinauf.  Das  Hauptgebiet  ist 
die  Mittelstimme,  die  Bruststimme 
wird  wenig  benutzt,  wohl  aber  in  der 
Hohe  die  flotenhafte  u.  verstarkte  Kopf- 
stimme  (s.  Register).  Man  unterschei- 
det  in  der  Biihnenpraxis  Koloratur- 
sopran, Koloratursoubrette,  lyrischen, 
jugendUch-dramatischen  und  hochdra- 
matischen  Sopran ;  letzterer  (z.  B. 
Brunnhilde,  Isolde)  i;t  manchmal  ein 
verkappter  Mezzosopran  J  oder  ent- 
wickelt  sich  urns  35.  Jahr  aus  dem 
jugendlich-dram.  Sopran  als  weibl.  Ge- 
genstiick  zum  Heldentenor.  Zum  Rol- 
lenstudium  vgl.  V.  Zuckerkandl, 
Musikal.  Gestaltung  der  Opernpartien  I 
(1932).    Vgl.  auch  Gesang. 
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Sopranschliissel  —  Sousa 


Sopranschlflssel  s.  Schlussel. 

Sordino  (ital.)  Dampfer;  i.  abgekiirzt 
con  sard.;  bei  den  Streichinstrumen- 
ten  (z.  B.  in  Mozarts  Klarinettenquin- 
tett)  ein  auf  den  eigentlichen  Steg  ge- 
setzter  holzerner  Reiter  (auch  Metall- 
klemme  oder  von  dem  nichtklingenden 
Saitenende  her  rasch  heranschiebbarer 
Klotz),  urn  die  Schwingung  des  Steges 
zu  vermindern  u.  so  dem  Klang  ein 
clumpfes,  naselndes  Geprage  zu  geben; 

2.  bei  Klavieren  ein  das  Weiterschwin- 
gen  der  Saiten  verhindernder  Filzstrei- 
fen,     s.     auch     Pedal  (Verschiebung) ; 

3.  bei  Blechblasern  Stopfen  mit  der 
Hand  oder  Einfugen  eines  durchbohrten 
Holzkegeis  in  die  Sttirze,  um  das 
Schwingen  des  Metallkorpers  zu  ver- 
ringern,  was  aber  den  Ton  zugleich  um 
eine  kl.  Sekunde  vertieft,  also  ander- 
weitig  ausgeglichen  werden  muB;  4.  bei 
der  Trommel  durch  Einschieben  eine3 
Tuchstreifens  zwischen  Schnarrsaite  u. 
Fell,  bei  den  Pauken  durch  Abdampfen 
mit  der  Hand. 

sordo  (ital.)  gedampft,  dumpf. 

Sordun,  Vorform  des  *Fagott  im 
17.  Jh.,  auch  veraltete  Zungenstimme 
in  der  Orgel. 

Sore,  Martin,  s.  Agricola. 

Sorge,  Georg  Andreas,  *  21.  Marz 
1 703  zu  Mellenbach  (Schwarzburg) , 
"f  4.  April  1778  in  Lobenstein,  wo  er  seit 
1722  Stadt-  u.  Hoforg.  war.  Er  schrieb 
KlSon.en  (1738),  24  Praludien  u.  Dop- 
pelfugen,  Klavieriibung  in  6  Sonatinen, 
Wohlgewurzte  Klangspeisen  in  6  Partien 
(Suiten),  BACH-Fuge  f.  Kl  (hg.  von  P. 
♦Mies,  Wolf enb,  1934)  '>  kleineOrgSon.en, 
24  kurze  Pral.,  Neue  OrgSon.en,  6  Sinf. 
f.  Kl,  12  Menuette  f.  V  u.  Kl,  Toccata 
per  omnem  circulum  XXIV  modorum  f. 
Kl,  2  Partien  f.  2  Fl.,  ferner  hs.  Kanta- 
ten,  Orgel-  u.  Klwerke.  Wichtiger  ist 
er  als  Theoretiker,  der  die  Entdeckung 
der  *Kombinationstone  sogar  noch  vor 
*Tartini  verof f entlichte :  in  s.  Haupt- 
werk  Vorgemach  der  mus.  Composition 
(3bdg.  1745 — 47);  sein  Buch  Der  in 
der  Rechen-  «.  Me&kunst  wohlerfahrene 
Orgelbaumeister  (1 773)  eriebte  1932 
einen  Neudr.  durch 'P.  Smets  (Mainz); 
ferner  mehrere  Schriften  zur  *Tempera- 
tur.  (1748,  49,  54,  58)  u.  Die  Natur  des 
Orgelklangs  (1771) ;  sein  Compendium 
harmonicum  oder  kurzer  Begriff  der 
Lekre  v.  d.  Harmonie  (1760)  bedeutet 


gegen  *Rameaus  Funktionserkennt- 
nisse  einen  Ruckschritt  durch  Annahme 
gleichberechtigter  Drei-  u.  Vierklange 
auf  jeder  Stufe. 

Soriano,  F.  s.  Suriano. , 

SortisatiO  (lat.  =  Looswerfen)  extem- 
porierter  *Kontrapunkt  im  Gegensatz 
zu  ausgearbeitetem  Satz. 

Lit.:  W.  *Gurlitt  in  Tijdschrift 
XVI,  1942). 

Sospiro  (ital.)  ,,Seufzer"#  Zasur,  ganz 
kurze  Pause. 

SOStenutO  (ital.)  ,,gehalten",  ruhiges 
Andante;  auch  ahnlich  wie  ritardando 
fiir  ,,noch  etwas  langsamer"  angewandt. 

SOtto  (ital.)  ,  ,unter" ;  beim  Klspiel 
mit  gekreuzten  Handen  Vorschrift  fiir 
die  untere  Hand  (Gegensatz  *sopra); 
sottovoce  (spr.  Bottowotsche)  ,,nur  mit 
unterdruckter  Stimme",  auch  iiber- 
tragen :  mit  gedampftem  Ausdruck 
(braucht  also  beim  Kl  nicht  „mit  Ver- 
schiebung" zu  bedeuten). 

Soubrette (franz., eigentl.  ,,Dienerin"), 
Rollenfachder  munteren,  ja  komischen 
jungen  Sopranistin,  das  ebenso  Kolo- 
ratur  wie  lustiges  Spiel  Verlangt. 

Souchay  (spr.  Busche),  Marc  An- 
dre, *  4.  Febr.  1906  in  Stuttgart,  stud. 
Musik  beiH.  *Keller  u.  Wiehmayer,  in 
Berlin  MW  bei  *Abert,  Johs.  *Wolf 
H.  J.  *Moser,  Komp.  b.  *Juon,  Ges. 
bei  *Rees,  seit  1927  Konzertsanger, 
J933 — ^43  in  Stuttgart  Lektor  an  der 
Volks-  u.  techn.  Hochschule,  seit  194 1 
Operndramaturg  am  Staatstheater, 
i936»  39  nnd  seit  42  bei  der  Wehrmacht. 
Biihnenwerke:  Der  Hutzelmann  (nach 
Morike,  Stuttg.  1935),  Alexander  in 
Olympia  (Koln  1940),  Faust  u.  Helena 
(Halle  1940),  ,,Kampfwerk  39"  (Stuttg. 
1940);  Orat.  ,,DiesiebenTage*',2Lieder- 
zyklen  (W.  Vesper)  f.  S.,  Bar.,  Str.; 
Suiten  f.  gr.  Orch.,  V-Konz.,  Choral- 
fant.  f.  Str.  u.  Org.,  StrQu.,  Suite  f.  V. 
u.  Kl.,  f.  2  Kl.e,  Triosonaten,  2stg.e 
Inventionen;  bearb.  Bachs  5.  Trioson. 
f.  StrO.  u.  6  Hbl. 

Soupir  (franz.)  s.  Sospiro. 

Sourdine  (franz.)  s.  Sordino. 

Sousa  (=  S\uper\  0\mnid\  USA.) 
Philip  (eigentlich  Ochs  [j.]),  *6.  Nov. 
1854  zuWashingtonD.C.(USA.),f6.Marz 
1932  zu  Reading  (Pennsylv.),  popularer 
Marschkomp.  (1880 — 92  Musikmeister 
der  nordamerik.  Marine),  seit  1892  mit 
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eigener  Kapelle  reisend,  schrieb  auch 
einige  komische  Opern;  sein  bekannter 
Marsch  The  Washington  Post  stammt 
von  18^9. 

Souterliedekens  (spr.  sau-)  „Psalm- 
liedchen",  heiBt  die  von  Wilhelm  van 
Zuylen  van  Nijevelt  bei  Simon  Cock  in 
Antwerpen  hg.  Sammlung  (seit  1540 
33  Auflagen)  von  158  Psalmparaphrasen 
auf  Volksweisen,  durch  die  gewissen- 
haften  Tonangaben  eine  der  wichtig- 
sten-Quellen  fur  das  altdeutsche  Volks- 
lied  (Neuausg.  v.  El.  Marriage,  Haag 
1922,  dazu  *Scheurleer,  De  S.,  Leyden 
1894).  Eine  3stg.e  Bearb.  v,  ♦Cle- 
mens non  papa  bot  1556/57  T.  *Susato 
(Part.-Ausg.  in  .*Commers  Coll.  mus. 
bat.  XI,  dazu  C.v.  *Winterfeld,  Zur 
Gesch.  hlger.  Tonk.  1850  u.  *Bernet 
Kempers  in  Tijdschr.  d.  Ver.  v.  Ned. 
MG  XII,  1928),  ders.  eine  4stg.e  v. 
Gherardus  Mes  (1561);  Melodien  aus 
den  S.  verwendete  auch  Corn.  Bos kop 
1568  fiir  seine  50  Psalmen  Davids 
(Part.-Ausg.  v.  M.   *Seiffert  1899). 

Soziologie  der  Musik  s.  Musikerstand, 
Musikorganisation,   Rassenfragen,   Stil. 
Weitere  Lit.;  Max  Weber,  Die  natio- 
nalen  u.  soziol.  Grundlagen  der  Musik 
(1921) ;  Hans  Staudinger,  Individuum 
u.  Gemeinschaft  (1913);  W.  *Serauky, 
Wesen  u.   Aufg.   d.    M.   (ZfMW  XIV). 
H.  *Engel,  Musiksoz.  u.  mus.  Volks- 
kunde   (in  Bericht    d.    Salzb.    Mozart- 
tagung   1932);  ders.   in  ZfMW   XVII. 
Spanische  Musik.    Nahm  Spanien  zu- 
nachst  an  der  romjschen  Musikpflege 
teil,    so    stent    am    Anfang   nationaler 
Eigenentwicklung  der  Name  des  Erz- 
bischofs   Isidorus  v.    Sevilla  (|  636) 
mit  seinen  Eiymologiarum  sive  originum 
libri  XX  (ed.  W.  M.  Lindsay,   191 1), 
daraus  das  Kapitel  de  musica  (Gerbert 
SS  I)  u.  Hymnendichtungen.  Dann  er- 
hob  sich  das  Kalifat  von  Cordoba;  von 
da  aus  wird  fiir  die  span.  MG  als  reich- 
lich  unbekannte  GroBe  immer  wieder 
der  ,,arabische  Einflufi"  erortert,  iiber 
d'essen  Spuren  sich  aber  —  vielleicht 
bis  auf  einen  allg.  Hang  zu  melisma- 
tischer  Auszierung  in  der  andalusischen 
Tanzmusik  —  kaum  Sicheres  aussagen 
l&Bt.    Doch  stent  ziemlich  sicher  fest, 
daB  instrumentenbaulich  hier  wichtige 
Begegnungen    zwischen    arabischen   u . 
romanischen  Typen  stattgefunden  ha- 


das  reiche  Instr.-Verzeichnis  des  Erzprie- 
sters  v.  Hita  u.  Instr.-Abbildungen  an 
span.  Domportalen  des  12.  Jhs.  best&- 
tigen   (Serrano-Fatigati,   Portadas,  Ma- 
drid 1908).    Den  westgotisch  gefarbten 
Sonderdialekt  des  gregorianischen  Ge- 
sanges  auf  der  iberischen  Halbinsel  er- 
hielt  die  *mozarabische  Liturgie.  Uber 
ieiche    hofische    Spielmannsmusik    er- 
fahrt  man  aus  den  Bildern  der  Cantigas 
von  Konig  Alfonso  X.  el  Sabio  (13.  Jh,, 
Abb.   in  *Pedrells  Organografia)  u.  im 
r4.  Jh.  aus  den  erhaltenen  Akten  des 
katalanischen  Hofes,  wo  sich  Fiedler, 
spater  Orgelbauer   sogar  aus  Deutsch- 
land  und  den  Niederlanden  einfanden. 
Bedeutende   Einfliisse   der    *Ars  nova 
auf  Iberien  haben  sich  neuerdings  in 
Klostern  Kataloniens  gefunden  (Codex 
de  las  Huelgas,  hg.  v.  H.  *  Angles,  Barce^ 
lona  1 931).      Auch  der  provencalische 
Minnesang     trieb     einen     Zweig    des 
katalanischen    Troubadourtums.     Eine 
Briicke  von  jenen  Zeiten  bis  ins  be- 
ginnende  16.  Jh.  schlagt  die  sehr  wich- 
tige Sammlung  instr.  begleiteter  Solo- 
gesange  in  dem  v.   *Barbieri  hg.  Can- 
cionero  musical  de  los  siglos  XV  y  XVI, 
in   dem  Juan   del    Encina    (1469  bis 
1537)    als  erste  groBe  Tonsetzerperson- 
lichkeit  Spaniens  an  der  Spitze  steht 
(dazu  H.    *Riemann,  Hdb.  d.  MG  II 
1,  66ff.  u.  20iff.).    Sein  Altersgenosse 
als  fruhester  bedeutender  Musiktheore- 
tiker  des  Landes  war  N.    *Ramis  de 
Pareja  in  Bologna.  Das  16.  Jh.  bezeich- 
net  iiberhaupt  die  Bliitezeit   der  spa- 
nischen  MG:  groBe  Organisten  erstan- 
den   in    den    Mitgliedern    der    Familie 
*Cabezon,  vor  allem  Antonio  (1510 
bis  66,  aus  Burgos,  amMadriderHof)  mit 
seinen  Tientos  (Fugen  mit  phantastisch 
zackigen  Stimmkreuzungen) ;  dann  als 
groBer  Vokalmeister  der  a  capp.-Periode 
des    Landes    der    Sevillaner    Cristobal 
♦Morales  (15 12 — 53,  in  Rom,  seit  1540 
Kirchenkplm.  in  Toledo  u.  Malaga)  mit 
Messen    u.    Motetten    (Neudrucke    bei 
Eslava,  Pedrell,  Ambros  V),  an  den  sich 
Bart.  Escobedo  (Kanonikus  in  Segovia) 
u.    des   Morales  Amtsnachf.    Francisco 
♦Guerrero  (*I528  in  Sevilla)  mit  Mo- 
tetten, Messen  u.  Pa^sionen  anschlieBen. 
Gleichzeitig  wirkt  D.    *Ortiz  in  Rom 
bedeutsam    fiir  'die    Entwicklung   der 
Gamben-Virtuositat,  Fr,  *Salinas  be- 


ben  (rabe1 — Rebec,   al  ud — Laute),  was  |  wahrt  sich  in  Salamanca  als  Fortsetzer 
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der  Theorie  ♦Zarlinos ,  Thomas  de 
SanctaMaria(Valladolidi565,  Neudr. 
u.  "Dbers.  von  Eta  Harich-  Schneider, 
Barenr.  1940)  laBt  den  Hochstand  des 
spanischen  Klavierspiels  erkennen,  und 
fur  die  span.  Lautenkunst  zeugen 
u.  a.  die  Tabulaturdrucke  von  Luys 
Milan  (Valencia  1535,  Neuausg.  PaM), 
Miguel  de*  Fuenllana  (Sev.  1554), 
Joan  Bermudo  (Ossuna  1555). 

Das  Zeitalter  Palestrinas  vertreten 
im  Pyrenaenlande  glanzvoll  T.  L.  da 
♦Victoria  (1540 — 1613)  aus  Avila  zu 
Madrid,  ferner  Cotes,  Robledo,  Flecha, 
Soto,  wahrend  Juan  Ginez  Perez  mehr 
der  venezianischen  Doppelchorigkeit  hul- 
digt.  Der  von  *  Angles  wiedererweckte 
J  oh.  Pujol  (f  1626  in  Barcelona)  kann 
als  ein  Palestrina  in  Katalonien  gelten. 
Welches  internationale  Gewicht  die 
KM  der  Spanier  besaB,  zeigt  der  erfolg- 
reiche  Stofi  (1577)  des  Fernando  de  las 
Infantas  gegen  die  Palestrinische  Cho- 
ralreform.  Dieser  erweist  mit  drama- 
tischen  Intermedien,  daB  am  Hofe  Phi- 
lipps  II.  auch  die  weltliche  Moderne 
bluhte.  Die  in  der  Dichtung  so  groBe 
Barockepoche  der  Cervantes,  Calderon, 
Molina  u.  L.  de  Vega  bedarf  noch  der 
mg.  Erforschung.  Spanisches  Sonder- 
gut  ist  da  wohl  vor  allem  der  zumal  in 
der  Weihnachts-  u.  Faschingszeit  in  den 
Kirchen  getanzte  ( I )  *  Villancico  religioso, 
iiber  den  ital.  *Villanellen  nahestehen- 
de  Volksweisen  (Estrebillo  =  Refrain) 
von  oft  schwannerischem  Romanzenton 
aufgebaut,  d.  Auslaufer  sowohl  zum  dra- 
mat.  Liederspiel  wie  zur  Kirchenkantate 
zeigt.  Ein  namhafter  Orgelmeister  war 
Cabanilles  (1644 — 1712  zu  Valencia, 
Ges.- Ausg.   v.   Angles    192 7f f . ) . 

Im  18.  Jh.  herrscht  in  Spanien  die 
♦neapolitanische  Schule;  der  Kastrat 
*Farinelli,  der  Klaviermeister  D,*  Scar- 
latti, die  Kammermusikproduktion 
♦Boccherinis  seit  1768  spiegeln  diesen 
EinfluB;  in  D.  Perez,  *Terradeglias  u. 
♦Martin  y  Solergab  Spanien  ansehn- 
liche  Kleinmeister  an  diesen  Komponi- 
stenkreis  ab.  Der  Escorial-Kplm.  Antonio 
Soler  (fi783)schriebKirchenkonzerteu. 
Kl-Sonaten.  (6StrQuint.ehg.  v.  Gerhard 
u.  Angles  1933).  InderganzenMusikwelt 
sind  spanische  Tanztypenheimischgewor- 
den:  Sarabande  und  Folia,  Fandango 
und  Malaguena,  Bolero  und  Seguedilla, 
die  Jota  aragonese    und  der  Zapateado, 


deren  scharfgepragte  Rhythmen  gern 
durch  das  Geklapper  der  Kastagnetten 
noch  unterstrichen  werden.  Ins  Aus- 
land  kamen  sie  als  span.  Romantik  vor 
allem  durch  *Glinka,  *Liszt,  R.  ♦Schu- 
mann, A.  *  Jensen,  *Bizet,Hugo  *Wolf, 
♦Ravel.  Anfangs  des  19.  Jhs.  wirk£en 
im  Lande  Pedro  Albeniz  mit  einer 
wertvollen  Kl.schule  u.  der  1826  friih 
verstorbene  Tonsetzer  J.  C.  de  Arriaga. 
Durch  Opernromanzen  (El  Contra- 
bandisia)  machte  sich  der  altere  Manuel 
♦Garcia  (1775 — 1835)  sehr  popular. 
Singspiel  und  Buffooper  erhielten  ihre 
nationale  Sonderwirkung  in  der  To- 
nadilla  u.  Zarzuela,  fur  die  u.  a.  der 
Musikgelehrte  ♦Barbieri  u.  der  Geiger 
♦Arbos  fleiBige  Komponisten  geworden 
sind.  Die  Namen  ♦Monasterio,  ♦Sa- 
rasate,  ♦Manen,  J.  Nin  haben  dem 
span.  Violinspiel  Ruhm  verliehen,  The- 
resa *Carefio  der  Klavierkunst,  P. 
♦Casals  und   *Cassado  dem  Vc. spiel. 

Auch  noch  im  19.  Jh.  hat  wesentlich 
die  Rossini-  u.  Verdi-Oper  Madrid  u. 
Barcelona  beherrscht,  bis  der  grofie 
Musikgelehrte  Felipe  *Pedrell  (1841 
bis  1922)  auch  als  Musikdramatiker  die 
Nation  zu  sich  selbst  erloste:  mit  der 
Trilogie  Los  Pirineos  (1892)  u.  der 
Weckschrift  Por  nuestm  musica  (1890); 
zugleich  war  er  der  erste  span.  Wagne- 
rianer;  1902  schrieb  er  eine  bedeutende 
mus.  Tragikomodie  La  Celestina;  auch 
E.  Serrano  (♦1850)  erstrebte  die  Na- 
tionaloper.  Den  AnschluB  an  die  Volks- 
musik  (Casticismo)  fanden  vor  allem  J . 
♦Albeniz,  Enr.  Granados  (1868 — 1916) 
u.  der  weit  bekannte Manuel  de  ♦Falla 
(♦1876),  zugleich  angeregt  durch  den 
Impressionismus  von  ♦Debussy.  In 
Oscar  Espla  (♦1886),  den  man  wegen 
seiner  eignen,  alikantischen  Tonleiter- 
bauten  den  span.  ♦Skrjabin  genannt 
hat,  vereinigen  sich  Expressionistisches 
und  Hispanismus ;  Polytonales  begegnet 
bei  J.  Pahissa  u.  A.  Salazar;  besondere 
Hoffnung  knlip^t  die  Jugend  an  den 
KIKompon.  u.  Sinfoniker  Ernesto  Halff- 
ter  (♦1905  zu  Madrid),  an  Guridi  (bas- 
kischer  Einschlag),  Turina  (Sevillaner), 
Conr.  del  Campo  (Madrid). 

Als  Grundzug  der  span.  Mus.  kann 
man  einen  phantastischen  Mystizismus 
bezeichnen,  der  sich  ebenso  in  den 
zackigen  Nationalrhythmen  wie  in  ek- 
statischer  Hingegebenheit  an  die  Emp- 
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findung  kundtut.  Doch  ist  das  Melos 
der  Spanier  weit  herber  als  das'  der  Ita- 
Hener,  ihre  Komik  verschmitzter,  ihx 
Pathos  gefahrlicher.  Die  wbhl  tiefste 
Nachgestaltung  dieses  Charakters  in  der 
deutschen  Musik  bieten  die  geistl.  u". 
weltl.  Gesange  v.  H.  Wolfs  Spanischem 
Ldb.  u.  s,  kom.  Oper  Der  Corregidor. 
,  ,Deutsch-  Spanische  Musikfeste"  fanden 
1941  u.  42  im  Staatsbad  Elster  u.  Dres- 
den, dgl.  in  Madrid  u.  Bilbao  statt. 

Die  span.  MW  hat  in  Eslava,  *Morphy, 
*Barbieri,  Soriano-Fuertes,  *Subira, 
*Mitjana,  *Pedrell,  J.  Ribera  stattliche 
Vertr  eter  auf zuweisen  (sieh  e  deren 
Schriften  in  den  betr.  Eigenartikeln) . 
Der  heute  ftihrende  Musikforscher 
Spaniens  ist  Hygini  *Angl£s.  AuBer 
dessen  Arbeiten  noch  folgende  Lit.: 

M.  Soriano-Fuertes,  Hist,  de 
la  mus.  espanola  fobdg.  1855 — 59); 
Hil.  Eslava,  Breve  memoria  hist,  de 
la  mus:  religiosa  en  Espana  (i860) ;  H. 
Collet,  Le  mysticisme  mus.  esp.  an 
XVIe  s.  (Paris  1913);  F.  *Pedrell, 
Diccionario  .  .  .  de  mus.  esp.  (1894 — 97) ; 
J.  Pahissa,  dgl.  (1927^.);  A.  *Sou- 
bise,  La  musique  en  Esp.  (3tlg.,  1900); 
W.  S.  Marsh,  Musical  Spain  from  A 
to  Z  (Provid.  1929);  A.  Capmany,  La 
dansa  a  Catalunya  I.  (Bare.  1930);  J.  B. 
Trend,  The  performance  of  music  in 
Spain  (in  Proceedings  of  the  mus.  Assoc. 
LV,  1929);  ders.,  Modern  Spain,  Men 
and  Music  (1921),  The  music  of  Spanish 
Hist.  (1926),  Musikschatze  auf  span. 
Bibl.en  (ZfMW  1926),  Spanish  madrigals 
(Adler-Festschr.  1930  u.  KongrBer. 
Luttich)  u.  Abhh.  in  Music  and  Letters 
1920  ff.;  J.  *$\\hirk  t  Le  style  de  la  mus. 
Matr.  esp.  (Acta  IV/2,  1932);  ders., 
La  tonadilla  scenica  (3bdg. ,  Madrid 
1930),  Moderne  span.  Musik  (Die  Musik 
XXIII/n);  E.  Istel  (j.)  in. der  Musik 
XXI/3  u.  5;  O.  *Kinkeldey,  Klavier 
u.  Orgel  im  16.  Jh.  (1912);  Santiago 
Kastner,  Musica  hisp.  para  tecla 
1450 — 1650  (Lisboa  1936);  H.  Angles, 
La  mus.  anglesa  dels  segles  XIII — XIV 
als  pa'isos  hispanics  (Barcelona  1935); 
A.  Salazar,  La  musica  actual  en  Euro- 
pa  y  sus  problemas  (Madrid  1935); 
J.  A.  Sanchez  Perez,  Alfonso  X., 
el  Subio,  siglo  XIII  (desgl.);  O.  *Ur- 
sprung,  Musikkultur  (in  Sp.  (in  Hdb. 
der  Spanienkunde,  1932),  Span.-kata- 
lan.  Liedkunst  d.   14.  Jhs.   (ZfMW  IV 


I36ff.),  *Neuere  Lit.  zur  span.  MG 
(ZfMW  XII  931I),  Arab.-maur.  Ein- 
flusse  auf  die  abendl.  Mus.  d.  M.-A. 
(ZfMW  VI/3);  A.  Salazar,  Moderne 
Spanier  (in  AjdLers  Hdb.  2i098ff.);  A. 
Reiff,  Die  Anfange  der  Oper  in  Sp. 
(Hamburg  1919) ;  C.  van  Ve  chten, 
The  music  of  Spain  (London  u.  NY. 
1933);  R-  Villar,  Musicos  esp.  (Madr. 
191 8);  P.  *Aubry,  Iter  hispanicum 
(SblMG  VIII/IX);  A.  Geiger,'Bau- 
steine  zur  Gesch.  d.  Vulgar-Villancico 
(ZfMW  IV  65  ff.),  Die  span.  Miinchener 
Codd.  (dgl.  VI  240).  Z.  span.  Volks- 
lied:  E.  Ocon,  Cantos  Espanoles  (Ma- 
laga- 1874);  J*.  Puig  y  Alsubide, 
Echos  d'Espagne  (Paris  um  1880);  Ol- 
m  ed  a ,  Folklore  de  Costilla  (Sevilla  1903) ; 
J.Inceniga,  Cantos  y  Bailes pop.  esp.; 
H.  *Moller,  Span.  u.  port.  Vld.erheft 
(Schott) ;  Vld.  bearbb.  v.  J.  Nin,  Manen, 
de*Fa!la  u.  a.;  Fr.  Bald  ell  6,  Canzoner 
popular  veligios  de  Catalunya  (Barcelona 
1932);  F.  Pedrell,  Cancionero  mus\  esp. 
(4bdg,  (1907 — 24);  L.  Millet,  El  Cant 
popular  religios  (Barcelona  19 12);  dazu 
H.  *M611er  in  der  Musik  XV/10. 

Spartieren,  in  *Partitur  setzen. 

Spatium  (lat.),  Zwischenraum  im  *Li- 
niensystem. 

Spee,  Friedrich  v.,  *  25.  Febr.  1591 
zu  Kaiserswerth  a.  Rh.,  f  7.  Aug.  1635 
zu  Trier,  Jesuit  und  bekannter  Dichter, 
der  auch  in  der  Friihgesch.  d.  dt.  Bc- 
Liedes  eine  Rolle  spielt,  da  seine  Ge- 
dichtbiicher  (entgegen  *Kretzschmars 
Angabe)  auch  Melodien  mit  GeneralbaB 
enthalten,  so  besonders  Guldenes  Tu- 
gendbuch  (1649)  u.  Trutz  Nachtigall 
(1649,  hg.  v.  G.  O.  Arlt,  Halle  1936). 
Beispiele  in  H.  *Riemanns  Hdb.  II  2 
S.  339ff. 

Speer,  Daniel,  *  2.  Juli  1636  zu 
Breslau,  f  5.  Okt.  1707  zu  Gdppingen 
(Wiirttbg.),  reiste  als  junger  Musiker 
durch  Osteuropa  und  den  Balkan,  liefl 
sich  dann  im  Stuttgarter  Padagogium 
,,bei  der  Musik"  gebrauchen",  1665 — 67 
bei  der  Stiftsmusik  in  Stuttgart,  dann 
Musikus  in  Goppingen  und  Grofibott- 
war,  1770 — 73  Provisor  in  Leonberg, 
seBhaft  1675  als  Stadtpfeifer  (1682  Kan- 
tor)  zu  Goppingen;  wurde  1688,  als  er 
in  einer  Schrift  ,,Der  durch  die  Schon- 
dorffischen  und  Goppinger  Weiber  ge- 
stillte  Hahn"  die  Feigheit  der  Regierung 
gegenuber     Melacs     Raubtruppen     ge- 
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Schulm.,  auBerdem  jetzt  in  der  Reichs- 
jugendfiihrung.  Er  schrieb:  Schutz  und 
der  Gottesdienst  (Smend-Festschr.),  in 
*Martens'  Reihe  Der  Marsch  (1931), 
Hg.  von  Bd.  XVIII  u.  XIX  der  Schiitz- 
GesAusg.  sowie  von  prakt.  Ausgaben 
Schiitzscher  undandererWerke,  Schrift- 
leiter  des  Kreis  1 929 — 32 .  Als  Ton- 
setzer  schrieb  er  u.  a.  2  Org.-Fant.en 
op .  5 ;  kl .  Weihnachtskantaten  usw .  op .  1 3 
Es  kommi  ein  Schiff  gefahren;  zweithore 
zum  Totenfest  op.  14  (in  Jodes  Chorb. 
IV);  Kantaten  Musikklang  op.  15  nnd 
W  inter  austreiben  op.  17;  Suiten  f .  Block- 
floten  op.  20;  Suite  f.  3  Geigen  op.  21a, 
f.  2  V.  u.  Br.  op.  21b;  Dt.Messef.3St. 
op.  24;  Partita  f.  gr.  Qrch.  op.  25;  Kan- 
tate  Dt.  Bekenntnis  op.  30,  Chor  t>Heilig 
Vaterland"  op.  31;  2  StrMusiken  op.  32; 
Kantate  ttWir  gehen  als  Pfluger"  op.  34; 
Weihnachts-  u.  Arbeitskantate  op.  35; 
Feierl.  Musik  f.  Orch.  op.  37;  Kantate 
,,Das  Jahr  uberm  Pflug"  (H.  *Bau- 
mann)  op.38;  2Blockfl.triosm.  Kl.op.39; 
Kantate  ,,Land  mein  Land11  (Broger) 
op.  40;  Musik  f.  StrO.  op.  41;  Kantate 
Der  Weg  ins  Reich  op.  42 ;  Volk  derfernen 
Grenze  f.  6stg.  gem.  Ch.  op.  43;  Kantate 
,, Uberm.  Miitze"  (Goethe)  op.  44;  Trio 
i\  V.enop.  45;  Orgeltocc.  op.  46;  Marsch 
,,Bei  Tuchel  in  der  Heide"  f.  gr.  BlOrch. 
op.  47;  Orgelpartitauber,,ii'/gr.  Vaterld." 
op.  48;  FrCh.e  V.  Volk  u.  Reich  op.  49; 
64  Kanons  (das  meiste  bei  Kailmeyer, 
mehreres  bei  Peters  u.  a.). 

SpitzflBte,  ein  8,  4,  2  u.  i'  Flotenregi- 
ster  der  Orgel,  wie  Gemshorn  nach  oben 
verengt,  aber  sanfter. 

SpOhr,  Ludwig  (Louis),  *  5.  April 
1784  zu  Braunschweig,  f  22*  Okt.  1859 
zu  Kassel,  erwuchs  als  Sohn  eines  Arztes 
in  Seesen,  wurde  als  VSchiiler  v.  Mau- 
court  schon  1799  braunschw.  Kammer- 
musiker,  1802  mit  herzogl.  Stipendium 
Schtiler  des  *  Stamitz- Jiingers  Franz 
Eck,  den  er  nach  Petersburg  begleitete, 
1804  spielte  er  im  Gewandhaus  ganz  im 
Stil  *RodesJ  kam  aber,  seit  1805  Konz- 
M.  u.  -Dir.  in  Gotha,  immer  mehr  zu  eige- 
ner  Spielweise,  die  sich  besonders  durch 
Staccato  auf-  u.  abwarts,  elegische  Kan- 
tilene,  chromatische  Doppelgriffe  aus- 
zeichnete  u.  ihn  zum  groBten  Geigen- 
meister  der  deutschen  Romantik  mach- 
te.  1806  vermahlte  er  sich  mit  der  Harfe- 
nistin  Dorette  Scheidler,  reiste  viel  mit 
ihr  u.  schrieb  zahlr.,  z.  T.    *skordierte 


Werke  fiir  beider  Instr.e.  Auch  leitete  er 
1810 — 11  die  ersten  deutschen  *Musik- 
feste  zu  Frankenhausen.  1812 — 16  war 
er  im  Beethovenschen  Wien  Kplm.  am 
Theater  a.  d.  Wien,  reiste  durch  die 
Schweiz  u.  konzertierte  in  Italien  (da- 
fur  s.  Violinkonzert  Nr.  8  in  Form  einer 
ital.  Gesangsszene) ,  leitete  1817 — 20  die 
Oper  zu  Frankfurt  a.  M.,  lebte  dann  im 
Umgangmit  C.  M.  v.  Weber  in  Dresden, 
um  s.  Tbchter  bei  Miksch  im  Gesang 
ausbilden  zu  lassen,  u.  ubernahm  1822 
die  Stelle  des  Hofkplm.  in  Kassel,  wo 
er  spater  zum  GMD  ernannt  wurde. 
Mehrfach  wurde  er  auch  nach  England 
als  gefeierter  Oratorienkomp.  berufen. 
In  Kassel  versammelte  er  zahlr.  Schuler 
um  sich  (Bott ,  Bargheer ,  Kompel, 
St.  Lubin,  F.  *David  [j.],  N.  *Burg- 
miiller,  M.  *Hauptmann  usw.)  und 
f iihrte  als  ,  ,Vater  des  musikalischen 
Wohlwollens"  (H.  v.  *Bulow)  u."a. 
den  ,,Fliegenden  Hollander"  des 
jungen  Wagner  auf.  1857  wurde  er 
vom  Kurfiirsten  als  auf  reenter  ,,Libera- 
ler"  wider  Willen  pensioniert;  seit  1834 
Witwer,  war  er  seit  1836  nochmals  (mit 
Marianne  Pfeiffer)  vermahlt,  Spohr  war 
eine  Art  ,,Vater  Jahn"  der  dt.  Musik  — 
Turner,  Schwimmer,  Bergsteiger,  Pa- 
triot, mit  einem  Einschlag  bedachtig- 
behaglichen  Biedermeiertums ;  bezeich- 
nend  seine  etwas  philistrose  Wendung 
gegenden  , ,  windbeutligen"  Springbogen 
der  Wiener  Geiger  in  seiner  sonst  so 
prachtigen  Violinschule  (1831),  die  mit 
Recht  noch  heute  hochst  geschatzt  wird, 
Spohrs  Tonsetzertum  vertritt  neben- 
Webersmannlich-ritterlichemGrundton- 
mehr  das  weiblich-schwarmerische  Ele- 
ment; merkwiirdig  gemischt  aus  roman 
tischer  Lust  am  Problematischen  u.  klas 
sizistischer  Routine,  geht  der  schwer- 
bliitige  Niederdeutsche  (der  in  rnanchem 
schon  Schumann  und  Brahms  vorweg- 
nimmt) ,  von  dem  chromatischen  Anteil 
bei  Mozart  aus  und  steigert  ihn  zumal 
In  der  reizvollen  Jessonda  (Neubearb. 
von  Jos.  *Gregor  und  Herm.  *Zilcher 
im  Auftr.  der  Reichsstelle  f.  Musik- 
bearb.  i.  Vorber.)  bis  unmittelbar  an  die 
Schwelle  zu  Wagners  Tristansprache. 
Man  hat  seinen  Stil  wegen  des  vielen 
Moll  und  jener  vor-Bellini-Schnorkel, 
denen  sich  auch  C.  *Loewe  manchmal 
nicht  entziehen  konnte,  weichlich  ge- 
scholten,  aber  er  selbst  hat  (Autobiogr.) 
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diese  Neigung  nur  von  s.  starken  Aus- 
drucksbedurfnis  her  erklaren  wollen. 
Die  Reihe  seiner  VKonz.e  stellt  die  be- 
deutendste  Instrumentalgruppe  im  dt. 
Schaffen  1805 — 15  neben  Beethoven 
dar,  die  grofien  Adagiosatze  darin  sirid 
Gipfel  edler  Romantik.  Die  stilist.  Linie 
seiner  Qpern  Faust — Jessonda — Kreuz- 
fahrer  bedeutet  neben  der  Entwicklnng 
Weber —  Marschner — Nicolai — Lortzing 
einen  nicht  zu  unterschatzenden  Sonder- 

,  Strang  etwa  zu  Schumanns  Peri,  Faust, 
Manfred,  Genoveva  hin.  Auch  in  Kam- 
mermusik  (Doppelquartette,  Nonett!), 
Sinfonik,  Oratorium,  a  cappella-Messe 
u.  Lied  ist  Spohr  ein  immer  durch 
Klangwarme,  reizsame  Harmonik  und 
iiberraschende  .  Besetzungseinfalle  fes- 
selnder  Eigenbrotler. 

Werke  (Katalog  von  *Schletterer 
1881) :  10  Opern,  u.a.:  Faust  (Urauffg. 
Prag  1816  unter  CM. v. Weber),  Zemire 
u.  Azof  {Frankf .  1819) ;  Jessonda  (Kassel 
1823);  Der  Berggeist  (1825);  Pietro 
v.Albano  {1828) ;  Die  Kreuzfahrer  (1845) . 
Oratorien  :  Das  jungste  Gericht  (1811) ; 
Die  letzten  Dinge  (1826);  Des  Heilands 
letzte  Stunden  (1835) ;  Der  Fall  Babylons 
(Norwich  1842);  9  Sinfonien  (darunter 
Nr.  4  op.  86  Die   Weihe  der  Tone,  die 

-  historische  Nr.  6  op.  116,  u.  die  fur 
2  Orch.  Nr.  7  op.  121  Irdisches  u.  GotU 
liches  im  Menschenleben  ;  musikalisch  am 
wertvollsten  die  beiden  c-moll-Sinf.en 
Nr.  3  u.  5) ;  3  Ouv.en;  eine  lostge.Messe; 
Klopstocks  Vater  unser  f.  DoppelCh.; 
5stg.e  Chore;  Psalmen,  Kantaten,  M- 
Ch.e,  Lieder.  Von  s.  15  V-Konzertensind 
am  wertvollsten  Nr.  2  (d-moll),  3  (c- 
moll),  6  (g-moll),  7  (e-moll),  8  (Gesangs- 
szene,  a-moll),  9  (d-moll,  f.  2  V.en  bearb. 
in  der  V-Schule),  Nr.  1 1 ;  zwei  fur  2  V.en, 
eines  fur  StrQu  u.  Orch.;  36  StrQu.e, 
besonders  op.  29, 1,  op.  82, 2,  dreiaus  dem 
Nachl.;  Doppelquartette  (zumal  op.  87 
u.  136);  StrQuintette  (op.  69  u.  106), 
Kl- Quint,  op.  130,  je  ein  StrSextett 
(1848),  Sept.,  Okt.  u.  besonders  Nonett; 
15  konzertante  V-Duette  bilden  den 
Hohepunkt  dieser  Gattung;  ferner  3  V- 
Son.en,  5  Kl-Trios,  Kl-Stiicke,  Harfen- 
werke.  Seine  hochst  lesenswerte  Selbst- 
biogr.  erschien  2bdg.  1860/61  (Neuausg. 
v.  E.  *Schmitz  i.  Vorber.).  Ein  Spohr- 
Museum  (1943  neu  im  Aufbau  durch  die 
Spohrgesellschaft,  Barenr.)  und  Spohr- 
Denkmal  in  Kassel. 


Lit.:  R.  Wassermann,  Sp.  als 
Opernkomp.  (Diss.  Rostock  1910);  H. 
Glenewinkel,  Sp.  als  Kammermusik- 
Komp.  (Diss.  Miinchen  1912);  H.  M. 
♦Schletterer,  L.  Sp.  (in  Waldersees 
Vortragen  1881);  A.*Moser,  Gesch.  d. 
V-Spiels  S.  478 ff.;  Ph.  *Spitta,  Jes- 
sonda (in  Zur  Musik  S.  235 ff.),  A. 
*  Schering,  Gesch.  des  Oratoriums 
S.  403.£f.;  H.  *Kretzschmar,  Fiihrer 
durch  d.  Konzertsaal  I4  291  ff.,  II,  2  S . 
252ff.;K.  *Nef,Sinf.u. Suite S.i98ff.; 
Hans  *Engel,  Instr.-Konzert  S.  288 ff.; 
Eugen  *Schmitz  in  ZIMG  XIII  213; 
ders.,  L.  Sp.s  erster  Opernversuch 
(AfMF  1942);  R.  Wagner,  Ges.  Schr. 
V  u.  X;  Spohr-Heft  der  ZfM  Jg.  101. 
H.  W.  *Riehl,  Mus.  Charakterk.  I; 
*La  Mara,  Brief w.  zw.  Sp.  u.  Haupt; 
maun  (1876/92);  L.  Sp.  u.  A.  Fr.  Hesse- 
Briefw.  1829—59,  hg.  v.  J.  Kahn  (Bosse 
1928);  H.  J.  *Moser,  Gesch.  d.  dt. 
Musik  III2  iosff.  und  146ft. ;  *Rych- 
nowsky  (j.),  Rochlitz  und  Sp.  (SblMG 
V);  K.  *Huschke,  Sp.  und  Weber 
(AUg.  MZ,  April  1934);  F.  Gothel,  D. 
Violinspiel  L.  Sp.s  (Diss.  Berlin  1934); 
E.  v.  Salburg,  L.  Sp.  (Roman,  1936); 
P.  Heidelbach,  L.  Sp.s  ProzeB  gegen 
d.  Kurfurst  v.  Hessen  (AUg.  MZ  1930)* 

Spontini,  Gasparo,  *  14.  Nov.  1774 
zu  Majolati  (Kirchenstaat) ;  f  ebenda 
14.  Jan.  1851,  war  1791 — 96  Schiilerdes 
Cons,  della  Pieta  zu  Neapel,  stud.dann 
nach  erfolgr.  rom.  Operndebiit  noch- 
mals  bei  *Piccinni  in  Neapel,  wirkte  an 
mehreren  ital.  Hofen  u.  seit  1803  in 
Paris,  wo  er  erst  1807  mit  der  Vestalin 
groJ3en  Erfolg  errang  (von  Napoleon  I. 
preisgekront) .  Ebenso  schlug  1809  sein 
Fernand  Cortez  durch.  1810— 12  war  er 
Dir.  der  Italienischen  Oper,  wurde  Lud- 
wigs  XVIII.  Hofkomp.,  folgte  aber  1820 
dem  Ruf  Friedrich  Wilhelms  III.  als 
GMD  nach  Berlin,  wo  er  eine  PreuBen- 
hymne  und  mehrere  Opern  schrieb 
(Olympie  1821  [dagegen  Webers  Frei- 
schutz];  Lalla  Rook  [umgearb.  zu  Nur^ 
mahal  oder  das  Rosenfest  zu  Kaschmir]; 
Agnes  v.  Hohenstaufen  1829/37).  Durch 
sein  tyrannisches  We  sen  machte  er  sich, 
obwohl  ein  guter  Th-Kplm.,  in  Berlin  so 
verhaBt,  daB  er  1841  einem  Theater- 
skandal  weichen  muBte;  seit  1842  lebte 
der  ,,Ritter"  Sp.  wieder  in  der  Heimat 
u.  wurde  1844  vom  Papst  zum  Grafen 
ernannt.    1829  war  er  Dr.  h.  c.  (Halle), 
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1833  Mitgl.  der  Berliner u.  39  der  Pariser 
Akademie  geworden.  Als  Tonsetzer  ver- 
kSrpert  er  wohl  am  reinsten  den  etwas 
bombastischen  Geist  des  Empire;  durch 
Gluck  und  die  Schreckensoper  hindurch- 
gegangen,  brachte  er  jene  groBen  Trom- 
petenmarsche,  die  in  Marschners 
Tempter,  bei  Meyerbeer  (Hugenotten)  u. 
in  Wagners  Lohengrin  ihr  Echo  fanden, 
versandete  aber  schlieBIich  in  ewig 
punktierten  Rhythmen. 

Lit.;  Ch.  Bouvet,  Sp.  (Paris  1930); 
R.  Wagner,  Erinnerungen  an  Sp. 
(Ges.  Schr.  V);  W.  H.  *Riehl,  Mus. 
Charakterkopfe  I;  K.  Schubert,  Sp.s 
ital.  Schule  (Diss.  Miinchen  1930,  gedr. 
Strfibg.  1932);  Ph.  *Spitta,  Sp.  in 
Berlin  (Zur  Musik,  1892);  W.  *Alt- 
mann,  dgl.  (SblMG.'V);  A.  *Pougin, 
Les  demises  annies  de  Sp.  (RMI.  XXIX, 
1922);  D'Angelis  in  Cron.  mus.  1916; 
♦Radiciotti  u.  Pfeiffer  in  Note 
d'Arch.  1932  (Briefe). 

Sporer,  Thomas,  *  urn  1485  zu  Frei- 
burg i.  Br.,  wo  er  1506  immatrikuliert 
wurde,  lebte  in  Lindau,  Strafiburg  und 
Freiburg  (hier  Propst  der  Adlerburse), 
wo  er  1534  starb  (mus.  Nachruf  v.  Sixt 
*Dietrich)/war  einer  der  besten  Meister 
der  dt.  Liedbearb.  u.  hat  wohl  als  Erster 
die  spater  bei  *Othmair  nachweisbare 
Gewichtserleichterung  der  Prosodie 
durchgefuhrt,  Ges.-Ausg.  seiner  we- 
nigen  erhaltenen  Werke  v.  H.  J.  *Moser 
(Barenr.  1929). 

Lit.:  W.  *Gurlitt  im  Elsafi-Lothr. 
Jb.   1941   S.  222f. 

Sporn,  Fritz,  *  20.  Febr.  1887  in 
Zeulenroda  (Thur.),  wo  er  nach  Studien 
^  am  Dresdener  u.  Leipziger  Kons,  als 
Kantor,  seit  1920  stadt.  MD,  wirkt.  Er 
schrieb  wertvolle  Oratorien  („Deutsches 
Land"),  Kantaten,  Chore,  Motetten, 
QrchGesange  u.  bearb.  (bei  Br.  u.  H.) 
Deutsche  Konzerte  von  H.  Schiitz. 

Spree herzie hung  ist  eine  neuzeitliche 
Disziplin,  die  zwar  nicht  unrnittelbar 
zur  Musik  gehort,  ihr  aber  doch  mittel- 
bar  (rhythmisch,  stimmbildnerisch, 
durch  melodramatische  Verbindung  des 
Einzelsprechers  oder  Sprechchors  mit 
Orchester  oder  Klavier)  zugeordnet  ist 
und  vor  allem  bei  der  Ausbildung  des 
Sangers  nie  vernachlassigt  werden  sollte, 
da  in  ihr  die  *Phonetik  und  die  Kul- 
tur  der  *Aussprache  in  erster  Linie  ge- 
pflegt  werden.     Die  mangelnde  Stimm- 


pflege  beim  Sprechen  in  der  Schule  ver- 
dirbt  oft  wieder,  was  der  Schulmusiker 
gesangstechnisch  muhsam  aufgebaut 
hat,  so  daB  es  erwunscht  ware,  den  Ge- 
sanglehrer  allgemein  auch  als  Sprech- 
stimrnwart  der  Schule  auszubilden 
und  zu  bevollmachtigen.  Im  Kunst- 
gesang  konnen  Stimmstorungen  (Uber- 
blahen,  t)bermiidung  der  Stimmbander, 
♦Phonasthenie)  oft  gerade  von  der  Sprech- 
stimme  her  beseitigt  werden  —  wie  um- 
gekehrt  auch  gewisse  Sprachstorungen 
von  der  Gesangstibung  aus  zu  tiber- 
winden  sind.  Systematisiert  u.  organi- 
siert  hat  die  Spr.  vor  allem  E.  Drach, 
Sprecherziehung  6i938.  AuBer  der  Lit. 
unter  Phonetik  vgl.  noch:  F.  *Vol- 
bach,  Die  Kunst  der  Sprache  (1929); 
H.  Calm,  Lehrbuch  der  Sprechtechnik 
(6i928);  S.  Detschy,  "Dbungen  zur 
Sprechtechnik  (3i928),  B.  K.  Graef, 
Die  Kunst  des  Sprechens  ("1928);  ders., 
Sprechen  u.  Singen  ( Jb.  d.  Akad.  f .  K.  u. 
Schulm.V);R.  Stein  er,  Die  Kunst  der 
Rezitation  (Dornach  1928) ;  F.  K.  Rode- 
meyer,  Sprechtechnik  (1929),  ders., 
Der  Sprechchor  (1927) ;  K.  Vogt, Praxis 
des  Sprechchors  (1929);  E.  H.  Bethge, 
(Sprechchorauffgen.  1928);  F.  Hein- 
richs,  Der  Sprechchor  in  der  Volks- 
schule  (1928);  J.  Gentges,  Das  Sprech- 
chorbuch  (1929);  A.  Johannes,  Leit- 
faden  f.  Sprechchore  (2ig29);  H.  Le- 
b  e  d  e ,  Erzieh.  z.  Sprechen  (Frankft .. 
a.  M.  1938);  R,  Wittsack,  Lerne 
Reden  (Lpz.  1938). 

Sprechgesang  s.  Rezitativ  u.  Melo- 
dram. 

Sprechmaschinen  s.  Schallplatte. 

Springbogen  s.  Saltato  u.  Spiccato. 

Springer,  Hermann,  *  9.  Mai  1872 
zuD6beln(Sa.),  stud. roman.  Spr.  u.MW. 
in  Leipzig,  Berlin>  Paris,  wurde  1894 
Dr.  phil.  (Diss.  Das  altprov.  Klagelied) , 
trat  1899  in  den  Bibliothekardienst  u. 
war  bis  1927  Oberbibl.  an  der  Musikabt. 
der  BB.,  1914  Prof.,  zugleich  seit  1895 
Musikkrit.;  leitete  1921 — 33  den  Verb, 
dt.  Musikkrit.  Er  schrieb  Abhh.  zur 
Gesch.  d.  Musikdrucks  u.  z.  alteren  ital, 
MG. 

Springer,  Max,  *  19.  Dez.  1877  in 
Schwendi  (Wrttbg.),  erzogen  in  den 
Bened.-Stiftern  S.  Emaus  (Prag)  u. 
Seckau,  stud.  a.  d.  dt.  Univ.  Prag  (u.  a. 
KM  bei  Schachleitner),  wurde  Org.  u. 
Chordir.  v.  Emaus,  wirkt  seit  1910  als 
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Prof.  an.  der  KMAbt.  Klosterneuburg. 
Er  komp.  kath.  KM  u.  schrieb  Abhh. 
z.  Liturgik. 

Springlade  s.  Orgel. 

Squarcialupi  (spr.  skwartscha-),  An- 
tonio, f  1475  in  Florenz,  beruhmter  Or- 
ganist, aus  dessen  NachlaB  die  wichtige 
Musikhs.  Florenz  Cod.  palat.  87  (*Ars 
nova-Meister  des  14.  Jhs.)  stammt. 
Ital.  Faks.-Ausg.  v.  Ugo  Sesini  (Mai- 
land  1943) ;  Partitur-Ausg.  von  Jons. 
*Wolf  im  Druck. 

Squire  (spr.  skweir),  William  Barc- 
lay, *  18.  Okt.  1855  in  London,  f  eben- 
da  13.  Jan.  1927;  B.-Squ.  erwuchs  zu 
Frankfurt  a.  M.,  war  1885^ — 191 7  Biblio- 
thekar  der  Abt.  Gedmckte  ^IWusik  am 
Brit.  Museum  (Kataloge  yon  deren  Neu- 
erwerb  seit  1886,  2bdg.  Hauptkatal. 
1912),  dann  bis  zuletzt  der  Kgl.  Privat- 
musiksaraml.,  von  deren  Katal.  er  Bd.  I 
(Handelautogr.),  II/III 1929  hg.  AuBer- 
dem  war  er  der  wohl  namhafteste  engl. 
MWler  seiner  Generation,  angesehener 
Musikkritiker  u.  Sekr.  h.  c.  der'Purcell- 
ges.  Er  schrieb  neben  Beitragen  zu 
Groves  Diet.,  zur  Encycl,  Britt.  usw.den 
Katal.  der  Musikbibl.  v.  Westminster 
Abbey  (MfM-Beil.  1903)  u.  des  Royal 
Coll.  {1908),  ferner:  English  i$th  Cen- 
tury Music  (SblMG  II),  Pur  cells  Funer 
ralmusic  (dgl.  IV);  Purcell  as  theorist 
(VI);  Pearsall'on  Chanting  (VIII);  Pu- 
blishers Numbers  (XV) ;  Handel  in  1J45 
(Riemann-Festschr.  1919);  An  Index  of 
Tunes  in  the  ballad-operas  (Mus.  Antiqu. 
Okt.  1910).  Er  bot  zahlr.Neuausg.  alter 
Musik  (Purcell,  Byrd,  Palestrina,  Madri- 
galisten)  u.  eine  Ausg.  des  Fitz  William 
*Virg.    Books    (mit    *Fuller-Maitland) . 

Stabat  Mater  lacrymosa  (lat.:  ,,Es 
stand  die  Mutter  tranenvoll  [unter 
.dem  Kreuz]"),  Franziskaner-*Sequenz 
des  Fra  Jacopone  da  Todi  (f  1306),  die 
noch  heute  am  Freitag  vor  Palmsonntag, 
beim  Fest  der  sieben  Schmerzen  Maria 
u.  am  3.  Septembersonntag  auf  die  alte 
Choralmelodie  gesungen  wird ;  beriihmte 
Polyphonierungen  v.  Josquin  *Desprez, 
*  Palestrina,  als  Kantaten  von  Ag. 
*Steffani,  *Astorga,  *Pergolesi,  ♦Ros- 
sini, *  Verdi  (in  Quattro  pezzi  sacn). 

Lit.:  Bitter,  Studie  zum  St.  M. 
(1883);  dazu  Liistner  im  Km.  Jb.  1888; 
Eug.  *Schmitz,  Das  Madonnenideal  in 
der  Tonk.  (1919).  P.  *MiesimKm.  Jb. 
1932  (S,  146  ff.) 


Stabreim  (Alliteration)  heiBt  die  Bin- 
dung  zweier  Worte  durch  gleichen  An- 
laut,  z.  B.  Mann  und  Maust  Kind  und 
Kegel,  aber  auch  immer  und  ewig  (da 
auch  der  *Glottisschlag  bei  Vokalen  als 
Konsonant  rechnet) .  Daraus  wurde  der 
St.-Vers  ein  wichtigstes  Gestaltungs- 
prinzip  der  germanischen  Dichtung 
(z.  B.  Beowulf,  Edda,  altestes  Hilde- 
brandlied,  Heliand) ;  er  besteht  als  Lang- 
zeile  aus  zwei  Kurzzeilen,  deren  jede 
zwei  Haupt-  u.  zwei  Nebenhebungen 
hat;  gewohnlich  ist  die  3.  Haupthebung. 
(.=  1.  der  zweiten  Kurzzeile)  mit  der 
1.  oder  2.  oder  beiden  durch  Stabungt 
verknupft;  so  wieder  bei  W.  Jordan  u.. 
besonders  R.  Wagner  (Ring  des  Nibelun- 
gen,  z.  T.  auch  noch  Tristan  u.  Parsifal),. 
jetzt  aber  in  freierer  Gestalt,  z.  B.: 
Nach  Welten-Wonne  mein  Wunsch  ver- 

langte 

aus  wild  ze>ebendem  Bangen: 
zum  /etzten  Mai  /etz'  es  mich  heut 

mit  des  Lebewohles  /etztem  KuB. 
Seit  dem  Krist  des  Otfried  v.  WeiBen- 
burg  herrschte  dann  auch  in  Dtschld. 
der  Endreim. 

Staccato  (ital.  =  abgestofien),  Abk. 
stacc.  Vorschrift,  die  Noten  deutlich  zu~ 
trennen,  u.  zwar  nicht  leichtflockig,  tan- 
zend  (*spiccato,  *saltando),  soudern  mit 
Energie  u.  etwas  Harte;  man  sollte  des- 
halb,  wie  auch  in  der  neueren  V-Lit.  iib- 
lich,  fiir  den  Springbogen  .  .  .  u.  fur  das 
Stacc.  till  unterscheiden;  geschieht  es 
nicht  hin  und  her,  sondern  unter  einem 
Bogen  (so  besonders  auf-  u.  abwarts  bei 
♦Spohr),  so  ware  sogar  fTTT^.  (RicochS 
u.  ,,fliegendes"  Stacc,  aufgeprallter 
Bogen) ,  ^m  (portato ,  getragener 
Bogen)  und  fTTj  (,,festes"  Staccato, 
gestoBener  Bogen)  zu  trennen.  Gegen- 
satz:  legato,  legatissimo.  Zum  Stacc.  auf 
dem  Klavier  vgl.  Anschlag  u.  Artikula- 
tion.  Im  Gesang  gibt  es  zweierlei  Stacc. 
1)  das  ,,feste",  bei  welchem  jede  Note 
als  neuer  Vokal  *ansatz  genommen  wird , 
u.  2)  (in  raschesten  diaton.  oder  chro- 
mat.  Skalen)  ein  „geschutteltes",  das- 
aus  glissando  u.  Bockstrillerkombiniert 
wird,  z.  B. 
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Stade,  Friedrich,  *  8.  Jan.  1844  zu 
Arnstadt,  f  12.  Juni  1928  in  Leipzig, 
wo  er  Dr.  phil.  (Philol.)  wurde  u.  bei 
K.  *Riedel  u.  E.  Fr.  *Richter  Musik  stu- 
dierte.  1895 — 1920  wirkte  er  als  Org.  u. 
war  seit  1886  Sekr.  des  Gewandhauses. 
Er  schrieb  Vom  Musikalisch-Schonen 
(gegen  *Hanslick,  1870,  21904),  bearb. 
die  6.  Aufl.  v.  *Brendels  MG.  (1879), 
Hg.  v.  Bachs  Fugen  des  Wohltemp.  KI., 
in  Partitur  (Steingraber). 

Lit.:  A.  *Priifer  im  Mus.  Wochenbl. 
1904  Nr.  36/37). 

Stade,  Wilhelm,  *  25.  Aug.  1817  in 
Halle,  f  24.  Marz  1902  zu  Altenburg, 
Scbiiler  v.  Fr,  *  Schneider  (Dessau ) , 
UnivMDir.  in  Jena  (Dr.  h.  c),  dann  Hof- 
org.  u.  Hkplnv  in  Altenburg,  bearb.  mit 
R.  v,  *Liliencron  (1854)  Minnesinger- 
melodien  f.  MCh.,  Hg.  v.  Werken  Bachs 
u.  Handels,  veranstaltete  mehrere  dt. 
Urauff.  v.  Berliozschen  Werken  u. 
schrieb  einige  Komp. 

Stadelmann,  Li,  *  2.  Febr.  1900  zu 
Wiirzburg,  stud.  1914 — 20  Kl  bei  M. 
♦Pauer  in  Stuttg.,  Komp.  bei  J.  *Haas 
in  Miinchen,  wirkt  seit  1922  als  Lehrerin 
f.  Cembalo,  KI,  Kammermusik  u.  Semi- 
nar an  der  Miinchner  Akad.  d.  Tonk.  u. 
ist  als  erfolgr.  Cembalistin  weit  bekannt 
geworden;  lebt  in  Gauting  bei  Miinchen. 

Staden,  Johann,  *  1581  in  Nurn- 
berg,  f  ebenda  im  (beerd.  15.)  Nov.  1634, 
war  1604  Hoforg.  in  Kulmbach-Bay- 
reuth,  seit  1616  Org.  in  s.  .Vaterstadt 
(Spital,  dann  S.  Lorenz,  1618  Sebaldus). 
Er  trug  die  Ntirnberger  Musik  ins  be- 
ginnende  Generalbafizeitalter  hinuber 
als  wichtigster  dortiger  Meister  zwischen 
H.  L.  *Hafiler  u.  Er.  *Kindermann; 
Ausw.  seiner  Motetten,  Arien  u.  Tanze 
v.  E.  *Schmitz  als  DTB  VII  1  u. 
VIII  1  nebst  Biogr.  u.  Bibliogr.;  Kan- 
taten  i.  Barenr.-Verl.,  4  Satze  in  Gesell. 
Zeit  I  (ebd.).  —  Sein  Sohn  Sigmund 
Theophil  (=  Gottlieb)  S.,  *  1607  in 
Nurnberg,  f  ebenda  30.  Juli  1655  als 
Lorenzer-Org.,  seit  1635  Stadtpfeifer, 
bot  in  Harsdorffers  Frauenzimmer- 
gesprachsspielen  (Jahrg.  1644)  das  a^e" 
gorische  Singspiel  Seelewig,  das  als 
alteste  erhaltene  dt.  Oper  gilt  (Part.- 
Ausg.  in  MfM  XIII,  53ft.,  Scherings 
Beisp.  195) ;  anderes  ebenda  1645 ;  ferner 
eine  Seelenmusik  trostreicher  Lieder 
(1644)   und  mehrere  Melod,  bei    *Rist 


1651;  auch  bot  er  1637  eine  vermehrte 
Ausg.  von  HaBlers  Kirchengesangen. 
Neudrucke  im  Hdb.  d.  dt.  ev.  KM.,  im 
Staatl.  Jugendldb.,  Ausw.  v.  Tanzen 
bei  Nagel  (*Steglich). 

Lit.:  E.  *  Schmitz  in  der  Liliencron- 
Festschr.  (1910)- 

Stadler,  Maximilian  (Abt  St.), 
•7.  Aug.  1748  zu  Melk  (NO.),  f  8-  Nov. 
1833  zu  Wien,  wurde  nach  Wiener  Stu- 
dienjahren  1772  Melker  Benediktiner, 
1786  Abt  zu  Lilienfeld,  1798  zu  Krems- 
miinster,  war  in  Wien  mit  Haydn  u. 
Mozart  befreundet,  wie  er  sich  auch 
1826/27  durch  eine  Verteidigung  der 
Echtheit  des  Mozartschen  Requiems  be- 
tatigte;  nach  kleineren  Pfarrstellen  lebte 
er  seit  1815  dauernd  in  Wien,  wo  er  ein 
Orat.,  Messen,  Requiems,  Psalmen,  Kl- 
Sonaten  und  Lieder  verof  f  entlichte  ; 
zu  unterscheiden  von  Mozarts  Clarinet- 
tisten  Anton  St.  (Stadlertrio). 

Lit.:  H.  Sabel,  M.  St.s  weltl.  Werke 
(Diss.  Koln  1940). 

Stadlmayr,  Johann,  *  1560  zu  Frei- 
sing,  f  12.  Juli  1648  in  Innsbruck,  1603 
am  Salzburger  Hof,  seit  1607  Inns- 
brucker  Hkplm.,'ein  Hauptvertreter  des 
Palestrinastils  u.  der  fruhbarocken  KM. 
in  Osterreich  mit  6 — I2stg.  Messen, 
Magnificats,  Vesperhymnen  (mit  Instr. 
161 7), Motetten  u.Misereres(dgl.i6i9/2i). 
Von  seinem  Hymnen-Jg.  (1628)  bot 
*Habert  1896  die  1.  Halfte  als  DTO 
III  1;  ferner  schrieb  er  Weihnachts-  u. 
Osterkantaten,  geringstimmige  Psal- 
men, Missae  breves,  ein  Requiem  usw. 

Lit.:  Fr.  Daniel,  Die  konzertanten 
Messen  J.  St.s  (Diss.  Wien  1928);  B. 
Hinterleitner,  Die  Vokalmessen  J. 
St.s  (dgl.  1930);  K.  Gress,  Die  Motet- 
ten  J.  St.s  (ebenso  193 1). 

Stadtpfeifer  s.  Zunftwesen. 

Standchen,  eine  huldigende  Musik  im 
Freien,  s.  Gassenhauer,  Aubade,  Sere- 
nade,  Cassation,   Notturno    (Nokturn). 

Standiger  Rat  f.  d.  internat.  Zu- 
sammenarbeit  der  Komponisten, 
1934  m  Wiesbaden  gegr.  zwischenstaatl. 
AusschuB  unter  Vors.  von  R.  *StrauB 
(Generalsekr.  E.  N.  v.  *Reznicek)  in 
Ablosung  der  Internat.  Ges.  1  Neue 
Musik,  Seit  1942  (Berliner  Tagung) 
werden  die  dazu  Delegierten  von  ihren 
Regierungen  offiziell  entsandt. 
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Stagione  {itaL,  spr.BtadscMna),  Spiel- 
zeit  einer  Operntruppe,  dann  diese 
selbst,  die  meist  fiir  den  bestirnmten 
Spielplan  einer  Saison  eigens  zusammen- 
gebracht  wird. 

Stagma  =  staatl.  genehmigte  Gesell- 
schaft  zur  Verwertung  musikalischer 
Urheberrechte,  der  *RMK  angegliederte 
Nachfolge-Organisation  (seit  1933)  der 
Genossenschaft  dt.  Tonsetzer  u.  anderer 
Gesellschaften,  seit  1938  auch  der 
osterr.  AKM  usw.,  nachihren  jahrl.  Ein- 
gangen  (1939:  14,3  Miilionen  RM.) 
fiihrend  vor  alien  andern  Verleger-  und 
Autorenges.,  der  SACEM  (~<Soctit6  des 
Auteurs  et  Editeurs  de  Musique,  Paris, 
der  Performing  Right  Society  Ltd.  (Lon- 
don) u.  der  American  Society  of  Com- 
posers, Authors  and  Publishers  (New 
York). 

Lit.:  Leo  Ritter,  Aufbau  u.  Arbeits- 
weise  der  St.  (in  Die  Kulturverwaltg. 
I  1937) ;  ders.  im  Jb.  d.  dt.  Musik  1943; 
Stagma-Nachrichten  (laufend) . 

Stahl,  Wilhelm,  *  10.  April  1872  in 
Gr.-Schenkenberg  (Lauenburg),  stud. 
bei  *Stiehl  (Liibeck)  u.  1906/07  am 
Dresdener  Kons.  (*Draeseke  u,  a.),  war 
1896 — 1922  Org.  d.  Matth.-Kirche,  seit 
1922  des  Doms  in  Liibeck,  seit  1903 
SemMusL. ,  1920  ebenda  Obermusik- 
lehrer,  192 1  Prof.,  Lehrer  am  Lubecker 
Kons.,  seit  1933  Landesmusikschule, 
seit  1915  Verw.  der  Musikabt.  der 
Stadtbiicherei.  Er  schrieb:  Geschichtl. 
Entw.  d.  ey.  KM  (1903) ;  Gesch.  d.  KM 
in  Liibeck  (1931);  Die  Lubecker  Abend- 
musiken  (1937) ;  Die  gr.  Orgel  d.  Marien- 
kirche  (1938);  dgl.  d.  Aegidienkirche 
(1940);  D.  Liib.  Totentanzorgel  (Mainz 
1932);  Tunder  u.  Buxtehude  (AfM  VIII 
und  einzeln  1926) ;  Geibel  und  die 
Musik  (1919);  Die  alt  ere  Musikabt.  der 
Liib.  Stadtb.  (1931);  Gesch.  d.  Schul- 
gesangunterr.s  (1913) ;  Liib.  Choralb. 
(mit  K.  Lichtwark  1921);  Choralb.  fiir 
NWDtschl.  (mit  Knaak  u.  Liesche  1930) ; 
Dietrich  Buxtehude  (1937) ;  Gottfr. 
Herrmann  (1939);  Hg.  v.  Liib.  Volks- 
kinderliedern  (1914);  Niederdt.  Volks- 
tanze  (2bdg.,  Braunschweig  192 1 — 23); 
Orgelvor-u.-zwischenspiele  (4bdg.  1909 
bis  1922)  ;Klass.Weihnachtsstucke(i902). 

Stainer,  Jakob,  *  14.  Juli  162 1  zu 
Absam  (Tirol),  f  ebenda  Ende  1683  als 
der  groBte  deutsche  Geigenbauer,  ar- 
beitete  als  Wandergeselle  auch  in  Cre- 


mona bei  den  Brudern  *Amati,  brachte 
seine  Violinen  (die  bei  deutschernTyp  nur 
ital.  Lack  aufweisen  u.  durch  die  ge- 
wolbte  Decke  jenen  Flotenklang  erhiel- 
ten,  der  zumal  das  18.  Jh.  entziickte) 
seit  1639  zu  Markte,  war  1643 — 46  in 
Salzburgischem  Dienst,  bis  48  in  Kirch- 
dorf ,  dann  bis  62  als  Hofgeiger  in  Inns- 
bruck, kaufte  sich  1666  in  Absam  an, 
erhielt  69  den  Titel  eines  kais.  Musikers, 
wurde  aber  wegen  Sympathien  f.  den 
Protestantismus  ein  halbes  Jahr  ins  Ge- 
fangnis  geworfen,  was  ihn  gesundheit- 
lich  und  wirtschaftlich  zerbrach,  so  daft 
er  in  geistige  Umnachtung  verfiel  u.  in 
Armut  starb.  Seine  vollig  echten  Stiicke 
sind  auBerst  selten;  Klotz  u.  St.  Alban 
waren  vermutl.'  seine  Schiiler,  auch  s. 
Bruder  wurden  als  Instr.-Bauer  ge- 
schatzt. 

Lit.:  Seb.  Ruf,  J.  St.  ,(1872,  292); 
F.  Lentner,  J.  St.  (1898) ;  Frh.  v.  *Lu t- 
gendorff,  Die  Geigen-  u .  Lautenmacher 
II  2799«- 

Stainer  (spr.  stener),  Sir  John, 
*  6.  Juni  1840  in  London,  f31.Ma.rz 
1 90 1  (auf  einer  Reise)  zu  Verona,  war 
Chorknabe,  dann  Org.,  1859  UnivOrg.  in 
Oxford,  1865  Dr.  mus.,  1872 — 88  Lon- 
doner St.  Pauls-Org.,  seit  1876  Org.- 
Prof.  am  spateren  Royal-College,  auch 
als  Nachl  v.  *Hullah  Musik-Fach- 
berater  der  Volksschulen.  1888  trat  er 
wegen  Erblindung  in  den  Ruhestand, 
wurde  geadelt  u.  erhielt  81  die  Oxf order 
Musikprofessur.  Er  schrieb  eine  Pas- 
sion, Kantaten,  Anthems,  eine  HarmL., 
mehrere  Katechismen  (mit  *  Parry) ;  vor 
allem  aber  bot  er  (mit  s.  Sohn  John  u. 
s.  Tochter  Cecie)  als  Dufay  and  his 
Contemporaries  (1898)  50  Satze  des 
15.  Jhs.  aus  Hs.  Bodl.  Canon,  misc.  213 
(nebst  Einl.  v.  Nicholson)  u.  Early  Bod- 
leian Music  118 5 — 1505  (1902  I.  Faks., 
II  t)bertr.).  Cecie  St.  schrieb  auch  in 
SblMG  II  iiber   *Dunstable. 

Stamitz  (kein  tschechischer  Name, 
sondern  mundartl.  f .  Steinmetz,  der  GroB- 
vater  stammte  aus  Marburg  a.  d.  Drau), 
Johann,  *  19.  Juni  171 7  zu  Deutsch- 
Brod  (Bohmen),  f  27.  (beerd.  30.)  Marz 
1757  zu  Mannheim,  Kantorensohn, 
in  Mannheim  angestellt  anscheinend 
seit  1741,  als  schon  berimmter  V-Virt. 
1 742  bei  der  Frankfurter  Kronung 
Karls  VII. ,  in  Mannheim  Karl  Theodors 
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KonzM.  und  KammerMD.,  der  1743 
einen  Stuttgarter  Ruf  ablehnte.  In 
kurzer  Zeit  machte  er  die  Hofkap.  zum 
bestgezogenen  Orch.  der  Zeit  (siehe 
Mannheimer  Schule)  u.  wurde  mit  s* 
Orch.-Trios  u.  Sinfonien  epochemachend 
fur  den^neuen  Instr.-Stil  des  Sturm  u. 
Drang,  so  nicht*nur  bei  s.  Amtsgenossen 
F,  X.  *Richter>  seinen  personl.  Schulern 
♦Filtz,  *Cannabich,  *Becku.  s.  Sohnen 
(s.  u.),  sondern  auch  bei  den  entfern- 
teren  J.Chr.  *Bach,  *Boccheriru\  *Dit- 
tersdorf,  *Gossecusw.  1748  wurdenauf 
s.  Rat  in  Paris  Waldhorner  eingefuhrt, 
1 75 1  erklang  in  Paris  erstmals  eine 
St.sche  Sinf.,  1754/55  fiihrte  er  dort 
selbst  zwei  (eine  schon  mit  Clarinetten) 
auf,  u.  bald  wurden  solche  in  London, 
Paris,  Amsterdam  in  Mengen  nach- 
gedruckt ;  gewiB  steht  er  seinerseits 
z.  T.  unter  ital.  Anregungen  (*Tartini, 
*Sammartini,  *J6mmelli?),  hat  aber 
doch  durch  seine  Eigenleistung  Epoche 
gebildet:  der  rauschende  Cresc.-Stil,  die 
periodisierten,  in  sich  gegensatzlich  um- 
schlagenden  Themen,  die  Weitraumig- 
keit  der  Motivauswellungen,  der  echte 
Naturton,  die  Befreiung  vom  Be.  sind 
von  groBer  mg.  Bedeutung  geworden, 
die  von  Hugo  *Riemann  erkannt  und 
herausgestellt  worden  ist.  Auch  als 
Geiger  hat  er  eine  groBe  Schule 
gebildet  (iiber  Cannabich,  W.  *Cramer, 
J.  *Franzl  u.  Eck  geht  diese  Tradition 
zu  *Spohr) .  Der  von  Riemann  vermutete 
EinfluB  St.s  auf  Haydn  wird  neuerdings 
durch*  Sandberger  belegt  (Peters  jb.  1933, 
S.  36  ff.).  Er  schrieb  100  OrchTrios 
(6  als  op.  1,  andere  einzeln  u.  hs.,  9  in 
H.  *Riemanns  Coll.  mus.),  eine  Son.  f. 
V.  d'amore  usw.  (hg.  v.  Riemann  in 
DTB  XV/XVI),  5  V-Son.  mit  Kl.  op.  20 
bei  Peters,  6  Duette  f.  V.  u.  Vc.  (hg.  v. 
W.  *Altmann  bei  Litolff)  op.  19, 
50  Sinfonien  (op.  3 — 5,  7,  8)  sowie 
verstreute,  eine  Ausw.  v.  H.  Riemann 
in  DTB  III,  1  und  VII,2;  eine  weitere 
bei  Vieweg  (Upmeyer),  ein  Dutzend  V- 
Konz.e(?),  Sonaten  f.  V.  allein  und  mit 
Be  (in  DTB  XV/XVI),  eine  jtfesse  (Paris 
1755)  in  der  Kgl.  Hausbibl.  Berlin, 
eine  wohl  friihe  Kurzmesse  in  Staatsb. 
Berlin.  —  Sein  altester  Sohn  Karl 
St.,  *  7.  Mai  1746  zu  Mannheim,  f 
(beerd.  11.)  Nov.  1801  zu  Jena,  seit 
1762  in  der  Mannheimer  Kap.,  1770  in 
Strafiburg,   hiernach   als   Br.-  u.  Viola 


d'amore-Virtuos  viel  auf  Reisen  (1778 
Paris  u.  London,  dann  Petersbg.),  1785 
KonzM.  in  einer  Pariser  Adelskap.,  in 
Niirnberg,  beim  Fiirsten  Hohenlohe- 
Schillingsfurst,  1789/90  Dirig.  der  Lieb- 
haberkonz.  in  Kassel;  wieder  in  RuB- 
land,  seit  1794  akad.  KonzM.  in  Jena 
u.  als  solcher  von  Jean  Paul  gepriesen, 
schrieb  70  (z.  T.  konzertante)  Sinf.en 
(2  hg.v.  Riemann  in  DTB  VIII  2,  eine  hg. 
v.  Lenzewski  bei  Vieweg,  eine  hg.  v.  K. 
Geiringer  [j.]  beiAugener,  Lond.),  einef. 
2  Orch.  (vgl.  Spohr!),  StrQu.e  (2.  T.  in 
Orch.  -Besetzung,  so  auch  Ph".  Em . 
*Bach),  Triosonaten  (je  eine  bei  Nagel 
u.  Vieweg),  Trio  G-dur  f.  2  Fl.  u.  Vc. 
(hg.  v.  Schnapp  b.  Barenr.);  Duette 
(3  bei  Nagel),  ein  Br.-Konz.  (hg.  von 
CI.  Meyer  bei  Peters,  v.  P.  Klengel 
1933);  Konz.  f.  Via.  d'amore  u.  Orch. 
hg.'  v.  W.  Borissowsky  (Barenr.) ;  eine 
Br.-Sonate  (Vieweg),  ein  Qu.  mit  CI. 
hg.  von  Dameck  (Afa),  ein  Kl-Konz., 
2  Opern.  —  Joh.s  jiingerer  Sohn 
Anton  St.,  *  im  (getauft  25.)  Nov.  1754 
zu  Mannheim,  f  vor  1809  zu  Paris,  wo  er 
seit  1770  dauernd  lebte,  schrieb  Sinf.en, 
StrQu.e,Duette,  V-,  Vc-,  K1-,  Fg-Konz.e; 
er  war  der  Lehrer  R.  *Kreutzers. 

Lit.  auBer  den  hochbedeutenden  Ein- 
leitungen  zu  den  betr.  Bd.en  der  DTB. 
v.  H.  *Riemann  ders.  im  Hdb.  d.  MG. 
II  3  S.  133  ff. ;  ferner  die  unter  Mann- 
heim u.  Cresc.  aufgezahlte  Lit.,  u.  A. 
*Moser,  Gesch.  d.  V-Spiels  S.  343ff.; 
P.  Gradenwitz  (j,),  Joh.  St.s  Leben 
(Diss.  Prag  1935). 

Stampenei,    Stampita  s.  Estampida. 

StandfuB,  Joh.  Georg,  f  1756  (?) 
in  Hamburg,  seit  1752  Geiger  bei  der 
Kochschen  Theatertruppe  in  Leipzig, 
schrieb  zu  den  ersten  Weifieschen  *Sing- 
spielen  nach  Coffey  die  wertvolle  Musik 
(174 7ff.);  auch  einigeMotetten  sind  er- 
halten. 

Lit.:  G.  Calmus,  Die  ersten  dt.  Sing- 
sp.  v.  St.  u.  Hiller  (Beiheft  II  6  der 
IMG,  1908),  B.  Seyfert,  Das  mus.- 
volkst.  Lied  1770 — 1800  (Vj.X). 

Stanford,  Sir  Charles  Villiers,  * 
30.  Sept.  1852  zu  Dublin,  f  29.  Marz 
1924  zu  London,  in  Cambridge  ausgebil- 
det,  wo  er  1873  Org.  am  Trinity  Coll., 
1874  Univ-MD  wurde,  1874 — 76  noch- 
mals    Komp-Schuler   v.    *Reinecke   u. 
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*Kiel,  wurde  in  Cambridge  1877  Mag. 
art.,  1883  Dr.  mus.  h.  c.  v.  Oxford  (1888 
auch  v.  Cambridge),  1885  Dirig.  des 
Bach-Chors  in  London,  1887 — 92  Cam- 
bridger  Musikprof.  (Nachf.  v.  *Mac- 
farren),  1897  Dirig.  der  Philh.  Ges.  zu 
Leeds,  1901  geadelt,  1904  Mitgl.  der 
Berliner  Akad.  d.  K.  ,,Er  tat  viel 
f .  d.  Kultus  v.  Schumann  und  Brahms 
in  England;  Brahms  hat  immer  stark 
auf  s.  Schaffen  gewirkt,  von  Wagner 
nahm  er  den  ritterl.  Stil  des  Parsifal, 
spater  kam  er  unter  den  Einfl.  Verdis. 
In  dem  kirchentonartl.  Kontrapunkt  der 
Chore  s.  Orat.s  Eden  gab  er  den  Impuls 
zum  Studium  des  16.  Jhs."  (*Dent  in 
Adlers  Hdb.  2io46f.).  Hauptwerke:  ein 
Requiem  (1897) ;  Chorballade  m.  Orch. 
The  revenge  (1886,  der  zahlr.  ahnl.  folg- 
ten);  Tedeum  (1898);  Stabat  mater 
(1907) .  Irische  Werke:  eine  Irische 
Sinf.,  irische  Rhapsodien  f.  Orch.;  ir. 
Tanze  f.'  Orch.,  6  ir.  Fant.en  f.  Vu.Kl; 
Gesangsballade  Phaudrig  Crohoore,eme 
Oper  Shawms  O'Brien,  50  ir.  Lieder  u. 
Volksliedsammlungen ;  3  Kl-Konz.e; 
Var.  iiber  das  Matrosenlied  Down 
among  the  Dead  Men  f.  Kl  u.  Orch.; 
ferner  6  Opern,  mehrere  Buhnenmusi- 
ken,  5  weitere  Sinf. en,  3  Ouv,,  2  V- 
Konz.e,  Serenade  f.  9  Instr.e;  viel  Kam- 
mermusik;  Kl- Werke;  Org.-W.e;  Stiicke 
f .  CI  u.  Kl;  Anthems,  Psalmen,  Motet- 
ten;  mehrere  weltl.  Oratorien;  Lieder, 
BaUaden,  Chore.  Ferner  schrieb  er  : 
Studies  and  memories  (1908) ;  Musical 
composition  (1912)  u.  die  Erinnerungs- 
biicher  Interludes;  Records  and  Reflec- 
tions (1922)  u.  Pages  from  an  unwritten 
Diary  (1922). 

Lit.:  J.  F.  Porte,  SirCh.  V.St.  (1921)  ; 

.  J.  A.  *Fuller-Maitland,   The  Music 

of    Parry    and    St.    (Cambridge    1934); 

H.   P.    Greene,    Ch.    V.   St.    (London 

1935). 

Starzer,  Joseph,  *  1726,  f  22.  April 
1787  in  Wien,  wo  er  HofkonzM.  war; 
1760 — 70  Ballettkomp.  in  Petersburg, 
.schuf  er  seitdem  wieder  in  Wien  zahlr. 
Musiken  zu  den  dramat.  Tanzdichtun- 
gen  von  *Noverre,  ein  Passionsorat. 
(1778),  V-Konz.,  mehrere  Divertimenti 
(2  in  DTt)  25,  2;  1  bei  Vieweg),  Sinf. en, 
Kammermusik . 

Lit.:  L.  Braun,  Die  Ballettkompos. 
v.  J.  St.  (Diss.  Wien  1929).    • 


Stavenhagen,  Bernhard,  *  25. Nov. 
1862  zu  Greiz,  f  26.  Dez.  1914  zu  Genf,~ 
lebte  als  Schiiler  v.  *Kiel  u.  *Rudorff 
bis  1885  in  Berlin,  stud,  dann  bei  Liszt 
in  Weimar,  Pest  u.  Rom,  wurde  in  Wei- 
mar 1890  Hof pianist,  1895  Hkplm., 
1898  dgl.  in  Mtinchen  u.  war  dort  auch 
1 90 1 — 04  Dir.  der  Akad.  d.  Tonkunst. 
Seit  1907  leitete  er  die  Sinf-Konz.e  in 
Genf .  Als  namhafter  Kl-Spieler  schrieb 
er  f .  s.  Instr.  2  Konzerte  u.  Einzelwerke. 

Stef&niai,  Imre,  *  1885  in  Budapest, 
stud.  Kl.  am  dortigen  Nat.-Kons.,  in 
Berlin  bei  *Busoni  und  *Dohnanyi, 
reiste  seit  1909  in  USA,  war  19 14 — 26 
span.  Hofpianist  und  ist  seit  1927  Prof, 
der  Musikhochschule  in  Budapest,  Ober- 
reg.-R.,  Dir.  des  Liszt-V.s,  schrieb  2  Kl- 
Konz.e,  V-Son.,  Kl- Stiicke  und  padag. 
Werke, 

Steffani,  Agostino,  *  25.  Juli  1654 
zu  Castelfranco  (Venet.),  f  12.  Febr. 
1728  (auf  einer  Reise)  in  Frankfurt  a.M., 
kam  als  Knabe  1667  von  Padua  an  den 
Miinchner  Hof,  wo  ihn  J.  K.  *Kerll  aus- 
bildete,.  stud.  1672 — 74  in  Rom  bei  E. 
*Bernabei  weiter  u.  wurde  1675  Miinch- 
ner Hoforg.  Die  Kunst  *Luilys  lernte  er 
1678/79  in  Paris  kennen,  wurde  1680 
Priester  (82  Titularabt  v.  Lepsing), 
riickte  1681  zum  kurf.  KammerMD.  auf 
u.  schrieb  bis  1688  auf  Texte  seines  Bru- 
ders  B.  Terzago  6  Opern  f.  Miinchen 
(davon  Alarico  [1687]  hg.  v.  H.  *Rie- 
mann  in  DTB  XI  2,  Proben  der  andern 
in  XII2) ;  1674  bot  er  8stg.  Vesperpsal- 
men,  1685  3stg.e  Bc.-Motetten.  1688 
ging  er  als  Hkplm.  nach  Hannover,  wo 
im  nachsten  Jahr  das  neue  Opernhaus 
mit  s.  Henrico  Leone  eingeweiht  wurde, 
u.  schrieb  zu  Libretti  des  Abbate 
Ort.  Mauro  8  weitere  Biihnenwerke.  Mit 
Leibniz  u.  der  Kurfurstin  Sophie  bildete 
er  dort  f,den  wohl  kliigsten  Zirkel  Eu- 
ropas"  (Fr.  *Chrysander).  Alsgewiegter 
Diplomat  gewann  er  dem  Hause  Braun- 
schweig-Hannover 1692  die  9.  Kurwiirde 
(papstl.  Protonotar).  Ahnlich  wirkte  er 
seit  1703  als  Musiker,  geistl.  Wiirden- 
trager  u.  Staatsmann  am  wittelsbachi- 
schen  Hof  zu  Diisseldorf,  wo  er  1707-09 
drei  weitere  Opern  schrieb.  1706  wurde 
er  Tit.-Bischof  v.  Spiga,  1709  in  Hanno- 
ver papstl.  Resident  f .  Norddtschl,  (hier 
verpflichtete  er  wohl  Handel  fur  Herbst 
1 71 1  als  Hfkplm.),  trat  aber  wegen  der 
hohen  Unkosten  zuriick,  ging  auf  Reisen 
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u.  lebte  1722 — 25  in  Padua,  soweit  er 
sich  nicht  in  London  als  Pras.  der  Aca- 
demy of  ancient  music  aufhielt  oder  mit 
Freund  Handel  auswarts  Opernkrafte 
aufspurte. 

St.  ist  mit  A.  *Scarlatti,  *Corelli, 
*Legrenzi,  *Lotti,  *Fux  einer  der  Fuh- 
rer  jener  edlen  klassizistischen  Form- 
Wiederherstellung  um  1700,  die  auf  die 
spatbarocke  Kontrapunktbliite  v.  Bach 
und  Handel  hingefuhrt  hat ;  seine 
Starke  waren  die  Kammerduette  u. 
Arien  mit  obi.  Instr.,  deren  drei  gleich- 
wertige,  aufs  feinste  durchgeformte  Li- 
nien  hochsten  Feinsinn  und  geistigste 
Zucht  verraten.  Die  Trio-Episodeh  in 
der  franz.  Ouv,  (seit  1691)  vererbte  er 
ebenso  von  Lully  auf  *Kusser,  wie  seine 
Gesanglichkeit  und  sein  Kammerstil  fur 
Handel  vorbildlich  geworden  sind.  Seine 
Kammerduette,  hg.  v.  Brahms  in  Chry- 
sanders  Erganzung  zur  Handelausg.; 
16  andere  nebst  2  Scherzi  u.  2  geistl. 
Kantaten  hg.  v.  *Einstein  (j.)  u.  *Sand- 
berger  in  DTB  VI  2;  Schering  Beisp. 
242,  Einstein  fand  noch  4  Bde.  hs.  kl. 
Kantaten  in  Munchen,  eine  f,  S.  u.  Be. 
Th.  W.  *Werner  1919  in  Hannover;  als 
Krone  gilt  s.  6stg,  Stabat  mater  mit  6stg. 
StrO.  u.  Org.  (London  1935).  2  Trio- 
sonaten  hg.  v.*  Upmayer  bei  Nagel. 
Eine  Abh.  Quanta  certezza  habbia  .  .  .  la 
musica  (Amsterd.  1695),  dt.  v.  *Werck- 
meister  1699,  v.  Albrecht  1760.  S .  Brief- 
w.  mit  Sophie  Charl.  v.  PreuBen  in  Publ. 
aus  d.  pr.  Staatsarchiven  Bd.  79. 

Lit.:  Fr.  *Chrysvander,  Handel  I 
(1859) ;  G.  Fischer,  Musik  in  Hannover 
(2i902);  A.  *Einstein  (j.)  im  Km.  Jb. 
1910,  in  NMZ  49/10  (1928)  u.  ZsIMG 
X/6;  H.  *Riemann  im  Hdb.  der  MG 
II  3  S.  86f.;  A.  NeiBer  (j.),  Servio 
Tullio  v.  St.  (1902);  zu  Brisetde:  R.  de 
RensisinMws.  d'oggi  1921;  A.  Unter- 
steiner  in  RMI  1907;  Hiltebrand, 
PreuBen  u.  d.  rom.  Kurie  (1910) ;  W. 
Woker  in  Der  Katholik  (1887);  histor. : 
O.  Lindner,  Die  erste  stehende  dt. 
Oper  (1855). 

Steg  (ital.  ponticello)  heifit  bei  den 
Str-Instr.en  eine  Holzleiste,  iiber  welche 
die  Saiten  gespannt  sind,  einesteils,  da- 
mit  diese  einzeln  anstreichbar  sind  (des- 
halb  auch  die  Wolbung  der  Oberkante), 
andernteils  zwecks  Verbesserung  der 
*Resonanz  durch  die  Schwingungen  des 
durchlocherten  Steges  iiber  dessen  FiiBe 


auf  die  Oberplatte  des  Schailkorpers  u. 
weiter  iiber  den  Stimmstock  (die  Seele) 
zur  Unterplatte.  Den  starken  EinfluB 
des  Steges  auf  den  Klang  beweist  die 
Veranderung  durch  Aufsetzen  eines 
Dampfers  (*  Sordine) ;  deshalb  wird  auch 
gelegentlich  (beim  *Trumscheit)  der 
eine  StegfuB  durchs  Schalloch  unmittel- 
bar  bis  auf  die  Unterplatte  durch- 
gefuhrt. 


_  i,  Fritz,  *  11.  April  1896  in 
Witterschlick  bei  Bonn,  stud.  MW.  in 
Berlin  (Dr.  phil.),  war  1924 — 27  Sekr. 
des  RDTM,  dann  Schriftl.  der  Ton- 
kunst,  Musikkrit.  des  Westen,  darauf  des 
Angriff,  fiihrt  die  Berliner  Redaktion 
der  ZfM  u.  leitet  eine  mus.  Zeitungs- 
korrespondenz.  Erschrieb:  Das  Okkulie 
in  der  Musik;  K,  Chr.  Dedekind  (ZfMW 
VIII);  Die  dt.  Musikkritik  d.  18.  Jhs.  u. 
d.  Affektenlehre  (ZfMW  X).  Kompos.: 
Lieder. 

Steglich,  Rudolf,  *  18.  Febr.  1886  in 
Rats-Damnitz  (Pommern),  stud,  bei  B. 
*Roth  Kl,  bei  H.  *Riemann  Mf?  (191 1 
in  Lpz.  Dr.  phil.,  Diss.  Die  Quaestiones 
de  musica  u.  Rud.  v.  St.  Trond,  Beiheft 
IMG  II  10),  Kriegsteilnehmer,  wurde 
1919  in  Hannover  Kritiker,  seit  1929 
Priv.-Doz.  in  Erlangen  (1934  a.  o.  Prof.) 
und  war  i928ff,  Hg.  des  Handel- Jbs., 
1936 — 40  des  AfMF.  Er  schrieb:  Die 
elementare  Dynamik  des  mus.  Rhyth- 
mus  (Hab.-Schr.,  1930);  Was  weiBt  du 
von  Handel?  (1931);  J.  S.  Bach  (in 
Biickens  Meistern  1935)  ,*  Handel  (Br.  u,^ 
H.  1939);  C.  Ph.  Em.  Bach  u.  Homilius 
(Bach- Jb.  1915) ;  Die  neue  Handel- 
opernbewegung  (Handel- Jb.  1928),  Stu- 
dien  an  Mozarts  Hammerflugel  (Mozart- 
Jb.  1942)  u.  a.  Abhh.  —  Hg.  von  C.  Ph. 
Em.  *Bachs  PreuB.  u.  Wrttbg'.  Sonaten, 
v.  dess.  Sinf.  (RD),  v.  22  Tanzen  von 
♦HauBmann,  M.  *Franck,  J.  *Staden 
u.  G.  Vintzius,  eines  Cembalokonz.s  von 
J.  M.  Pfeiffer,  v.  Altdt.  Weihnachts- 
musik  f.  Kl  oder  Org.,  von  V.  *Rath- 
gebers  Zeitvertreib  auf  d.  Kl  (alles  bei 
Nagel);  ferner  bot  er  (1928)  22  Lieder 
aus  dem  LochameriLdb.  in  3-  u.  4stg. 
Satz. 

Steigleder,  J  oh.  Ulrich,  *  (getauft 
22.)  Marz  1593  zu  Schwabisch  Hall, 
f  10.  Okt.  1635  zu  Stuttgart,  Enkel  des 
Wrttbg.  Hoforg.  Utz  St.,  Sohn  des 
Ulmer  Miinsterorg.  Adam  St.,  war  seit 
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1613  Org.  in  Lindati,  seit  1617  Stuttgar- 
ter  Stiftsorg.,  seit  1627  auch  Hoforg.  u. 
vermuth  Lehrer  v.  *Froberger.  Er  ver- 
offentl. :  Ricercar  Tabulatura  (1624, 
selbst  in  Kupfer  gestochen),  TabulaHtr- 
buch  (1627,  Var.  iiber  Vaterunser,  Neudr. 
v.  Emsheimer,  Barenr.  1928);  auBerdem 
2  vokale  KL.-Satze;  4Ricerc.e  (hg.  von 
H.  *Keller)  im  Barenr. 

Lit.:  E.  Emsheimer  (j.),  J.  U.  St. 
(Diss.  Frbg.  i.  Br.  1927);  F.  Hirtler, 
Neuaufgefundene  Org.-Stiicke  von  Joh. 
U.  St.  (AfMF  2,  1937). 

Stein,  Fritz,  *  17.  Dez.  1S79  zuGer- 
lachsheim  (Baden),  bestand  1902  in 
Karlsruhe  das  theol.  Staatsex.,  stud, 
dann  aber  bei  Ph.  *Wolfrum  in  Heidel- 
berg, den  er  auch  als  Dirig,  vertrat,  kon- 
zertierte  als  Org.,  ^Studierte  nochmals 
bei  *Reger  und  *Straube  in  Leipzig, 
wurde  1906  akad.  MD  in  Jena  (bald 
auch  Prof.),  promov.  1910  in  Heidelberg 
zum  Dr.  phil.  (Diss.  Zur  Gesch.  d.  Masik 
in-Hdlbg.,  22i),  wurde  1913  etatsm.  a.o. 
Prof.,  1914  Nachf .  Regers  als  Hkplm.  in 
Meiningen.  Wahrend  der  4  Kriegsjahre 
konzertierte  er  mit  s.  MCh  Laon  an  der 
Westfront,  bot  eine  Feldausg.  des 
Kaiser-Ldb.s,  ging  1918  als  Extraord. 
(bis  1923  auch  Nicolaiorg.)  nach  Kiel, 
wurde  1925  zugleich  stadt.  GMD,  1928 
Ord.,  leitete  hier  je  ein  Bach-,  Handel- 
und  Tonkiinstlerfest,  wurde  1933  Dir. 
der  Berliner  Hochschule  u.  Pras.-Mitgl. 
der  Reichsmusikkammer  (insbes;  f.  d. 
Chorwesen),  Hg.  einer  in  J  ena  ge- 
fundenen  Sinf.,  angeblich  des  jungen 
Beethoven  (dazu  s.  Aufs.  in  SblMG 
XIII),  den  Jenaischen  Wein-  u.  Bier- 
ruferdes  Joh.  Nik.  Bach,  Beethovens 
Augenglaserduo  und  dessen  Var.  iiber 
La  ci  darem  (2  Ob.  und  engl.  H.); 
J.  Chr.  Bachs  Sinf.  op.  18,  1 — 3  (Peters), 
bei  Eulenburg :  G.  Gabrielis  Sonate 
Pian  e  forte,  H.  Schiitz*  Sieben  Worte  u. 
Passionen  nach  Matth.  u.  Joh.;  das 
Gelegenheitsoratorium  v.  Handel  als 
:,Festoratorium"  (1935,  Br.  u.  H.); 
Ges.  Werke  v.  N.  Bruhns  (LD) ;  s.  Vor- 
trag  Staat  u.  Chorgesang  im  Essener 
Kongr.-Ber.  (1929) ;  V.  d.  Organisation  zur 
A ufbauarb .  im  RV d. gemCh  (Musikpflege 
V  69) ;  Keufiler  als  Chorkomp,  (dgl.  149) ; 
Mus.  Kultur  u.  MErz.  (Dt.  Mus.  Kultur 
I.  1936);  grundlegende  Biogr.  von  M. 
Reger  (Athenaion  1941) ;  Regers  Leben 


im  Bild  (1942).    Eine  St.-Festschr.  er- 
schien  1939. 

Steih,  Joh.  Andreas,  *  6.  Mai  1728 
zu  Heidelsheim  (Baden),  f  29.  Febr.1792 
zu  Augsburg,  1748  Schiiler  der  Gebr. 
*Silbermann  in  StraBburg,  seit  1752  als 
Kl-  u.  Org.-Bauer  zu  Augsburg  ansassig, 
i7570rg.an  derBarftiBerk.  (an  dem  be- 
riihmtesten  s.r  Werke),  seitdem  haupts. 
Kl. -Bauer  (rund  700  Instr.e);  er  schuf 
die  sog.  dt.  oder  Wiener  Mechanik  (s. 
KlavierJ.aucheinigeEspressiv-Klaviere. 
Das  Geschaft  erbten  s.  TochterNanett  e 
verm.  Streicher  (ihr  Mann  war  Schillers 
Jugendfreund,  der  in  Wien  zu  Ansehen 
kam)  u.  s.  Sohn  Matth.  Andr.  Stein, 

Lit.:  K.  A.  Fischer,  J.  A.  St.  (in  Zs. 
d.  hist.  V.s  f.  Neubg,  u.  Schwaben, 
Augsb.  1932),  biogr.:  Eva  Hertz  (hj.), 
J.  A.  St.,  ein  Beitr.  z.  Gesch,  d.  Kl- 
Baus  (Kallmeyer  1937);  W.  *Gurlitt, 
Schwabische  Orgelbaukunst  (1941). 

Steinbach,  Fritz,  *  17.  Juni  1855  zu 
Griinsfeld  (Baden),  -f  13.  Aug.  1916  zu 
Miinchen,  stud.  u.  a.  bei  V.  *Lachner 
(Karlsr.)  u.  *Nottebohm  (Wien),  war 
1880 — 86  2.  Kplm.  in  Mainz,  seitdem 
Hkplm.  (GMD)  in  Meiningen,  als 
Brahms-Dir.  viel  gereist,  1902 — 14  als  ■ 
Nachf.  Fr.  *Wiilmers  stadt.  Kplm.  u. 
Kons.-Dir.  in  K6ln,  schrieb  auch  Kam- 
mermusik  u.  Lieder  u.  instr.  8  dt.  Tanze 
v.  Mozart. 

Steiner,  Jakob,  s.  Stainer. 

SteingrSber,  Leipziger  Musikverlag, 
begr.  1878  v.  Theodor  L.  St.  (1830  bis 
1904),  der  unter  dem  Pseudon.  ,,Gustav 
Damm"  die  bekannte  Kl-Schule  ver- 
faBte;  die  Edit.  St.  enthalt  viele  wert- 
volle  Revisionsausgg.  (u.  a.  v.  H.  *Rie- 
mann).  Sein  Vetter  Eduard  St.  (1823 
bis  1906)  war  ein  geschatzter  Klavier- 
bauer  in  Bayreuth;  dessen  Sohn  Joh. 
George  St.  (*  1.  Jan.  1S58,  f  16.  Marz 
1932  in  Berlin),  Schiiler  v.  *Steinway 
Sons  in  New  York  u.  bis  1907  Mitinh.  der 
vaterl.  Fabrik,  baute  im  Alter  wenige, 
aber  ganz  hervorragende  *Cembali. 

Steinhausen,  Friedr.  Adolf,  *  13. 
Juli  1859  zu  Potsdam,  f  23.  Juli  19 10 
zu  Boppard,  stud,  in  Berlin  u.  war  seit 
1908  Generalarzt  und  Korpsarzt  des 
16.  A.-K,  in  Metz.  Er  iorderte  die  mo- 
derne  Bewegungsphysiol.  durch  die 
Schriften:  Studien  iiber  Schultergelenk- 
bewegungen  (Arch.  f.  Anat.  u.  Physiol. 
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1899);  Physiol,  der  Bogenfuhmng  ..auf 
Strlnstr.en  (1903, 2v,  A.  *Schering  1920/ 
5  von  Fl.  v.  *Reuter  1928,  dagegen  A. 
*Moser  inZsIMG  XIl/23off.j;  Die 
physioL.-ReMer  u.  .die  Umgestaltung  der 
Kl-Technik  (1905,  3-3  v,  L.  *Riemann 
1913/29);  -  Die  .pkysipl.  Grundlagen  der 
musikinstr.  Technik  (Die  Musik  1904); 
Uber  Zitterbewegungen  (Kl-L,  1905) ;  beim 
Kl- Spiel  wirkten  St.s  Erkenntnisse 
ahnlicti  wie.diejenigen  v.  *Breithaupt 
fur  die  Armhebeltethnik  statt  des  bloBen 
Fingerspiels;  beim  V-Spiel  sind  sie  wohl 
am  heutigen  Verfall  der  Handgelenk- 
technik  im  Sinn  des  frankobelgischen 
,,steifen  hohen  Ellbogens"  z.  -T.  mit- 
schuldig  geworden. 

Steinitzer,  Max,  *  20.  Jan.  1864  zu 
Innsbruck,  f  21.  Juni  1937  m  Leipzig, 
als  Miinchner  Musikstud.  mit  dem 
jungen  R.  Straufi  befreundet,  wurde 
dort  1885  Dr.  phil.  (Diss.  Die  psychol. 
Wirkungen  der  mus.  Formen),  seit  1911 
Musikref .  der  Leipziger  NN.  Er  schrieb : 
Die  menschl.  ■  und  tierischen  Gemuts- 
bewegungen  (1889);  Musikalische  Straf- 
predigten  eines  Grdbians  (1903,  1226, 
sehr  hiibsch  und  erfrischend !) ;  Musik- 
histor.  Atlas  (Bildersammlung,  1908); 
MerhBuchlein  f.  Mitgl.  von  MCh.en 
(1908)  \fZur  Meth:  des  Anfangsunterr.  f. 
die  Frauenstimme  (Riemann-Festschr. 
1909);  R.  Straufi  (grundlegende  Biogr., 
1911,  1728) ;  R.  Straufi  in  s.  Zeit  (1914, 
222) ;  Zur  Entw.-Gesch.  des  Melodr.  u. 
Mimodrams  (1919);  Meister  -  des  Ge~ 
sanges  (1920);  Das  Gewandhaus  unter 
Reinecke  (1924) ;  Tschaikowski  (Reclam 
1926);  Beethoven  (dgl.1927);  Pddagogik 
der  Musik  (1929);  Was  weifit  du  von 
Bruckner?  (1931),  dgl.  von  J.  Straufi? 
(1931).  Auch  verdeutschte  er  mehrere 
Texte  zu  Werken  von    *  Wolff -Ferrari. 

Steinmeyer,  G.  F.  u.  Co.,  bedeutende 
Orgelfabrik  in  Oettingen,  gegr.  1847  v. 
Georg  Friedr.  St.,  dann  unter  Jo- 
hannes St.  (*  1857);  Hauptwerk:  die 
Domorgel  in  Passau  (1928). 

Steinway  and  Sons,  die  fuhrende  Kia- 
vierfabrik  in  USA.,  begr.  1853  in  New 
York  von  Heinrich  E.  *Steinweg  aus 
Wolfshagen  im  Harz  (1797 — 1871),  der 
in  Braunschweig  eine  Kl-Fabrik  griin- 
dete,  die  er  1850  seinem  Sohn  Theodor 
*Steinweg  (1825 — 89)  ubergab  (heute 
Grotrian-St.),  urn  mit  den  andern  Sob-; 
nen  in  der  Neuen  Welt  sein  Gliick  zu 


finden;  die  neue  Firma  amerikanisierte 
ihren  Namen;  Chef  wurde  Theodore 
E.  Steinway;  Zweiggeschafte  in  London, 
Hamburg,  Berlin.  *  ,      • 

Stendhal,  (eigentl.  M.  Henri  Beyle, 
spr.balj,  der  bekannte  geistreiche  Ro- 
mandichter,  *  23.  Jan.  1783  zu  Gre- 
noble, f  23.  Marz  1842'  in  Paris,  ist  hier- 
nur  mit  zwei  geringwertigen  Schriften 
zu  nennen:  einem  nach  Carpani,  Schlich- 
tegroll  usw.  abgeschriebenen  Buch  Vies 
de  Haydn  [schon  1814],  Mozart  et  de 
Metastase  (2i8i8),  Neudr.  v,  R.  *Rolland 
1914  (dt.  1921,  mit  einer  Einl.  St.  et  la 
■  mus)  und  einer  inhaltl.  lebenso  anfecht- 
baren  Vie  de  Rossini  (1824,  dt.  u.  engl. 
24,  Neudr.  v.  *Prunieres  1923) ;  dt.  Aus- 
w.  aus  beiden  v.  *Schurig  (1928). 

Stenhammar,Vilheim,*7.Febr.i87i 
zu  Stockholm,  f  ebenda  20.  Nov.  1927, 
stud,  dort  u.  in  Berlin  (1892/93),  wurde 
in  s.  Vaterstadt  1897  Dirig.  d.  Phllh.Ges. 
1900/01  2.  Kplm.  am  Kgl.  Theater,  als 
der  beste  Pianist  s.  Landes  auch  Mitgl. 
v.  Tor  *Aulins  Kammermusikvereini- 
gung,  1907 — 23  Dirig.  des  Sinf.-Orch.s 
in  Goteborg  (1916  Dr.  h.  a),  Ftihrer  der 
mod.  schwed.  Komponisten.  Opern 
Tirfing  (1898;  und  Fin  Fest  auf  Solhaug 
(1899);  2  Sinf.  (f-moll,  g-moll) ;  sinfo- 
nische'  Dichtung  Midvinter ;  F-dur- 
Serenade*;  Ouv.  Excelsior  \x  2.  KIKohz.e; 
6  StrQu.e;  V-Son.;  Kl-Son.,  Fantasie- 
stiick;  Chorwerke:  Snofried,  Ein  Volk 
(1905,  daraus  ist  der  Chorsatz  Sverige 
zu  einer  Art  Nationalhymne  geworden), 
Das  Volk  in  Nifelheim  (1913),  Der 
Sang  (Text  von  *Rangstrom,  zum  i5ojg. 
Jubilaum  des  kgl.  Theaters) ;  2  Balladen 
mit  Orch.;  Lieder;  Musik  zu  Was  ihr 
wollt  und  zu   Strindbergs   Traumspiel. 

Lit.:  H.  Kiipper,  W.  St.,  ein  schwed. 
Komp.  (Die  Musik  30,  1938)'. 

Stenographic,  musikalische,  vgl, 
J.  *Wolf,  Hdb.  d.  Notationskunde  II 
419—449. 

stentato  (ital.  =  miihselig) :  schlep- 
pend,  zogernd. 

Stephan,  Rudi,  *  29.  Juii  1887  zu 
Worms,  gefallen  29.  Sept.  1915  bei  Tar- 
nopol,  stud,  bei  K.  Kiebitz  (Worms), 
*Sekles[j.]  (Frankfurt),  H.  Schwartz,  R. 
*Louis,  P.  *PriHin Miinchen u.  lieB  sich 
hier  nieder.  Er  ist  in  seinen  Liedern  m. 
Kl.  u.  der  Ballade  Liebeszauher  (Hebbel) 
f.  Bar.  u.  Orch.  ein  feiner  Impressionist, 


Orgel   der  Pfarrkirche  in  Kiedrich  (Rhld.) 

14./15.  Jahrhundert 

(Gotik) 


Orgel  der  Marktkirche  in  Halle 
1715 
(Barock) 


a.  S. 


Grofie  Orgel  in  Weingarten 

von  Jos.  Gabler 

(Rokoko) 


Orgel  in  S.  Georg,   Frankfurt  a.  O. 

(erbaut  1928  von  W.  Sauer) 

(Neue  Sachlichkeit) 
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derins.Hauptwerke,  derOper  Die  erslen 
Menschen  (nach  demMysterium  v.Born- 
graber,  Frkf t  .1920),  ins  konstruktivMonu- 
mentale  wachst;  ins.  Instr.-Werken  er- 
strebt  er  (wie  vor  ihm  z.  B.  bereits 
H.  *Zilcher)  die  Loslosung  von  der 
Liszt- StrauBschen  Belastung  mit  auBer- 
musikalischen  Programmen  (so  schon  in 
der  Gattungsbezeichnung  Musik) ;  durch 
edlen  Schwung  fesselten  die  Musik  fur 
7  Saiteninstr.e  (Kl,  Harfe,  5  Str)  1912 
auf  dem  Danziger  und  die  Musik  f.  Orch. 
1913  auf  dem  Jenaer  Tonkiinstlerfest, 
denen  noch  eine  Musik  fur  Geige  und 
Orch.  folgte  (meist  hg.  v.  K.   *Holl). 

Lit.:  K.  *Holl,  R.  St.  (im  Feuer  1920 
u.  einzeln  1921). 

Stephani,  Hermann,  *23.  Juni  1877 
zu  Grim'ma  (Sa.),  stud,  auf  dem  Leip- 
ziger  Kons.  u.  in  Miinchen  bei  *Lipps  u. 
*Sandberger  (1902  Dr.  phil.,  Diss.  Das 
Erhabene  in  der  Tonkunst  usw.,  21907), 
griindete  1903  einen  Orat.-V.  in  Sonder- 
burg,  wurde  1905  Dirig.  des  LehrerGV.s 
u.  Orch.-V.s  in  Flensburg,  1906  Org., 
Kantor,  Dir.  d.  stadt.  Sing-  u.  d.  Bach- 
V.s  zu  Eisleben  (leitete  1913/14  auch 
den  Philh.  Ch.  in  Leipzig)  und  wurde 
1921  Univ.-MD  in  Marburg  (1927  Prof.). 
Er  trat  1901  fur  die  Einheits  *partitur 
ein  (1905  Ouv.  zu  Manfred  von  Schu- 
mann) und  schrieb  u.  a.  Der  Charakter 
der  Tonarten  (1923)  sowie  die  Abhh. 
Grundfragen  des  Musikhorens  (1925), 
Das  Vierteltonproblem  (1925),  Polare 
Harmonik  bei  Beethoven  (1927);  er  be- 
arb.  1904  Handels  Judas  Makkabdus 
(1939  ,,Der  Feldherr")  und  191 1  Jephta 
(1941  ,,Das  Opfer")  sowie  1910  Webers 
Euryanthe;  Komp.:  gem.  und  M- 
Ch.e;  Orgelfugeop.  12;  Lieder  (Erdner- 
gesange  op.  20,  9  v.  Beneke,  5  v. 
Anacker,  15  v.  O.  Riedel,  15  v.  R.  A. 
Schroder,  20  v.  J.  Krannhals,  4  v.  H. 
Claudius  usw.);  75  Kanons  op.  16; 
8stg.  Ch.  mit  Orch.  Herbstwald  op.  21; 
dgl.  Dankgesang  op.  22;  Chore  mitStr.- 
O.  op.  25;  Festouv.  op.  5;  bis  1943 
92  Werke.  Bearb,  v.  Handels  ,, Theo- 
dora" und  Herausgeber  v.  *Draesekes 
,,Lebenserinnerungen"  in  Vorber. 

Sterkel.Joh.FranzXaver,  *  3.Dez. 
1750  zu  Wiirzburg,  f  ebenda  21.  Okt. 
1817,  stud.  kath.  Theol.,  wurde  1778 
Hofkaplan  u.  Org.  zu  Mainz,  konzer- 
tierte  als  Pianist  in  Italien,  wurde  1781 
Kanonikus  in  Aschaffenburg,  1794 — 97 

Moser,  Musiklexikon. 


Mainzischer  Hkplm.,  bis  er  vor  der 
franz.  Revolution  nach  Wiirzburg  u. 
Aschaffenburg  weichen  muBte,  wo  er 
1805 — 14  bischofl.  HofMD  war.  Er 
schrieb  zahlr.  Sinf.,  Kl-Konz.e,  Kam- 
mermusik,  Kl-Stticke,  Lieder.  Seine 
Friihwerke  -haben  zweifellos  auf  den 
jungen  Beethoven  gewirkt,  der  ihn  mit 
der  Bonner  Hofkapelle  1787  besuchte: 
Vgl.  L.  *Schiedermair,  Der  junge  B.; 
A.  Scharnagel,  F.  X.  St.  (Diss.  Wiirz- 
bg.  1940). 

Stern,  Julius  (j.),  *  8.  Aug.  1820  zu 
Breslau,  f  27.  Febr.  1883  in  Berlin, 
griindete  in  Berlin  1847  den  Sternschen 
GesV.,  den  er  bis  1874  leitete,  und  1850 
mit  Th.  *Kullak  u.  A.  B.  *Marx  (j.)'das 
Sternsche  Kons.  (jetzt  Kons.  der 
Reichshauptstadt) ,  das  er  seit  1857 
allein leitete  {i860  Prof.).  Er  gab  3  Hefte 
Vokalisen  von  J.  A.    *Has'se  heraus. 

Steuerlein,  Johann,  *  5.  Juli  1547 
in  Schmalkalden,  f  5.  Mai  161 3  in 
Meiningen,  stud,  unter  G.  *DreBler 
in  Magdeburg,  wurde  1564  Schrei- 
ber  beim  Grafen  von  Henneberg, 
1567  Stadtschreiber  u.  Org.  in  Wasun- 
gen,  stud,  nebenher  in  Jena  u.  Witten- 
berg, 1589  wurde  er  in  Meiningen  Notar, 
1 604  StadtschultheiS  u .  kais.  Poeta 
laureatus.  Nach  mehreren  verschollenen 
Musikdrucken  v.  1 571,  73,  74  erschienen 
u.  a.  21  Geistl.  Lieder  4Stg.  (1575), 
24  weltl.  Gesange  (1575,  Ausw.  bei 
Kallm.  1930) ;  eine  dt.  Passion  v.  1576 
ist  verschollen;  23  geistl.  Gesange  zu 
4 — 6  St.  (1576);  Epithalamia  4 — 6stg. 
(1587);  27  neue  geistl.  Ges.  a  4  (1588), 
8  geistl.  Ges.  a  5  (1589);  Christl.  Ges. 
am  Schulerf esttag  { 1 604)  sowi e  eine 
Reihe  v.  Einzelwerken.  Von  ihm  stammt 
wohl  „Das  alte  Jahr  vergangen  ist". 

Lit.:  G.  Kraft,  J.  St.  (ZfMW  XIII 
4251I);  ders.,  Die  thiir.  Musikkultur 
um  1600  II  (Triltsch). 

Stich,  Joh.  Wenzel  (ital.  Punto)f 
*  1746  zu  Schuschnitz  bei  Tschaslau 
(Bohmen),  f  16.  Febr.  1803  zu  Prag, 
wurde  als  Schuler  v.  Hampel  beruhmter 
Hornist,  der  1769 — 74  am  Mainzer,  1781 
am  Wurzburger  Hof,  1782  beim  Grafen 
v.  Artois  in  Paris  angestellt  war,  dort 
wahrend  der  Revolution  bis  1799  an 
einem  kl.  Theater  dirigierte  u.  dann  in 
Wien  wirkte,  wo  Beethoven  fur  ihn  die 
Hornsonate  op.  17  schrieb;  zuletzt  lebte 
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er  in  Prag.  St.  schrieb  14  Hornkonzerte, 
zahlr.  Kammermusik  mit  Hornern,  eine 
Hornschule  u.  a.  m. 

Stieber,  Hans,  *  1.  Marz  1886  in 
Naumburg,  stud,  an  den  Kons.  Sonders- 
hausen  u.  Leipzig  (Krehl) ,  Korrep.  unter 
♦Mikorey  (Dessau),  I9i6ff.  Dirig.  in 
Koblenz,  Kiel,  Halle,  wirkte  seit  1922 
in  Hannover  als  Konz.-Dir.  u.  Chorleiter, 
seit  1937  MChDir.  in  Leipzig.  Er 
schrieb  das  dram.  Biihnenorat.  Der 
Sonnenstiirmer  (1922),  eine Opernlegende 
Heiligland  (1925),  chor.-dram.  Spiel  Die 
singende  Quelle  (1934);  <*•  mus.  Schau- 
spiel  Der  Dombaumeister  (Breslau  1942) ; 
2  sinf.  Oden;  Sinf.  Trilogie  (Lpz.  1941); 
Sinf.  Legende  (Frankf.  a.  M.  1942); 
Chorw.mit  Orch.  Volkerwanderung,  Men- 
schen,  Faust-Kant  ate,  Gutenberg-Kantate\ 
Kl-Quint.;  Chore;  Orch.-  u.  Kl-Lieder. 

Stiehl,  Karl,  *  12.  Juli  1826  in  Lu- 
beck,  I  2.  Dez.  1911  ebenda,  wo  er  (nach 
Stellungen  in  Jever  u.  Eutin)  1878-97 
Musik-V.u.  Singakad.  leitete,Musikkrit. 
u.  Kustos  der  Musikabt.  der  Stadtb. 
war,  deren  Katalog  er  1893  hg.  Er  bot 
Buxtehudes  Sonaten  als  DTD  11  u. 
schrieb:  Zur  Gesch.  d.  Instr-Mus.  in 
Ltibeck  (1855) ;  Die  Marienorganisten  u. 
d.  Abendmusiken  zu  L.  (1888) ;  Lubecki- 
sches  Th.-Lex.  (1887);  MG  der  Stadt  L. 
(1891);  Gesch.  d.  Theaters  in  L.  (1902). 

Stier,  .Alfons,  *  13.  Juni  1877  in 
Wiirzburg,  stud.  Naturwiss.  (Dr.,  Stud- 
Prof.)  u,  Musik  bei  *Kistler  u.  *Meyer- 
olbersleben,  1913 — 23  Kirchenmusiker 
in  Niirnberg,  Kritiker,  seit  1930  dgl.  in 
Wiirzburg,  schrieb  Lieder,  Balladen, 
Chore,  Messen,  OrchWerke,  Kammer- 
musik, gr.  Chorwerke  m.  Orch.  (Sankt 
Michael) . 

Stier,  Alfred,  *  27.  Nov.  1880  zu 
Greiz,  wurde  Volksschullehrer,  stud. 
1903/04  am  Lpzg.er  Kons.  (Homeyer, 
H.  *Z6llner)  u.  wurde  Kantor  in  Lim- 
bach;  seit  191 1  ist  er  Kantor  an  der 
Dresdener  Versohnungskirche,  seit  1926 
Vors.  des  dt.  Tonikadobundes,  dessen 
Mittlg.en  er  hg.  Mithg.  von  ,,Mus.  und 
Kirche",  Hg.  von  J.  P.  Sweelinck, 
Psalmen  (Barenr.).  Er  schrieb  eine 
Rhaps.  ,f.  Soli,  Ch,  Orch.,  Motetten,  Lie- 
der, Volkslieder  und  Kammermusik- 
werke;  ferner  Das  Heilige  in  der  Musik 
(1926)  und  Zur  Erneuen&ig  der  KM 
(1927). 

Stiftungen  s.  Preise. 


Sti!  (v.  lat.  stilus  =  Griffel) :  Schreib- 
art;  Stil  ist,  was  ktinstlerische 
Einzelfalle  zur  Gemeinsamkeit 
bindet;  diese  Gemeinsamkeit  kann  in 
verschiedensten  Richtungen  liegen :  was 
die  Pragung  aller  einzelnen  Tristan- 
Stellen  gegen  diejenige  aller  einzelnen 
Meistersinger-Stellen  abhebt  u.  unter- 
einander  zusammenschlieBt,  ist  der  indi- 
viduelle  Werkstil  des  Tristan  gegen  den 
der  Meister singer;  was  beide  nebst  den 
andern  Biihnenwerken  des  Meisters  von 
der  Faustouvertiire  oder  dem  Kaiser- 
marsch  unterscheidet,  ist  der  *Gattungs- 
stil  des  Musikdramas  (Besetzungsstil; 
Erweiterungen:  freier  weltlicher,  stren- 
ger  Kirchenstil  usw.) ;  was  sie  alle  gegen 
Werke  anderer  Meister  eint,  ist  der  Per- 
sonlichkeitsstil  Wagners  (Erweiterungen 
s.  Typenlehre);  was  diesen  mit  andern 
deutschen  Tonsetzern  gegen  franzbsische 
oder  italienische  Meister  verbindet,  ist 
der  Nationalstil  (eingeengt  ggf.  zum 
Stammes-,  ja  *Lokalstil);  was  inn,  mit 
Verdi  oder  Berlioz  gegen  die  Meister  des 
18.  oder  20.  Jahrhunderts  verbindet,  ist 
der  Zeitstil  (eingeengt  zum  Generations- 
stil,  erweitert  zum  Epochenstil) .  Jedes 
Kunstwerk  lafit  sich  stilistisch  in  einem 
raumlicben  Koordinatensystem  unter- 
gebracht  vorstellen,  bei  dem  in  deV  Kreu- 
zung  von  zeitstilistischem  Ordinaten-  und 
volksstilistischem  Abszissensystem  die 
schopferische  Personlichkeit  steht,  wah- 
rend  auf  der  hierzu  senkrechten  Achse 
die  Mater  ialstil-Schichten  (Gattungs-, 
Besetzungs-,  Werkstile)  sich  erheben, 
also  z.  B.  fur  den  Arminio  v.  J.  A. 
*Hasse:   (Abb.  siehe  nachste  Seiteh) 

Im  Einzelfalle  sind  bestimmte  Stile 
als  Mischungen,  z.  B.  v.  Zeit-  u.  Natio- 
nalstil zu  denken,  etwa  der  Barockstil 
als  Mischung  von  ,,Stil  um  1706"  mit 
,,italienischem  Stir*,  das  Rokoko  als 
Mischung  von  ,,Stil  um  1750"  mit  ,,fran- 
zosischem  Stil",  die  Romantik  als 
solche  von  ,,Stil  um  1820"  mit  ,,deut- 
schem  Stil"  usw.;  oder.  es  treten  Mi- 
schungen von  Materialstil  mit  Zeit-, 
oder  von  Material-  mit  Nationalstil  auf ; 
es  konnen  sogar  Personlichkeits-  u.  Gat- 
tungsstil  sich  mischen,  wie  der  Begriff 
,,Handel-Opernstil"  oder  ,,Stil  der  Beet- 
hovenschen  Klaviersonate",  ,,Stil  des 
Wagnerschen  Musikdramas"  oder  ,,ty- 
pisch  M.  *Trappscher  Konzertstil" 
zeigen. 
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Zu  beachten  ist,  dafi  Stil  (auch  Zeit- 
stil!)  keineswegs  bloB  die  auBerlichen 
Manieren,  Floskeln,  Ornamente  betrifft, 
sondern  auch  zum  Innerlichsten  des 
Kunstwerks  hinzufuhren  vermag,  wes- 


halb  man  ,,integrierende"  (innewohnen- 
de)  u.  ,,akzessorisGhe"  (hinzutretende) 
Stilmerkmale  unterscheiden  kanq.  Stil 
ist  durchaus  kein  bloBer  Manirismus 
der  Form,  denn  schon  die  Wahl  des 


/  . 

)»   Hoc*. 
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Inhaltlichen  ist  starkstens  durch  Zeit-, 
Volks-,  Personlichkeits-  u.  Gattungsstil 
bedingt.  Jedoch  laBt  sich  sagen,  daB 
je  starker  u.  groBer  die  Personlichkeit 
ist,  desto  mehr  die  Macht  der  Zeit- 
u.  Gattungsstile  zuriicktritt,  wahrend 
der  Volksstil  hier  in  seinen  auBersten 
Verfeinerungen  spiirbar  werden  kann; 
daher  werden  Zeit-  u.  Gattungsstil  am, 
deutlichsten  bei  den  Kleinmeistern 
bemerkbar. 

Lit.:  Siehe  Musikgeschichte  (Zum 
Grundsatzlichen,  S.  604a  Mitte,  W. 
*Gurlitt,  G.  *Adler[j.],  H.  J.  *Moser), 
Komponieren,  Rassenfragen  in  der  Mu- 
sik;  auBerdem:  E.  Katz  (j.),  Die  mus. 
Stilbegriffe  des  17.  Jhs.  (Diss.  Frbg.  i. 
Br.  1926);  E.  *Closson,  Du  style  (Acta 

in/3,  1931)- 

Stile  (ital.)  Stil,  z.  B.  St.  osservato 
oder  romano,  der  ^hergebrachte"  strenge 
a  capp.-Stil;  St.  rappresentativo,  der 
^darstellerische"  Opernstil;  St.  antico 
=   *Palestrinastil,  st.  concitato. 

Stint  mbander  s.  Kehlkopf. 

Stimmbildung  s.  Gesang  3). 

Stimmbruch  s.  Mutation  1). 

Stimme  s.  Gesang  1). 

Stimmenkreuzung  nennt  man  die- 
jenige  Stimmfuhrung,  bei  der  die  tiefere 
Stimme   hohere   Tone   als   die   hohere 


'Iff  00 


Stimme  u*  umgekehrt  erhalt,  was  zwecks 
glatteren  Stimmenverlaufs  oder  zur 
Vermeidung  falscher  *Parallelen  oder 
zur  Erzielung  bestimmter  Klangfarben 
gerechtfertigt  sein  muB,  z.  B. 


i 


^ 


f^ 


Stimmer,  die  Brummpfeife  beim 
*Dudelsack. 

Stimmfiihrung  nennt  man  die  Kunst, 
im  mehrstimmigen  Satz  die  Tonschritte 
logisch,  korrekt  u.  wohlklingend  ver- 
laufen^zu  lassen;  der  Satz  kann  streng- 
stimmig  (d.  h.  mit  gleichbleibender  An- 
zahl  v.  Stimmen,  so  beim  a  capp.-Satz, 
in  der  Fuge  usw.)  oder  freistirrimig 
(d.  h.  mit  beliebigemZusetzenoder  Ver- 
schwinden  weiterer  Stimmen,  z.  B.  in 
der  Klavierfantasie)  verlaufen.  Dabei 
gilt  zunachst :  die  zwischen  zwei  Akkor- 
den  gemeinsamen  Tone  werden  ver- 
bunden  (s.  Ligatur  2);  *Leittons-Ver- 
laufe  werden  nicht  unterbrochen ;  die 
nachstgelegenen  Schritte  (Sekunden- 
abstande)  sind  die  best  en,  soweit  sie 
nicht  schlechte  *Parallelen  oder  *Quer- 
stande  ergeben.  "Ober  die  genaueren 
Regeln  siehe  Kontrapunkt. 

57* 
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Stimmgabel,  em  zweizinkiges  Stahl- 
stiick,  das  beim  Anschlagen  (u.  beson- 
ders  bei  nachfolgendem  Aufsetzen  des 
FuBes  auf  einen  Resonanzboden)  nach 
dem  Verhallen  der  hohen  Metallobertone 
einen  fast  obertonfreien  u.  daher  zum 
Einstimmen  besonders  klaren  Eigenton 
erklingen  laBt,  erfunden  1711  von  dem 
Londoner  Hoflautenisten  John  Shore 
(|  1783).  Auf  den  *Kammerton  ge- 
eichte  St.n  (blau  angelaufen)  stellt  die 
Physikalisch-technische  Reichsanstalt 
her.  Statt  dessen  benutzt  man  auch 
Stimmhorn  oder  Stimmpfeife. 

Lit.:  Kielhauser,  Die  St.  {1907). 

Stimmung  heiBt  a)  relativdas  System 
der  gegenseitigen  Tonabstande.  Dieses 
kann  innerhalb  unseres  *diatonisch- 
♦chromatischen  Tonvorrats  auf  den 
Beziehungen  der  Obertone  beruhen, 
vgl.  *reine  Stimmung,  Oder  auf  dem 
*  Quintenzirkel,  vgl.  *pythagor  eische 
St.,  oder  auf  verschiedenen  Tempera- 
turen,  vor  allem  der  gleichschwebenden, 
namlich  Teilung  der  Oktave  in  12  gleiche 
Teile,  vgl.  dieTabelle  *Tonbestimmung; 
dazu  Grutzmacher  u.  Lottermoser,  Neue 
Untersuchungen  an  Fliigeln  (Akust.Zs.  I 
1936);  b)  absolut:  zu  ,,hoher"  und 
,,tiefer  St."  vgl.  Kammerton  u.  ,,A". 
L^.:Chr.D6bereinerinZfMMarzi938. 

Stimmwechsel  s.  Mutation  2).  Dazu 
auBerdem  P.  Neumann,  Der  Stw. 
(Breslau  1934)- 

Stimmzug,  eine  bei  den  meisten  mo- 

dernen    Blasinstr.en    vorhandene   Ein- 

richtung,   zwei  Rohrenteile  soweit  in- 

oder  auseinander  zu  verschieben,  daB 

dadurch   den    Tonhdhenschwankungen 

Franz  St.  d.  A. 

(*  1792  in  Koln, 

verh.  mit  der    Sangerin  Ma 


einigermaBen  (freilich  etwas  auf  Kosten 
der  relativen  Reinheit)  entsprochen 
werden  kann. 

Stobaeus,  Johann,  *  6.  Juli  1580  zu 
Graudenz,  f  11.  Sept.  1646  zu  Konigs- 
berg,  wo  er  als  Schiiler  v.  *Eccard  stud., 
1601  als  Bassist  in  die  Kurf.  Kapelle 
eintratu.  i6o2Domkantor,  i626Hkplm. 
wurde;  er  gab  Eccards  Preup.  Festlieder 
zu  8  St.  1642/44  heraus  (Part.-Ausg. 
v.  *Teschner  1858,  i.  LD.  OstpreuBen  I, 
hg.  v.  *Miiller-Blattau),  vermehrte  dess. 
5stg.e  Geistl.  Lieder  auf  .  .  .  Kirchen- 
melodeyen  1634  um  eigne  Stiicke,  bot 
eigne  Cantiones  sacrae  5-J0  v .  item  Mag- 
nif.  (1624)  u.  zahlr.  Gelegenheitsgesange. 

Lit.:  R.  *Eitner  in  MfM  1883;  A. 
*Mayer-Reinach  (j.)  in  SblMG  VI; 
L.  Kamienski,  /.  St.  z  Grudziadz 
(Posen  1928) ;  K.  Bergis,  J.  St.  (Kbg.er 
Diss,  in  Vorber.). 

Stock,  Friedrich  A.,  *  11.  Nov. 1872 
zu  Jiilich  (Rhld.),  stud,  am  Kolner 
Kons.  (u.  a.  bei  Fr.  *Wullner  u.  *Hum- 
perdinck),  war  1891 — 95  Geiger  im 
stadt.  Orch.,  trat  ins  jetzige  Chicago 
Symph.-Orch.  ein,  wurde  dortigoi  Hilfs- 
dirig.,  1905  Nachf.  v.Th.*Thomas,  u.  ist 
z.  Zt.  einer  der  fiihrenden  Dirig.  in  USA. 
(1915  Dr.  h.  c.  der  Nordwestern  Univer- 
sity, 1927  von  Jowa,  1938  von  Chicago). 
Er  schrieb  Orch.-  u.  Kammermusik- 
werke,  Solostiicke  und  Lieder. 

StOCkfldte  (Czakan),  ein  Spazierstock, 
der  nach  Abschrauben  v.  Kriicke  u. 
Zwinge  eine  Fldte  ergab.  Instr.-Bei- 
spiele  bei  *Lumbye. 

Stockhausen,  Musikerfamilie: 

,  Harfenvirtuose 
f  i868inKolmar) 
,rg.  geb.  Schmuck  (f  1877) 


Julius  St.  (s.u.) 

(*  1839  in 
1871- 

Julius,  St.  *  22.  Juli  1826  zu  Paris, 
f  22.  Sept.  1906  zu  Frankfurt  a.  M., 
stud.  Gesang  am  Pariser  Cons.  u.  bei  M. 
*  Garcia  in  London,  wurde  als  Konzert- 
bariton  beruhmt,  der  zumal  Schubert, 
dann  Brahms  (Schone  Magelone)  auf 
dem  Podium  heimisch  machte;  1862 
wurde  er  Brahms  als  Dirig.  der  Ham- 
burger Philh.-Konz.e  u.  d.  Singakad. 
vorgezogen,  war  1869/70  Kammersanger 
in  Stuttgart,  leitete  1874 — 78  den  Ber- 


Franz  St.  d.  J. 

Gebweiler,  |  1926  zu  StraBburg, 

■1907  Dir.  des  dortigen  Kons. 
liner  Sternschen  Ges.-V.,  ging  dann  als 
Gesangsmeister  ans  Hochsche  Kons. 
nach  Frankfurt,  eroffnete  dort  aber 
schon  bald  eine  eigne  Ges.-Schule,  in  der 
er  bis  zuletzt  zahlr.  hervorragende  Schii- 
ler ausbildete;  auch  hier  fiihrte  er  gern 
Bachsche  Kantaten  auf.  Als  Gesangs- 
methodiker  wurde  er  selbst  v.  bedeuten- 
den  Schtilern  (*Messchaert,  Noe  u.  a.) 
nicht  restlbs  gliicklich  genannt,  da  er 
u.  a.  lange  mit  tieffixiertem  Kehlkopf 
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arbeitete  u.  oft  etwas  eigensinnig.  Re- 
gister auseinanderlegte.  Jedoch  ruhmen 
alle  sein  kiinstlerisches  Vorbild;  auch 
ist  er  als  einer  der  Ersten  von  den  dt. 
Sprachlauten  ausgegangen.  Er  schrieb : 
Gesangsmethode  (1886/87);  DasSanger- 
alphabet  (o.  J.,  oberf  lachlich) ;  seine 
Chorschule  schrieb  M.  *Friedlaender  (j.). 

Lit.;  Julia  Wirth-St.,  J.  St,  der 
Sanger  des  dt.  Liedes  (1927);  Monika 
♦Hunnius,  Mein  Weg  zur  Kunst 
(1924  u.  6.)- 

StSgbauer,  Isidor,  *  19.  Sept.  1883 
in  Kuschwarda  (Bohmerwald) ,  Sanger- 
knabe  im  Stift  Seitenstetten,  besuchte 
die  Lehrerbildungsanstalt  Budweis,  lebt 
seit  1936  als  Hauptfachlehrer  in  Krum- 
mau  (Oberdonau),  schrieb  Sinf.,  Vor- 
spiel,  Feierl.  Musik  f.  Blbl.,  Sonaten 
(darunter  eine  f.  2  Kl.e),  Kl-  u.  Org. We, 
Lieder  u.  Chormusik.  Lit.:  H.  Watzlik 
in  ZfM  1938;  E.  K.  Pohl  in  Musikbll. 
d.  Sudetendt.  1938. 

St5hr,  Richard  (hj.),  *  11.  Juni  1879 
zu  Wien,  Dr.  med.,  Schuler  von  R. 
*Fuchs(Komp.),  am  Wiener  Kons.,  1904 
bis  38  Theorieprof.  (Reg.-R.).  Er  schrieb 
die  Biicher:  Prakt.  Leitf.  d.  HarmL. 
(1909,  1428);  Musikal.  Formenlehre 
(1911,  433  mit  *Gal  [j,]  und  *Orel); 
Prakt.  Leitf.  d.  Kontrap.s  (1913) ;  Modu- 
lationsl.;  Fragen  u.  Antworten  aus  d. 
Harm.-L.  (1932);  schrieb  Kammer- 
musik,  Orch.werke,  Kl.werke,  Opera, 
Chore,  Lieder. 

Sttilzel,  Gottfried  Heinrich,  * 
13.  Jan.  1690  zu  Griinstadtl  (sachs.Erz- 
geb.),  f  27.  Nov.  1749  zu  Gotha,  be- 
suchte das  Gymnasium  in  Gera,  stud, 
bei  s.  Vater  (einem  Org.)  in  Schneeberg 
u.  bei  Melch.  Hoffmann  in  Leipzig,  lebte 
1710 — 12  in  Breslau,  wo  er  eine  erste 
Oper  Narcissus  schrieb,  schuf  1712 
3  weitere  fur  die  Naumburger  Messe, 
eine  fur  Gera,  ging  dann  nach  Italien, 
lieferte  1714 — 16  wieder  mehrere  friih- 
dt.  Opera  fur  Prag,  je  eine  fur  Bay- 
reuth  {1717)  und  Gera  (1718),  schrieb 
dann  als  Gothaer  Hkplm.  8  Doppelj  gg. 
Kantaten  (1  Solokant.  f.  Alt  hg.  v. 
Bachmair  1926)  u.  Motetten,  M.-Orato- 
rien,  weitere  Opera,  Konzerte  (ein 
prachtiges  f.  2  Trp.-Chore  m.  Pk.,  Holz- 
bl.,geteiltesStrOhg.v.*ScheringinDTD 
29/30) ;  Enharmonische  Kl-Son.  (hg.  v. 
E.  W.  Bohme,  Barenr.  1936);  Kammer- 
kantaten  m.  Kl  (Probe  bei  H.  J.  *Mo- 


*ser,  Gesch.  d.  dt.  Musik  II  5253f.). 
Zwei  theor.  Abhh.  v.  1725^.  39  blieben 
in  engerem  Kreise. 

Lit.:  W.  Schmidt-WeiB,  St.  als 
Instr.-Komp.  (Diss.  Miinchen  1938) ; 
E.  W.  Bohme  in  ZfMW  XIII,  333ff. 

Stoeving,  Paul,  *  7.  Mai  1 86 1  in 
Leipzig,  stud,  hier  bei  *Schradieck  u.  in 
Paris  bei  *Leonard,  wirkte  in  Konigs- 
berg,  Hamburg,  USA.,  wurde  1898  in 
London  V-Lehrer  an  der  Guildhall- 
School,  1907  am  Trinity  Coll.,  war  191 4 
bis  1918  Dir.  der  New  Haven  School  in 
New  York.  Seine  hubschen  Biicher 
Kunst  der  Bogenfuhrung  (1902),  Von  der 
Violine  (1906)  u.  Allerlei  Geigergeschich- 
ten  (1920  ?)  haben  sich  viele  Freunde  er- 
worben;  The  violin,  its  famous  players 
and  makers  (Boston  1929). 

StOCkOWSki,  Leopold,  *  18.  April 
1882  in  London  (halb  Schotte,  halb 
Pole),  stud,  bei  *Parry,  *Stanford  u.  am 
Pariser  Kons.,  wurde  Org.  in  London  u. 
New  York,  dann  Dirig.  in  Cincinatti  u. 
(1912 — 34)  Philadelphia,  wo  er  in  die 
erste  Reihe  der  amerikan.  Orch.-Leiter 
vorriickte  (Schallplattenaufn.),  1937  in 
Hollywood  (Film) ;  1917  wurde  er 
Dr.  h.  c.  der  Univ.  Pennsylvania. 

Stoltzer,  Thomas,  *  etwa  1475  zu 
Schweidnitz,  f  29.  Aug.  1526  bei  Ofen 
(vielleicht  als  einer  der  treuen  Kaplane, 
die  mit  dem  Konig  Ludwig  nach  der 
Schlacht  bei  M6hacs  auf  der  Fluent  in 
der  Donau  umkamen) ;  schrieb  kurz  vor- 
her  als  ung.  Hkplm.  an  Herzog*Albrecht 
v.  PreuBen;  einige  seiner  Lieder  u. 
Psalm-Motetten  sind  Konig  Ludwig  u. 
der  Konigin  Maria  v.  Ungarn  gewidmet. 
(Wegen  der  mit  M.  S.  [angebl.  =  Ma- 
gister  Stoltzer]  gezeichneten  3stg.Messe 
in  Hs.  1494  der  Univ.-B.  Leipzig  hat 
man  ihn  in  die  Finck-Isaac- Generation 
hinaufriicken  wollen,  er  gehort  aber  viel 
eher  zu  der  fnihevangel.GruppeSenfl — 
J.Walter — S.Dietrich — G.Rhaw;gerade 
letzterer  ahnelt  ihm  in  der  Schreib- 
art) .  Wahrscheinlich  lebte  er  vorher  in 
Dresden  Oder  Briinn.  Altertumeln  seine 
Hymnenbearb.,  so  sind  seine  vielteiligen 
Psalmen  (z.  T.  bereits  deutsch!)  kiihn 
modernistisch;  Neudr.  samtl.  40  Hymn, 
u.  14  lat.  Ps.  v.  H.  Albrecht  u.  O.  *Gom- 
bosi  in  DTD  Bd.  65;  der  dt.  37.  Ps.  hg. 
v.  Gombosi  (j.)  (Blumes  Chorw.);  H.  J. 
*Moser  wies  das  Werk  in  ZfMW  XIV 
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271  ff.  als  bedeutsamen  Friihversuch 
einer  Eindeutsch  .ng  der  responsorialen 
Psalmodie  nac^;  Messen  und  Motetten 
als  ,,Auc03w.  W.e  I"  hg.  v.  H.  Albrecht 
ais  RD  22  (1942),  Hynmen  nochmals  in 
Rhaws  Hymnen  I  als  RD  21  hg.  von 
R.  *Gerber,  Lieder  in  Forster  I  als 
RD  20  hg.  v.  K.  Gudewill;  Einzelsatze 
im  Hdb.  d.  dt.  ev.  KM;  5stg.  Instr.- 
Fantasien  hg.  v.  Gombosi  (Schott  1933) ; 
12  weltl.  Satze  bot  Nowak  in  DTO 
XXXVII  2;  4  im  Staatl.  Jugendlb., 
3  in  Eitners  Part.-Ausg.  v.  Otts  Ldb. 
1544;  4  Satze  i.  Gesell.  Zeit  II  (Barenr.) ; 
Weihnachtsmot.  Grates  nunc  omnes  hg. 
v.  *Egidi  bei  *Vieweg;  2  Motetten  in 
H.  *Riemanns  Hdb.  d.  MG  II,  1 
S.  *75ff.,  der  12.  Ps.  6stg.  bei  Ambros 
V;  dazu  auch  *Ambros,  MG  III 
338ii;  H.  J.  *Moser,  Gesch.  d.  dt. 
Musik  I  3438ff. 

Storck,  Karl,  *  23.  April  1873  zu 
Durmenach  (Els.),  f  12.  Mai  1920  zu 
Olsberg  (Westf.),  stud,  in  StraBburg  u. 
Berlin  (1897  Dr.  phil.),  war  zeitw.  Mu- 
sikkrit.  der  Dt.  Ztg.  u.  Kunstredakt.  des 
Turrner,  bot  auBer  Auswahlen  der 
Briefe  Beethovens  (1905),  Mozarts 
(1905)  u.  Schumanns  (1907)  eine  Dt. 
Lit.-Gesch.  (7i9i2);  Gesch.  d.  Musik 
(2bdg.  1905,  626);  Der  Tanz  (1903);  Die 
kulturelle  Bedeutung  der  Musik  (1907) ; 
Mozart  (1908);  Musik  und  Musiker  in 
,  Karikatur  u.  Satire  (191 1);  Musikpolitik 
1911);  B.  Jaques-Dalcroze  (1912). 

Lit.:  A.  Morgenroth,  K.  St.,  ein 
dt.  Kunstpolitiker  (D.  Volksmus.  1936). 

Stradal,  August,  *  17.  Mai  i860  zu 
Teplitz,  f  i3vMarz  1930  in  Schdnlinde 
(Nordbohnaen) ,  Schuler  v.  *Leschetitzky, 
Bruckner  u.  Liszt  (1884),  war  1893 — 95 
in  Wien  Kl-L.  an  den  Horakschen  Kl- 
Schulen,  konzertierte  als  namhafter  Pia- 
nist, seit  1919  in  Schonlinde  ansassig. 
Er  bot  etwa  25oKl-Bearb.  v.  Lisztschen 
Orch.-W.en  u.  alterer  Kl-  u.  Org.-Lit., 
auch  v.  Bruckners  Sinf .  (mehreres  in  der 
neuen  Edit.  Cotta),  schrieb  selbst  Kl- 
W.e  u.  Lieder  sowie  Erinnerungen  an 
Bruckner  u.  Liszt  (Bern  1929) . 

Lit.:H.  Stradal,  A.  Str.  (Bern  1934). 

Stradella,  Alessandro,  *  um  1645 
zu  Neapel,  |  Ende  Februar  1682  in 
Genua.  Man  weiB  von  seinem  Leben  nur 
aus  der  MG.  v.  Bourdelot  (f  1685),  daB 
er  kurz  vor  Auffg.  einer  fur  Venedig  ge- 


schriebenen  Oper  mit  der  Geliebten 
eines  dortigen  Edelmanns  floh,  der  auf 
ihn  zunachst  einen  Mordversuch  in 
Rom  unternehmen  liefi  (daher  die  Oper 
A.  Str.  v.  Flotow  1844)  u.  ihn  nochmals 
1677  in  Turin  lebensgefahrlich  verwun- 
dete  (A.  *Einstein  [j .]  in  der  Sandberger- 
Festschr.  1918),  bis  er  in  Genua  tatsach- 
lich  infolge  der  Eifersucht  einer  Schau- 
spielerin  ermordet  wurde^  Erhalten  sind 
6  Oratorien,  mehrere  ,,elegant-anmutige" 
(*Kretzschmar)  Qpern,  eine  Reihe  v. 
melodisch  einpragsamen  Kantaten  (da- 
von  10  mit*Kl-Begl,  v.  *Halevy  [j.]  hg. 
v.  Escudier,  andere  in  H.  *Riemanns 
Kantatenfruhling) ;  Triosonaten;  seine 
Sinfonie  a  piu  strom.  in  Modena  sind  die 
wohl  altesten  *Concerti  grossi.  Cone, 
gr.  i.  D-dur  f.  StrOrch.  u.  Cemb.  hg.  v./ 
Gentili  '  bei  Ricordi,  Mailand.  Die 
1850 — 90  vielgesungene  ,,Kirchenarie  v. 
Stradella"  stammt  aus  der  Umgebung 
von  L.  *Niedermeyers  Stradella-Qper 
(Paris  1837). 

Lit.:  Heinz  HeB,  Die  Opern  A.  Str.s 
(BeiheftIl3derIMG,  1906);  A.  *Sche- 
ring,  Gesch.  d.  Orat.  S.  107 fi,  ders., 
Gesch.  d.  Instr.-Konz.  S.4iff.;  ders. 
Beisp.  229/230.  Neudr.  der  Oper  Forza 
d'amor  paterno  v.  A.  Gentili  (Ricordi 
1931),  dazu  della  *Corte  in  Musica 
d'oggi  1931;  G.  Roncaglia,  Le  compo- 
sizioni  strumentali  dt  A.  St.  (RMI  1940). 

Stradivari  (lat.  Stradivarius),  Anto- 
nio, *  1644  zu  Cremona,  f  ebenda  18. 
Dez.  1737  als  benihmter  Geigenbauer, 
Schuler  v.  N.  *Amati  (daher  seine friihen 
Violinen  als  amatise*  u.  allonge  bezeich- 
net);  er  schuf  bis  ins  hochste  Alter 
(1737!)  herrliche  Geigen,  Bratschen  u. 
Violoncelli  (Glanzzeit  etwa  1700 — 1720), 
seine  Sonne  half  en  ihm  angeblich :  Fran- 
cesco (167 1 — 1743)  wohl  mehr  kauf- 
mannisch,  Omobono  (1679 — 1742)  gei- 
genbaulich ;  sein  Geschaftserbe  aber  war 
zugleich  sein  bedeutendster  Schuler: 
Carlo  Bergonzi;  fernere  Schuler:  Gua- 
dagnini,  Gagliano,  Montagnana,  Bale- 
strieri,  Gobetti.  Waren  im  18.  Jh.  die 
Amati-  u.  *Stainergeigen  vielleicht 
hoher  geschatzt,  so  seit  den  starkeren 
Klanganspruchen des  19.  Jhs.,  vor allem 
die  Strad.  u.  *Guarneri,  von  denen  aber 
die  Strad.  das  Schonste  an  kunstgewerb- 
licher  Leistung  iiberhaupt  darstellen. 
1937  fand  z.  s.  Gedachtnis  eine  intern. 
Geigenausstellung    in    Cremona    statt 
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(Vors.  war  Fridolin  Hamma) ;  ital*  Ka- 
talog  1938*  ; 

Lit,:  (3  Briider)  Hill,  Ant.  Str.,  his 
life  and  work  (London,  W.  Hill  &  Sons, 
1902);  Leo  Frh.  v.  *Ltittgendorff , 
DieLauten-u.  Geigenmacher ;  E.Herr- 
mann, Gesch.  u.  Beschrbg.  v.  2  Meister- 
werken  des  A.  Str.  (New  York  1929).  A, 
*Moser,  Gesch.  d.  V-Spiels  S.  4off.; 
B.  Bacchetta,  Str.,  Vita  e  opere 
liutaio  (Cremona  1937);  G.  Hoffmann, 
Sir.,  VEnchanteur   (Paris   1938). 

StrMsser,  Ewald,  *  27,  Juni  1867  zu 
Burscheid,  f  4.  April  1933  in  Stuttgart, 
stud.  1883 — 91  bei  Fr.  *Wullner  in 
K6ln,  war  bis  1921  Komp.-L.  (1918 
Prof.)  am  Kolner  Kons.,  192 1  auch  Do- 
zeht  an  der  Univ.  Koln,  dann  aber  bis 
1932  Komp.-Prof.  an  der  -Stuttgarter 
Hochschule.  Er  schrieb:  6  Sinf.en, 
sinf.  Fantas.  (daraus  als  op.  10  Prolog 
f.Orch.),V-Konz.,  Kl-Konz.,  Stimmungs- 
qilder  f.  StrO.,  Eine  Tragodienouv., 
Orch.-Suite  Frilhlingsbilder,  5  StrQu.e; 
Kl-Quint.;  Kl-Suite,  Kl-Rhaps.;  V-Son., 
Kl-Trio;  FrCh.e;  Lieder,  Werkverz.  v. 
s.  Witwe  (Stuttg.  1936). 

Straeten    s.  Van  der  Straeten. 

StrambOttO,  Stanzenstrophe  (Reime 
abababcc)  des  14.— 16,  Jhs.  in  Ita- 
lien  mit  nur  2  Melodiezeilen,  die  also 
viermal  wiederholt  wurden,  durchkom- 
poniert  aber  zum  *Madrigal  fuhrten. 

Lit.:  H.  *Riemann,  Hdb.  d.  MG 
II  1  S.355ff. 

Strattner,  Georg  Christof,  *  um 
1645  zu  Gols  (Ungarn),  t  11.  April  1704 
zu  Weimar,  Schuler  des  S.  *Capricornus 
in  Prefiburg  u.  Stuttgart,  war  1666 — 82 
Kplm.  in  Baden-Durlach,  dann  bis  1692 
in  Frankfurt  a.  M.,  1694  Tenorist  in  Wei- 
mar, 1695  Vizekplm.,  Verfasser  v.  Kir- 
chenliedweisen :  Vermehrte  Glaub-  u. 
Liebesilbung ,  1691,  64  Mel.,  davon  39  bei 
♦Zahn,  wie  *L6hner  u.  J.  W.  *Franck 
auf  S.  Bach  wirkend,  als  Kantaten- 
komp.  nicht  ohne  Eigenbedeutung. 

Lit:  Elis.  Noack.im  AfMW  III 
{1921). 

Stratlbe,  Karl,  *  6.  Jan.  1873  zu 
Berlin,  wo  er  bei  Heinr.  *ReimannOrgel, 
bei  Ph.  Ruier  u.  Alb.  *Becker  Theor. 
stud.,  seit  1894  Konz.-Org.,  der  zumal 
seit  seiner  Berufung  als  Domorg.  nach 
Wesel  (1897)  als  einer  der  Ersteh  die 
Orgelwerke  M.  Regers  durchsetzte.  1902 
wurde  er  Leipziger  Thomasorg. ;  den  da- 


maligen,  mehr  impressionistischen  Stand 
seiner  vielbewunderten  Spieltechnik 
spiegeln  die  z wei  Sammlungen  A  Ite 
Orgelmeister  (1904)  u.  45  Choralvorspiele 
alter  Meister  (1907),  ferner  ein  Bd.Bach- 
scher  Orgelwerke.  1903  ubernahm  er 
die  Leitung  des  Bach-Vereins,  seit  1919 
unter  ihm  mit  dem  Gewandhauschor 
verschmolzen  (bis  1932),  1907  wurde  er 
Orgellehrer  desKons.,  1908  Prof.,  1918 
Thomaskantor  (als  Nachf.  v.  *Schreck), 
1922  Dr.  h.  c,  1929  D.  (Lpz.);  er  be- 
griindete  das  Km.  Inst.  d.  Landeskirche 
Sachsens  u.  ist  seither  dessen  Direktor, 
dirig.  seit  1904  zahlr.  Bach-Feste,  1925 
das  Handel-Fest  u.'  bewirkte  die  Grun- 
dung  der  Neuen  Handel-Gesellschaft. 
1927/28  bot  er  erstmals  Bachs  Kunst  der 
Fuge  (in  Graesers  Bearb.)  u.  das  Mus. 
Opfer;  der  neuen  Orgelbewegung  (Lit. 
unter  Orgel,  S.  592  b)  folgte  er  (auch 
als  Vors.  d.  dt.  Orgelrats)  anregend  mit 
seiner  neuen  Sammlung^4/^  Meister  des 
Orgelspiels,  Neue  Folge  I/II  (1929).  So- 
dann  bot  er  eine  Ausg.  der  Orgelw.  v. 
*Liszt  (1917)  u,  Ausg.  der  ,,Acht  kl. 
Pral.  u.  Fugen"  Bachs  (1934),  auch  eine 
wichtige  Neuausg.  v.  Regers  Orgelfant. 
,,Ein  feste  Burg"  (1938);  s.  vollst.  Neu- 
ausg. der  Orgelwerke  Bachs  (Peters)  in 
Vorber.  Str.  ist  als  ein  Mann  von  iiber- 
ragender  Bildung  einer  der  einfluBreich- 
sten  Musiker  unserer  Zeit,  der  nicht  nur 
Regers  wichtigster  Freund  gewesen  ist 
(vgl.  den  Band  Regerbriefe  v.  1928),  son- 
dern  auch  die  jungen  Komponisten  G. 
*Ramin,  G.  *  Raphael  (hj.),  H.  *Grab- 
ner,  J.  N.  *David,  K.  *Hessenberg, 
K.  *Thomas,  H.  *Spitta,  G.  *Miiller 
usw.  ratgebend  betreut  hat.  Als  der 
schlechthin  fuhrende  Lehrer  einer  gan- 
zen  Organistengeneration  unterrichtete 
er  u.  a.:  Jos.  *Haas,  Fritz  *Stein,  Karl 
*Hoyer,  A.  *Landmann,  Herm.  *Keller, 
K.  *Hasse,  Ad.  Hamm,  W.  *Rei- 
mann,  Fritz  *Heitmann,  K.  *Matthaei, 
G.  *Ramin,  die  Briider  *Mauersber- 
ger,  Fr.  Hogner,  Joh.Roder,  Kurt  Utz 
usw.  Auch  hat  er  dem  Thomaner- 
chor  im  Ausland  erneut  groBen  Ruf 
verschafft.  >Str.  bot  ferner  Ausgg.  v. 
Sachs  Magnificat,  Handels  Dettinger 
Tedeum,  eine  Bearb.  v.  Handels  Salomo 
(1926)  u.  eine  2,  Reihe  der  Au'sgew. 
Gesdnge  des  Thomanerchors . 

Lit.:  J.  *Wolgast,  K.  Str.     (1928), 
G.    Robert-tornow,     M.    Reger    u. 
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K.  Str.  (1907);  Str.-Festgabe  z.  70.  Ge- 
burtstag  (Kohler  u.  Amelang  1943); 
W.  *Gurlitt  inMusiku.  Kirche  XV,  1. 
O.  *Walcker,  Erinnerungen  (1943);  H. 
J.Nosselt,  D.  Gewandhausorch.  (1943). 

Straus,  Oscar  (j.),  *  6.  April  1870 
in  Wien,  seit  1895  Thkplm.,  seit  1900 
an  Wolzogens  Vberbrettl;  wurde  viel- 
gegebener  Operettenkomp.  (vor  allem 
Ein  Walzertraum,  Wien  1907) ;  lebte 
bis  1927  in  Berlin,  seitdem  in  New  York. 

Lit.:  R.  Bizet,  Une  heure  avec  O.Str. 
(Paris  1930). 

StrauB,  Johann  (Vater),  *  i4.Marz 
1804  in  Wien,  f  ebenda  25.  Sept.  1849, 
Schiiler  v.  *Seyfried,  begann  als  Brat- 
schist  bei  *Lanner  u.  griindete  1825  eine 
eigne  Tanzkapelle,  mit  der  er  der  be- 
liebteste  Tanzkomp.  des  Vormarz  (seit 
1833  auch  auf  Auslandreisen,  1835  Hof- 
balldir.)  geworden  ist.  Neudr.  seiner  8 
beriihmtesten  Walzer  durch  H.  *Gal  (j.) 
in  DTO  XXXV  2  (1928);  auBerdem 
schrieb  er  Marsche,  Quadrillen,  Polkas, 
Potpourris  (insges.  251  Werke,  7bdg.e 
Ges.-Ausg.  v.  s.  Sohn  Johann  1889  (Br. 
u.  H.).  Ob  ihm  der  Radetzkimarsch  zu- 
gehort,  ist  strittig. 

Lit.  ;F.Lange,  /.  Lanner  u.J.  Str.  (1904, 
8i9i9);  R.  Kleinecke,  /.  Str.  (1894). 

StrauB,  Johann  (Sohn),  *  25.  Okt. 
1825  in  Wien,  f  ebenda  3.  Juni  1899, 
Schiiler  v.  Jos.  Drechsler  (1782 — 1852), 
vor  allem  aber  in  der  Tanzmusik-Uber- 
lieferung  s.  Vaters  (s.  o.)  aufgewachsen, 
dem  er  1844  ein  eigenes  Orch.  entgegen- 
setzte,  schon  von  seinem  Erstling,  dem 
Gunstwerberwalzer ',  an  von  den  Wienern, 
dann  auch  in  Petersburg,  Berlin,London, 
Paris  u.  USA.  bejubelt.  Die  beriihm- 
testen seiner  479  Werke  sind  die  Walzer 
Morgenbldtter  (1864),  An  der  schonen 
blauen  Donau  (op.  314,  1867,  mit  MCh), 
Geschichten  aus  dem  Wiener  Wald  (1868), 
Wein,  Weib,  Gesang  (1869),  Wiener  Blut 
(1870),  Bei  uns  z'  Haus  (1873),  Rosen 
aus  dem  Suden  (1878),  Friihlingsstimmen 
(1881,  f.  Sopr.  u.  Orch.),  Kaiser  walzer, 
ferner  zahlr.  Quadrillen,  Polkas,  Mazur- 
ken,  Francaisen,  Marsche  (3  Walzer  in 
DTO  XXXII  2.  —  Die  Erfolge  v.  *Le- 
cocq  und  *  Offenbach  ( j . )  f  iihrten  J . 
Str.  ,zur  Operette;  gleich  sein  Erstling, 
Indigo  (187 1,  Neubearb.  v.  J.  Reiterer 
als  1001  Nackt,  1906,  v.  E.  *Schliepe; 
als  Nacht  am  Bosporus,  mit  dem  urspr. 
Stoff   als   Auftrag   d.    Reichsstelle   fur 


Musikbearb,  hg.  v.  H.  Hartung  bei 
Schott  1944)  stellt  den  Walzer  in  den 
Mittelpunkt;  als  zweite  nahert  sich 
Der  Carneval  in  Rom  dem  Lustspiel- 
typ  etwa  von  O.  *Nicolai ;  erst  die 
dritte  wurde  ein  Welterfolg:  Die  Fleder- 
maus  (1874)  —  ,,gallischer  Esprit  zeigt 
sich  gefuhlvoll  verwienert,  in  Deutschld. 
sonst  seltene  Prestissimo-  Verve  schaumt 
wie  Champagner,  die  Themenverwebung 
grenzt  an  die  Spieloper.  Unerschopflich 
prickeln  Walzer  von  geheuchelter  Ent- 
riistung  bis  zu  hemmungsloser  Hingabe, 
drollige  Klage  wechselt  mit  frechem  Ge- 
blaff,  Ziergesangsschmelz  mit  seligem 
Kater  u.  unsterblicher  Trottelei"  (H.  J. 
Moser,  Gesch.  d.  dt.  Musik  III  6353ff.). 
Die  weiteren  seiner  16  Biihnenwerke 
hatten  zunachst  meist  weniger  Erfolg 
(Cagliostro  [Neubearb.  v.  Quedenfeldt  u. 
Tutein,  Danzig  1941  als  ,,Verzaubertes 
Wien",  Sikorski],  Blinde  Kuh,  Prinz 
Methusalem,  Das  Spitzentuch  der  Ko~ 
nigin,  Der  lustige  Krieg,  Waldmeister 
[neubearb.  v.  R.  *Benatzky,  1943,  Bote 
u.  Bock,  Reichsstelle]).  Eine  Nacht  in 
Venedig  gewann  erst  seit  der  Bearb.  von 
Kfenek  (1926)  Dauererfolg,  der  dem 
Zigeunerbaron  (1885)  von  Anfang  an 
beschert  war;  hoheres  Streben  erwies 
sich  an  Simp liziust  Jabuka  (1894,  Neu- 
bearb. v.  Schulz-Gellen  u.  Fried  *Wal- 
ter  als  , ,  Apfelfest"  1943,  Auftr.  der 
Reichsstelle).  An  der  ernsten  Oper 
Ritter  Pazman  (1892)  geriet  manches 
reizvoll,  wahrend  Die  Gottin  der  Ver- 
nunft  wieder  absank.  Noch  ein  Meister- 
werk  entstand,  indem  Ad.  Miiller  jun. 
unter  den  Augen  des'Tonsetzers  altere 
Tanze  zu  der  Operette  Wiener  Blut  zu- 
sammenstellte ;  ahnlich  reizvoll  das  nach  - 
gelassene  Ballett  (bearb.  v.  Jos.  Bayer) 
Aschenbrodel.  ,,Mit  74  Jahren  starb 
J.  Str.  schmerzlos  in  s.  feierlichen  Wie- 
ner Palais,  darein  der  in  drei  Ehen  u. 
von  aller  Welt  verwohnte  k.  k.  Hofball- 
MD  Franz  Josephs,  bis  zuletzt  braun- 
gefarbten  Haars  u.  schlanker  Jugend- 
lichkeit  beflissen,  sich  oft  menschen- 
scheu  und  voll  Platzfurcht  vergraben 
hatte  —  von  Brahms  bewundert,  von 
Wagner  ,der  musikalischste  Schadel  des 
19.  Jhs.*  genannt."  Auch  seine  Bruder, 
der  ,,chaotisch  blasse"  Jos.  Str.  (1827 
bis  1870)  mit  seinen  schubertisch  schwer- 
mutigen  Mazurken  (3  Walzer  hg.  v. 
♦Botstiberin  DTO  XXXVIII  2,  1931), 
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und  der  posthumen  Operette  ,,Friih- 
lingsluft"  (Neufassung  v.  Hard  t- Warden 
und  A.  *Pepock,  Auftx.  d.Reichsstelle, 
Hannover  1942)  und  der  bei  *Sechter 
ausgebildete  Eduard  Str.  (1835 — 1916, 
Erinnerungen  1906),  der  die  beruhmte 
Kapelle  1901  aufloste,  diirfen  im  Bilde 
des  musikalischen  Wien  nicht  fehlen. 
Fur  .unbearb.  Urfassungen  der  Joh. 
StrauBschen  Operetten  setzt  sich  R. 
Tanner  (Wiesbaden)  ein. 

Lit.:  E.  *Schenk,  Joh.  Str.  (Athe- 
naion  1940);  E.  *Decsey  (hj.),  J.  Str. 
(1921);  F.  Lange,  J.  Str.  (Reclami9i2, 
holl.  1929);  J.  Schnitzer,  Meister  Jo- 
hann  (2bdg.  1920) ;  S.  Loewy  (j.),  Rund 
urn  j.  Str.  (1925);  Adele  StrauB,  J.  Str. 
schreibt  Briefe  (1926);  M.  Steinitzer, 
Was  weiBt  du  von  Str.  ?  (1931);  K. 
♦Huschke,  Unsere  Tonm.  unterein- 
ander,  Bd.  5  (1928);  R.  Frh.  v.  *Pro- 
hazka,  J.  Str.  (in  Reimanns  Samm- 
lung);  Eg.  Neumann,  Die  Operetten 
v.  Str.  stilkrit.  (Diss.  Wien  1919); 
H.  E.  Jacob,  /.  Str.  father  and  son 
(NY.  1939,.  auch  schwed.);  W.  Jas- 
pert,  J.  Str.  (Berlin  1939);  A.  Wi- 
teschnek,  Die  Dynastie  Str.  (Wien 
1939);  Ada  B.  Teetgen,  The  waltz 
Kings  of  old  Vienna  (London  1939);  H. 
Weise,  Derinstr.  Kunstwalzer  auf  hist. 
Grundl.  (dgl.);  Br.  *Weigl,  Gesch.  d. 
Wiener  Walzers  (Rabichs  Magaz.);  C. 
♦PreiB,  Beitrage  z. Gesch.  d.  Operette 
(1908);  E.  Rieger,  Offenbach  u.  s. Wie- 
ner Schule  (1920);  W.  Jaspert,  Joh. 
Str.  (Bin.  1939);  H.  E.  Jacob,  Joh. 
Str.  u.  d.  19.  Jhdt.  (Amsterdam  1937); 
J.  Str.-Dichtungen:  Romane  v.  Fr. 
Lange  {Der  Walzerkonig,  1925),  R. 
Kleinecke  {Des  W.-K.s  Liebestraum, 
1929},  A.  Elkan  (An  der  schonen  blauen 
Donau,  1931),  P.  Heim  (Ein  Walzer  aus 
Wien,  1933) ;  M.  Kronberg  (Konigs- 
walzer,  Leipzig  1938) ;  Novellen  von  R. 
Hohlbaum,  Ch.  Wutzky  usw.  ■ —  Denk- 
mal  in  Wien. 

StrauB,  Richard,  *  11.  Juni  1864  in 
Miinchen  als  Sohn  des  ausgezeichneten, 
obgleich  Wagner  widerstrebenden,Wald- 
hornisten  der  Hofkap.  Franz  Str.  (1822 
bis  1905),  der  noch  8ojg.  10  Trios  f.  d. 
bayr.  Postillione  schrieb  (Hornetuden 
hg.  v.  s.  Sohn).  R.  StrauB  wurde  (in 
einem  Zweig  von  oberpfalz.  Stadtpfei- 
fefn  abstammend)  Schiiler  v.  B.  Walter 
(V)  u.  Hkplm.  F.  W.  Meyer,  absolvierte 


das  Gymnasium  (schon  wahrenddessen 
wurde  sein  StrQu.  op.  2  u.  eine  ungedr. 
d-moll-Sinf.  aufgef.),  erregte  durch  s. 
Serenade  f.  13  Bl-Instr.e  op.  7  die  Auf- 
merksamkeit  v.  H.  v.  *Biilow,  der  ihn 
als  Hof MD  nach  Meiningen  zog  —  nac  h 
s.  Abgang  1885  leitete  Str.  die  Kapelle 
allein  (Zeit  der  Burleske).  Hier  gewann 
ihn,  der  bis  dahin  klassizistische  Bahnen 
gewandelt,  Al.  *Ritter  fur  die  neu- 
deutsche  Fortschrittsidee.  1886  wurde 
er  3.  Kplm.  an  der  Munchner  Oper, 
1889 — 94  Weimarer  Hkplm.  (neben 
♦Lassen),  wo  er  bereits  s.  Guntram  auf- 
fiihrte  u.  die  Darstellerin  der  weibl. 
Hauptrolle,  Pauline  de  Ahna,  ehelichte. 
1894  wurde  er  2.,  1896'  1.  Kplm.  in 
Miinchen,  1898  1.  Hkplm.  in  Berlin 
(1908  gleich  *Muck  u.  *Blech  [j.]  GMD), 
auch  hatte  er  1917 — 20  eine  der  Meister- 
schulen  f.  Kompos.  an  der  Akad.  d.  K. 
inne.  1919 — 24  leitete  ermit  Fr .  *Schalk 
die  Wiener  Staatsoper.  Seitdem  lebt  er 
seinem  Schaffen  meist  zu  Garmisch,  war 
1933 — 35  auch  President  der  *Reichs- 
musikkammer.  Bis  zum  40.  Lebensjahr 
(Sinfonia  domestica  1904)  uberwiegt  der 
Sinfoniker,  seitdem  {Salome  1905)  der 
Musikdramatiker;  reiches  Liedschaf- 
fen  lauft  fast  dauernd  nebenher.  In  der 
ersten  Lebenshalfte  wird  er  der  Erfiiller 
und  Vollender  des  Lisztschen  Gedan- 
kens  der  Sinfon.  Dichtg.:  die  Suite  In 
Italien  (op.  16)  hebt  1887  tonmalerisch 
an,  in  Macbeth  (1888,  op,  23)  scharft  sich 
das  Dissonanzenwesen,  hinreiflend  im 
jugendlichen  Dberschwang  steht  der 
(Lenauische)  Don  Juan  (1889)  da;  Tod 
u.  Verkldrung  (op.  24)  war  1890  ein 
groBer  Einbruch  in  Neuland  (vgl,  das 
nachtraglich  vorausgestellte  Gedicht  v. 
Al.  Ritter),  wenn  auch  dies  Pathos  heute 
schon  etwas  verblaBt.  Dagegen  bleibt 
das  Rondeau  Eulenspiegels  lustige  Strei- 
ahe  (1895,  op.  26)  eine  echte  Genietat; 
Also  sprack  Zarathustra  (op.  30,  1896) 
wird  (trotz  des  Gattungstitels  ,,Ton- 
dichtung  fret  nach  Nietzsche")  nicht 
ganz  des  Gedankens  Blasse  los,  wahrend 
Don  Quixote  (1898,  op.  35)  als  ,,fantast. 
Var.en  uber  ein  Thema  ritrerl.  Charak- 
ters"  wieder  ganz  in  Musiklanden  wur- 
zelt.  Das  weitausgesponnene  EinHel- 
denleben  (1899,  op. -40)  bildet  weniger 
den  Heroen  als  den  verletzlich-ichtum- 
lichen  Kunstler  ab;  auch  die  von  ver- 
kappter  zu  offener  Mehrsatzigkeit  aus- 
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greifende  Sinfonia  domestica  (op.  53) 
zeigt  jenen  Hang  zum,  Selbstportrat 
—  beide  Werke  enthalten  aber  eine  Fiille 
prachtigster  Musik.  Als  Nachziigler 
wirkt  die  Alpensinfonie  (op.  64,  1915): 
erstaunlich  in  der  auBeren  Bildhaftig- 
keit,  aber  auch  auf  diese  begrenzt.  Die 
japan.  Festmusik  fugt  mit  reicher  Ver- 
wendung  von  Gongs  zur  bisherigen  Pal- 
lette  noch  exot.  Reize.  Rundet  dieses 
reiche  Schaffen  eine  Gattungs-Epoche 
zum  AbschluB  hin,  so  stent  Str.ens 
dramat.  Schaffen  noch  mehr  im  Wende- 
punkt .  weiterstromender  Kraftverlaufe. 
Der  Erstling,  Guntram  (op.  25,  gekiirz- 
te  Neubearb.  Weimar  29. 10. 1940),  hatte 
als  reines  Nachfolgewerk  wagnergetreu- 
ster  Gralsritterschaft  begonnen,  war 
dann  aber  im  SchluBakt  zur  Idee  Nietz- 
schescher  Selbstverantwortlichkeit  abge- 
schwenkt.  Die  ausgesprochen  ,,schdne" 
Musik  beweist,daB  die  Spatwerke  seit  dem 
Rosenkavalier  stilistisch  z,  T.  als  Heim- 
kehr  zu  diesem  Friihstil  verstanden 
werden  konnen.  Der  Munchner  MiB- 
erfolg  des  Werkes  (nie  ganz  verschmerzt, 
vgl.  die  ,  ,Widersacher"  im  Heldenleben) 
erzeugte  die  halb  neckische,  halb  bitter- 
ernste  Abwehr  des  ,,Singgedichts" 
Feuersnot  (Text  vom  damaligen  Uber- 
brettl-'Leiter  Ernst  v.  Wolzogen,  op.  50, 
Dresden  1901).  Kiihn  war  das  Wagnis, 
Wildes  5«/om^-Drama  wortlich  zu  ver- 
tonen  (op.  54,  Dresden  1905),  und  noch 
kiihner  die  Art,  die  Orchesterfarben  u. 
die  Harmonik  zur  Scbilderung  dekaden- 
ter  Schrecken  u.  orient alischer  Sinnlich- 
keit  weit  uber  Wagners  Klingsor-Aui- 
tritt  hinaus  emporzutreiben;  selbst  die 
Singstimmen  hatten  an  dieser  Zeichnung 
mitzuwirken  —  das  Werk  stellt  die  er- 
staunlichste  Virtuosenleistung  der  nach- 
wagnerischen  Komponistengruppe  dar. 
In  der  Elektra  (erstmals  mit  dem  seit- 
her  von  Str.  noch  mehrfach  als  Li- 
brettist herangezogenen .  H.  v.  Hof- 
mannsthal  [hj.]f  op.  58,  Dresden  1909) 
wird  diese  Hochststeigerung  der  ex- 
pressiven  Letztromantik  dazu  aus- 
gebaut,  durch  gehaufte  Hoch-  u.  Tief- 
alterationen  die  Harmonik  zu  schar- 
ien,  ja  gelegentlich  schon  auf  Disso- 
nanzauflosung  zu  verzichten,  die  Tonali- 
tatsspaltung  also  zu  bloBen  Farbwerten 
umzuschalten,  gegen  die  dann  die  klug 
aufgesparten  Schonklange  doppelt  so 
suB  wirken.    Da  begegnen  sich  seltsam 


ein  urtumliches  Mykene  u.  das  Jahr- 
hundertende-Raffinement.  Gingen  Jiin- 
gere  von  hier  aus  in  die  *Atonalitat 
hinein,  so  warf  Str.  jetzt  (eins  der  wich- 
tigsten  Ereignisse  der  neueren  MG!) 
das  Steuer  der  Entwicklung  energisch 
herum:  in  der  Komodie  mit  Musik  Der 
Rosenkavalier  (op.  59,  Dresden  -191 1) 
verbindet  er  den  (modulatorisch  iiber- 
steigerten)  Wiener  Walzer  Joh.-*Strau8- 
scher^Pragung  mit  halb  mozartisch  ge- 
sehenem  Rokoko  (CherubinoJ),  um 
einen  verosterreicherten  ,  Barockstoff 
(frei  nach  den  Abenteuern  des  Chev. 
de  Faublas)  zu  gestalten.  So  entstand 
ein  Werk,  das  an  Meisterschaft  und 
heiterem  Erfolg  in  s.  Schaffen  eine  ahn- 
liche  Rolle  wie  bei  Wagner  die  Meister- 
singer  spielen  sollte.  Dies  ,  .Zuriick 
zur  Musik!"  erfullte  sich  beinahe  noch 
vollendeter  in  der  Ariadne  auf  Naxos 
(op.  60);  zuerst  (Stuttg.  1912)  allzu  lite- 
raten-geschmacklerisch  mit «  Molieres 
Burger  als  Edelmann  verkoppelt  (diese 
Stiicke  wurden  bei  der  Neubearb.  [Dres- 
den 1917]  als  selbstandige  Orch-Suite 
abgezweigt),  bietet  das  Werk  feinsten 
gesangl.  wie  instrumentalen  Kammer- 
stil  dar  und  eroffhet  so  auch  den  Jungen 
die  (gerade  gegen  seine  Riesenklang- 
korper  v.  1905 — 09  ersehnte)  intim- 
solistische  Orchesterkunst .  Wiederholt 
die  fiir  das  Russische  Ballett  geschrie- 
bene  Pantomime  JosephslegendS'  op.  63 
(Paris  I9i4!).im  wesentlichen  die  Aus- 
drucksmittel  der  Salome-Partitur,  so 
bringt  die  Frau  ohne  Schatten  op,  65 
(Wien  1919)  in  ihrem  breiten  symbo- 
listischen  Legendenstil  viel  echt  StrauBi- 
sche  Kostlichkeiten.  Die  Ballettpanto- 
mime  Schlagobers  (op.  70,  Wien  1924, 
Szenarium  von  Str.  selbst)  blieb  auf 
der  Biihne  ein  Versager  (jedoch  1932 
als  Orch.-Suite  wirksam) ;  stilistisch 
sehr  bedeutend  aber  wurde  die  von  Str. 
selber  textierte  heitere  Spieloper  Inter- 
mezzo (op.  72,  Dresden  1924)  dadurch, 
daB  hier  die  flockig-spritzige  Art  der 
Ariadne-Masken  auf  einen  Gipfel  der 
Parlando-Beweglichkeit  gefuhrt  wurde. 
Die  dgyptische  Helena  (op.  75,  Dresden 
1928)  ist  wieder  voll  schwelgerischeh 
Wohlklangs;  Arabella  (op,  79,  Dresden 
1933,  beide  wieder  von  Hofmannsthal) 
brachte  neue,  slawische  Wiirzen  und  er- 
warmte  menschlich  spurbar.  Die  kom. 
I  Oper    Die   schweigsame  .  Frau    (op.    80, 
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nach  Ben  Jonson  v.  St.  Zweig  [j.],  Dres- 
den 24.  6.  1935)  wurde  wieder  zuruck- 
gezogen.  Es  folgten  (auf  Biicher  von 
Jos.  *Gregor)  1938  Dafne  (op.  82, 
15.  10.  1938  Dresden)  u.  Der  Friedens- 
tag  (op.  81,  24.  7. 1938  Miinchen)  und 
(mit  CI.  *Krauss)  Capriccio  (op.  85, 
Miinchen  28.  10. 1942) ;  das  jiingste 
Werk  Die  Liebe  der  Danae  (op.  83, 
J.  Gregor)  stent  fiir  1944  oder  spater 
bevor.  Im  groBen  gesehen,  war  es  also 
wohl  Str.ens  mg.  Funktion  (ahnlich 
wie  bei  Reger),  folgerichtig  den  Auf- 
losungsprozeB  des  ,,Fortschritts"  fast 
bis  an  die  auBerste  Grenze  der  Epoche 
mitzubewirken,  dann  aber  den  Weiter- 
bestand  der  Tonalitat  zu  sichern,  und 
dies  nicht  als  bequem  gepfliickte  Frucht 
trag  Daheimgebliebener,  sondern  der 
Jugend  gegeniiber  gerade  als  neue  Land- 
findung  eines  wagnisfrohen  Weltuin- 
seglers. 

StrauB  ist  ungefahr  in  dem  Menschen- 
alter  1895 — 1925  stark  umkampft  wor- 
den,  und  zwar  nicht .  nur  kiinstlerisch, 
da  die  Mischung  der  Wesensanteile 
seiner  Personlichkeit,  in  welcher  K6ni%- 
liches,  Naturburschenhaftes  und  der 
Sinn  fur  Materielles  wie  bei  dem  ihm 
stammlich  verwandten  Gluck  sich  eigen- 
tiimlich  begegnen,  nicht  von  jedem  ver- 
standen  wurde.  Seit  rund  zwei  Jahr- 
zehnten  ragt  er  als  ein  Princeps  musico- 
rum  oberhalb  aller  Parteiungen,  und 
man  verehrt  in  ihm  jedenfalls  denj. 
Meister,  dessen  Gesamtleistung  wir  vor 
allem  verdanken,  daB  Deutschlands 
,,geistige  Bilanz"  in  musicis  auch  nach 
Wagner,  Bruckner  und  Brahms  im  Aus- 
land    iiberragend   aktiv   geblieben   ist. 

Im  Gebiet  des  Liedes  hat  StrauB  den 
klanglichen  VerfeinerungsprozeB  eines 
Hugo  Wolf  (anfangs  ihm  noch  gleich- 
zeitig)  weitergefiihrt,  dabei  aber  auch 
die  neue  Soziallyrik  der  neunziger  Jahre 
(Henkell,  Mackay,  Dehmel)  heran- 
gezogen;  sein  Bestes  bezeichnen  hier 
nicht  immer  weltlaufig  gewordene 
Stiicke  wie  Auf,  Hebe  die  funkelnde 
Schale,  Traum  dutch  die  Ddmmerung, 
Freundliche  Vision,  sondern  etwa  Stein- 
klopfer,  Arbeitsmann,  Im  Spdtboot,  Fruh- 
lingsfeier.  Seine  Meisterschaft  beweisen 
dann  die  i6stg.en  a-capp.-Satze  op.  34 
u.  die  Deutsche  Motette  (Ruckert,  op.  62, 
1913).  Weitere  Werke:  a)  Kammer- 
musik:  StrQu  op.  2,   5  Kl- Stiicke  op.  3, 


Bl-Suite  op.  4,  Kl-Son.  op.  5,  Vc-Son- 
op.  6,  Bl.-Serenade  op.  7,  Stimmungs. 
bilder  (Kl)  op.  9,  Kl-Qu.  op.  13,  V-Son. 
op.  18;  Wanderers  Sturmlied  (6stg.  Ch. 
u.  Orch.);  Melodram  Enoch  Arden 
op.  38;  MCh.e  op.  42,  45;  Chorwerk 
Taillefer  op.  52,  Bardengesang  (3chorig 
mit  Bl.-Orch.)  op.  55;  Die  Tageszeiten 
(MCh,  Orch.)  op.  76;  Austria  (dgl.) 
op.  78;  Lieder  op.  10,  15,  17,  19,  21 
(Schlichte  Weisen),  22,  26,  27,  29,  31, 
32,  33,  36,  37,  39,  41,  43,  44  (m.  Orch.), 
47 — 49,  51  (m.  Orch.),  56,  66  (Kramer- 
spiegel),  67,  68  (nach  Brentano,  auch 
mit  Orch.  1941),  69,  71  (8  Hymnen), 
Gesange  d.  Orients  op.  77;  Konzerte: 
V-Konz.  op.  8,  Waldhornkonz.  op.  11 , 
Burleske  f.  Kl.  u.  Orch.  (ohne  op.), 
Parergon  f.  Kl  u.  Orch.  op.  73  (hs.), 
Panathenaenzug  (1  die  linke  Hand  und 
Orch.)  op.  74;  Sinf.  f-moll  op.  12. 
Marsche:  op.  1,  57,  3  ohne  op.;  Festl. 
Praludium  op.  61,  Japan.  Festmusik 
(z.  26oojg.  Bestehen  d.  Kaiserreiches 
Japan)  op.  84;  Divertimento  fiir  Orch., 
op.  86  nach  Couperin  (1942) ;  Ver- 
klungene  Feste  (Tanzvisionen  nach  Cou- 
perin, ohne  Opuszahl,  Miinchen  5. 4. 
1941);  ,,Donau"  (sinf.  Dichtg.  1942/43). 
Bearbb. :  Glucks  Iphigenie  auf  Tauris 
(1894),  Tanzsuite  nach  Couperin,  Mo- 
zarts  Idomeneo  (1930).  Briefw.  zw.  Str. 
u.  Hbfmannsthal  (1927,  engl.  28). 

Auch  bearb.  Str.  die  Instrumenta- 
tionslehre  v.  Berlioz  (2bdg.,  jetzt  Peters, 
franz.  v.  *Closson).  Faks.-Ausg.  v.  Tod 
u.  Verkldrung  (Peters).  Stud.-Part.  der 
meisten  Orch.-W.e  bei  Eulenburg. 

L^.;Fritz*Gysi,  R.  Str.  (in  Biickens 
Meisternd.Mus.,i934);M  *Steinitzer, 
R.Str.  (1911,  umgearb.27);  ders.,  Str.  u. 
s.  Zeit  (1914);  R.  *Specht  (j.),  R,  Str.  ' 
u.  s.  Werk  (2bdg.  1920);  R.  C.  Musch- 
ler,  R.  Str.  (1925) ;H.  W.v.  *Walters- 
hau sen, R.Str.  (i92i);Eug.  *Schmitz, 
Str.  als  M.-Dramatiker  (1907);  J.  ♦Gre- 
gor, R.  Str.  (Miinchen  1939) ;  W. 
Schrenk,  R.  Str.  u.  die  Neue  Musik 
(1924);  W.  *Hutschenruyter,  R.Str. 
(Haag  1929);  J.  Subira,  R.  Str.:  su 
hispanismo  (/1925) ;  A.  Rosenzweig  (j.), 
Zur  Entw.-gesch.  d.  Str.schen  M.-Dra- 
mas  (Diss.  Wien  1923);  G.  Rottger, 
Die  Harmonik  in  Str.s  Rosenkav.  (Diss. 
Miinchen  1931);  ders.,  D.  Formprobl. 
b.  R.  Str.  (Miinchen  1934);  K-  J-  Krii- 
ger,    H.   v.   Hofmannsthal  u.   R.    Str. 
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(Diss.  Marburg  1934);  A.  *Lorenz, 
Neue  Formerkenntnisse,  R.  Str.  ,,Don 
Juan"  (Lpzg.  1936);  Herb.  *Windt  u. 
M.  Steinitzer  in  d.Musik  (Juni  1924) ; 
Arthur  *Seidl,  StrauBiana  (1913);  T* 
Armstrong,  Str.s  tone  poems  (London 
1931);  E.  Blom,  The  rose  cav.  (London 
1930);  E.  Gering,  R.  Str.  u.  s.  Vater- 
stadt  (1934);  F.  S.  Kerschensteiner 
in  ZfM  Jg.  101  S.  596ff.;  E.  Wachten, 
Das  Fonnproblem  in  der  Sinf.  Dichtg. 
v.  R.  Str.  (Diss.  Berlin  1932);  ders.  in 
ZfMW  XVI;  R.*Tenschert  in  ZfMW 
VIII  (Kadenzbehandlgf  u,.  XVI  (Melo- 
dietypen),  ZfM  101  (Wortton-Verhaltn.), 
Musik  XXVI  (TonsymbolikbeiStr.) ;  Fr. 
Cooke,  R.  Str.t  a  short  biogr.  (Philad. 
1929);  J.  G.  Huneker,  Essays  (N.  Y. 
1929);  Festschr.  d.  R.  Str.-Woche  Miin- 
chen  1930.  GroBere  Arbeiten  von  W. 
*Schuh  u.  Alfr.  Burgartz  in  Vorber. 
Histor.:  A.  *Seidl  u.  W.  *KIatte,  R. 
Str.  (1896). 

Strawinsky,  Igor  Feodorowitsch,  * 
17.  Juni  1882  zu  Oranienbaum  (bei  Pe- 
tersburg) als  Sohn  eines  namhaften 
Opernbassisten  der  kais.  Oper,  wurde 
Privatschiiler  v.  *Rimskij-Korssakoff, 
besuchte  1915/16  u.  1925  USA.,  lebt 
in  Paris.  Er  begann  bei  der  Mischung 
uberkommener  russischer  Elemente  mit 
*Debussyschem  Impressionismus  (etwa 
bis  zum  Sacre  du  PHntemps) ,  wobei  die 
Orchestertechnik  zu  bewundern  ist. 
Starkstens  wurde  Str.  als  Fuhrer  der 
Jugend  (*Hindemith  usw.)  empfunden, 
als  er  in  einem  zweiten  Schaffens- 
abschnitt  (etwa  1912 — 25)  sich  bewuBt 
einer  brutal-primitiven  Motorik  ver- 
schrieb,  deren  maschinenhaftes  Gleich- 
maB  viele  hypnotisierte.  In  einer  drit- 
ten  Periode  (Apollon  MusagMe)  wandte 
er  sich  unter  Ruckgriff  auf  barocke  Ele- 
mente  einer    Art    von    Neuklassik   zu, 

Werke:  1.  Sinf.  Es-durt  Suite  f.  Ges. 
u.  Orch.  Faune  et  berghre  op.  2 ;  Scherzo 
fantastique  f.  gr.  Orch.  op.  3;  Feu  d' arti- 
fice f.  gr.  Orch.  oj?.  4;  zwei  Lieder,  op.  6; 
vier  Etiiden  f.  Kl  op.  7;  zwei  Lieder 
op.  9;  Ballett  L'oiseau  de  feu  (Paris 
1910) ;  Ballett  Petruschka  (1911) ;  Ballett 
Sacre  du  Printemps,  Tableaux  de  la  Rus- 
sie  patenne;  Oper  Le  rossignol  (nach  An- 
dersen; 1914);  sinf.  Dichtg.  Le  chant  du 
rossignol;  zwei  Serien  Pieces  faciles  f. 
4hdg.Kl.  (1917) ;  Lieder :  TroispoSsies  de  la 
lyrique  japonaise   u.    Souvenirs   de   ma 


jeunesse  (1914);  Pribaoutki  (Chansons 
plaisantes)  f.  Ges.  u.  8  Instr.  (1914) ; 
Berceuses  du  chat,  Suite  f.  Ges.  u.  3  Clar 
(1916);  Renard,  gesungene  u.  gespielte 
Burleske  (Genf  1917);  Les  noces  (villa- 
geoises),  Ballettszenen  mit  Gesang  u. 
Musik  (1917  [1922]);  Vhistoire  du  soldat 
(Die  Geschichte  vom  Soldaten),  ein  (anti- 
militaristisches)  Melodram  (1918);  Rag- 
time fur  11  Instr.  und  Ragmusic  fur 
Kl  (1918/19);  Ballett  Pulcinella  nach 
*Pergolesi  (1920);  Pergolesi- Suite  fiir 
V  u.  Kl;  Oktett  f.  Blaser;  drei  Stiicke 
fiir  Clar  allein  (191 9);  f,Sinfonienlt  fiir 
Blaser;  einaktige  Opera  buffa  Mavra; 
drei  Stiicke  fiir  StrQu  (1922)  und  Con- 
certino fiir  StrQu  (1923);  Konz.  f.  Kl  u. 
Orch.  (1924) ;  Suite  fur  kl.  Orch.,  Marche 
Valse- Polka-Galop  (1925,  Orch.-Fassung 
des  2.  Heftes  der  4hd.  Stiicke  von  1917) ; 
Son.  f.  Kl,  Serenade  f .  Kl  (1925) ;  szeni- 
sches  Orat.  Oedipus  rex  (1926/27);  an- 
tikisches  Ballett  Apollon  Musagdte 
(1928);  Psalmensinfonie  (1931);  Ballett 
Persephone  (nach  A.  Gide,  Paris  1933, 
Baden-Baden  1938) ;  Vl.-Konzert  (1931) ; 
Duo  concertanti.  Kl.  u.  VI.  (1932);  Kon- 
zert  f.  2  Kl.e  solo  (1935) ;  Jeu  de  Cartes 
(1936);  ,tDumbarton  Oaks"  Concerto  f. 
KamOrch.  (1938,  auch  f.  2  Kl.e,  Schott). 
Eine  Autobiogr.  Chroniques  de  ma  vie 
(Paris  1935)  erschien  engl.  1936  in  New 
York,  dt.  als  ,,Erinnerungen"  im  Atlan- 
tisverlag  1937. 

Lit.:  Herb.  Fleischer,  J.  Str.  (Ber- 
lin 1931);  J.  *Handschin,  J.  Str.  (Zu- 
rich 1933);  B.  de  Schloezer,  /.  Str. 
(Paris  1926);  ders.  in  RM  1923,  in  Von 
neuer  Musik  (Koln  1925),  im  Melos 
IV/10;  P.  Collaer,  Str.  (Briissel  1930); 
A.  *Casella,  Str.  (Rom  1926) ;  A. 
Schaeffner,  J.  Str.  (Paris  1931),  S. 
Ramos,  El  caso  Str  (Mexiko  1^29); 
J.  *Glebow,  Das  Str.-Buch  (russ., 
Leningr.  1929);  C.  F.  Ramuz,  Souve- 
nirs sur  J.  Str.  (Paris  1929);  J.  Wayn- 
kop,  /.  S.  (russ.,  Leningr.  1927) ;  D.  de 
Paoli,  L'Opera  di  Str.  (Milano  1931); 
M.  Armitage,  J.  Str.  (New  York 
1936);  P.  O.  Ferroud  im  Melos  IX  8/9; 
H.  *Mersmann,  Schultze-Ritter 
und  H.  *Strobel  im  Melos  IX/12;  H. 
*Strobel  im  Melos  X/7;  H.  Mers- 
mann,  Kammermusik  IV  i9off.;  H. 
*Engel,  Instr.-Konz.  Ill  42ofl;  E. 
Evans,  The  Fire  bird  and  Petruschka 
(London  1933).    Eine  Str.-Nummer  der 
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Revue  mus.  (1939),  darin  u.  a.  A.  *Cor- 
tot;  Alb.  Mantelli,  /.  Sir.  e  le  sue  opere 
piu  recenti  (Rass.  mus.,  Febr.  1941); 
G.  *Pannain  in  Musicisti  dei  tempi 
nuovi  (Turin  1932) . 

Strecke,  Gerhard,  *  13.  Dez.  1890 
in  Oberglogau,  Singknabe,  stud.  Philog. 
u.  MW  (*Kretzschmar  u.  Johs.  *Wolf), 
am  Inst.  f.  KM.  u.  war  Meisterschiiler 
v.  G.  *Schumann,  Weltkriegst.  (1916 
bis  20  kriegsgel),  ML.  in  NeiBe,  Breslau, 
Beuthen,  wurde  AbtLeiter  am  Landes- 
kons.  Kattowitz,  seit  1939  wieder 
Hptm.,  unter  den  schles.  Meistern  ein 
kompositorisch  besonders  wohlgewach- 
sener.  Er  schrieb  Lieder  m.  10.  (op.  2', 
4,  5,  13,  14a,  21,  27-,  31,  35,  47,  48und 
Neue  Lieder  im  Volkston) ,  mit  Bll. 
op.  37;  gem.  Ch.e  (op.  14,  18,  23,  30,  56, 
u.  einzelne);  Kantaten  (op.  32,  39,  40, 
44,  46  u.  ,,Lob  der  Musik"  [1942]); 
MCh.e  (op.  9,  15,  24,  34,  55,  57) ;  Messen 
(op.  6:  5stg.  a  capp.,  op.  29:  4stg.  m. 
Orch.,  op.  39  pro  defunctis  f.  gemCh.), 
Offertorien  (op.  8  f.  Adv.,  op.  42  nach 
PL);  OrgelW.e  op.  1,  3,  52  (3  Pral.  u. 
Fugen)  u.  59  (Trioson.),  f.  Kl:  Son. 
op.  11,  Suite  op.  26,  Kl-Stiicke  op.  51; 
5  StrQu.e  (op.  7,  io,  20,  22,  50) ;  f.  Orch. : 
Sinfonietta  f.  StrO.  op.  12,  Heitere 
Suite  f .  BIO.  op.  35,  Suite  f .  kl.  O.  op.  38, 
Schles.  Suiten  op.  39  u.  43,  Lustige 
Ouv.  op.  44,  Musik  zu  ,, Pandora"  op. 45, 
KonzStiick  f.  V,  Br,  Orch.  op.  49,  Festl. 
Musik  op.  50,  2  Sinf.  op.  54  (d-moll) 
u.  60  (e-moll).  Bearbb.  aus  Bachs 
Notenbiichlein  f.  StrO.  (in  Mosers 
,,Musikkranzlein").  Er  beschrieb  sein 
kiinstl.  Werden  in  der  Caecilia  1932, 
Heft  3/4. 

Lit.:  Joach.  Herrmann  in  Musica 
sacra  66  (Regensbg.  1939);  W.  Micha- 


lik  im  Schles.  Sangerboten  31/7;  Or- 
ganum  1933  S.351L 

Streichbogen  siehe  Bogen, 

Sireichende  Stimmen  heiBen  engmen- 
surierte  Flotenregister  der  *Orgel,  bei 
denen  der  Klang  durch  die  Reibung  des 
Windes  an  Gamben,  Geigen,  Vc.e  usw. 
gemahnt. 

Streicher,  Theodor,  *  7.  Juni  1874 
in  Wien,  f  28.  Mai  1940  bei  Graz  (Ur- 
enkel  des  Wiener  Klavierbauers  Joh. 
Andr.  Str.  [1761 — 1833],  des  Schwieger- 
sohnes  von  J.  A.  *  Stein),  wurde  Ge- 
sangsschuler  von  F.  Jager  u.  J.  *Kniese 
(Bayreuth),  stud.  Kompos.  bei  *Schulz- 
Beuthen  (Dresden)  u.  F.  Lowe;  lebte  in 
Wien.  Seit  etwa  1900  trat  er  als  talent- 
voller  Fortsetzer  der  Richtung  H.  Wolfs 
mit  zahlr.  Gesangen  hervor:  30  und  6 
Wunderhornlieder;  Dehmel-,  Nietzsche-, 
Michelangelo-Lieder  usw.,  Chorwerke 
u.  a.:  Mignons  Exequien;  4  Kriegs-  und 
Soldatenlieder  (Bar,  MCh,  Bl.-Orch.); 
Die  Schlacht  bei  Mutt  en  (dgl.) ;  -Wan- 
derers Nachtlied  (MCh) ;  Szenen  u.  Bilder 
aus  Goethes  Faust  {1911;  Str.-Sext.);  In- 
strum.  mehrerer  Balladen  v.  Lowe. 
1934  wurde  eine  Th.-Str.-Gemeinde  in 
Wien  gegr. 

Streichinstrumentesind*Saiteninstr.e, 
die  mit  einem  Bogen  zum  Erklingen  ge- 
bracht  werden ;  lange  gait  der  Orient  als 
ihre  Wiege  (Ravanastron  der  indischen 
Paria,  Rebdb  u.  Kemandsche  der  Ara- 
ber) ,  doch  ist  eine  nordwesteurop .  Eigen- 
entstehung  in  Irland  u.  England  (Abb. 
im  Utrechter  Psalter  um  860)  minde- 
stensebensowahrscheinlich.  Der  *  Bogen 
tritt  dann  beim  keltischen  *Cruth  seit 
dem  11.  Jh.  haufig  auf,  der  *Steg  fehlt 
kaum  irgendwo.  Es  entwickelten  sich 
in  der  Hauptsache  folgende  Typen: 


A.  zargenlose  Birnengeige 

mit  sich  verjungendemHals 

u.   diatonischem   *Finger- 

satz: 

m.-a.   *Lira 

*Reb6c-Rubebe 

*  Pochette 


B.  mit  *Zargen  u.  scharf 
abgesetztem  Hals,  diat. 
oder  chromat.  Fingersatz : 

Geige-Fiedelf  Viella-*Rotta 


C.  mit  oder  ohne  Zargen 
mit      Rosette,       Bunden 

chrom.  Fingersatz: 
[*Lautet  *Gitarre]Gitarren- 
geige  des  friihen  16.  Jhs. 


spatgot.  *  Viola  u.  Renaissance-Zins  da  braccio 
*Violine,   *Bratsche,   *Vc,    *Kb 


Der  wichtigste  Familienunterschied 
zw.  den  neueren  Str.-L  besteht  in  der 
Gruppierung:  A)  spitzschultrige  *  Violen 
mit  Wirbelkopf,  abgekantetem  Riicken, 
C-Lochern     u.    verschleiertem    Klang : 


*Gambe,  *Viola  d'amour,  *Quinton, 
manche  *Kontrabasse;  B)  rundschult- 
rige  *Vio linen  mit  jonischer  Schnecke, 
rundlicher  Ruckenwolbung,  F-Lochern 
u.  hellem  Klang:  Lyra  da  braccio,  Ly- 
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rone  (Baryton)  [Sopr.-  u.  Alt-]  Violine, 
Violoncell,  manche  Kontrabasse ;  ge- 
legentliche  *Bordun-  u.  Resonanzsaiten 
fielen  als  wenig  zweckentsprechend  mit 
der  Zeit  wieder  fort. 

Lit.:  J.Riihlmann,  Gesch.  d.Bogen- 
instr.e  (1882);  L.  Grillet,  Les  ancitres 
du  violon  et  violoncelle  (2bdg.  1901);  O. 
Andersson,  Altnord.  Str.-I.e  (Kongr- 
Ber.  Wieni909);  H.  J.  *Moser,  Gesch. 
d.  Str.-Instr.spielsimMA.  (Einltg.  zu  A. 
M.s  Gesch.  d.  V.spiels,  1923);.  C.  *Sachs 
(j.),  Die  Streichbogenfrage  (Ai MW  '  I, 
i9i8);M.  Greulich,  Beitragez.  Gesch. 
d.  Str.-Instr.spiels  im  16  Jh.  (Diss.  Ber- 
lin 1933);  A.  Seiffert,  Wesen  und  Ent- 
stehg.  d.  Geigenklange  (ZfMW  XIII); 
T.  *Norlind,  Systematik  d.  Str.-I.e 
(Stockholm  1936) ;  H.  Backhaus, 
Physikal.  Untersuchungen  a.  Str.-I.en 
(Berlin  1938) ;  Marg.  Hopf er,  Die 
Klanggestaltung  auf  Str.,  das  Natur- 
gesetz  der  Tonansprache  (1942);  Alb. 
*Fuchs-M6ckel,  Taxe  der  Str.instr.e 
(Hofmeister  4i943), 

Streichquartett,  Streichquintett  s.  Quar- 
tette Quintett. 

StrepitOSO  (ital.)  ,,gerauschvolT*;  beim 
Kl  nicht  nur  ,,lautt(,  sondern  u.  U.  auch 
mit  viel  Pedalverwischung. 

Stretta  (ital.  —  ,,Enge",  dann  ge- 
drangter  Hohepunkt)  1)  *Engfuhrung 
in  der  *Fuge  als  innere  Steigerung  durch 
vermehrte  Dichte  des  Themengeflechts; 
2)  in  *Arie  und  *Finale:  Eintritt  einer 
rascheren  Bewegung,  Schlufitaumel. 

StrettO  (ital.)   =  drangend. 

Stricharten,  die  durch  die  Bogenfuh- 
rung  ermoglichten  zahlr.  *  Artikulations- 
formen,  welche  aus  d.  Verbindung  von 
*legato,  *portato,  *staccato,  *martel- 
lato,  *spiccato  entstehen  (vgl.  das 
Notenbeisp.  bei  Artikulation) .  Beson- 
ders  beUebt  sind  die  Str.  zur  1.  (eigentl. 
2.)  V-Etude  v.  R.  *Kreutzer  (Ausgg.  v. 
H.  *Petri  u.  a.)  oder  die  4000  Bogen- 
iibungen  v.  *j§eveik. 

Striegler,  Kurt,  *  7.  Jan.  1886  zu 
Dresden,  wo  er  als  Schuler  v.  *Draeseke, 
Urbach,  Kutzschbach  KonsL.  u.  1912 
Hkplm.  wurde,  zeitweilig  auch  dieVolks- 
singakad.  u.  den  MGV  leitete.  Er  schrieb 
u.  a.  4  Sinf.,  sinf.  Vorspiel,  V-Konz., 
Vc-Konz.,  Scherzo  f.  7  Pauken  u.  Orch., 
Orgelsinfonie;  Kammermusikwerke  (u. 
a.  Kl-Sept.  m.  Bl.) ;  eine  g-moll-Messe 
(T934)j     zahlr.     Chorwerke;     Marchen- 


spiele;  2  Opern;  Lieder  (z.  T.'mitOrch.), 
Balladen. 

StriggiO  (spr.  stridsefeo),  Alessan- 
dro,  *  um  1535  zu  Mantua,  wo  er  nach 
Florentiner  Jahren  Hkplm.  war;  1567 
besuchte  er  auch  Paris  u.  England.  — 
Str.  ist  einer  der  fruhesten  Kompon.  v. 
♦Intermedien  (z.  B.  Psiche  ed  Amove 
1565;  andere  1569  u.  79);  ferner  ver- 
offentl.  er  6stg.e  Madrigale  (I  1560,  892, 
II  1571  u.  6.),  5stg.e  Madrigale  (I — V 
1560 — 97  u.  6.),  Prograrnmchansons  a  la 
*  Janequin  1567U.  6.  (II  cicalamento  delle 
donne  [  =  Frauenplauderei]  usw.  Neudr. 
v.  Solerti  u.  Alaleona  in  RMI  XII/XIII) 
u.  a.  Briefe  von  ihm  bot  *Gandolfi 
in  RMI  XX  527ff. 

Lit.:  O.  *Sonneck  im  Musical  Anti- 
quary Okt.  1911. —  Sein  Sohn  Ales- 
sandro  Str.  war  um  1607  angesehener 
Violinist  u.  Lyraspieler  am  Mantuaner 
Hof,  auch  Librettist  *Monteverdis. 

Str  in  gen  do     (ital.,   spr.   Btrindsefe-), 

,, drangend",  sich  steigernd,  schneller 
[u.  U.  zugleich  starker]  werdend. 

striSCiando  (ital.,  spr.  Btrisch-),  strei- 
fend,  gleitend  (wie  glissando). 

Strobel,Heinrich,  *  31.  Mai  1898  in 
Regensburg,  Kriegsteilnehmer,  stud,  bei 
♦Sandberger  u.  *Kroyer  in  Munchen 
MW  (1922  Dr.  phil.  mit  einer  Diss,  uber 
*HaBler),  wurde  192 1  Musikkrit.  in  Er- 
furt, wo  er  1925  eine  Bearb.  v.  Cheru- 
binis  Medea  auf  die  Biihne  brachte,  seit 
1927  in  Berlin  am  Borsenkurier,  wurde 
1933  J5g.  des  Melos  u.  lebt  seit  1935  in 
Paris.  Er  schrieb:  Die  Opern  v.  Mehul 
(ZfMW  VI  3621I);  P.  Hindemith  (1928, 
233)  und  bot  1940  (242)  eine  Biogr.  v. 
Debussy  (Atlantis). 

StrobOSkGpie,  Beobachtung  der 
Stimmlippenbewegung  dadurch,  daB 
man  auf  diese  durch  Schlitze  vor  einer 
drehbaren  Scheibe  blickt,  so  daB  die 
Schwingungen  (zumal  krankhaft  gestor- 
te)  verlangsamt  hervortreten. 

Lit.:  E.  *Barth,  Einfg.  in  die 
Physiol.,  Pathol,  u.  Hygiene  d.  menschl. 
Stimme. 

Strohfiedel  s.  Xylophon. 

Stromento  (ital.),  Instrument,  str.  da 
fiato,  Blasinstr.;  da  corda  Saiten-Instr. ; 
da  penna  (,,Feder"-L),  Cembalo. 

Strophe  (griech.  axQoqyfi  =  Wendung, 
wohl  vom  Kehrtmachen  des  tanzenden 
'Chores),  Gesatz,  formal  wiederkehrende 
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u.(meistauchgedanklichabgeschlossene) 
Einheit  aus  mehreren  Zeilen,  z.  B.  die 
Vierzeiler  der  sapphischen,  alkaischen 
usw.  Oden  bei  Horaz ;  vgl.  akzentuierende 
Dichtung  u.Metrik.  In  derLiedvertonung 
unterscheidet  man  strenge  Strophen- 
wiederholung,  variierte  Str. -Form,  Ab- 
wechslung  mehrerer  Strophenmelodien 
(s.  Ballade),  Kettung  solcher  (*Leich, 
*Kantate),  Kehrstrophe  u.  Wechsel- 
strophe  (* Rondo),  schlieBlichdasDurch- 
komponieren  unter  bewuBter  AuBer- 
achtlassung  der  Str.-Wiederholung. 

StroB,  Wilhelm,  *  5.  Nov.  1908  zu 
Eitorf  a.  d.  Sieg,  V-Schiiler  v.  Bram 
*Eldering  (Koln),  1932 — 34  im  EUy- 
*Ney-Trio,  seit  1934  V-Proi  a.  d.  Akad. 
d.  Tonk.  Miinchen  u.  Fiihrer  eines  treffl. 
StrQu.s. 

Strub,  Max,  *  28.  Sept.  1900  in 
Mainz,  V-Schiiler  v.  Bram  *Eldering, 
wurde  1921  Opern-Konz.m.  in  Stutt- 
gart, dann  in  Dresden,  1925  in  Weimar 
(Prof.),  1928- — 34  an  der  Berliner 
Staatsoper,  seit  1933  auch  an  der  Musik- 
hochschule,  fiihrt  seit  193 1  ein  ausgez. 
StrQu. 

Strube,  Adolf,  *  31.  Juli  1894  in 
Halberstadt,  wo  er  das  Lehrerseminar 
besuchte,  stud,  an  den  Univ.  Halle  u. 
Leipzig,  wurde  durch  s.  Lehrerfolge  mit 
den  Harslebener  *Eitz-Klassen  beach- 
tet,  best  and  1927  die  Prfg.  f.  GesL.  an 
hoheren  Schulen,  wurde  in  Berlin  Leiter 
der  Musikabt.  des  Ev.  PreBverbandes, 
auch  Kantor  u.  Org.,  der  im  Rundfunk 
mit  dem  Praetoriuskreis  Morgensing- 
stunden  bot,  1933  Lehrer  a.  d.  Berliner 
Musikhochschule,  seit  1936  Prof.  a.  der 
Hochsch.  f.  MErz.  u.  Schriftl.  der 
,,Volk.  MErz."  Er  schrieb:  Hdb. 
f.  d.  Tonwort-Unterr.  (mit  Frank  Ben- 
nedik);  Anl.  z.  Notensingen;  mehrere 
Schulldb.er;  2-  u.  3stg.e  Choralbiicher; 
zahlr.  Volkslied-  u.  Choralsatze ;  3Stg.e 
Madrigale,  bot  194 1  mit  Ferd.  Lorenz 
ein  ,,Hdb.  fur  den  Singleiter  der  Wehr- 
macht"  (Merseburger) . 

Striiver,  Paul,  *  12.  Febr.  1896  in 
Hamburg,  stud.  Komp.  bei  *  Juon  u.  an 
der  Berliner  Univ.,  Kriegsteiln.,  dann 
Schiiler  v..  *Courvoisier  u.  Rohr  (Miin- 
chen), Dr.  phil.  (Diss.  Die  Kammer- 
kantaten  v.  Al.  Scarlatti);  wurde  Th- 
kplm.  1924  in  Magdeburg,  1926  Duis- 
burg-Bochum,  dann  Diisseldor f ,  j et zt 
Duisburg.  •   Er    schrieb    einen   heiteren 


Opern-Einakter  Dianas  Hochzeit  (Text 
von  O.  Spengler,  Tonkunstlerfest  Duis- 
bg.  1929) ;  eine  Oper  Skandal  um  Grabbe 
(1934);  Kl-Son.  (1919);  StrQu  op.  25 
(Tonkunstlerfest  Weimar  1920)  u.  S title 
Stunden  (12  Gesange  m.  Kl,,   1930). 

Strtingk,    Nikolaus    Adam,    *   im 
(getauft  15.)  Nov.  1640  zii  Braunschweig* 
f  23.  Sept.  1700  in  Dresden,  Sohn  des 
mit  H.  Schiitz  befreundeten  Org.  Del- 
phin  Str.  (1601 — 94,  dazu  M.  *Seiffert 
in  AfMW  II),  dem  er  schon  I2jg.  half, 
wurde  1661  KonzM.  in  Celle,  65  in  Han- 
nover, 1678  RatsMD  in  Hamburg,  wo 
er  dt.  Opern  schrieb,  sollte  an  den  Ber- 
liner Hof  des  Gr.  Kurf iirsten,  wurde  aber 
1682  hannov.  Kammerkompon.  u.  be- 
gleitete  s.  Herrn  nach  Rom,  wo  er *Corelli 
durch  Violin-Doppelgriffe  u.  *Skordatur- 
technik   verbliiffte    (dieser  soil   gesagt 
haben :    , , Wenn    ich    A  rcangelo    heiBe, 
miiBtest  du  Arcidiavolo  heiBen"  ■ — ■  Str. 
war  allerdings  ein  beriichtigter   GroB- 
sprecher.)  Auch  vor  dem  Kaiser  in  Wien 
glanzte   er  als  Wirt;    1688  wurde  er 
Dresdener  Vizekplm.    (Nachf.    v.   Chr.    • 
*Ritter)  u.  schrieb  hier  ein  Osterorator.  , 
1693  erhielt  er  als  1.  Hkplm.  die  Stelle 
v.  Chr.  *Bernhard.    Von  Dr.  aus  leitete 
er  wahrend  der  Messe  friihdt.  Opern  in 
Leipzig  (1693  seine  Alceste  v.   1680)  u. 
siedelte  1696  dafiir  ganz  dorthin  iiber 
(16  Opern  in  Leipzig);   1684/85^166  er 
je  100  seiner  Opernarien  drucken,  doch 
sind  nur  die  aus  Esther  erhalten;  v.  s. 
Instr.-Werken  ist  je  eine  3-  u.   6stg.e 
Sonate  in  Upsala  hs.  vorhanden,  eine 
Reihe  v.  Orgelwerken  autogr.  v.   1688 
liegtin  Amerika,davon  sind  fiinf  fugierte 
Capricci  falschlich  unter  Georg  *Reuter 
sen.  in  DTO  XIII  2  gedruckt.   2  Doppel- 
fugen    f .    Org.    hg .    von    M.     * Seif  f  ert 
(Organum) .     Dagegen    ist    seine    Mus . 
tJbung  atif  der  V^oder  Va  da  gamba,  in 
etl.  Sonaten  iiber  die  Festges,,  ingleichen 
etl.  Ciaconen  mit  2    V  bestehend  (1691) 
vorlaufig  verscholleu.   Die  Liedersamm- 
lung  mit  studentischem  Einschlag  Leu- 
koleons  Galamelite  (Celle  1671)  stammt 
vielleicht  von  Str.s  Vater, 

Lit.:  Fritz  Berend,  N.  A.  Str.  (Diss. 
Miinchen  191*3).  M.  *Seiffert  in 
ZIMG  IX  293;  A;  *Moser,  Gesch.  d. 
V.spiels  S.  logff. 

Studentenmusik  ist  durch  viele  Jahr- 
hunderte  eine  der  wichtigsten  soziolo- 
gischen   Erscheinungsformen   der  Ton- 
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kunst  gewesen,  in  erster  Linie  als  Stu- 
dentenlied,  dann  auch  instrumental 
als  Standchenliteratur  furs  ^Collegium 
musicum.  Die  wichtigste  m.-a.  StudL.- 
Sammlung,  die  Carmina  bur ana, der  Va- 
ganten  (aus  Benediktbeuren,  13.  Jh., 
seit  1803  Staatsbibl.  Miinchen,  Ausg.  v. 
Schmeller,  W.  *Meyer  u.  a.)(  zeigt  nur 
einige  linienlose  Neumierungen,  doch 
sind  mehrere  Melodien  in  franzos.  Quel- 
len  erhalten.  Zur  Poesie  der  fahrenden 
Schiller  (Goliarden,  nach  ihrem  vorgeb- 
lichen  Schutzpatron  Goliath)  rechnet 
auch  die  dt.-lat.  Mischpoesie  vieler  Weih- 
nachtslieder,  wie  des  Quetnpas  {—Quern 
pastores  laudavere,  vgl.  *Hoffmann  v. 
Fallersleben,  In  dulci  jubilo,  1861). 
Stud.-Gesang  um  1500  spiegelt  das  Ro- 
stocker  Ldb.  (hg.  v.  Ranke  u.  *Miiller- 
Blattau) .  Eine  altere  Melod .  des  Meum  est 
propositum  noch  bei  Lasso,  der  auch 
sonst  Kommersgesange  benutzt  hat. 
Wirkungsvolle  Einzelstiicke :  A.  v. 
♦Bruck,  Sotrunken  wir  alle;  *Senfl, 
Quotlibet  Praesulem  sanctissimum;  J. 
*Eccard,  Pocula  hesterna;  A.  *Uten- 
dal,  Wolauf  ihr  Briider  (8stg.);  N. 
♦Rosthius,  Pfoficiat  ihr  lieben  H err  en  ; 
*Lassus,  Fertur  in  conviviis ,  ders.,  Vi~ 
num  quae  pars  ? ;  J.  de  *Vento,  Wolauf 
ihr  Briider  (1571).  Eigne  Stud.-Samm- 
lungen  bluhten  um  1600:  J.  *Jeep, 
StudentengartleinIi6o7,5i8;P.Rivan- 
<ier,  Studentenfreud  3 — 8stg.  (Niirn- 
bg.  1621);  Er.  *Widmann,  Musical. 
Studentenmut  (Rotenburg  1622);  J.  H. 
*Schein,  Studentenschmaus  (Lpz. 
1626);  Musophilus  [=Henning]  *De- 
dekind,  Studentenleben  (Erfurt  1627, 
verschollen) ;  D.  *Friderici,  Hilarodi- 
con  (Rostock  1632);  moderne  Auswahl: 
H.  J.  *Moser,  Studentenlust  (Schauen- 
burg,  Lahr  1930) ;  ders.,  Corydon  1 2oJf . ; 
II  58ff.  —  In  der  Zeit  des  Solo-Bc.-Lie- 
des  blieben  die  Studenten  Hauptauf- 
tragsgeber,  die  sich  statt  der  riickschritt- 
lichen  Kantoren  an  die  modernist ischen 
Organisten  als  Tonsetzer  hielten  —  so 
bei  H.  *Albert  u.  Ad.  *Krieger,  im 
18.  Jh,  bei  *G6rner  u.  *Sperontes; 
dazwischen  das  hs.  Ldb.  des  Stud.  Clo- 
dius  (dazu  Niessen  in  Vj.  VII)  u.die 
ebenfalls  Leipziger  Rustkammer  auf  der 
Harfe  (17 17).  —  Instrumentalsammlun- 
;gen:  Erasmus*Kindermann,  Deliciae 
studiosorum  (Niirnbg.  1642,  Blaser- 
suiten) ;    Joh.     *Rosenmuller,     Stu- 


dentenmusik a  5  (Lpz.  1655) ;  auch  meh- 
reres  v.  *Petzold.  Ein  deutliches  Bild 
des  sudd.  Stud.-Mus.  um  1740  bietet 
V.  *Rathgebers  Augsbg.  Tafelkonfekt; 
ftir  das  Jahrh.-Ende  zeugen  C.  M. 
*Bellman  (Fredmanns  Epistlar,Stock- 
h.)  u.  Mag.  Kindleben,  Aka.d.  Ldb. 
(Halle  1782).  Die  wichtigsten  Quellen 
sind  dann:  Riidigers  Trink-  oder  Kom- 
merschlieder  (Halle  1791);  J.  W.  G. 
Schneider,  Melodien  fur  die  besten 
Kommerslieder  (Halle  1801);  Kommers- 
buch,  Germania  (1815);  Allg.  Kommers- 
u.  Ldb.  (1815) ;  Dt.  Burschenlieder  (Jena 
1817);  *Methfessels  Kommers-  u. 
Ldb.  (1818);  Auswahl  deutscher  Lieder 
(1i825,6Lpz.  1844);  Kugler-Reinicks 
Ldb.  f.  dt.  Kiinstler  (1832/33);  G. 
Brauns  Ldb.  f .  Studenten  (Berlin  1844) ; 
Goplers  Dt.  Lieder-  u.  Kommersb. 
(Stuttg.  1847);  Herm.  Schauenburgs 
Lahrer  Allg.  dt.  Kommersbuch  (ent- 
standen  aus  den  Deutschen  Liedern 
[Bonn  1843]  unterMitw.  v.  E.  M.Arndt 
u.  J.  W.  *Lyra,  Lahr  1858,  seit  der 
51.  Aufl.  [1893]  betreut  v.  Ed.  Heyck, 
seit  der  144. — 150.  Aufl.  [1929]  mus.  be- 
raten  v.  H.  J.  *Moser  u.  A.  Schlenker 
[i924ff.]).  Das  zweitwichtigste  daneben 
wurde  das  Deutsche  Kommersbuch  (seit 
1874/76,  bearb.  v.  K.  Reisert  f.  d.  kath. 
Verbindungen;  ders.  Deutsche  Lieder 
(1904);  fur  die  mg.  Erforschung  des 
Bestands  vgl,  bei  Peters  die  Kommers- 
abende  (1892  hg.  v.  Max  *Friedlaender 
[j.]) .  Das  St.-Lied  hatte  mit  dem  Verfall 
der  Collegia  musica  um  1750  den  mehr- 
stimmigen  Satz  fast  ganz  aufgegeben  u. 
wurde  bloB  istg.er  Kneiptafelgesang. 
Doch  brachte  die  MCh-  u.  *Liedertafel- 
bewegung  spiirbaren  Auftrieb  (z.  B.  die 
3-  u.  4Stg.en  Satze  im  Hallischen  Ldb.  f. 
dt.  Studenten,  1848) .  Hochwertvoll 
waren  die  neuen  Weisen  v.  C.  M.  v.  We- 
ber, C.  *Kreutzer,  *Methfesself  *Lyra, 
*Reissiger,  Chr.  Schmezer,  wahrend 
um  1890  bei  O.  Lob  die  Haltung  merk- 
lich  absank.  Fast  einzig  die  Sanger- 
schaften  (farbentragend  der  Weimarer, 
schwarz  der  Sondershauser  Verband) 
pflegten  im  allg.  wieder  das  mehrstim- 
mige  Singen.  Von  grbBer  Bedeutung 
wurde  seit  etwa  1927  der  Einbruch  der 
Finkensteiner  Bewegung  in  den  Studen- 
tengesang  (W.  *Hens#els  Ldbb.;  vgl. 
Krummenhennersdorf,  ein  Singwochen- 
bericht  des  Leipziger  Avion,  1928),    1933 
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bis  39  floB  die  St.  mit  dem  Musiziergut 
der  nat.-soz.  Bewegung  zusammen,  seit- 
dem  ist  sie  durch  das  Soldatenlied  ab- 
gelost. 

L#.;H.  J.*Moser,  Aus  der  Gesch.  d. 
dt.  StudM.  (Aufsatzreihe  in  der  Zs.  Dt. 
Sangerschaft  1929  ff.);  Fortunatus-Se- 
mesterblatter,  hg.  v.  Ed.  Heyck  (Lahr) ; 
K.  Reisert,  Aus  dem  Leben  u.  d. 
Gesch.  deutscher  Lieder  (1929) ;  H. 
*Kretzschmar,  Gesch.  d.  dt.  Liedes 
(191 1  passim,  besonders  S.  166 ff.;  H. 
Rosenwald  (j.),  Das  dt.  Lied  zw,  Schu- 
bert u.  Schumann  (Diss.  Hdlbg.  1929) 
S.4911. 

StltCken  s.  Van  der  Stucken. 

Siflrmer,  Bruno,  *  9.  Sept.  1S92  zu 
Freiburg  i.  Br.,  stud,  am  Karlsruher 
Kons.  u.  bei  *Wolfrum  (Hdlbg.),  wurde 
Thkplm.,  stud,  nochmals  MW  in  Miin- 
chen,  Kriegsteilnehrner,  wirkte  dann  in 
Karlsruhe  u.  Heidelberg,  wurde  1922 
Opernkplm.  in  Remscheid,  dann  Essen, 
griindete  1926  in  Homberg  (Niederrh.) 
eine  Musikschule,  lebt  jetzt  in  Kassel  als 
Pianist  u.  Chorleiter,  als  Nachf.  v. 
*Rinkens  Bundeschormeister  der  Eisen- 
bahner-Gesang-V.e.  Er  schrieb  in  natiir- 
lich  wachsender  Modernitat  A)  Instr.- 
W.e.:  u.  a.  Suite  f.  9  Soloinstr.  op.  9; 
V-Son.;  StrQu.e;  2  Soloson.en  (V,  Vc); 
Kl-Trios  op.  19,  27,  59;  Musiken  IVu. 
Vc  op.  21  u.  74;  Tanzsuite  f.  Kammer- 
orch.;  Zeitgesichte  (3  Tanze,  dgl.);  Bl- 
Quint.  op.  26;  Passac.  usw.  (Vc,  Kl 
op.  30) ;  Burleske  Musik  f.  Orch.  op.  35; 
Kl-Konz.  op.  41 ;  Masken  (dram.  Tanz- 
folge  op.  43) ;  Tanzdrama  Die  Maske  der 
Katze;  8  Inventionen  fur  Klavier 
op.  50;  Suite  f.  Liebhaberorch.  op.  53; 
Var.  u.  Rondo  (Fl  u.  Kl  op.  54) ;  Feier- 
liche  Musik  f.  2  StrO.  op.  65;  Var.  u. 
Fuge  f.Orch.  op. 67;  Konzertino  f.2Kl.e 
op.  82.  Ratsherren- Serenade  (f.  Kam- 
Orch.  und  Kl.  ad  lib.).  —  B)  Gesang  u. 
Instf.e:  Erlosungen  (Alt  u.  StrQu); 
3  Ges.  (Alt,  Fl,  Kl) ;  Ballade  Der  alte 
Muller  (Bar.,  GemCb,  Orch.);  Musiken 
zu  eiuem  Schauspiel  von  A.  Paquet 
op.  18,  zu  Das  tapfere  Schneiderlein 
op.  22;  Motette  fur  Alt,  MCh,  Orch. 
op.  28;  Marienlieder  (Bar.,  Kammer- 
orch.  op.  31) ;  Lieder  der  Geisha  (S,  Fl, 
Clar,  V,  Br,  Vc)  op.  46;  Die  Messe 
des  Maschinenmenschen  (Bar.,  MCh,  gr. 
Orch.  op.  48, 1932) ;  Den  Gefattenen  (MCh 
u.  Org.  oder  Bl.-O.)  op.  57;  Kl-Lieder 

Moser,  Musiklexikon. 


op.  23  u.  34;  sinfon.  Kantate  V.  d.  Ver- 
g&nglichkeit  (Alt,  MCh,  Orch.  op.  58) ; 
Lieder  aus  den  Luften  (Bar.,  Kammer- 
orch.  op.  61) ;  Morgengesang  am  Schop- 
fungsfeste  (S.,Bar.,  GemCh,  Orch)  op.68. 
Musikantenleben  (MCh,  6  Instr.e,  Pk) 
op.  69;  Das  Lied  vom  Kinde  (FrCh, 
6  Instr.)  op.  70;  2  kl.  Kantaten  op.  72; 
Abendlieder  (gemCh,  6  Instr.e)  op.  78; 
DerRattenf anger v  .Hameln(BsiT .  .Kinder- 
Ch,  Kammerorch.)  op. 79;  Der  steile  Weg 
(S),Bar.,  Orch.,  MCh,  KinderCh)  op.  81 ; 
Bauernweihespiel,  (MCh,  GemCh,  ad 
lib.  Pos.);  Requiem;  ,,Darum  ist  die 
Welt  so  groB"  (Goethe),  Kantate  (op. 
98);  Dt.  Konzert  f.  Bar.  u.  StrO.;  Hei- 
teret  Musik  f.  BIO.  (1942).  Vor  allem 
schrieb  St.  als  einer  der  besten  heutigen 
Chorkomponisten  Ch.  a  capp. :  MCh.e: 
op.  1-73  (8stg.),  10,  29,  32,  33,  36,  37, 
38  (m.  Schlagz.),  39,  40,  44,  47,  49,  51, 
56,  60,  62  (mit  2  Hornern),  71  (3stg.), 
75 >  76>  77*  8o»"  GemCh.:  op.  7  8stg. 
u.  Schlagz.);  20,  42,  52,  64  (2  3Stg.e 
Ch.e);  FrCh:  op.  5,  6  (6stg.),  55,  66 
(m-  kl.  Orch.);  KinderCh:  op.  63.  AuBer- 
dem  mehreres  ohne  op.-Zahl. 

Lit.:  G.  Pallmann,  Br.  St.'  (Die 
Musikpfl.  1940),  D.  Stoverock  ebenda 
1942. 

'  Stiirze  heiBt  der  Schalltrichter  an  den 
Blechblasinstrumenten;  die  Vorschrift: 
,,St.  hoch!"  will  den  Glanz  des  Klangs 
m6glichst  steigern. 

Stlif en  heiBen  die  Einzeltone  der  *Ton-  . 
ieiter;  man  unterscheidet  (nicht  ganz 
glucklich)  Stammstufen  (weiBe  Klavier- 
tasten)  u.  abgeleitete  Stufen  (schwarze 
Tasten),  sollte  aber  statt  der  absoluten 
die  relativen  Stufen  werten,  also  diato- 
nische  u.  chromatisch  alterierte  unter- 
scheiden:  z.  B.  in  Es-dur  ist  a  ein  ktinst- 
licher,  as  ein  naturlicher  Ton.  Vgl.  auch 
*enharm.  Verwechslung. 

Stumpf,  Carl,  *  21.  April  1848  zu 
Wiesenthaid  (Unterfranken) ,  f  25.  Dez. 
1936  in  Berlin,  stud.  1865 — 70  in 
Wiirzburg  und  Gottingen  (Dr.  phil.) 
und  habilitierte  sich  dort  1870  fiir 
Philos.  1873  kam  er  als  Ordinarius  nach 
Wiirzburg,  1879  nach  Prag,  1884  nach 
Halle,  1889  nach  Miinchen,  1893  nach 
Berlin;  Geh.RegR.,  Mitgl.'d.  Akad.  d. 
W.,  Ritter  des  Pour  le  me'rite,  seit  192S 
im  Ruhestand.  Mit  seinem  Hauptwerk 
Tonpsychologie  (I  1883,  II  90)  wurde  St. 
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zum,  Begriinder  eines  neuen  Wissen- 
schaftsgebiets,  indem  er  die  bei  *Helm- 
holtz  noch  wesentlich  blofi  objektiv  aku- 
stisch  u .  sinnesphysiologisch  betrach- 
teten  Probleme  des  Musikhorens  uber- 
zeugend  in  das  Gebiet  der  Psychologie 
verlegte  (H.  *Riernann  gent  mit  sei- 
ner MLehre  von  den  Tonvorstellungen" 
noch  einen  Schritt  weiter,  Musik  als 
Logik  zu  entsinnlichen  —  den  Unter- 
schied  beider  zeigt  sehr  deutlich  der 
Streit  um  Konsonanz  u.  Konkordanz, 
Liliencron-Festschr.  1910,  St.s  Beitrage 
6  u.  ZfPsychol.  Bd.  58).  Wichtigist  be- 
sonders  St.s  Theorie  der  Entstehung  der 
Musik)  aus  Ruferketten  u.  damit  die 
Wiederentdeckung  der  *Konsonanz 
als  eines  Verschmelzungsphanomens, 
ferner  seine  Vokal-  u.  Klangfarben- 
synthese  (als  Gegenstiick  u.  Fortsetzung 
der  Helmholtzschen  Klgfb.-Analyse). 
Weitere  Schriften:  Die  pseudo-aristotel. 
Probleme  (1897),;  Gesch.  d.  Konsonanz- 
begriffs  (I  irn  Altertum,  1897);  in  den 
von  ihra  hg.  Beitrdgen  zur  Akustik  u. 
MW  (1898,  9  Hefte);  I  Koris.  u.  Disso- 
nanz,  II  Neueres  uber  Tonverschmel- 
zung,  III  Tonsystem  u.  Musik  der  Sia- 
mesen,  IV  Erkennen  v.  Intervallen  u. 
Akkorden  bei  sehr  kurzer  Dauer,  Dif- 
ferenztone  u.  Konsonanz,  Uber  zu- 
samrnengesetzte  Wellenformen ;  V  Be- 
obachtg.en  uber  Kombinationstone; 
VI  Konsonanz  u.  Konkordanz;  akust. 
Versuche  mit  [dem  Wunderkind]  Pepito 
Arriola;  VIII  Uber  neuere  Untersuch.  z. 
Tonlehre;  IX  Singen  u.  Sprechen; 
Uber  Tonpsychol.  in  Engl.  [Vj .  I) ;  Lie- 
der  der  Bellakula-Indianer  (Vj .  II) ;  Die 
Anfange  der  Musik  (1911) ;  Die  Struktur 
der  Vokale  (Sitzgber.  d.  pr.  A.  d.  W. 
1918  u.  1921;  Analyse  gefliisterter  Vo- 
kale (in  Passows  Beitr.  1919) ;  Die 
Sprachlaute  (nebst  Anh.  uber  Instr.- 
Klange,  1926) ;  ferner  eine  Abh.  Uber 
den  psychol.  Urspr.  d.  Raumvorstellung 
(1873).  Ein  Teil  seiner  Abhh.  auch  in 
den  von  ihm  mit  *Hornbostel  (hj.)  hg. 
Samnielbanden   f.   vgld.   MW    (192211). 

Lit.:  Erich  Schumann  im,  AfMW. 
V   172  ft. 

Stundenoffizium  s.  Officium. 

Sturm  und  Drang  zunachst  literarische 
Jugendbewegung,  etwa  1770 — 90,  mit 
Herder,  Goethe,  Schiller,  Klinger,  Lenz, 
Burger,  die  im  Gefolge  der  *Rousseau- 
schen    Naturbewegung    mit    kraftigem 


Genietum  dem  spielerischen  Rokoko 
Fehde  ansagte '  und  schlieBlich  in  die 
Weimar  er  Klassik  auf ging .  Obwohl 
man  gelegentlich  behauptet  hat,  in  der 
Musik  habe  es  Entsprechendes  nicht  ge- 
geben/ist  ein  tonkiinstl.  St.  u.  Dr.  sehr 
wohl  nachweisbar  (wenn  man  nicht  be- 
reits  in  den  Opera  v.  *  Jommelli,  *Traet- 
ta,  *Gluck  1760 — 70  eine  seiner  Wurzeln 
tiberhaupt  sehen  will) :  Hauptvertreter 
sind  zeitweilig  Ph.  Em.  *Bach  (Klavier- 
sonate),  *Schobert  (dgl.),  Jos.  *Haydn 
(Sinl),  J.  *Stamitz  u.  Ign.  *Holzbauer, 
R.  *Zumsteg  u.  J.  *Andre  (Balladen) 
gewesen.  Deutlich  zeigt  sich  die  Be- 
wegung  auch  z.  B.  bei  damaligen  Kla- 
viermeistern  der  oberschwabischen  K16- 
ster.  Sogar  Mozart  (1;  StrQu)  'grenzt 
augenblicksweise  triebhaft  an  diese 
Bewegung,  die  einmal  gesonderte  mg. 
Behandlung  verdienen  wiirde .  Ihre 
Hauptmerkmale  waren  fesselloses  Ge- 
fuhl,  kraftvolles  Uberschaumen,  Aus- 
druck  des  Dtisteren  und  Unbandigen, 
Verschmahen  des  Typischen  und  Kon- 
ventionellen.  Die  Auslaufer  reichen  bis 
zur  franzos.  Schreckensoper  (Cherubini) 
und  zum  jungen  Beethoven. 

SU  (ital.)  uber;  sulla  tastiera  =  auf 
dem  Griffbrett  [zu  streichen] ;  sul  ponti- 
cello  am  *Steg. 

Subcontra  =  Oktave  unterhalb  der 
Contraoktave,  s.  Tonumfang. 

Subdominante  (lat.  =  Unter-beherr- 
schende),  die  harmonische  *Funktion 
des  Dreiklangs  der  Unterquinte  (bzw. 
Oberquarte)  zur  *Tonika;  in  Moll  ist 
sie  immer  Moll  (Dur-Aufhellung  wiirde 
*„dorisch'*  wirken);  in  Dur  kann  sie 
Dur  oder  (was  die  dual*  Molltheorie  sich 
als  ,,Spiegelbild"  des  ^Unterklangs"  be- 
sonders  zugute  rechnet),  Moll  sein. 

Subira  [Puig,]  Jose,  *2o.  Aug.  1882 
in  Barcelona,  stud,  in  Madrid  Musik  u. 
die  Rechte  (Dr.  jur.)  u.  lebt  hier  als 
namhafter  MW.er,  der  auBer  zahlr.  kl. 
Musikerbiographien  vor  allem  schrieb: 
La  musica  en  la  casa  -de  Alba  (1927); 
La  tonadilla  escenica  (I  1928,  II  29, 
III  30) ;  La  participacion  musical  en  el 
antiguo  teatro  esp.  (Bare.  1930) ;  L.a  Mu- 
sica (1930);  El  paesaje,  las  canciones  y 
las  danzas  en  Cataluna  u.  a.  m. 

StibitO  (ital.)  plotzlich,  sofort. 
-     Subjekt,  Thema,  insbesondere  Fugen- 
thema;  erne  *Fuge  mit  2,  3  oder  4  S.en 
ist  eine  Doppel-,  Tripel-  oder  Quadrupel- 
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fuge;  tritt  em  Thema  nur  als  Begleit- 
kontrapunkt  eines?  anderen  auf,  so 
nennt  man  es  Kontrasubjekt. 

Subsemitonium  modi  (lat.  =  Unter- 
halbton  der  Tonart),  aufsteigender 
♦Leitton  in  Dur  und  Moll;  vgl.  Diskant- 
klausel. 

SUCCO,  Reinhold,  *  29.  Mai  1837  in 
Gorlitz,  f  29.  Nov.  1897  zu  Breslau, 
stud,  an  der  Kompos.schule  der  Ber- 
liner Akad.,  wurde  1863  in  Berlin  Org., 
1874  Theorielehrer  an  der  Hochschule, 
Prof.,  1888  Mitgl.  d.  Akad.,  schrieb  treff- 
liche  a  cappella-Satze  im  *Grellschen 
Stil,  Orgehverke,  und  gab  ein  Militar- 
choralbuch  heraus. 

Sucher,  Joseph,  *  23.  Nov.  1843  zu 
Dobor  (Ungarn,  Komitat  Eisenbg.),  f 
4.  April  1908  in  Berlin,  treffl.  Opern- 
dirig.  in  Wien,  Leipzig,  Hamburg  und 
1888 — 99  an  der  kgl.  Oper  Berlin.  — ■ 
Seine  Gattin  Rosa  S.  geb.  Hasselbeck, 
*  23.  Febr.  1849  zu  Velburg  (Oberpl), 
f  16.  April  1927  zu  Eschweiler,  war  aus- 
gezeichnete  Wagner-Darstellerin  (1886 
Bayreuther  Isolde),  kgl.  Kammersange- 
rin,  seit  1909  Professorin  in  Wien;  sie 
schrieb:  Aus  meinem  Leben  (191 4). 

Sudetendeutsche  Musik  ist  seit  je  der 
fiihrende  Anteil  an  der  M.  im  bohmisch- 
mahrischen  Raum,  wahrend  die  tsche- 
chische  erst  im  19.  Jh.  uber  das  Folklore 
hinausgestrebt  hat.  Entspr.  der  Sied- 
lurigsgesch.  u.  den  nachbarlichen  Ver- 
bindungen  kann  man  einen  sachsischen, 
schlesischen,  osterreichischen  u.  nieder- 
bayr.-  oberpf alz.  Sektor  unterscheiden, 
denen  sich  auch  die  Sprachinseln  zu- 
ordnen,  wo  sich  (Kuhlandchen,  Schon- 
hengstgau,  Iglau)  sehr  altertumliches 
frankisches  Volksliedgut  erhalten  hat. 
Hauptquellen  u.  -personlichkeiten  der 
s.  M.  u.  a. :  Hohenfurter  Ldb.  (Tanz- 
weisen  d.  15.  Jhs.),  Ldbb.  der  Boh- 
mischen  Brtider  (seit  1531),  Ges.-Biicher 
von  Chr.  Hecyrus  =  Schwaher;  die 
Tonsetzer  B.  *Resinarius-Hartzer  (gest. 
1546),  Caspar  Zeifi,  Virgil  Hauck,  Gr. 
Peschin,  S.  *Capricornus,  CI.  Stephan 
v.  Buchau,  Chr.  *Demantius,  A.  *Ham- 
merschmidt,  Chr.  Harant  v.  Polschitz 
(hingerichtet  162 1) ,  D .  Gr.  *Corner , 
Fr.  I.  *Biber,  D.  Funccius,  Seb.  *Kniip- 
fer,  Franz  Habermann,  Franz  und  Georg 
*Benda,  Czart,  Tuma,  Zach,  Seger,  J. 
*Stamitz,  A.  *Filtz,  F.  X.  *Richter,  Fl. 


*Ga6mann,  A.  Gyrowetz,  W.  *Muller, 
W.*Stich,  Ign.  Walter,  Ant.  Rosler-Ro- 
setti,  Fr.Krommer,  A.  *Reicha,  *Vanhall, 
*Wranitzky,  Ferd.  *Kauer,  Jos.  Ant. 
Steffan,  Anton  *Schindler,  Simon 
♦Sechter,  Dionys  Weber,  J.  Jv  *Abert, 
W.  *Kaliwoda,  Jos.  Proksch,  A.  W. 
♦Ambros,  J.Ev.*Habert,  H,  Proch,  K. 
Fiirich,  R.*Kiesewetter,  M.  v.  Oberleith- 
ner,  R.  Frh.  v.*Prohazka,  R.  *Benatzky, 
K.  *Weis,  H.  *Sitt,  A*  *Stradal,  F. 
*Pfohl,E.  *Gura,C.  *Horn,  Ed.  *Nick,  ' 
Hm.  *Dombrowski,  R.  u.  F.  *Finke,  R. 
*Haas,  Vinzenz  Reifner,  R.  Peterka, 
*Petyrek,  Br.  *Weigl,  Johs.  *Bammer, 
J.  *Stogbauer,  Th.  *Veidl,  W.  *Hensel, 
F.    *Konwitschny,   *Kornaut,  Komma. 

Lit.  (aufier  der  unter  Bohmische  Mu- 
sik genannten):  H.  J.  *Moser,  S.M.  in 
Renaissance  u.  Barock  (in  Zs.  f.  sud.-dt. 
Gesch.  1943);  ders.,  Dt.  Musik  in  Boh- 
men  u.  Mahren  (in  Deutsche  Monatsh., 
Kattow.  1943);  W.  *Hensel  in  Lied 
u.  Volk,  Mai  1938.  Zs.:  Musikbll.  der 
Sudetendt.en  (Rohrer,  Brunn) . 

Sudsiawische  Musik  s.  Serbische  und 
(im   Nachtrag)    Kroatische  Musik. 

SQSmayr,  Franz  Xaver,  *  1766  zu 
Schwanenstadt  (Oberosterr.),  f  16.  Sept. 
1803  zu  Wien,  Schiiler  v.  Mozart,  dessen 
Requiem  er  vollendete  (Lit.  siehe  unter 
Mozart),  nachdem  er  schon  die  Seccorec. 
des  Titus  geschrieben;  1792  Kplm.  am 
Nationaltheater,  1794  2.  Kplm.  derHof- 
oper,  schuf  er  mehrere  Opern,  u.  a. 
Der  Spiegel  v.  Arkadien  (1794). 

Lit.:  W.  Lehner,  S.  als  Opernkomp. 
Studien  zu  DTO  Heft  18);  C.  *PreiB, 
F.  X.  S.  (i.  Zs.  ^Heimatgaue",'  Linz 
1936,  Heft  24). 

SUffocato  (ital.)  gedampft. 

Suite  (franz.  =  Folge;  ital.  Partita 
=  Stuck  aus  Teilen),  Reihe  von  Tanzen 
in  gleicher  Tonart  und  anfangs  (1610 
bis  50)  von  thematischem  Zusammen- 
hang,  daher  ,,Variationensuite"  bei 
*Peurl,  M.  *Franck,  V.  *HauBmann, 
J.  H.  *Schein  u.  in  Spuren  noch  bei 
*Froberger.  Die  S.  entstand  bei  den 
italienischen  Lautenisten  um  1540  aus 
der  Verdoppelung  des  alten  Zwillings- 
paares  Tanz  -  Abtanz  (Reigen  u.  Pro- 
porz),  z.  B.  *Pavane  u.  *Gagliarde,  die 
zunachst  gelegentlich  auch  nur  durch 
Umrhythmisierung  (a  double  *  emploi 
=  in  doppelter  Ausfiihrungsweise)  aus- 
einander  hervorgegangen  waren.     Um 
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1540  begegnet  (in  den  *Attaignantschen 
Tanzsammlungen  von  CI.  Gervaise  und 
Et.  Dutertre,  Experts  Maitres  Bd.  23) 
die  spater  im  Wiener  Walzer  nochmals 
auftauchende  Kettung  v.  4 — 6  Tanzen 
(Branles)  gleicher  Gattung  nebst  fin 
.  du  bat  (wohl  eine  Erbschaft  aus  der  m.-a. 
*Estampie  von  5  puncti) ;  umi59obahnt 
sich  die  neue  Suite  aus  wechselnden 
Tanzarten  dadurch  an,  da6  die  Kompo- 
nisten  ( *HaBler,  *Demantius  usw.)  gro- 
Bere  Biindel  von  Tanzen  gleicher  Gat- 
tung aneinander  gereiht  darboten,  aus 
denen  die  Stadtpfeifer  je  nach  Laune  u. 
Geschmack  sich  die  Suite  als  ,,Straufi- 
chen"  (H.  *Kretzschmar)  zusammen- 
stellten.  Die  nun  fast  ganz  in  Deutsch- 
land  beheimatete  S.  um  1620  ist  (auch 
aus  einer,  kraftigen  engl.  Wurzel)  eine 
Ensemble-Form  (fur  Bl.  oder  Str.  ad 
libitum)  4 — 6stg.  mit  der  Satzfolge 
*Pavane,  *Gagliarde,  *AUeman- 
de,  *Courante;  um  1640  iibertragt 
*Froberger,  der  in  der  Welt  der  En- 
semble-Suite aufgewachsene  Stuttgar- 
ter,  diese  aufs  Klavier,  und  seit  ihm 
ist  der  klassische  Grundrifi  Allemande- 
Courante,  *Sarabande  -  *Gigue. 
Dieser  Typ  erfahrt  bald  nach  der  Jahr- 
hundertmitte  zwei  wichtige  Abwand- 
lungen :  1 .  an  vorletzter  Stelle  schieben 
sich  ad  libitum-Nrn.  ein:  *Gavotte, 
*Passepied,  Branle,  Menuett,  Bourre'e, 
Rigaudon,  Airs,  an  die  Stammtanze 
werden  auch  Doubles  angehangt,  auBer- 
dem  manchmal  eine  *Ciacona  oder 
fPassacaglia,  alles  unter  franzos. 
EinfluB,  der  seit  *Lullys  Ballettsuiten 
(Ordres,  auch  von  *Couperin)  so  grofi 
wird,  da6  gelegentlich  der  alte  GrundriB 
fast  unter  programmatischen  Ztigen 
verschwindet  —  da  miindet  die  S. 
z.  B.  in  *Kuhnaus  Bibl.  Historien- 
Sonaten;  2) unter  italien.  EinfluB  tritt 
seit  1650  vor  oder  statt  der  Allemande 
als  Kopfsatz  ein  nicht  tanzmaBiger, 
,,gearbeiteter"  Kopfsatz  auf,  *Sonatina, 
*Sinfonie,  *Ouverture,  *Praludium 
(so  bei  *Rosenmuller,  J.  J.  *Lowe, 
E.  *Reusner  u.  a.);  diese  gewinnt 
immer  mehr  "Dbergewicht,  bis  z.  B.  die 
Orch.-Suiten  J;  S.  Bachs  geradezu  Ou~ 
vertures  heiBen,  u.  etwa  Handel  seinen 
groBen  [franz.]  Opernouverturen  gern 
1 — 2  Tanze  (gelegentlich  auch  mehr)  an- 
hangt.  Damit  ist  die  Gesch.  der  alten 
Suite  beendigt. 


Umgekehrt  dringen  aber  auch  Tanz- 
formen  gern  in  die  Kammer-*Sonate 
ein;  sie  ftihren  in  der  Form  der  ♦Cassa- 
tion u.  des  *Divertimento  zum  Streich- 
*quartett  u.  den  verwandten  *Kammer- 
musik-Gattungen;  in  der  *Sinfonie  ver- 
tritt  schlieBlich  nur  noch  das  *Menuett 
als  3.  von  4  Satzen  die  alte  *Orchestik, 
wandelt  sich  aber  bald  ins  *  Scherzo. 
Um  1850  fuhrt  die  Barock-Renaissance 
der  Romantik  zu  einer  Wiederauf nahme 
der  Suite  bei  *Raff  (f.  Kl)  u.  bei  Fr. 
♦Lachner  (Orch.) ; '  Hauptvertreter  der 
neuen  S.  wurden  *Brahms,  R.  *Volk- 
mann,  R.  *Fuchs,  M.*Reger,H.  *Zilcher. 

Lit.:  F.  *Blume,  Studien  zur  Vor- 
gesch.  d.  OrchS.  im  15./16.  Jh.  (1925); 
H.  *Riemann,Hdb.d.MGII  2  passim; 
ders.  in  SblMG  VI;  K.  *Nef,  Gesch.  d. 
Sinf.  u.  Suite  (1921);  ders.,  Zur  Gesch. 
d.  dt.  Instr.-Mus.  im  17.  Jahrh.  (Bei- 
heft  der  IMG.) ;  H.  *Kretzschmar, 
Fiihrer  durch  den  Konzertsaal  I; 
R.  *Miinnich,  Die  Suite  (in  *Martens> 
Reihei93i);T.*NorlindinSbIMGVlI; 
A.  *Moser,  Gesch.  d.  V-Spiels  (1924, 
passim);  W.  *Fischer  (j.)  im  Kongr.- 
ber.  Basel  1924  u.  in  Adlers  Hdb.;  E. 
Epstein,  D.  franz.  Einfl.  a.  d.  dt.  Kl.- 
S.   im   17.  Jahrh.    (Diss.   Berlin   1940). 

Sllivez  (franz.  spr.  Bwiwe),  „folgetl", 
verlangt  genaue  Anpassung  der  Beglei- 
tung  an  die  Freiheit  des  Solisten  (also 
wie  colla  parte  oder  seguendo  la  voce). 

Silk,  Joseph  (spr.  schuck),  *  4.  Jan. 
1874  zu  Kfecowitz  (Bohmen),  f  29.  Mai 
1935  in  Beneschau,  stud,  am  Prager 
Kons.  bei  BennewitzV,  bei  seinem  nach- 
maligen  Schwiegervater  *DvofakKom- 
pos.,  wurde  1892  Mitgl.  des  Bohrnischen 
StrQu.s  (2.  V),  1922  Kompos.-Meister 
am  Kons.,  1930  dessen  Rektor;  Dr.  h.  c. 
(Briinn).  ,,Er  verbleibt  in  der  Breite  der 
Melodik  u.  den  lyrischen  Passagen  nahe 
an  Dvorak  u.  will  im  Anschl.  an  Beeth., 
Brahms  u.  Dv.  zeigen,  daB  er  geborener 
Polyphoniker  ist  —  daraus  entstehen 
uberraschende  harmon.  Folgen,  weich 
u.  vertraumt  klingend.  Und  eben  durch 
diese  ertraumte  Welt  v.  weicher.  siiBer 
Schonheit  unterscheidet  sich  der  Meister 
von  Dvoraks  sprudelnder  Realitat" 
(D.  *Orel  in  Adlers  Hdb.  2n6o). 
Er  schrieb  u.  a.:  Kl-Qu  op.  1,  Kl- 
Trio  op.  2,  Elegie  (Kl-Trio),/  op.  23, 
Kl-Quint.  op.  8,   StrQu.e  op.  11  u.  31, 
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Dramat.  Ouy.  op.  4;  Serenade  (StrO.) 
.op.  6;  Meditation  uber  d.  St.  Wenzels- 
choral,  (StrQu  oder  StrO)  op.  36a;  Le- 
gends v.d.  toten  Siegern  (Orch.)  op.  26b; 
Kl-W.e  op.  5,  7,  10,  12,  21,  22a  u.  b, 
28,  30,  33,  37;  Sinf.  E-durop.  14;  Fant. 
(V,  Orch.)  op.  24;  fantast.  Scherzo 
op.  25;  sinf.  Dichtungen  Praga  op.  26, 
Sinf.  Asraelop.  27 ,  E'in  Sotnmermdrchevr 
op.  29,  Zrdni  (Das  Reifen)  op.  35,  u. 
als  AbschluB  dieser  drei  das  Orat.  Die 
Ernte  der  Liebe  (1928) ;  MCh.e,  GemCh.e 
FrCh.e;  Musik  zu  dem  Marchen  Radtiz 
u.  Mahulena  op.  13  (daraus  Orch.-Suite 
op.  16)  u.  zu  d.  dram.  Leg.  Vom  Apfel- 
baum  (Alt,  GemCh,  Orch.)  op.  20  (1902) ; 
Epilog  (Smetanapreis). 

Lit.:  B.  Vomacka  im  S.-Heft  v. 
Listy  Hedebni  Matice  (1926  H.  6). 

Sullivan  (spr.  BalHwgn),  [Sir]  Arthur 
Seymour,  *  13.  Mai  1842  zu  London, 
t  ebenda  22.  Nov.  1900,  stud,  an  der 
Royal  Acad.  u.  am  Leipziger  Kons. 
(1858 — 61),  wurde  an  der  R.  A.  Lehrer, 
1865  *Bennetts  Nachf.  als  Kompos.- 
Prol,  1876 — 81  Dir.  der  Nat..  Training- 
School  for  Music,  dann  Vorstandsmitgl. 
des  daraus  entstehenden  R.  Coll.  of  M., 
1883  geadelt  (Sir),  ist  in  Deutschland 
fast  nur  durch  s.  Operette  Der  Mikado 
(1885)  bekannt,  zu  denen  noch  20  ahn- 
liche  ,,kom.  Opera"  kommen;  auBerdem 
schrieb  er  aber  (in  England  sehr,  an- 
gesehen)  neben  einer  gr.  Oper  Jvanhoe 
(1891)  eine  Reihe  von  Bunnenmusiken 
zu  Shakespeare,  eine  Sinf.,  mehrere 
Ouv.en,  Oratorien,  Kantaten,  Kammer- 
musik,  Lieder. 

Lit. :  Lawrence,  Sir  A.  S.,  Life- 
story,  Letters  andRemin.  (1899) ;  S.Wynd- 
ham,  S.  (1903,  B26);  Findon,  A,  S. 
and  his  Operas;  A.  *Mackenzie,  The 
Lifework  of  A.S.  (1902);  H.  M.  Wal- 
brook,  Gilbert  and  S.  opera  (192 1);  L. 
Bradstock,dgl.  (1928);  J.Goldberg, 
The  story  of  dgl.  (N.  Y,  1928) ;  W.  Gil- 
bert, The  Savoy  operas,  the  compl.  text 
of  the  G.  and  S.  operas  i8j$ — 96  (1926); 
Newman-Flower  u.  Herb.  Sullivan, 
A.S.  (1927);  Th.  F.  Dunhill,  5.5 
Comic  operas  (1928);  L.  Untermeyer, 
Tales  from  the  Gilbert  and  S.  operas 
(New  York  1934);  H.  Pearson,  Gil- 
bert and  S.  (ebd.  1935);  Jan  Parrott  in 
Music  and  Letters  Juli  1942. 

Sunol  (catal.  Sunyol)  y  Baulenas, 
Gregorio    Maria,    *  7.  Sept.  1879  zu 


Barcelona,  stud,  auf  dem  Montserrat  u. 
in  Solesmes,  wurde  Prior  v.  Montserrat 
u.  Vors.  der  Assoc,  greg.  v.  Barcelona,' 
angesehener  Choralist.  Er  schrieb : 
MUodo  compl.  de  Canto  greg.  (6  span., 
3  franz.  Ausgg.,  dt.  v.  F.  Kosch  233), 
Introduced  a  la  Paleogr.  Mus.  Greg. 
(1925);  Els  Cants  dels  Romeus  (Wall- 
fahrtslieder  d.  14.  Jhs.  ubertn,  in  4na~ 
lecta  Montserratensia) . 

Supp6,  Franz  v.  (eigentl.  Cav.Suppe- 
Demelli),  *  18.  April  1819  zu  Spalato 
(Dalmat.),  f  21.  Mai  1895  in  Wien,  wo 
er  am  Kons.  bei  *Seyfried  u.  *Sechter 
stud.,  dort  auch  mit  dem  ihm  entfernt 
verwandten  Donizetti  in  gelegentl.  Urn- 
gang.  Er  wurde  Thkplm.  an  der  Jo- 
sephsstadt,  in  Prefiburg,  am  Theater 
a.  d.  Wien,  seit  1865  an  der  Leopold- 
stadt.  Er  schrieb  (zwischen  *Offenbach 
[j.]  u.  J.  *StrauB)  31  Operetten,  so  u.  a. 
Zehn  Mddchen  u.  kein  Mann  (1862), 
Flotte  Bursche  (1863),  Das  Korps  der 
Roche  (lakt.  1864),  Die  schone  Gala- 
thea  ( 1 865) ,  Leichte  KavalleHe  ( 1 866, 
alt  ere  Beaxb.  v.  Brennecke  u.  Platen, 
Neufassung  der  Reichsstelle  f.  Musik- 
bearb.  v,  Beyer  u.  Rixner  1943),  Ban- 
^'tews2mcAe(i867,Neubearb.v.O.Urack), 
Fatinitza  (1876,  Neufassung  d.  Reichs- 
stelle vonRogati  u.  Bohmelt  1943),  Boc- 
caccio (1879),  Donna  Juanita  (1880) 
usw.,  zahlr.  Possen,  Ballette,  aber 
auch  je  eine  Messe,  Requiem,  Sinf., 
Quartette;  von  s.  Ouv.en  ist  die  zu 
Dichter  und  Bauer  noch  beliebt.  In 
der  Wiener  Operette,  der  er  ital.,  siid- 
slaw.  u,  franz.  Elemente  zugefiihrt  hat, 
bildet  er  mit  J  oh.  StrauB,  dem  er  zeit- 
lich  mit  den  Werken  der  sechziger  Jahre 
vorausgeht,  und  den  ihm  nachfolgenden 
♦Millocker  und  *Zeller  das  klassische 
Zeitalter.  Seine  Einfalle  sind  oft  von 
bezaubernder  Verve  und  Anmut  (,,Hab 
ich  nur  deine  Liebe"),  aber  manchmal 
auch  etwas  eilig  und  wahllos  gestaltet. 

Lit.;  O.  Keller,  F.  v.  S.  (1905);  E. 
Rieger,  Offenbach  u.  s.  Wiener  Schule 
(1920). 

Stiriano  (Soriano),  Francesco,  * 
1549  zu  Soriano,  f  nach  1621  zu  Rom, 
Schiiler  v.  Zoilo,  M.  G.  *Nanini,  Pale- 
sfrina,  1580Kplm.derfranz.Ludwigsk.zu 
Rom,  1 58 1 — 86  in  Mantua,  seitdem  an 
rom.  Kirchen  wechselnd  (Sta.  Maria 
Magg.,  Lateran  usw.) ;  in  s.  Messen 
(4 — 8stg.  1609,  darin  die  8stg.e  Bearb. 
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v.  Palestrinas  Marcellus-M.) ,  8stg.  Mo- 
tetten  (1597)*  Psalmen  u.  Mot.  (I  1614, 
II  1616),  Magnificats  nebst  Passion 
(1619)  u.  no  Canons  liber  Ave  Maris 
Stella  a  2 — 8  ist  er  einer  der  Besten  der 
rom,  Schule;  Mitarb.  an  der  Editio  Me- 
dicaea  (s.  Gregorianischer  Ges.);  doch 
schrieb  er  auch  Madrigale  (5stg.  I  1581, 
288>  II  92)  u.  3Stg.e  Viilanellen  (1617). 

Lit.:  F.  X.  *Haberl  im  Km.  Jb. 
1895;  R.  *Molitor,  Die  nachtrid. 
Choralreform  (1901/02). 

SllSatO,  J  ohannes  (eigentl.  Joh. 
Steinwert  von  Soest),  *  1448  zu 
Unna  (Westi),  f  2.  Mai  1506  in  Frank- 
furt a.  M.,  kam  als  Sangerknabe  von 
Soest  nach  Cleve,  stud,  hier  u.  in  Brugge 
bei  englischen  Meistern  wohl  der  Dun- 
stable-Schule  (vgl.  engl.  Musik  u.  Trien- 
ter  Hss.),  wirkte  in  Koln,  Kassel  u.  seit 
1472  in  Heidelberg  als  Sangermeister, 
t  wo  er  nach  dem  Zeugnis  des  Rud.  Agri- 
cola  8 — i2stg.e  eigne  Satze  auffuhrte  u. 
der  Lehrer  u.  a.  von  Seb.  *Virdung 
wurde;  auch  ubersetzte  er  einen  Roman 
(1479),  schrieb  eine  [verlorene]  Abh.  De 
musica  subaltema  u.  theolog.  Abhh. 
Nachdem  er  noch  Medizin  studiert  u. 
dariiber  in  Pavia  u.  Heidelberg  gelesen, 
siedelte  er  1500  als  Stadtarzt  nachFrkft. 
uber,  wo  sich  seine  gereimte  Selbstbiogr. 
groBtenteils  erhalten  hat  (abgedr.  im 
dortg.  Archiv  f.  altere  dt.  Lit.  u.  Gesch. 
i8it,  84ff(>  Ausziigebei  Fritz  *Stein, 
Zur  Gesch.  d;  Musik  in  Hdlbg.,  1912, 
S.  1  iff.).  —  Sein  vermutlicher  Sohn 
Tilmanri  S.  kam  1 531  von  Koln  nach 
Antwerpen  als  Kathedral-Instrumentist 
u.  Stadtmusiker  u.  errichtete  hier  1543 
seine  beriihmte  Notendruckerei ;  bis 
1 560  brachte  er  13  Bde .  Chansons, 
4  Bde.  Messen,  4  Bde.  Motetten;  7  Mu- 
zieck  Boexken  (das  2.  hg.  v.  Fl.  van 
♦Duyse  in  den  Publ.  f.  Nederl.  MG), 
14  Bde.  Ecclesiasticae  cant.,  auch  eigene 
5stg.e  Chansons  (1555)  heraus.  Schering; 
Beisp.  119.  1564  erschienen  Lassosche 
Chansons  bei  seinem  Erben  Jacques  S. 

Suter,  Hermann,  *  28.  April  1870 
zu  Kaiserstuhl  a.  Rh.  (Schweiz),  f  22. 
Juni  1926  zu  Basel,  stud,  bei  G.  Weber 
in  Zurich,  bei  *Bagge  u.  H.  *Huber  in 
Basel,  dann  bis  1891  in  Stuttg.  (*FaiBt, 
Pruckner,  K.  Doppler)  u.  Leipzig,  wirkte 
bis .  1902  in  Zurich  (als  Fr.  *Hegars 
Nachf.  Dirig.  des  GemCh.s),  seitdem  in 
Basel  (als  Nachf.  v.  A.  Volkland)  Sinf.- 


Dirig.,  bis  1925  zugl.  Leiter  des  Gesang- 
V.s  u.  d.  Liedertafel,  1918 — 21  auch  Dir. 
des  Kons.  (1913  Dr.  h.  c.  Basel).  Sein 
Hauptwerk  ist  das  klangschone,  stellen- 
weise  im  Musikstil  stark  italianisie- 
rende  Orat.  Le  Laudi  di  Francesco  d' As- 
sist (Der  Sonnenhymnus  d.  Hlg.  Franz) 
op.  25  (1925);  ferner  schrieb  der  treffl. 
Tonsetzer  3  StrQu.e;  Str.-Sext.;  sinf. 
Dichtg.  mit  SchluBchdren  [Goethe]  Wal- 
purgisnacht  op.  5;  Sinf.  op.  17;  V-Konz. 
op.  23;  Musik  zu  dem  Festsp.  Skt.  Jakob 
a.d.Birs  (1912);  GemCh.e  op.  3  u.  16; 
MCh.e  (op.  4  mit  Orch.) ;  Fr.- u.  Knaben-' 
Ch.e;  Gesange  op.  8  (Alt,  V,  Vc,  Org.), 
op.  12  (Ten.);Duettef.  Altu.BaB0p.15. 
Werkverz.  bei  Hug. 

Lit.:  W.  *Merian,  H.  S.  (2bdg.,  mit 
Werkverzeichnis  1936/37);  H.  *Mers- 
mann,  Kammermus.  IV  63ff. ;  *Cher- 
buliez,  Die  Schweiz  in  der  dt.  MG. 
S.36ofi;  *Refardt,  Schw.  Tonk.-Lex. 

Sutermeister,  Heinrich,  *  12.  Aug. 
1910  in  Feuerthalen  bei  Schaffhausen, 
stud.  Philol.  in  Basel  u.  Paris,  Musik 
1931 — 34  in  Munchen  ( *Courvoisier, 
Rohr,  *Orff),  wurde  34/35  Solorep.  in 
Bern,  wo  er  lebt.  Er  schrieb  u.  a.  ,,Die 
schwarze  Spinne"  ,  (Funkoper  1936), 
,,Das  Dorf  unter  dem  Gletscher"  (Tanz- 
werk,  Karlsr.  1937),  die  Opern  ,, Romeo 
u.  Julia"  (Dresden  1939)  u.  ,,Die  Zauber- 
inseV*  (nach  Shakespeares  ,,  Sturm", 
Dresden  1942) ;  6  Barocklieder  f.  T,  Fr- 
Ch,  3  Instr.e  (1934),  Kammerorat.  ,,Jo- 
rinde  u.  Joringel"  (1936),  ,,Andr.  Gry- 
phius' *,  Kantate  f .  gemCh.  (1938), 
7  Liebesbriefe  (T  u.  StrO,  1937),  Diver- 
tim.  f.  StrO.  (1937),  Konzertsttick  f. 
Vu.  Kl(i937). 

Lit.:  H.  S.-heft  der  ZfM,  Okt.  1942. 

Svendsen,  Johann,  *  30.  Sept.  1840 
zu  Oslo,  f  T4-  JUIU  191 1  in  Kopenhagen, 
stud.  1863—67  am  Leipziger  Kons.  (F. 
*David[j.],  *Hauptmann,  E.  Fr.  *Rich- 
ter,  *Reinicke),  wurde  nach  Auslands- 
reisen  (1868/69  Paris,  1871  New  York) 
KonzM.d.  Leipziger  Euterpe,  war  1872 
bis  1883  mit  *  Grieg  Leiter  d.  MV.-Konz.e 
i.  Oslo(dazwischen  i.  Rom,  London,Paris) 
u.  1883 — 1908  Hkplm.  in  Kopenhagen. 
Mit  *  Grieg  u.  *  Sinding  gehort  er  zu  den 
besten  norw.  Tonsetzern  spatroman- 
tischerPragung.  Erschriebu.  a,2Sinf., 
Karneval  in  Paris  (Orch.);  Orch.-Le- 
gende  Zorahayda,  Marsche,  Norw.  Rhap- 
sodien;  Norw.  Kunstlerkarneval  op.  14; 
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Ouv.  zu  Romeo  u.  Julia)  V-Konz.e;  Vc- 
Konz.e;  die  bekannte  V-Romanze  m, 
Orch.  op.  26;  2  StrQu.e;  StrOkt.;  Str- 
Quint.;  MCh.e;  Lieder;  ferner  Orche- 
strierung  v.  Kl-W.en  Bachs,  Schuberts, 
Schumanns,  Bearb.  v.  norw.,  schwed., 
isld.  Volksliedern  f.  kl.  Orch.  Briefe 
S.s  hg.  v.  G.  Hauch  (1914  in  Samtiden). 

Lit.:  Gronwold,  Norske  musikere 
(1883) ;  G.*Sc,hj  elder up , Not gesM hist. 

Swarowsky,  Hans,  *  1 6 .  Sept .  1 899 
als  Wiener  in  Budapest,  stud.  Musik 
u.  Kunstgesch.  in  Wien,  wurde  Kplm. 
in  Stuttg.,  Gera,  Hamburg,  Berlin 
(Staatsoper),  1937  mus.  Oberleitef  Zu- 
rich, 1940 — 43  Mitarb.  der  Reichsstelle 
fiir  Musikbearb.  Berlin,  Gastdirigent 
(Oper  und  Konzert).  Bearb.  Glucks 
,,Grfeo"  u.  ,,Alceste"  (franzos. ,  Fassun- 
gen),  ubersetzte  zahlr.  Opern  (,,Don 
Carlos",  ,,Simone  Boccanegra",  ,, But- 
terfly" usw.). 

Sweelinck,  Jan  Pieters  (=  Pieters- 
zon,  Sohn  des  Peter),  *  1562  zu  De- 
venter  (oder  Amsterdam?),  ifi6.0kt. 
162 1  zu  Amsterdam,  stud,  bei  *Zarlino 
in  Venedig,  seit  1580  Nachf.  s.  Vaters 
als  Org.  der  Alten  Kirche  in  Amster- 
dam. ,,DerSchwerpunktderBedeutung 
v.  S.,  so  grofi  er  auch  als  kirchl.  (Psal- 
men)  u.  weltl.  (Chansons)  Komp.  ist, 
Uegt  in  der  Begriindung  der  Orgelfuge, 
die  sich  auf  einem  Thema  aufbaut,  wel- 
chem  sich  nach  u.  nach  mehrere  Gegen- 
themen  beigesellen,  die  in  immer  kom- 
plizierterer  Weise  sich  ineinanderdran- 
gen  u.  auf  dem  Hohepunkt  zum  Ab- 
schluB  gelangen.  Keiner  seiner  zahlr. 
direkten  u.  indirekten  Schiiler  —  man 
nannte  ihn  den  dt.  Organistenmacher  — 
u.  Nachfolger  hat  auch  nur  annahernd 
vermocht,  ihm  nachzustreben ;  erst  J. 
S.  Bach,  war  berufen,  diese  Form  zur 
hochsten  Vollendung  zu  bringen."  (H. 
*Riemann  nach  M.  *Seiffert.) ,  ,,Durch 
das  HereinstrOmenlassen  der  [engl.]  Va^ 
riationenelemente  [in  die  von  Gabrieli 
uberaommene  Gattung  des  Ricercars] 
ward  also  fiir  die  3teilige  Nachahmungs- 
form  die  bisher  nicht  vorhandene  Dis- 
position der  Gesamtbewegung,  auch  im 
Sinne  einer  Einheitlichkeit  der  For- 
mung,  erreicht."  (J.  *MulIer-Blattau, 
Gesch.  d.  Fuge2[i93i]  S.  59  ff.).  Haupt- 
schiiler  S.s  waren  S.  u.  G.  *Scheidt, 
M.  *Schildt,  P.  *Siefert,  H.  *Schei- 
demann,      Jak.      *Praetorius     u.    der 


Berliner  Wilh.  Karges,  —  Gedruckte 
W.e:  Livres  1 — 4  des  Psaumes  de  David 
a  4 — 8  (1604 — 23);  auch  dt.  v.  Martin 
aus  Cottbus  (Berlin  1616/18);  Rimes 
frang.  et  ital.  a  2 — 3  parties  avec  chan- 
sons a  4  parties  (1612);  Cantiones  sacrae 
5stg.  m.  Be.  (1619);  vor  allem  aber  die 
hs.  weit  verbreiteten  Or  gel-  u.  Kl-Werket 
die  die  wichtige  Briacke  von  der  Var.- 
Kunst  der  *Virginalisten  (J.  *Bullusw.) 
zu  Sam.  Scheidt  bauen.  Auch  ein  theor. 
Werk  v.  Sw.  war  hs.  viel  in  Benutzung. 
Ges.-Ausg.  v.M.  *Seiffert,  1895 — 1903 
(Br.  u.  H.):  Bd.  I  Orgel-u.  Kl-W.e  (er- 
weiterter  Neudr.  1934);  II — VII  Ps.; 
VIII  Cant,  sacr.;  IX  Chansons;  X  Ri- 
mes ;  XI  Gelegenheitswerke ;  XII  Komp.- 
Regeln  (hg.  v.  H.  Gehrmann).  Eine 
Orgelausw.  schon  vorher  v,  R.  *Eitner, 
Kl-Ausw.  v.  *Doflein  (Schott);  3  Chan- 
sons in  Seifferts  Organum,  ebenda  Hodie 
Christus  natus  est;  Ps.  90  hg.  v.  Grote 
(Barenr.  1932);  Ps.  55  u.  122  hg.  von 
Alfr.  *Stier  (ebd.);  Schering  Beisp.  158 
(Fantasia  chromatica) ;  instr.  Duette  i. 
Zs.  f.  Spielmus.,  Febr.  1941  (hg.  von 
F.  *Jode). 

Lit.:  M.  *Seiffert,  J.  P.  S.  u.  s.  dir. 
Schiiler  (Vj.  VII  u.  VIII,  SblMG  II 80) ; 
F.  H.  J.  Tiedemann,  /.  P.  S.  (holl. 
1892);  v.  d.  *Borren,  La  musique  de 
clavier  aux  Pays-Bos;  O.  *Gombosi  (j.) 
in  Tijdschrift  vor  Ned.  MG  XIV  (1932)  ; 
H.  J.  *Moser  u.  Fr.  *Piersig,  Neue 
Schiiler  v.  J.  P.  Sw.  (ebd.  1936);  B.  v. 
d.  Sigtenhorst-Meyer,  De  Familie 
Sw.  (ebd.  1939);  ders.,  /.  P.  Sw.  en 
zijn  instr.  muziek  (Haag  1934). 

Swert,  J.  de,  siehe  Deswert.     . 

Swieten,  Gottfried  [Baron>  van, 
*  1734  in  Leyden  als  Sohn  des  Leibarztes 
der  Maria  Theresia,  f  29.  Marz  1803  in 
Wien,  wo  er  seit  1745  lebte,  Gesandter 
in.Briissel,  Paris,  Warschau,  seit  1771 
dgl.  in  Berlin,  wo  er  bestimmende  Ge- 
schmackseindrucke  vom  norddt.  Lied 
u.  von  den  Bach-Schulern  *Marpurg, 
♦Kirnberger,  *Forkel  empiing;  diese  gab 
er  bedeutsam  an  Mozart  weiter  (Handel- 
bearbb.,  Bachstudien  vor  Zauberfl.,  C- 
dur-Sinf.,  Requiem),  v.  Sw,  begonnerte 
noch  den  jungen  Beethoven;  auch  regte 
er  Ph.  Em.  *Bachs  6  StrQu.e  von  1773 
an.  Er  schrieb  1773  in  Leyden  eine  Diss, 
iiber  den  Einfl.  der  Musik  auf  die  Medi- 
zin,  wurde  Dir.  der  kais.  Hofbibl.  in 
Wien  (als  welcher  er  durch  einen  Erl. 
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v.  1776  zahlr.  wertvolle  alte  Werke  als 
bloBen  ,,Gelehrtenluxus"  (I)  vernichten 
lieS) ;  er  bearbeitete  fiirHaydn  dieTexte 
zu  Schopfung  u.  Jahreszeiten  (M. 
♦Friedlaender  [j.]imPetersjb.  1909,  G. 
*Schunemann  in  der  Musik  VIII),  wo- 
bei  er  H.  auch  musikalisch  reichlich  be- 
vormundete. 

Lit.:  H.  *Abert,  Mozart  II  68ff; 
Reinh.  Bernhardt  im  Bar  1930  u. 
ZfMW  XII;  E.  F.  *Schmid,  Ph.  Em. 
Bach  u.  Wien. 

Symmetrische  Umkehrung  nennt  B. 
*Ziehn  (Harmonie-  u.  ModL.  [1883] 
S.  i58ff„  AMZ  1903  S.  i65ff.)  das  Con- 
trarium  rev  er  sum  als  die  chromatisch  ge- 
naue  (nicht  bloB  diatonisch  umformen- 
de)  Gegenbewegung;  Beispiele  in  Bachs 
.Kunst  d.  Fuge,  Mus.  Opfer,  Goldberg- 
Var.  usw.;  v.  J.J.  *Fux,  *Kirnberger, 
C.  F.  *Weitzmann;B.  *Ziehn,  5-u.6stg.e 
Harmonien  S.  10;  Kanonische  Studien 
S.  1  n.  8;  Brahms1  Kanon  f.  FrSt. 
op.  113,6  f.  symmetr.  U.  einger.  v.  J. 
Gold(j.).  WeitereZi*.;H.  *Leichten- 
tritt  (j.),  Mus.  Formenlehre  33i9ff.;  H. 
Kauder,  Entw.  einer  neuen  Mel.-  u. 
Harmfc.  (1932)  S.  31  u.  35:  spiegelkon- 
gruente  Umkehrung;  vgl.  auch:  H. 
♦Schroder,  Die  symm.  U.  (Beiheft  I  8 
der  IMG  1902). 

Symphonie  (gr.  av^gxaHctt  ital.  sinfo- 
nia  =  Zusammenstimmung) ,  1)  alt- 
griech.  =  *Konsonanz  der  IntervaUe; 
«  2)  mehrstimmiges  Instr  .-Werk,  seit 
einem  alleinstehenden  Stuck  um  1500 
(Lpz.  Hs,  1494)  u,  seit  G.  *Gabrieli,  bei 
S.  *Rossi  (j.)  (Sonate  III  1613)  fur  ak- 
kordische  Satze  (zweiteilig  mit  Wieder- 
holungen)  im  Gegensatz  zur  polyphonen 
Sonate,  dann  aber  lange  mit  dieser 
f  gleichbedeutend,  bis  das  Wort  um  1650 
fur  die  ,,gearbeiteten"  Kopf satze  der 
Orch.-Suitenv.  J.  R.  *Ahle,  M.  *Rubert, 
J.  J.  *L6we  u.  1667*1  fur  diegleichem 
Zweck  dienenden  venez.  Ouv.en  (mehr- 
facher  Tempowechsel)  v.  *Rosenmuller, 
D.*Becker,*Petzoldusw.wiederauftritt. 
Seit  derBegriff  Ouvertilret  *Lullys  fran- 
zos.  Typ  (langsam  —  schnell  —  lang- 
sam) f  estliegt,  wird  die  Bezeichnung  S. 
fur  den  ital.  Grundr.  der  Orch.-Sonate 
schnell  —  langsam  —  schnell  ge- 
braucht;  eine  Schrumpfung  dieser  A. 
•Scarlattischen  Opernform  fuhrt 
um  1730  zu  winzigen  Konzertsinfonien, 
die  von  *Locatelli  iiber  *Sammartini  zu 


*Boccherini,  von  *Graupner  u.  *Tele- 
mann  zu  J.  *Stamitz  u.  der  Mannhei- 
mer  Schule,  von  *Monn  und  *Wagenseil 
zu  dem  jungen  Haydn  aus-  u;  empor- 
wachst,  so  daB  sie'um  1750  die  franz. 
Ouv.  (nebst  angehangter  Tanzfolge) 
ganz  aus  dem  Felde  schlagt.  IhreDurch- 
schlagskraft  beruht  auf  dem  Verlassen 
der  fugierten  Arbeit  u.  der  pomphaften 
Akkordbrandungen ;  dagegen  fiihrt  die 
Abhandlung  sangbarer,  periodisierter 
Themen  als  zweiteilige  Liedform  mit 
Wiederholiingen  zum  *Sonatensatz  mit 
zwei  kontrastierenden  Themen  und 
neuen  dramatischen  Entfaltungsmog- 
lichkeiten.  Klassische  Hone  erreicht  die 
Gattung  bei  Mozart  und  J.  Haydn; 
weitere  Entwicklungsstrange  vereinigen 
sich  (von  den  Mannheimern  u.  Fran- 
zosen  iiber  Fr.  *Beck,  von  den  Wiener 
Meistern  und  von  Ph.  Em.  Bach  aus) 
bei  Beethoven,  der  die  Gattung  in 
jedem  Sinn  (orchestral,  in  den  Durch- 
f uhrungsausmafien ,  durch  die  Um- 
pragung  des  Menuetts  zum  Scherzo, 
durch  die  Wendung  zur  Ideendichtung) 
in  ihrer  Auswirkung  gewaltig  erweitert. 
Uberraschend  selbstandige  Moglichkei- 
ten  noch  daneben  zeigen  die  2  Jugend- 
werke  von  C,  M.  v.  Weber,  die  S.en 
von  Schubert  und  Spohr.  Bei  Schubert 
wird  gem  behauptet,  er  hatte  gegeniiber 
Beethoyens  auBerst  dramatisch  kon- 
zentrierter  Durchfuhrungsdialektik  in 
s.  S.en  mehr  bliihende,  episch  aus- 
schweifende  Lyrik  geboten;  gewiB  steht 
seine  Klangherrlichkeit  neben  Beet- 
hovens  Gedanklichkeit,  ahnlich  wie  die 
etwas  fraulichere  Poesie  von  Mozarts 
S.en  neben  den  mannlicheren  Haydns; 
aber  bei  beiden  Paaren  wird  man  das 
jedenfalls  nicht  als  Wertung  mifi-^ 
brauchen  wollen,  denn  Schuberts  h- 
moll-  und  C-dur-Sinf.  sind  genau  so  auch 
geistig  oberste  Gattungsgipfel  wie  Mo- 
zarts Es-dur-,  g-moll-  u.  C-dur-Sinf. 
Beethovens  Wagnis,  die  9.  Sinf.  in  ein 
Chorfinale  ausmiinden  zu  lassen,  hat 
dann  die  Romantik  vielfach  zur  Nach- 
ahmung  gereizt  (Berlioz,  Liszt,  Haus- 
egger  u.a.).  In  gewissem  Sinn  hatte 
Wagner  recht,  wenn  er  hier  einen  End- 
punkt  gekommen  glaubte;  aber  daB 
sich  auch  in  schlankeren,  personlicheren, 
stimmunghafteren  Formen  einmalig 
Neues  sagen  liefi,  beweisen  die  vier  Be- 
lege  R.  Schumanns,  bald  von  kammer- 
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musikalischem  Filigran,  bald  voll  feu- 
riger  Begeisterung.  (Dazu  paflt,  daB 
Brahms  von  den  intimen  Innensatzen 
seiner  2.  u.  3.  S.  her  scherzte,  sie  seien 
nicht  Symph-,  sondern  bloB  Sinfonien). 
Oder  der  Geist  der  Sinfonik  setzte  bei 
der  Beethovenschen  Charakterouver- 
tiire  (z.  B.  Coriolan,  3.  Leonore)  neu 
an  und  baute  von  hier  die  eihsatzige 
sinfon.  Dichtung  von  Liszt  und  R. 
*StrauB  auf,  die  fallweise  aus  dem 
Gegenstandlichen  ihre  Form  ableitete 
und  sich  nur  gelegentlich  (Faust- 
sinf.,  Sinfonia  domestica)  mehrsatzig 
ausweitet.  Aber  wie  Brahms*  schlieBlich 
(1.  u.  4.  Sinf.)  wieder  bei  Beethoven- 
schen Formaten  innerlich  u.  auBerlich 
gelandet  ist,  so  erst  recht  Bruck- 
ner, der  die  ,,himmlischen  Langen" 
Schuberts  und  orgelhafte  Instrumenta- 
tion bzw.  den  Orch.-Glanz  Wagners  mit 
.eigner  osterr.  Barockmystik  paart,  urn 
seine  dreithematigen,  gruppig  exponier- 
ten,  um  Hymnenepisoden  erweiterten 
Finalsinf onien  zu  , , zelebrieren' ( .  Die 
Sinfonien  von  *Draeseke,  *Pfitzner  u. 
♦Zjlcher  stehen  wieder  naher  bei  den 
Schumannschen,  die  7  von  *  Sibelius 
gehen  von  der  Nachbarschaft  mit  sin- 
fon. Dichtungen  zu  freier,  naturbetonter 
Rhapsodik  iiber.  Heute  eroffnen  sich 
neue  Moglichkeiten  durch  Zuriickgriff 
auf  die  Barockformen  des  kammer- 
musikalisch  besetzten  ,,Konzerts"  oder 
Concerto  grosso  ( *Hindemith,  *Ka- 
minski,  "Trapp,  *  Holler,  ]\  N.  *David). 
Lit.:  H.  *Kretzschmar,  Fiihrer 
durch  den  Konzertsaal  I  192 1  (Neube- 
arbb.  1933/34  v-  Fr.  *Noack  u.  H.  *Bot- 
stiber  [j.]);  K.  *Nef,  Gesch.  d.  Sinf.  u. 
Suite  (1921);  H.  *Riemanns  £inl.  zu 
den  Mannheimer  Band  en  der  DTB;  R. 
Sondheimer  (j.),  t>ie  Theorie  der  Sinf. 
im  18.  Jh.  (1925);  ders.,  Die  formale 
Entw.  der  vorklass.  Sinf.  (AfMW  IV), 
ders.  vgl.  zu  Beck,  Boccherini,  Sammar- 
tini;  F.  *Tutenber$,  Die  Sinfonie  J. 
Chr.Bachs,  (Diss.  Kiel  1926),  Die  Durch- 
fiihrung  d.  vorklass.  Sinf.  (ZflVTW.  IX), 
Die  Buffo-S.  u.  ihre  Bez.  z.  klass.  S. 
(AfM  VIII),  K.  Mennicke,  Hasse  u. 
d.  Briider  Graun  (1902);  P.  Goet- 
schius,  Masters  of  the  symphony  (Bo- 
ston 1929);  G.  *Servieres,  La  s.  en 
France  au  ige  siicle  (Menestrel  1923). 
P.  *Bekker  (hj.),  Die  Sinf.  v.  Beet- 
hoven bis  Mahler  (1918);  H.  J.  *Ther- 


stappen,  Haydns  Sinfonien  (1940); 
R.  Oboussier,  Die  Sinf.  v.  Beeth., 
Einfiihrg.  (Berlin  1937);  W.  X.  Reese, 
Instrumentat.  i.  d,  vorklass.  u.  klass. 
Sinf.  (Diss.  Berlin  1939);  H.  C.  Colles, 
Symph.  and  drama  (In:  Oxford  Hist,  of 
Mus.,  Vol.  7,  Oxford  1933).  Vgl.  auch 
Instr.-Musik,  Sonate,  Rondo,  Menuett, 
Formen ,    Quartett ,    Suite ,    Ou  vertiire . 

Symphonie  concertante  (franzos.,  spr. 
B&foni  koBertat'),  Nachfolgeform  des 
*Concerto  grosso,  namlich  seit  etwa  1750 
eine  Sinf.  mit  mehreren  solistisch  her- 
vortretenden  Instr.en,  so  bei  K.  *Sta- 
mitz,  *Cannabich,  Haydn;  ferner  die 
Konzertante  f.  V  u.  Br.  v.  Mozart,  das 
Tripelkonzert  v.  Beethoven,  das  Konz. 
v.  Schumann  f.  4  Horner,  das  StrQu- 
Konzert  v.  *Spphr,  das  Konz.  f.  V  u.  Vc 
v.  Brahms,  von  dem  auch  die  Konz.  fur 
einen  Solisten  dem  Charakter  der  S.  c. 
nahekommen. 

Symphonische  Dichtung  s.  Sympho- 
nie u.  Liszt. 

Synagogenmusik  s.  Jiidische  Musik. 

Syncopated  Music  s.  jazz,  Tanze. 

SynkOpe  (griech.  =  ,,Zusammen- 
Schnitt",  namlich  rhythmische  Bindung 
von  durch  Taktstrich  u.  dgl.  getrennten 
Halften  eines  Tons 

cjji  j  =  j  j  j  j  i  •  j  = 


J)  die  Ruck-  oder  Vor- 


verschiebung  von  Tonen  um  die 
Halfte  (selten  um  ein  Viertel)  ihres  Wer- 
tes  unter  Mitverlagerung  des  Akzentes : 
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z.  B.  bei  Brahms,  In  stiller  Nacht,  Kla- 
vierbegleitung.  Besonders  die  Vorver- 
schiebung  ist  in  der  Musik  seit  dem 
15.  Jh.  ein  Hauptdarstellungsmittel  des 
leidenschaftl.  Ausdrucks  (H.  J.  *Moser: 
pathetische  Antizipation,  Vorgriff).  Vgl. 
oben  S.  29  Notenbeisp.  2  u.  3. 

Synkopenketten  (so  seit  J.  Ad.  Hasse) 
konnen  etwas  Aufregendes  oder  durch 
Mangel  des  vorhergehenden,  sich  ab- 
stoBenden  Aufschlags  etwas  Verunkla- 
rendes  haben  (Schumannsche  Synko- 
pen) ;  im  Jazz  bekommen  sie  etwas  Auf- 
peitschendes ;  daB  sie  aber  auch  zu  deut- 
schester  Musik  gehoren  konnen,  vgl.  R. 
♦Stegiich  in  der  ZfM.  Sept.-Heft  1933 
(Krieg  der  S.  }) .  Umgekehrt  aber  ware 
es  falsch,  zu  glauben  (R.  Pessenlehner) , 
das  Wesen  der  dt.  Musik  werde  an  der 
Vorliebe  fur  Synkopen  erkannt.  Vgl. 
ferner  H.  *Wetzel,  Die  synk.  Motiv- 
bildung  (Musik  IX/14). 

Syntonisches  Komma  s.  Komma. 

Syrische  Kirchen musik,  Die,  hatte 
ihre  Blutezeit  im  3. — 7.  Jh.  u.  wurde 
ein  wichtiges  Mittelglied  zwischen  der 
altjiidischen  Tempelmusik  u.  dem  west- 
u.  ostrom.  sowie  armenischen  Kirchen- 
gesang  andrerseits;  ihr  Haupt,  Ephrem 
der  Syrer,  wirkte  mit  seiner  silbenzah- 
lend-akzentuierenden  Hymnendichtung 
u.  s.  Wechselchoren  auf  *  Ambrosius ;  die 
Syrer  besafien  das  alteste  nichtbiblische 
offizielle  Gesangbuch:  den  Oktoechos  des 
Severus  (512 — 18,  Patriarch  v.  Anti- 
ochia),  umgearb.  v.  Jakubh  v.  Edessa 
674/675 ;  vgl.  auch  *byzantinische 
Musik. 

Lit.:  AMaumst  &tk ,  Die  chr.Liturgien 
des  Orients;  ders.,  Festbrevier  u.  Kirchen- 
jahr  der  syr.  Jakobiten;  Narsai,  Syr. 
Wechsellieder,  hg.  v.  Feldmann ;  H. 
Grimm,  Der  Strophenbau  in  den  Ge- 
dichten  Ephrems  d.  Syrers;  *Jeannin 
u.  Pujade,  L'octoechos  syrien  (Or.  chr. 
NS  III);  dies.  u.  Chibas-Lasalle, 
Mel.  lit.  syr.  et  cJuzldtennes  (3bdg.  1922) ; 
J.  *Jeannin,  Le  chant  lit.  syr.  (Journ. 
asiatique  X  5  t.  XX),  Milod.  liturgiques 
syr.  et  chaldeennes  (I  1925). 

System  s.  Tonsystem  u*  Liniensystem. 

SzabolCSl  (spr.Baboltschi),  Benedikt, 

*  2.  Aug.  1899  in  Budapest,  stud,  a,  d. 


dortg.  Univ.  u.  bei  *Kodaly,  1923  Dr. 
phil.  bei  *Abert  in  Leipzig  (Diss.  Bene- 
detti  u.  Saracini),  sammelt  mit  staatl, 
Unterstutzung  Denkmaler  altungar.  Mu- 
sik, istMitschriftl.,  seit  1929  Hg.  der  Zs. 
Zenei  Szemle  u.  ist  mit  A.  v.  Toth  Hg. 
eines  ungar.  MLex.  (1931).  Er  schrieb: 
Mozart  (1921);  Probleme  der  altung. 
MG.  (ZfMW  VIII);  Die  ungar.  Mag- 
natenmusik  d.  17.  Jhs.  (1928);  Beitr.  z. 
Gesch.  d.  altung.  metr.  Gesange  (Irod. 
Kozl.  1928) ;  Die  ung.  Spielleute  d.  MA.s 
(Abertgedenkschr.  1928);  Die  ung.  Col- 
legiumsmusik  d.  18.  Jhs.  (1930);  Ungar. 
Chorpartituren  d.  18.  Jhs.;  Die  Musik 
♦Tinodis;  Die  ung.  romant.  Musik  d. 
19.  Jhs.;  Kulturkreise  der  mus.  Orna- 
mentik  usw. 

SzAntO      (spr.     Banto) ,      Theodor, 

*  3.  Juni  1877  in  Wien,  f  7.  Jan.  1934  ia 
Budapest,  Komp.-Schiiler  v.  R.  *Fuchs 
(Wien)  und  H.  *KoeBler  (Budap.),  stud. 
Kl  1898 — 1901  bei  *Busoni,  reiste  als 
Pianist,  lebte  seit  1900  meist  in  Dtschl., 
seit  1905  in  Paris,  1914 — 21  in  der 
Schweiz,  seitdem  in  Budapest,  zuletzt 
in  Paris  und  Helsingborg.  Er  schrieb 
u.  a.  erne  Oper,  Operette,  Chorsinf., 
3  Suiten,  sinf.  Rhapsodie  m.  MCh.  u. 
Org. ;  V-Son. ;  Vc-Suite;  Hisioriette 
(Clar,  Fl,  Kl,  Schlagz;);  zahlr.  Kl-  u. 
Org.-W.e. 

Szymanowski    (spr.    schii-),    Karol, 

*  1883  in  Tymoszowska  (Ukr.),  |  29. 
Marz  1937  in  Lausanne,  1903  Schuler 
von  Noskowski  (Warschau).  Seit  1927 
war  er  Komp.-Prof.  u.  Dir.  des  War- 
schauer  Staatskons.  Von  den  Friih- 
werken  gelten  die  2.  Sinf.  op.  19  und  die 
Kl.-Son.  op.  21  (beide:  Sonatensatz, 
Thema  mit  Var.,  Fuge)  fur  die  wertvoll- 
sten;  lakt.  Oper  Hagith  (geschr.  1912, 
aufgef.  Warschau  1922,  Darmst.  23); 
3akt.  Konig  Roger  (Warschau  1926) ; 
Ballett  Hamas  op.  55  (1928);  Kl-Werke 
op.  1,  4,  10,  21,  29,  33,  34,  36,  50; 
f.  V  u.  Kl:  op.  %>,  23,  28,  30;  3  Sinfo- 
nien;  V-Konz.,  Konz.-Ouv.,  sinf  on. 
Ouv.,  sinf.  Dichtg.  Penthesilea;  Lieder 
op.  7,  11,  17,  22,  24,  41,  42;  Stab'at 
mater  (Soli,  Ch,  Orch.). 

Lit.:  *Jachimecki  in  Mus.  Quar- 
terly 1922;  A.  Tansman  (j.)  in  RM  Mai 
1922;  R.  Dumesnil  in  Mercure  de 
France  XLVII,  1936. 


T  — Tag 
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T  i)  =  Tenor;  2)  =  Tempo;  3)  t.  s. 
=  tasto  solo,  d.  h.  bei  GeneralbaBstim- 
men:  ohne  Akkordausfullung,  bloB 
unisono;   4)  =  *tenuto. 

Tabulatur  1)  auf  Tafeln  aufgezeich- 
nete  *Meistersinger-Regeln  (vgl.  auch 
Wagners  Meister singer,  1.  Aufz.  [David, 
Kothner]) ;  2)  Griffschrift  f .  das  Instr.- 
Spielim  14. — 18.  Jh.,  u.  zw.  a)  Orgel- 
u;  JQavier-Tab.:  erwachsen  aus  der 
Verbindungv.  *Buchstaben-u.  *Mensu- 
ralnotation  [erstere  f.  d.  Ped.  oder  we- 
nigstdns  f.  Unter-  u.  Mittelst.],  so  erst- 
m£|s  (lie  *Intabulierung  v.  Vokalwerken 
ajusdem  Roman  de  Fauvel  in  Hs.  Brit. 
Mus,  28550  (14.  Jh.),  in  d.  Tab.  des  Ad. 
Iiebo/rg  v.  Stendal  (1448)  u.  dem  Fun* 
Omentum  organisandi  des  K  ,*P  aumann 
(H5^R;  Auch  in  der  Schule  P.  *  Hof- 
naiiiners  bleibt  die  Einrichtung:  Ober- 
stimmei  mensural  (hier  zukunftweisend 

'dieWferkurzung  der  Werte  auf  ein  Vier- 
tp\  £egeniiber  der  Vokalnotenschr.,  die 
VeVeinigung  der  Fahnchen  zu  Quer- 
balken,  durchgezogene  Taktstriche,  auch 
Durchstreichung  oder  Schleifen  furZier- 
praller) .  DaB  in  den  Fragen  der  Vor- 
zeichen-Erganzung  die  Tab.  stets  ein- 
deutige  Angaben  biete,  stimmt  leider 
keineswegs  immer,  da  Vokalvorlagen 
oft  mechanisch  ,,abgesetzt"  wurden,  so 
daB^die  Akzidentien  trotz  der  Griff- 
sclS'ift  dann  noch  zuzusetzen  blieben. 
Bender  Buchstabennotation  erwuchsen 

■  iiiel  Oktavmarken  (groBe,  kleine,  1  bis 
3-gestrichene  Oktave).  Seit  1571  (El. 
*Amerbach)  verwendet  die  deutsche 
jQrgeltab.    n  u  r    noch    Buchstabennot . 

,  (also  auch  f.  d.  Oberstimme) ;  die  span, 
benutzt  (ahnl.  der  Lautentab.)  statt  der 
Tonbuchstaben  die  Ziffern  1 — 7  fur 
f — e  und  je  eine  Linie  fur  jede  Stimme. 
©ie'Hjtal.  ,,Orgeltab."  aber  fuhrt  ihren 

;ffame!n  insofern  zu  Unrecht,  als  sie 
eigentl.  ,,Orgelpartitur"  heiBensollte; 
denn  sie  bietet  nur  Mensuralnot.  u.  ver- 

L:eint  alle  Stimmen  auf  zwei  Systemen  (die 
im  pedarfsfalle  mehr  als  je  5  Linien  zei- 
gen),  so z. B.  bei  *Merulo u.  bei*Scheidt 
(darum  vom  dt.  Standpunkt  Tab.  nova, 
doch  rat  er  den  dt.  Organisten  vorheriges 
,,Absetzen"  in  die  dt.  Buchstabentab.) ; 
hier  ist  eine  Besonderheit  hochstens  die 
Andeutung  von  *Akzidentien-Erhohun- 


in  der  *Klausel  durch  untergesetzten 
Punkt;  die  franz.  Org.-Tab.  hat  2 
5linige  Systeme.  Noch  J.  S.  Bach  be- 
nutzte  die  dt.  Org.-Tab.  gelegentl.,  die 
sich  aber  um  1720  meist  verliert;  — 
b)  Lauten-  (Theorben-,  Gitarren-,Gam- 
ben-  usw.)  Tab. :  Hier  ist  zu  unterschei- 
dendie  deutsche  Tab.,  die  ohne  Linien 
(mit  Ausnahme  der  gesondert  in  Majus- 
keln  rechnenden  tiefsten  Saite)  in  deut- 
schen  Minuskeln  quer  fiber  die  Bunde 
zahlt;  die  franz.  u.  ital. Tab. bemitzen 
fur  jede  Saite  eine  Linie  u.  bezeichnen 
auf  dieser  jedenBund  (franz.)  mitZahlen 
oder  (ital.)  mit  Buchstaben  (vgl.Laute) ; 
bei  (diatonisch  gegriffenen)  Kleingeigen 
ebenso,  nur  hat  hier  in  Dtschl.  un- 
sinnigerweise  die  Buchstabenschrift  von 
der  GroBgeige  her  statt  der  Griff-  die 
absolute  Tonhohenbedeutung  angenom- 
men,  so  daB  die  Buchstaben  jetzt  ganz 
durcheinander  zu  stehen  kommen.  Bei 
alien  Lauten-  usw.  Tab. en  werden  die 
rhythm.  Zeichen  dariibergestellt  ;Punkte 
bedeuten  meist  den  Fingersatz,  bei  Str- 
Tab.en  auch  den  Bogenstrich. 

Lit.:  J.  *Wolf,  Hdb.  d.  Notations- 
kunde  II  (1919) ;  W.  *Tappert,  Sang 
u.  Klang  aus  alter  Zeit  (iooTabulaturen, 
1906);  L.  *Schrade,  Die  hs.  Uberlie- 
ferungd. Sitest,  Instr.musik  (Lahr  1931) . 

tacet  (lat.  =  ,,  schweigt"),  bedeutet 
bei  einerOrch.-oderChorstimme,  daB  sie 
in  dem  betr.  Satz  oder  fiir  dessen  Rest 
ausfallt. 

Tafelkonfekt  s.  Briegel  u,  Rathgeber. 

Taffanel,  Claude  Paul,  *  16.  Sept. 
1844  zu  Bordeaux,  f  22.  Nov.  1908  in 
Paris,  stud.  Fl  bei  Dorus,  Komp.  bei 
Reber,  beriihmter  Flotenvirt.  u.  Prof, 
am  Kons.  (Lehrer  v.  *Gaubert  u.a.), 
1892  auch  MD  der  gr.  Oper  u.  Dirig. 
(bis  1903)  der  Cons.-Konz.e.  Schrieb 
em  Bl-Quint. 

Tag,  Christian  Gotthilf,  *  2. April 
1735  zu  Beierfeld  (Sa.),  f  19-  Juni  1811 
zu  Niederzwonitz  bei  Zwonitz  (Sa.), 
1749 — 55  Dresdener  Kreuzschiiler  unter 
♦Homilius,  1755 — 1808  Kantor  zu 
Hohenstein,  schrieb  Orgelwerke,  Sinf  .en 
f.  Org.  u.  Orch.,  Lieder,  Singstiicke, 
70  KlVar.  und  besonders  KM:  116  Kan- 
taten,  n  evang.  Messen,  zahlr.Motetten, 
geistl.  Arien  usw. 


924 


Tagliapietra  —  Takt 


Lit.:  H.  J.  *Vieweg,  Chr.  G.  T. 
(Diss.,Lpz.  1931,  gedr.  33);  Fr.  *Roch- 
litz.F.Fr.d.Tk.  Ill  (1830). 

Tagliapietra  (spr.  taljapje-),  Gino, 
*  30.  Mai  1887  v.  ital.  Eltern  zu  Laibach, 
KISch.  v.  Epstein  (j.)  (Wien)  u.  *Buso- 
ni  (Berlin),  Prof,  an  der  Hochschule  in 
Venedig,  schrieb  Chorwerke  m.  Orch., 
Requiem,  Kl-Konz.,  ein  Ballett,  Kl- 
Fant., liber  BACH,  Kl-Werke,  Etuden. 
Hg.  einer  groBen  Ausw.  histor.  Kl-Lit. 
v.  Willaert  bis  zur  Gegenw]  (20  Hefte) : 
Antologia  di  musica  antica  e  moderna  per 
Pf,  (1931);  auch  Revisionen  f .  Ricordi. 

Taille  (franz.,  spr.  taf  =  Korpermitte), 
Mittelstinime  im  StrO.,  Tenorviola  (bei 
Bach  auch  =  Ob.  da  caccia),  von  da 
iibertragen  fur  hohen  BaB  oder  Bariton. 

Takt  (v.  lat.  tactus  =  Schlag,  von  der 
Zahlbewegung  der  Sanger  und  dem 
Niederschlag  des  Chorleiters;  Herm. 
*Finck  [1556]  nennt  eine  *  Minima 
„einen     gemeinen     krauthackerischen 


Schlag").  Zu  unterscheiden  sind  der 
altere  Mensural-  u.  der  neuere  Be- 
tonungstakt:  1)  in  der  Mensural- 
notation  bedeutet  das  vorgesetzte 
Taktzeichen  (dem  auBer  in  den  *Tabu- 
laturen  noch  kein  Taktstrich  folgt)zu- 
nachst  lediglich  eine  Vorschrift  fur  be- 
stimmte  Geltungsdauern,  z.  B.  beidrei- 
teiligem  „Takt"  (*Modus,  *Tempust 
*Prolatio)  die  automatische  *Perfek- 
tion  einer  Note  vor  einer  andern  gleicher 
Wertklasse  auch  ohne  *Augmentations- 
punkt.  Die  betr.  metrische  Einheit 
(GroBtakt,  Mittel-  u.  Kleintakt)  kanh 
sich  mit  einem  Akzentschema  decken, 
muB  aber  nicht;  umgekehrt  darf  also 
auch  nicht  gleich  behauptet  werden,  die 
alte  Musik  kenne  uberhaupt  keine  Takt- 
akzente  ■ —  es  hatte  ja  dann  bloB  Prosa- 
gregorianik  u.  z.  B.  keinen  Tahz  ge- 
geben.  DaB  selbst  kraftige  Takteinfcer 
vorkamen,  beweist  z.  B.  das  Stiick  des 
Oswald  v.  *Wolkenstein  (um  1390, 
DTO.  IX  1  Nr.93):  '  „pil 


fro-  teieh(jeschroi~so  *ef/m> 


fathea  swseken  df*  £*art  &•  »os  mtM 


Im  allgemeinen  aber  ist  bis  ins  17.  Jh. 

hinein  der  T.  so  gemeint,  daB  *Kretzsch- 

mars  Ausdruck  „blofies  Zollstock-Takt- 

mafi"  zu  Recht  besteht,  um  so  mehr 

\l    als  zur  Zeit  v.    Schutz  gerader  Takt 

'    „langsanV*  u.  ungerader  7^hueirT*BeL 

**  deuT^tTalso^fas't  meHrlifsTZellmaB  als 

die  Betonungsgruppen  betrifft.    Daher 

denn  auch  geradtaktige  Vorzeichnung 

trotz  ungeradtaktiger  Melodiebetonung, 

z.  B.  H.  *Isaac: 


statt 


CfanJvnAcJk&fmturduA&ittK  it£fa£r&£fa  **&* 


"Qber  ,,uneigentliche  Taktzeichen"  im 
Stile  recitativo  vgl.  auch  H.  *Riemann, 
Hdb.  d'.  Musikgesch.  II,  2,  Kap.  XXIII. 

Umgekehrt  bei  *hemiolenhaften  Stel- 
len  wie  H.  Schutz,  122.  Ps.  (1619) : 


*$&  leto  Jb 


gleich 


Gelegentlich  bleiben  die  verschie- 
denen  Betonun  gsmoglichkeiten  dtfrch 
die  Gleichschwebung  des  MensuraltaktSs 
so  unentschieden,  daB  dieselbe  Melo&ie 
ebensogut  betont  werden  kann:  vi  '  ^ 


^'*M)-,$&*,W£W4tt   issijyUo-fil 


r  t^ber  das  notierungsmaBige  Ein- 
schrumpfen  der  Schlagwerte  im  Lauf 
der  Jhh.  vgl.  Mensur  annotation. 


Taktwechselnde  Tanze  — ■  Tanejew 
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2)  Der  moderne  Betonungst'akt 
ist  wohl  besonders  im  Zusammenhang 
mit  dem  Erstarken  des  harmonischen 
FunktionsbewuBtseins  seit  1620/50  all- 
gemein  durchgedrungen  (in  Tanzen  seit 
je,  siehe  oben) .  Jetzt  bedeutet  der  Takt- 
strich:  ,,Die  erste  Note  nach  mir  ist  die 
betonteste",  an  die  Stelle  metrischen 
Skandierens  ist  das  *rhythmische  Ak- 
zentuieren  getreten.  Die  Taktstricb- 
abstande  bedeuten  aber  meist  keinen 
,  ,Taktinhalt* '  (vgl.  Phrasierung) ,  son- 
dern  wesentlich  sind  die  durch  *Artiku- 
lation  gegliederten  Taktmotive,  z.  B.  im 
|-Takt  (vgl.  Metrik  S.  556b  unten) : 
234/1  oder  34/12  oder  4/123  oder  1234 
(am  seltensten!).  Vor  allem  mufi  also 
begriffen  werden,  dafi  der  Taktstrich  nie 
ein  Trennungs-,  sondern  weit  ofter  ein 
Verbindungszeichen   darstellt !  *  Es   ist 


also  scharf  zu  unterscheiden  zwischen 
,,musikalischem"  Takt  und  ,,Schrift- 
bildtakt"^  Da  in  der  alten  Polyphonie 
tatsachlich  die  Schwerpunkte  der  ein- 
zelnen  Stimmen  sich  nicht  iibereinander 
zu  stellen  pflegen,  waren  durchgehende 
moderne  Partiturtaktstriche  hier  oft 
sinnlos,  ja  unmoglich  gewesen.  DaB 
aber  auch  im  modernen  Takt  u.  U.  die 
,  ,schwebende  Deklamation' '  mehrerer 
Betommgsprinzipien  statthaben  kann 
(bei  Bach  noch  als  Ubergangserschei- 
nung  vom  Mensuraltakt  her,  bei  Schu- 
mann als  romantische  Verunklarung,  bei 
Brahms  bereits  als  bewuBtes  Alter- 
tiimeln),  ersehe  man  aus  den  Noten- 
beispielen  bei  Deklamation  (S.  176)  und 
Phrasierung  (S.  693  Beisp.   1). 

Taktvorzeichnungen:  Inderalte- 
ren  Mensuralmusik  bedeuteten : 


O  Tempus  perfectum  und  Prolatio  major  S  =  30;  0  =  3^  (|  Takt) 
O  Tempus  perfectum  und  Prolatio  minor  J^  =  30;  0  =  2^  (A  Takt) 
Q  Tempus imperfectum  und  Prolatio  major  3  =  2  0;  ^  =  3!  (^  Takt) 
C    Tempus  imperfectum  und  Prolatio  minor  g    —  2  ^;  0  =  2  i- 


(|  Takt) 


0 


(jj  3  bedeutet  ebenfalls  den  6teili- 
gen  Takt.  In  der  neueren  Musik  sind  die 
wichtigsten  Taktarten ;  ^  oder  C  D,  auch 

geschrieben,  |  =  3  x  |;  "j  ~  4  x  I '  I 

zu  unterscheiden  von  ~  wie  -  von  -.  nam- 
^___^_^_^         4  4  8 

lich  J  J  J  J  J  J  se§en  177771 ; 

C=!^=f.-!  =  |;f;uberf  siehe 

fiinfzahlige  Taktarten.  Vgl.  auch  Di- 
ngier en  . 

Taktwechselnde  Tanze  s.  Zwiefaltige. 

Talich,  Vaclav,  *  28.  Mai  1883  in 
Kremsier  (Mahren) ,  Gymnasiast  in 
Klattau,  wo^s.  Vater  Cffordir.  war,  stud, 
in  Prag  bei  SevCik,  KonzM.  der  BerUner 
Philh.,  KonzProf.  in  Odessa  u.  Tiflis, 
ging  vom  V-Virt.  zum  Kplm.  iiber  und 
dirig.  in  Laibach  (1908).  Stud,  erneut  in 
Leipzig  (*Reger,  *Nikisch)  u.  Mailand, 
1912  Kplm.  in  Pilsen,  trat  1919  an  die 
Spitze  der  tschech.  Philharmonie,  Zahl- 
reiche  Gastkonz.e  im  Ausland. 

TalllS  (Tallys,  spr.  tallis),  Thomas, 
*  urn  1505  in  England,  *f  23.  Nov.  1585 
als  engl.  Hoforganist,  erhielt  1575  mit  s. 
Hauptschuler  *Byrd  ein  Druckprivileg 
u.  gab  mit  ihm  16  u.  18  englische  Can- 


Hones  .  .  .  sacrae  (5— 6stg.,  1575)  heraus. 
Ges.-Ausg.  seiner  Werke  in  Tudor 
Church  Music  Bd.  VI. 

Lit.:  E.  H.  *Fellowes  in  Groves 
Dictionary  3.    Schering  Beisp.  129I 

Tambour  (franz.,  spr.  tabur),  ital. 
Tamburo,  Trommel,  Trommler.  - 

Tambur,  arab.-persische  Laute,  die 
mit  einem  Dorn  angerissen  wird. 

Tam burin  1)  nennt  man  in  Deutsch- 
land  die  nur  einfellige  Handtrommel  mit 
Schellen  (span.  Pandero),  mit  der  man 
sich  in  Spanien  u.  Suditalien  zum  Tanz 
begleitet;  2)  tambourin  (frahz.,  spr.  ta- 
bura),  provenzalische  lange  enge  Trom- 
mel, die  ein  Spieler  zugleich  mit  einer 
Langsflote  (galoubet)  meistert.  Danach 
auch  lebhafte  Stiicke  in  geradem  Takt 
mit  dudelsackartiger  Begleitung,  so  von 
*Rameau  u.  *Leclair,  z,  B.  v.  letzterem: 


3C:  $*-»  $*■ 

Tanejew,  Sergei  Iwanowitsch,  * 
25.  Nov.  1856  im  Gouv.  Wladimir, 
f  19.  Juni  1915  in  Moskau,  wo  er  am 
Kons.  1866 — 75  bei  N.  *Rubinstein  (j.) 
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Tangente  —  Tanz,  Tanze 


und  .*Tschaikowski  stud.,  wurde  Prof, 
am  Moskauer  Kons.  (zuerst  als  Nachf, 
von  Tschaikowski  fiir  Komp.,  dann  fur 
Kl,  1885 — 89  Direktor,  spater  vor  allem 
1  Kontrap.).  Er  schrieb  als  hervor- 
ragender  Konner  4  Sinf.  gedr.,  3  hs.  im 
Nachl.,  eine  russ.  Ouv.,  Suite  f.  V  u. 
Orch.;  6.  StrQu.e,  2  Str-Trios,  2  Str- 
Quint.,  Kl-Qu.,  Kl-Quint.,  2  Kl-Trios; 
eine  Oper  Oresteia  (Petersbg.  1895,  auch 
dt.  Kl-A.  1898),  2  Kantaten,  Chore,  Lie- 
der;  ferner  schrieb  er  russ.:  Uber  den 
imitierenden  Kontrap.  im  strengen  Stil 
(2bdg.  1909);  Die  Lehre  vom  Kanon 
(Mosk.  1929).  Auch  iibers.  er  *BuBlers 
Formenlehre  u.  Strengen  Stil  ins  Russ. 

Lit.:  W.  Jakowlew,  S.J.  X.  (Mos- 
kau  1927);  H.  *Mersmann,  Kammer- 
musiklV  i2ff;  K.  A.  Kusnetzow,  Ge- 
denkschr.  auf  T.  (1925,  russ.,  mitBibl.). 

Tangente  heiBt  beim  *  Clavichord 
jener  Verlangerungsarm  (mit  Stift)  der 
Taste,  der  die  Saite  zura  Erklingen 
bringt  u.  die  *Bebung  ermoglicht.  S.  a. 
Silbermann  (Cembalo  d'amour). 

Tango  s.  Tanz. 

tantO  (ital.),  viel,  sehr. 

Tan tllltl  ergo  sacramentum  (lat.  =also 
ein  so  groBes  Heiligtum),  5.  Str.  des 
Fronleichnamshymnus  Pange  lingua, 
des  hlg.  *Thomas  v.  Aquino,  wird  in 
der  kath.  Liturgie  beim  Segen  mit  der 
Monstranz  chorisch  gesungen,  daher 
auch  vielfach  mehrstimmig  komponiert. 

Tanz,  TSnze,  die  aus  Damonenzauber 
u.  Geschlechtssymbolik  hervorgewach- 
sene,  in  kunsthaftem  *Rhythmus  ge- 
regelte  Korperbewegung,  fast  immer  mit 
Gerausch  (Klatschen,  Trommeln),  meist 
mit  Musik  verbunden,  auf  deren  Ent- 
wicklung  der  T.  starksten  Einflufi  aus- 
getibt  hat,  schliefilich  zur  Gesellschafts- 
unterhaltung  gewandelt  u.  so  noch  der 
Hauptauftraggeber  fiir  Gebrauchsmusik. 
In  der  alt*gfiech,  Musik  spielen  die 
♦orchestisch  (=  tanzerisch)  ausgestal- 
teten  Chorgesange  der  Tragodie  eine 
Hauptrolle,  selbst  im  friihchristl.  Gottes- 
dienst  wurde  getanzt  (so  noch  die  geistl. 
Tonadillas  in  der  *span.  Musik  des 
17.  Jhs.).  Das  german.-nord.  Altertum 
scheint  nur  feierlich  geschrittene  Tanze 
(Gotisch  laik)  gekannt  zu  haben,  erst 
um  1000  drangen  siidlichere  Springtanze 
(*carols)  ein,  der  Bipaarendans  in  Hol- 
stein  erst  um  1550.  Im  MA.  werden 
hofische    u.    bauerische    Tanze    ebenso 


instr.  ausgefuhrt  wie  gesungen  (*Carole, 
♦Ballade,  *Rondeau,  heute  noch  die 
katal.  *Sardana);  an  den  geradtaktig 
geschrittenen  Reigen  (basse :  danse) 
schloi3  sich  der  gesprungene  Abtanz 
(Hupfauf,  *Proporz,  Tripel,  #eil  iin 
raschen  Dreiertakt)  an  —  deutsche  Bei- 
spiele  bei  *Neithard  v.  Reuental,  Osw. 
v.  *Wolkensteinu.  a.  Dafi  im  Tanzleich 
des  13.  Jhs.  bereits  suitenhafte  Bil- 
dungen  ansetzen,  siehe  unter  Leich.  Zur 
Entstehung  der  *  Suite  u.  iiber  die  dort 
verwendeten  Tanze  des  17.  Jhs.  vgl. 
daselbst.  Seit  dem  15.  Jh.  (Tanze 
im  Glogauer  Ldb.)  laufen  immer  Ge- 
brauchstanz  und  kunsthaft  stilisierte 
Tanzform  in  bald  auf-,  bald  absteigen- 
der  Wechselwirkung  nebeneinander  her. 
Spat-m.-a.  Tanzlehren  boten  Antonio  de 
Lena  u .  Guilelmo  Ebreo ;  zur  Renaissance 
*Arbeau  (1588).  1st  im  18.  Jh.  das 
♦Menuett  der  musikalisch  wichtigste 
Tanz,  so  im  19.  der  aus  dem  Deutschen 
oder  *Landler  enyachsene  *Walzer,  da- 
neben  *PoIka,  *  Mazurka,  Rheinlander 
und  die  Gruppentanze  *Francaise, 
*Ecossaise,  *Anglaise,  *Polonaise,  *Qua- 
drille.  1900 — 30  hat  sich  dann  der  Vor- 
rat  grundlegend  geandert  durch  Ein- 
dringen  mittel-  u.  sudamerikanischer 
(span.)  Kreolentanze  (1911  Tango  usw.) 
u.  nordamerikanischer  grotesker  Nigger- 
tanze  (1905  Cakewalk),  zu  denen  dann 
englisch  geglattete  Gesellschaftstypen 
wie  Onestep,  Twostep,  Boston,  English 
waltz,  Foxtrott  kamen.  Bestimmend 
fiir  den  Musikstil  dieses  Repertoires 
wurde  der  *Jazz;  Hauptgattungen  1920 
bis  30  waren  auBer  den  genannten  Black- 
bottom,  Blues,  Ragtime,  Charleston, 
Shimmy,  die  auch  in  der  Kunstmusik 
eine  an  die  Suitenzeit  erinnernde  Rolle 
spielten.  In  Deutschland  ist  seit  1933 
dieser  manadisch-fremdrassige  Typen- 
vorrat  zugunsten  des  Walzers  wieder 
mehr  zuruckgetreten,  doch  ist  in  der 
Unterhaltungsmusik  und  im  Rundfunk 
eine  einheitliche  Linie  beziiglich  der 
Frage  des  Jazz  noch  nicht  gefunden, 
■ —  nur  seine  Auswuchse  (Hott  u.  Swing) 
sind  eindeutig  verboten. 
•  Kiinstlerisch  beachtlich,  wenn  auch  in 
vielem  anfechtbar,  war  die  von  Isadora 
Duncan  (j.)  u.  den  Schwestern  Wiesen- 
thal  um  1900  ausgehende  Bewegung, 
tanzverwandte  Meisterwerke  der  hohen 
Tonkunst    gebardenhaft    auszudeuten ; 
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Nach  solch  poetisierenden  Richtungen 
•wirkte  die  strenge  Abstraktion,  die  sich 
gelegentlich  fast  nur  noch  auf  Schlag- 
zeugrhythmus  einschrankte  (Mary  Wig- 
man,  Rud.  Laban,  Harald  Kreutzberg), 
dem  TJrsinn  des  musikal.  Tanzes  naher. 
Bedeutende  Anregungen  vom  Tanze- 
rischen  an  die  Opernregie  vermittelte 
H .  Niedecken- Gebhar dt .  Fr uchtbarer 
war  seit  je  die  Verbindung  von  Tanz- 
drama  u.  Musik  im  eigens  geschaffenen 
*Ballett ,  dessen  Heimat  vor  allem 
Frankreich  war  (s.  Beaujoyeux,  Lully, 
Noverre)  und  der  Pantomime  (J.  J. 
*Rousseau)>  bis  zumal  die  Russen  um 
1910  starke  neue  Anregungen  brachten 
( *Strawinski,  *Debussy,  *Ravel,  de 
*Falla,  R.  StrauS'  Josephslegende) . 
Auch  der  musikerzieherischen  Auswer- 
tung  des  Tanzerischen  in  der  *rhyth- 
mischen  Gymnastik  werde  gedacht. 
DaB  das  Buhnentanzspiel  in  der  Gegen- 
wart  bei  uns  eine  erhebliche  Rolle  spielt, 
erweisen  Beispiele  u.  a.  von  C.  *Orff, 
W.  *Egk,  H.  *Trantow,  Fried  *Walter, 
W.  *Zillig.  Uber  den  bedeutsamen  Ein- 
flufi  des  T.  auf  die  *Operette,  wo  heute 
kein  Buffoduett  ohne  Abtanz  zu  finden 
ist,  siehe  dort. 

Lit.;  F.  M.  *B6hme,  Gesch.  d.  Tan- 
zes in  Dtschld.  (2bdg.  1886);  C. 
*Sachs  (j.),  Eine  Weltgeschichte  des 
Tanzes  (1933);  V.  Bruac,  Hist,  de  la 
danse  (Paris  1932);  V.  Jung,  Hdb.  des 
Tanzes  (1930);  O.  *Bie  (j.),  Der  Tanz 
(1906  u.  6.) ;  Desrat,  Diet,  de  danse 
(1896);  H.  de  Loria,  Hist,  pittoresque 
de  la  danse  (1897);  G.  Vuillier,  La 
danse  d  travers  les  ages  (1897,  auch  engl. 
u.  ital.);  P.  Gavina,  II  hallo  (Storia 
delta  danza  1898);  F.  du.  Menil,  Hist, 
de  la  danse  (1904) ;  L.  Sechan,  La  danse 
grecque  ant.  (1930);  A.  Czerwinski, 
Die  Tanze  des  16.  Jhs.  (1878);  O.  *Gom- 
bosi  {j. )>JDer  Hoftanz  (Acta  mus.  VII); 
R.  *Oppel  in  ZsIMG  XII  2i3fi; 
H.  Spanke,  Zum  Thema  m.-a.  Tanz- 
lieder  (Neuphilol.  Mittlg.en  XXXIII/i) ; 
(1911);  H.  *Prunieres,  Le  ballet 
de  cour  en  Fr.  (1914);  Jaap  Kool, 
Tanzschrift  (Bordeaux  1927);  H.  und 
M.  Aubel,  Der  kiinstlerische  T.  un- 
serer  Zeit  (Konigstein  i.  T.  1928);  W. 
Schuftan,  Hdb.  d.  T.  (Mannheim 
1928);  V.  W.  Beaumont,  A  bibliogr.  of 
dancing  (London  1929);  G.  Ob  erst, 
Engl.  Orch.-Suiten  um  1600  (mit  Biblio- 


gr.  d.  T.-Lit.  bis  1900,  Wolfenb.  1929); 
R.  *Lach,  Zur  Gesch.  d.  Gesellschafts- 
T.  d.  18.  Jhs.  (Wien  1920);  E.  Sharp, 
The  story  of  the  danse  (N.  Y.  1928); 
I.  Duncan  (j.),  Ecrits  sur  la  danse 
(Paris  1928) ;  A.Meuniex , La  danse  class. 
(Paris  1931);  R.  Sonner,  Musik  u.  T. 
(Vom  Kulttanz  zum  Jazz,  Lpz,  1930) ; 
J.  Dickmann,  Die  in  dt.  Lautentab. 
uberlieferten  Tanze  des  16.  Jhs.  (Diss. 
Lpz.  1930);  W.  *Merian,  Der  Tanz  in 
den  dt.  Orgeltab.  (1927);  H.  *Halbig, 
Kl-Tanzed.  16.  Jhs.  (Cotta) ;  R.  *Steg- 
lich,  22  altdt.Tanzsatze  (NagelNr.8o); 
Lenzewski,  Tanzsatze  des  16./17.  Jhs. 
(Vieweg);  V.  Parnac,  Hist,  de  la  danse 
(Paris  1930);  W.  *Danckert,  Der 
neue  Kunsttanz  als  geistesgeschichtl. 
Phanomen  (Die  Musik  XXI/I2);  ders., 
Gesch.  der  Gigue  (1924);  P.  Moran, 
Der  neue  Tanz  (Wien  1932);  W.  Car- 
los, Der  Tanzschliissel  (1932);  V.  Sil- 
vester, Gesellschaftstanz  (1932);  L'art 
et  instruction  de  bien  dancer  (hrsg.  von 
Victor  Scholder,  London  1936) ;  D. 
Charles,  Toutes  les  danses  mod.  (Paris 
1932);  R.  Foatelli,  Les  danses  reli- 
gieuses  dans  le  christianisme  (Paris 
1940);  W.  Stauder,  Tanzmusik  (in 
Hohe  Schule  d.  Mus.  hg.  v.  J.*Muller- 
Blattau,  1938);  M.  Sugiyama,  Hist. 
of  the  japonese  D.  (Tokio  1937);  ^*  Sei- 
ber,  Leichte  Tanze  fur  Kl,  ein  Quer- 
schnitt  durch  die  neuen  Tanzrhythmen 
(Mainz  1933) ;  Hefte  XXII/9,  XXIII/10 
u.  X'XIV/9  der  Musik.  Zu  Ragtime: 
Pratts  Am.  Suppl.'S.  338;. Groves  Diet. 
3  IV  315.    Vgl.  auch  Bassedanse. 

Tappert,  Wilhelm,  *  19.  Febr.  1830 
zu  Oberthomaswaldau  bei  Bunzlau 
(Schles.),  f  27.  Okt.  1907  zu  Berlin, 
wurde  Volksschullehrer,  dann  Schiiler 
v.  *Kullaku.  *Dehn  (Berlin),  1858—66 
Kritiker  u.  MusikL.  in  Glogau,  seitdem 
dgl.  in  Berlin;  er  schrieb  u.  a. :  Das  Ver- 
bot  der  Quintenparallelen  (1869);  R. 
Wagner  (1883);  Wagner-Lexikon :  Wor- 
terbuch  der  Unhoflichkeit,  enthaltend 
grobe,  hohnende,  gehassige  u.  verleum- 
derische  Ausdriicke,  welche  gegen  den 
Meister  R.  Wagner,  s.  Werke  u.  s.  An- 
hanger  v.  d.  Feinden  u.  Spottern  ge- 
braucht  worden  sind  (1887,  2I903); 
Wandernde  Melodien  (1890);  Sang  u. 
Klang  aus  alter  Zeit  (100  Tabulatur- 
beispxele) ;  T.  hat  hauptsachl.  auf  dem 
Gebiet  der  *Tab.  gearbeitet;  s.  NachlaB 
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kam  auf  die  Pr.  Staatsbibl.  Berlin  und 
enthalt  u.  a.  hs.  eine  Entw.gesch.  d.  mus. 
Zeichenschrift  goo  bis  Jgoo  (1901,  Nach- 
tr.  03)  sowie  Gesch.  d.  alien  dt.  Lauten- 
tabulatur  1300 — i6bo  (1885). 

Tarantella  (abgeleitet  v.  der  sudital. 
Stadt  Tarent  oder  von  der  Tarantel 
[Vogelspinne],  deren  BU3  Tanzwut  ent- 
fachen  sollte,  also  vielleicht  durch  diesen 
.  Tanz  auch  wieder  fiir  heilbar  gait?); 
neapolitanischer  Paartanz  in  sehr 
raschem  3/8-  oder  G/S-Taktt  verwandt 
der  *Gigue  u.  dem  *Saltarello,  gem 
auf  virtuose  Solo-Instr.-Musik  iiber- 
tragen,  bei  Rossini  auch  vokal. 

tardo  (ital.)i  lat.  tarde,  langsam. 

Tartini,  Giuseppe,  *  8.  April  1692 
zu  Pirano  (Istrien),  f  26.  Febr.  1770  zu 
Padua,  der  Abkunft  nach  wohl  ein  italia- 
nisierter  Adria-Slawe,  bezog  1709  als 
Abbate  die  Univ.  Padua,  um  Theol.  u. 
Lit.  zu  studieren,  war  aber  ein  grofier 
Fechter  u.  heiratete,  noch  nicht  2ojg., 
eine  junge  Schone,wodurch  er  den  geistl. 
Stand  verlor,  sich  mit  s.  Familie  iiber- 
warf  u.  als  kleiner  Orchestergeiger  in  An- 
cona,  Venedig  u.  Assisi  fronen  muBte,bis 
er  1 72 1  lebenslang  KonzM.  an  S.Antonio 
zu  Padua  wurde.  Fast  Autodidakt,  He6 
er  nur  1716  in  Venedig  Fr.  M.  *Veracini 
auf  sich  wirken  u.  war  mit  *Geminiani 
befreundet;  auch  sonst  stand  er  der 
Schule  *Corellis  geschmacklich  nahe, 
iiberragte  sie  aber  bald  in  den  spieltech- 
nischen  Anforderungen  bei  weitem. 
Ob  in  Assisi  der  padre  boemo  B.  *Czer- 
nohorsky  sein  KomposL.  gewesen,  ist 
etwas  ungewiB,  wie  iiberhaupt  s.  roman- 
tische  Jugendlegende  in  J.  A.  Hillers 
Lebensbeschreibungen  (1784)  neuerer  Ai- 
chivforschg.  nicht  ganz  standgehalten 
hat.  Hat  T.  selbst  bezeugt,  schon  1714 
in  Ancona  die  *Differenztone  (s.  u.), 
die  er  terzo  suono  (troisieme  son)  nannte, 
beimDoppelgriff  spiel  entdeckt  zuhaben, 
so  ist  doch  der  Deutsche  A.  *Sorge  ihm 
in  der  selbstandigen  Bekanntgabe  dieses 
Phanomens  um  mehrere  Jahre  zuvor- 
gekommen.  Da  ein  Ruf  zur  Prager  Kai- 
serkronung  (1723 — 26)  wirtschaftlich 
schwer  enttauschte,  blieb  er  seitdem 
trotz  schlechter  Bezahlung  in  s.  Padua- 
ner  Kirchenstelle,  war  aber  als  Lehrer 
(u.  a.  v.  J.  G.  *Graun,  Ferrari,  *Nardini 
u.  *Pugnani)  auBerst  gesucht.  T.  ist  vor 
allem  der  Begr.  der  neueren  Bogentech- 
nik,  war  aber  auch  ein  auBerordentlicher 


Beherrscher  der  Hnken  Hand,  an  dessen 
Spiel  zahlr.  Ohrenzeugen  den  Adel  des 
Tonsu.des  Ausdrucksbewunderten.  Er 
beginnt  mit  iiberladen'er  Rokoko-Oraa- 
mentik  u.  endet  bei  fast  Gluckscher 
Schlichtheit.  Seine  Doppelgriff-  u.  Tril- 
leranspriiche  sind  von  kiihner  Virtuosi- 
tat,  was  die  Gediegenheit  seiner  geisti- 
gen  Auffassung  nicht  im  mindesten  ver- 
ringerte.  Er  ist  (iiber  seinen  Geistesschia- 
ler  L,  *Mozart)  der  wohl  vomehmste 
Vermittler  der  idealistischen  Musikauf- 
fassung  zwischen  der  Barockklassik  der 
Gruppe  *Legrenzi- *  Stef fani- * Corelli  u . 
den  Wiener  Grofimeistern  gewesen.  DaB 
er  auch  schon  zw.  1730  u.  50  die  Fruh- 
romantik  in  manchem  Zugvorbereitete, 
zeigt  seine  benihmteste  V-Sonate,  der 
Teufelstriller,  mit  den  sogni  dell*  autore 
(Traumen  des  Verfassers,  der  Teufel 
geige  ihm  auf  dem  Bett  jene  Triller  mit 
Doppelgriffbegleitung  vor),  sowie  man- 
ches  in  Geheimschrift  seinen  Werken 
beigefiigte  Programm. 

Kompositionen:  Rund  140  hs.  SoloV- 
Konz.e  (mit  StrQu  oder  Quint.-Begl.), 
32  auf  BB.,  6  in  Dresden,  4  in  Schwerin, 
gedr.  12  als  op.  1  um  1726,  u.  6.,  6  von 
andrer  Seite  zu  Quartetten  umgearb.  als 
op.  3  (1763/64);  zu  den  Neudrucken  s. 
H.  *Engel  in  ZfMW  XIII  167  ff.;  dazu 
noch  ein  Doppelkonz.  hg.  v.  Dameck 
(Afa) ;  einige  Sinf .  (1  neugedr.  v.  E.  Pen- 
te) ;  hs.  etwa  50  Triosonaten,  da  von  gedr. 
12  ebenfalls  als  op.  3  in  London,  6  in 
Paris  als  op.  8  (u.  a.  3  hg.  v.  Pente  bei 
Schott,  1  v.  Dameck  bei  Afa;  mehrere 
hs.  Quadros  (1  hg.  v.  Pente) ;  Konz.  A- 
Dur  f.  Vc.  u.  StrOrch.,  hg.  v.  R.  van 
Leyden  (1937);  v°r  allem  aber  rund 
150  Solo-V-Sonaten,  davon  etwa  die 
Halfte  gedr.,  und  zwar  12  als  op.  1 
(Amsterd.  1734),  6  als  op.  2  (Amst.),  12  als 
op.  2  (Rom  1745),  als  op.  3  in  Paris  nach- 
gedr.) ;  6  in  Paris;  6  op.  4;  6  op.  5; 
6  op.  $;  6  op.  7;  6  op.  9  (insges.  60  bei 
Boivin);  Der  Teufelstriller  (erstmals  ge- 
dr. bei  Cartier  1798),  ebenda  auch  ein 
lehrreiches  Adagio  vari6  de  G.  T.;  Varte 
del  arco  (=  Die  Kunst  der  Bogenfuh- 
rung,  50  Var.  iiber  eine  Gavotte  v.  Co- 
relli, Neapel  s.  J.,  oft  nach-  u.  neu- 
gedr.) ;  Hss.  besonders  in  Konigsberg, 
Neudrucke  in  fast  alien  Verlagen. 
—  Theoretische  Werke:  Trattato  di  mu- 
sica  secondo  la  vera  scienza  delVarmbnia 
(1754) ;  dazu  eine  Abwehr  gegen  Serre 
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in  Genf  (1767);  Diss,  dei  principi  dell 
armonia  mus.  contenuta  nel  diatonico 
genere  (1767);  ein  Brief  an  s.  Schiilerin 
Maddal.  Lombardini-Syrmen  (engl.  v. 
Burney  1771,  dt.  bei  *Hiller  1784),  dazu 
Ch.  *Bouvet,  Une  legon  de  G.  T.,  1915. 
Sein  Traits  des  agrSments  (iiber  V-Ver- 
zierungen)  efschien  nur  franz.  1782; 
mehrere  hs.  Abhh.  im  T.-Museum  zu 
Pirano.  T.  gehort  theor.  zu  den  Dua- 
listen,  die  an  die  reale  Untertonreihe 
glauben  —  er  sah  diese  durch  den  auch 
von  ihm  (spater  als  von  A.  *Sorge) 
entdeckten  Troisiime  son  (s.  Differenz- 
tone)  bestatigt;  auch  verquickte  er 
die  Natunvissenschaft  mit  philos.-reli- 
gios.  Ganzheitsforderungen.  Sein  Brief- 
w.  mit  Padre  *Martini  ist  erh.  (Bd.  I  hg. 
v.  Parisini  1888).  Andere  Briefe  T.s  bot 
A.  Horti  inx  Archeografo  Triestino  1884. 
Denkmaler  in  Padua  u.  Pirano  (zu  letz- 
terem  eine  Festschr.  1897). 

Lit.:  M.  Dounias,  Die  Konzerte  T.s 
(Diss.  Berlin  1932) ;  G.  Benedetti, 
G.  2\  (1897)  ;M.  Tamaro,G.  T.  (1897); 
A.  *Moser,  Gesch.  des  V-Spiels 
S.  25off. ;  H.  *Engel,  Instr.-Konz. 
S.  721I  und  ZfMW  XIII  167ft;  Don 
R.  Zanocco,  20  T.-Dokumente  aus  den 
Arcniven  Paduas  (i.  Vorb.);  H.  P. 
Schokel,  G.  T.  (i.  Vorber.) ;  H.  *Engel, 
Instr.-Konz.  S.  72ff.;  H.  *Riemann, 
Gesch.  d.  MTh.  I  41711.  249iff.;  P.  Da- 
vid, G.  T.  (in  *Groves  Dictionary).  — 
Histor.:  F.  Fanzago,  Elogio  di  G.  T, 
(Pad.  1770). 

Taschengeige  s.  Pochette. 

Tastatur  s.  Manual  u.  Klaviatur. 

Tastftra  (ital.),  Griffbrett  der  St.- 
Instr.e. 

TastO  solo  siehe  Solo. 

Taubert,  Ernst  Eduard,  *  25. Sept. 
1838  zu  Regenwalde  (Pommern),  f  14. 
Juli  1934  z^  Berlin,  Schiiler  v.  A.  ♦Diet- 
rich (Bonn)  u.  Fi.  *Kiel  in  Berlin,  wo 
er  als  Musikkrit.  der  Post  lebte  u.  1898 
Prof.,  1905  Mitgl,  der  Akad.  wurde; 
Komp.  v.  OrchW.en  (Ballade  op.  54, 
Vorsp.  zu  Tantris),  Kammermusik  (Str- 
Qu.e  op.  56  u.  63,  V-Son,  Kl-Trio), 
Chorwerken  (Festges.  op.  72,  Hymnus  an 
Amor  op.  75),  Liedern  u.  Kl-Stiicken. 

Taubert,  Wilhelm,  *  23.  Marz  1811 
in  Berlin,  f  ebenda  7.  Jan.  1891,  stud. 
bei  L.  *Berger  u.  B.  *Klein,  1831 — 69 
Hkplm.,    seit    1875    Vors.    des   Musik- 

Kl^ser,  Musiklexikon. 


sehats  d.  Akad.  d.  K.  Von  s.  zahlr. 
Werken  sind  nur  noch  Kl-Stucke  u.  die 
liebenswerten  Kinderlieder  (Peters)  le- 
bendig. 

Lit.:  W.  Neumann,  W.  T.  u.  F.  Hil- 
ler  (Kassel  1857). 

Tausig,  Karl  (j.),  *  4.  Nov.  1841  zu 
Warschau,  f  17.  Juli  1871  in  Leipzig, 
Schiiler  1855 — 59  von  Liszt  in  Weimar, 
konzertierte  von  Dresden,  seit  1862  von 
Wien,  seit  1865  von  Berlin  aus,  wo  er 
1866 — 70  eine  Akad.  f.  hoheres  Kl. spiel 
leitete.  Er  schrieb  an  virtuos.  Kl.wer- 
ken:  Nouvelles  soirees  de  Vienne  (auf 
Themen  v.  J.  Straufi),  Ung.  Zigeuner- 
weisen,  bot  eine  erschwerte  Neuausg. 
(Ausw.)  v.  *Clementis  Gradus  ad  Parn., 
einen  Kl.-Ausz.  v.  Wagners  Meister- 
singem;  seine  nachgel.  Techn.  Studien 
veroffentl.  H.  Ehrlich  (j.). 

Lit.:  C.  F.  *Weitzmann,  Der  letzte 
der  Virtuosen  (1868);  W.  v.*Lenz,  Die 
gr.  Pf. -Virtuosen  (1872). 

Taut,  Kurt,  *  1.  Marz  1888  in  Ober- 
eichstadt  (Prov.  Sa.),  f  J9-  Jan*  x939 
in  Leipzig,  Leipziger  Thomaner,  stud. 
1909 — 14  Theol.  u.  bei  H.  *Riemann, 
*Schering,  *Prufer  MW,  Kriegsteiln., 
wirkte  1920 — 29  als  Konz-Tenor  in 
*Rcvthigs  Quartett,  schlbB  weitere  mw. 
Studien  (*Abert,  *Kroyer)  1926  mit  der 
Promotion  ab  (Diss.  Beitrdge  z.  Gesch. 
d.  Jagdmusik)  und  war  seit  1929  als 
Nachf .  von  R .  *  Schwartz  Dir .  der 
Petersbibl.  u.  Hg.  ihres  Jb.s;  Mitarb.  des 
Goethekatalogs  v.  A.  Kippenberg  u.  an 
Zarnckes  Lit.  Zentralbl.,  bot  als  Handel- 
Jb.  VI  (1933)  eine  umfassende  H.- 
Bibliogr. :  mehrbandige  ,,Bibliogr.  d. 
Musikschrifttums"  (1936). 

Taylor,  Samuel  Coleridge  s.  Co- 
leridge-T. 

Taylor  (spr.  teter)  [Joseph]  Deems, 
*  22.  Dez.  1885  zu  New  York,  1906 
Bacc.  of  Arts,  1927  Dr.  mus.  der  dortg. 
Univ.,  Musikkritiker,  seit  1927  Hg.  der 
Zs.  Musical  America,  ein  Hauptvertreter 
der  USA.-Komponisten  mit  eifier  Oper, 
einer  Orch.- Suite,  zwei  sinf .  Dichtungen, 
Jurgen  (op.  17,  1925),  einer  Rhaps.  f. 
Str,  Bl,  Kl,  einer  Jazzsuite,  2  Kan- 
tat  en  usw. 

Lit.:  G.  Pratts  Suppl.;  Howards 
Musical  America. 

Tebaldini,  Giovanni,  *  7.  Sept. 1864 
in  Brescia,  stud,  in  Mailand  u.  a.  bei 
*Ponchielli,  in  Regensburg  bei  *Haberl 
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u.  *Haller,  leitete  1884—93  die  Chor- 
schule  an  S.  Marco  in  Venedig,  dann 
diej  .zuS.  Antonio  in  Padua,  \vurde1897 
Dir.  des  Kons.  zu  Paima,  wiikte  1902 
bis  25  als  Domkplm.  zu  Loreto,  ist  seit- 
dem  Prof.  f.  Palestrina-Forschung  am 
Cons,  zu  Neapel.  AuBer  KM  u.  einer 
Arabischen  Suite  (Orch.)  schrieb  ex:  La 
musica  sacra  in  Italia  (1894) ;  L'archivio 
musicale  Antoniano  in  Padua  (1895); 
F.  Pedrell  (1897);  L'elemento  lirico  nella 
mus.  sacr.  (1906);  Vanima  mus.  di  Ve- 
nezia  (1908);  Varch.  mus.  delta  Capp. 
Lauretana  (1922) ;  Telepatia  mus.  (RMI 
XVI  [1909]  liber  die  Themengleichheit 
v.  V.  Gnecchis  Cassandra  mit  R.  StrauB' 
Elektra)\  II  canto  greg.  e  la  musicalitd 
palestriniana  (II  Pens.  mus.  1922/23); 
Ildebr.  *  Pizzetti  nelle  memorie  di  G  T. 
(1932);   Giov,   Legrenzi    (Musica  d'oggi 

1937). 

Lit:  M.  Pilati  im  Boll.  bibl.  Mail. 
1930  (IV  11). 

tedesca  [ital.,  erg.  danza  t.],  deutscher 
Tanz;  um  1600  =  *Allemande;  bei 
Beethoven  op.  79  =  Wiener  Schnell- 
walzer,  op.  130  =  derber  Riipeltanz. 

Tedeu  m  s .  Ambrosianischer  Lob- 
gesang. 

TeichmQIIer,  Anna,  *n.Maii86i 
in  Gottingen  (Tochter  eines  Univ.- 
Prof.s),  f  6.  Sept.  1940  in  Mittel-Schrei- 
berhau;  im  Baltikum  aufgewachsen, 
schrieb  147  Lieder  (bes.  v.  C.  Haupt- 
mann),  Balladen,  FrCh.e,  Duette,  Mar- 
chenspiele,  eine  Oper  Nal  u,  Damajanti, 
ein  Oratorium  Missa  poeiica  (Use  v. 
Stach,  Berlin  1924),  Kl-Werke  (70  Opus- 
zahlen) . 

TeichmOller,  Robert,  *  4.  Mai  1863 
zu  Braunschweig,  f  6.  Mai  1939  in  Leip- 
zig, am  Leipziger  Kons.  Schiiler  u.  a. 
von  *Reinecke  u.  Jadassohn  (j.),  seit 
1897  hier  Leiter  der  Kl-Abt.,  1908  Prof., 
einer  der  einfluBreichsten  Pianisten-Er- 
zieher.  Er  bot  Revisionen  v.  Kl-W.en 
von  Mozart,  MacDowell,  Ljadow,  Bala- 
kirew,  J.  8.  und  Ph.  Em.  Bach  u.  schrieb 
mit  K.  Herrmann  einen  Fiihrer  Inter- 
not,  mod.  Klaviermusik  (1927). 

Liz.:  A.  Bares  el,  R.  T.  als  Mensch 
u.  Kiinstler  (1922). 

Teiltone  s.  Obertone. 

Telemann,  Georg  Philipp,  *  14. 
Marz  1681  zu  Magdeburg,  f  25-  Juni 
1767  zu  Hamburg,  4Jg.  verwaist  (s.Vater 
war  Diakonus),  besuchte  das  Altstadt. 


Gymn.,  dann  die  Domschule,  darauf 
kam  er,  um  ihn  von  der  Musik  abzuhal* 
ten,  nach  Zellerfeld  am  Harz,  wo  er  aber 
gerade  viel  ,,Bratensinfonien"  schrieb 
(man  lese  seine  allerliebste  Autobiogr.  in 
♦Matthesons  E hrenp forte) ,  u.  lernte  in 
Hildesheim  Lullysche  Opernmusik  ken- 
nen.  1701  besuchte  er  den  ,,schon  da- 
mals  wichtigen"  i6jg.  Handel  in  Halle 
auf  dem  Weg  nach  Leipzig,  wo  er  Jura 
studieren  sollte,  schicksalsmafiig  aber 
wieder  der  Musik  verfiel.  Hier  betatigte 
er  sich  als  Autor  fur  Strungk-Ddbrichts 
friihdeutsche  Oper,  was  zweifellos  seine 
rrtihe  Beriihmtheit  forderte,  bis  er  1702 
Organist  wurde,  zugleich  Kantatenliefe- 
rant  der  Thomaskirche  neben  *Kuhnau, 
dem  er  viel  VerdruB  durch  die  erfolg- 
reiche  Leitung  eines  modernen  Colleg. 
musicum  schuf ,  weil  die  Studenten  lieber 
dort  als  im  Gottesdienst  musizierten. 
1704  ging  er  als  Kplm.  zum  Graf  en 
Promnitz  nach  Sorau,  wo  er  s.  Kantaten- 
dichter  E.  *Neumeister  und  noch  den 
alten  W.  K.  *Printz  traf,  1708  wurde  er 
als  KonzM.  nach  Eisenach  berufen  (Zeit 
der  Konz.e),  erbte  hier  den  lebens- 
langl.  Hkplm.-Titel  von  P.  *Hebenstreit 
und  stand  bei  Ph.  Em.  *Bachs  Taufe 
Gevatter.  1712  ging  er  als  Kirchen- 
kplm.  nach  Frankfurt  a.  M.  und  wurde 
hier  auch  bald  stadt.  MD.;  als  solcher 
schrieb  er  viele  Orch.-Suiten  fur  das 
dortige  ,, Collegium  musicum  auf  dem 
Frauenstein".  1721  erhielt  er,  bereits 
hochberuhmt,  die  Lebensstellung  eines 
MD.s  der  fiinf  Hauptkirchen  in  Ham- 
burg, wofiir  er  manchmal  zu  ein  em 
Fest  5  Kantaten  schrieb,  u.  konnte  als 
solcher  dankend  den  Ruf  als  Nachf. 
Kuhnaus  im  Leipziger  Thomaskantorat 
ablehnen  (die  S telle  erhielt  dann,  ,,weil 
man  keinen  von  den  Besten  kriegen 
konnte",  —  J,  S.  Bach!).  In  2.  Ehe  mit 
einer  Frankfurter  Textor  (die  aber  mit 
den  Goethischen  T.s  nicht  verwandt 
war)  ungliicklich  verheiratet,  legte  der 
schelmische  alte  Herr  sich  aufs  Blumen- 
sammeln  und  erhielt  seltene  Pflanzen- 
sendungen  von  Handel  aus  London. 
Mit  ungeheurem  FleiB  begabt,  hat  er 
wohl  mehr  Noten  geschrieben  als  Bach 
und  Handel  zusammen,  sich  dabei 
auch  nach  eignem  scherzhaftem  Zeugnis 
schlieBlich  ,,ganz  marode  melodiertr'. 
Trotzdem  trifft  das  beliebte  Schlagwort 
vom  blofien  ^Vielschreiber",   der  sich 
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geriihmt  haben  soil,  selbst  den  Tor- 
zettel  komponieren  zu  konnen,  meist 
arg  vorbei.  Neben  flacher  Amtsarbeit 
begegnet  eine  uniibersehbare  Fiille 
geistvollster  und  oft  auch  empfindungs- 
tiefer  Einfalle.  Telemann  kann  an  har- 
monischem  Klangzauber,  Schlagkraft 
und  originellen  Formideen  ein  i?. 
Strattfi  des  Letztbarock  und  Rokoko 
heiBen  u.  ist  vermoge  seiner  bis  ins  hohe 
Alter  andauernden  Schaffensfreude  init 
*  Graupner  u.  seinem  Hamburger  Amts- 
nachf.  Ph.  Em.  *Bach  einer  der  fesselnd- 
sten  Umschalter  der  dt.  Musik  ins  Zeit- 
alter  der  Empfindsamkeit,  ja  oft  schon 
ein  erster  ,,Sturmer  u.  Dranger"  ge- 
wesen.  ,,Er  hat  zuerst  unter  den  Deut- 
schen  Leichtigkeit  u.  Natur  in  die  Melo- 
dien  seiner  Arien  gebracht,  sein  Ge- 
schmack  neigt  sich  sehr  auf  die  franzo- 
sische  Seite,  aber  er  hat  doch  viel  Eigen- 
tiimliches"  (Chr.  D.  Ebeling  1770).  Be- 
merkenswert  aber  auch  seine  ,,hanaki- 
schen"  Einschlage,  so  ein  Poln.  Konz. 
(StrO.,  hg.  v.  Hockner,  Kallm.)  und 
Poln.  Sonaten  (Nagel) .  Gern  nannte  er 
sich  mit  Buchstaben-Umstellung  Me- 
lante. 

An  Opern  schrieb  er  schon  21  fur 
Leipzig,  4  fiir  WeiBenfels,  und  wurde 
seit  1721  der  letzte  bedeutende  Autor 
der  Hamburger  Gansemarkt-Oper;  gleich 
sein  ,,Gedul_diger  Sokrates"  v.  diesem 
Jahr  (wirksame  Neubearb.  v.  Jos.Baum 
auf  dem  Krefelder  Handel-Fest  1934) 
iiberraschte  durch  uberquellendenReich- 
tum  und  Witz;  auch  sein  Intermezzo 
Pimpinone  (1725,  also  8  Jahre  vor  *Per- 
golesis  Serva  Padrona)  hat  neuerdings 
wieder  gefesselt  (in  RD  I  6  [1936])  ; 
zuletzt  bot  er  (1735)  einen  Don  Quixote 
(Schiebeler);  exotische  Ziige  in  Miri- 
ways  fesseln  —  er  ist  der  beste  deutsche 
Musikdramatiker  seiner  Zeit  nach  Han- 
del und  R.  *Keiser.  T.  schrieb  12  ganze 
Kantatenjahrgange  (da von  u.  a.  Har- 
monischer  Gottesdienst  [1725]  und 
Evangelienarien  [1727]  gedr.),  am  be- 
deutendsten  derj.  im  Besitz  der  Ber- 
liner Singakad,,  um  1750  (hs.).  Ferner 
entstanden  zahlreiche  Motetten,  angeb- 
lich  44  Passionen  (wovon  die  nach 
Brockes  1716  beruhmt  wurde,  wahrend 
H.  Horner  die  nach  Johannes  von  1749 
wieder  1932/34  auffiihrte),  32  Prediger- 
einfuhrungen,  33  Hamburger  Kapitans- 
musiken  (je  eine  Ouv.  u,  ein  Oratorium), 


zahlr.  Fest-  u.  Trauerkantaten;  an  selb- 
stg.en  Oratorien  vor  allem  Ahlers*  Tag 
des  Gerichts  (1761)  mit  grofiartigen  apo- 
kalyptischen  Bildern  (Neudr.  von  M. 
*  Schneider  in  DTD  2S),  Zachariaes  Be- 
freites  Jerusalem,  Bruchstiicke  v.  Klop- 
stocks  Messias  (1759) ;  sein  geniales  Mo- 
nodram/^o  (Ramler,  1765,  Solokantate 
f.  Sopr.  u.  Orch.)  ebenfalls  in  DTD  28; 
ungezahlte franz.  Ouv.enu.  Orch.-Suiten 
(davon  6  friihe  selbst  gestochen) ;  sein 
bedeutendstes  Suitenwerk,  die  Musique 
de  table  (1733),  bot  M.  *Seiffert  als  DTD 
61/62,  einzelnes  daraus  in  dess.  Orga- 
num;  ein  V-Konz.  in  DTD  29  (*Sche- 
ring) ;  Trioson.  in  *Riemanns  Coll.  mus. ; 
seine  Sinfonien  mit  Hornern  fesselten 
schon  1737  in  Paris  (eine  in  *Scherings 
Perlen) ;  ems  der  Konz.e  f.  4  Geigen  hg. 
v.  H.  v.  Dameck  (Afa) ;  1  Konz.  hg.  v.  H, 
*Engel  (Kallm.);  sein  musikal.  Fa- 
milienblatt  Der  getretie  Musikmeister 
(1728)  enthalt  Lieder,  Sonaten,  Fugen 
(Son.  C-Dur  f.  Blockfl.  u.  Cont.  daraus, 
hg.  v.  D.  Degen).  Von  der  Kammer- 
musik  T.s  (zahlr.  Neudrucke  besonders 
bei  Nagel  u.  Kallmeyer)  wurde  schon 
damals  allerlei  gedruckt:  12  V-Son.en 
(1715/18),  6  Sonatinen  f.  VI  u.  Ki.  hg. 
v.  K.  Schweickert  b.  Schott;  Die  kl. 
Kammermusik  (Vc  u.Bc,  1716,  hg,  von 
Heilmann  u.  Kuster,  Wolfenb.),  als 
Exercizi  musici  12  Soli  und  12  Trios 
(nach  1720),  Trioson.  c-moll  f.  Blockfl, 
Ob  u.  Be  und  die  Trioson.  a-moll  fiir 
Blockfl,  V  u.  Be  hxerausj  hg.  von  W. 
*Woehl,  dgl.  6  Partiten  f.  V,  Fl  od.  Ob 
u.  Be  (Barenr.),  Suite  a-moll  f.  Fl  und 
StrOrcn.  bot  H.  Biittner  b.  Eulenburg; 
Scherzi  melodici  (V,  Br,  Be,  1734), 
7x7  +  1  Menuett,  2  Hefte  Methodische 
Sonaten]  12  Marsche  als  Heldenmusik 
(Neudr.  v.  Patzold  bei  Schlesinger),  Nou- 
veaux  Quatuors  (Fl-Qu.e)  usw.  Ein  be- 
deutendes  Ob.-Konz.  hg,  v.  Fr.  *Stein 
(Litolff),  eines  f.  V,  Gambe,  Be  bot 
Dobereiner  bei  Peters;  ein  Fl-Quart.  hg. 
v.  Ermeler  (Zimmermann) ,  6  kano- 
nische  Son.  f.  2  V  bot  C.  Herrmann 
(Peters),  eine  Suite  in  F-dur  f.  2Hr.  u, 
Str.  bei  Eulenburg.  —  Seine  Sing-t 
Spiel-  tmd  Generalbafiubungen  •  (1734 
Neuausg.  v,  M.  *Seiffert  1914)  fiihren 
tief  in  die  Praxis  der  damaligen  Haus- 
musik  hinein  (dazu  Ziiricher  Diss.  1922 
v.  Frey) ;  seine  24  Oden  erwecken  neben 
denen  von  *Gorner  (beide  im  DTD  57) 

59* 


932 


Temperatur 


das  Hamburger  Lied  neu  im  Zeitalter 
des  *Sperontes.  Seine  Tastenkunst  er- 
offnen  Kleine  Fugen  f.  d.  Orgel  (Ritter  II 
Nr.  128  ff.),  wichtiger  sind  s.  3  Hefte 
Klavierfantasien  (hg.  von  M.  *Seiffert 
1923,  226),  kl.  Kl-Fantasien  hg.  v.  *Dof- 
lein  (Schott);  Kantaten  ,,Von  Wald  u. 
Aue"  (Ermeler)  und  ,,Kanarienvogel- 
kantate"  (W.  Menke,  b.  Barenr.,  1942), 
Die  Tageszeiten  (hg.  von  Heilmann  und 
Kiister,  Wolfenb.);  'Selbstbiogr.en  bei 
Mattheson  und  J.  G.  *Walther;  Brief e 
von  K.  H.    *Graun  an  T,  (ZfMW  IX 

385ff-)- 

Lit.:  M.  *Schneiders  Einl.  zu  DTD 
28;E.  *Valentin,  G.  Ph.  T.  (Burgb.  M. 
1931)  und  ZfMW  XV  193 ;W.  Menke, 
Das  Vokaiwerk  T.s  (Diss.  Erlangen, 
barenr.  1940);  M.  *Seiffert  in  Bull. 
'  IV  1  (1924)  und  Gesch.  d.  Kl-Musik 
S.  35off.;  H.  J.  *Moser,  Gesch. 
d.  dt.  M.  5II  244 ff.;  A.  *Schering, 
Gesch.  d.  Instr-Konz. s. S.  120 ff.;  Gesch. 
d.  Orat.  S.  341**-  37L  381;  K.  *Nef, 
Sinf.  u.  SuiteS.  goff.;  *Kretzschmar, 
Gesch.  d.LiedesS.  212  ff.;L,*Schi  eder- 
mair,  Die  dt.Oper  S.85ff.;  K.Otzenn, 
J.  als  Opernkomp.  (Diss.  Berlin  1902); 
R.  *Rollandi  Reise  in  d.  mus.  Ver- 
gangenheit  (1922);  S.  103 ff.;  H.  Gra- 
ser,  T.s  Instr.  Kammerrnusik  (Diss. 
Miinchen  1924);  C.  v.  *Winterfeld, 
Ev.  KG  III;  R.  MeiBner,  T.s  Frkfter. 
Kantaten  (Diss.  Frkft.  1925);  H.  Biitt- 
ner,  Das  Konzert  in  den  Orciu-Suiten 
T,s  (Diss.  Lpz.  1931);  H,  *Leichten- 
tritt  (j.),  Gesch.  d.  Motette  S.  364ff.; 
K.  Mennicke,  Hasse  u.  d.  Br.  Graun 
als  Sinf.  S.  94ff.;  H.  *Engel,  Instr.- 
Konzert  III  86ff.;  L.  de  *La  Lauren- 
cie,  T.  a  Paris  (RM  42);  H.  Horner, 
T.s-  Hamburger  Passionen  (Diss.  Kiel 
1931);  K.  Schafer,  T.s  Klaviermusik 
(dgl.  1934). 

Temperatur  (lat.  =  Mafiigung,  Aus- 
gleich),  geringe  Umstimmung  der  ^ei- 
nen" Intervalle  zur  Vermeidung  von 
„W6lfen".  Da  namlich  die  *reine  Stim- 
mung  nur  in  einer  Tonart  ganz  rein  ist 
(z.  B.  auf  C-dur  eingestimmt,  ergibt 
die  *Tonleiter  schon  in  F-  und  G-dur 
j  e  einen  spiirbaren  *  Komma-Unter- 
schied,  u,  der  d-moll-Dreiklang  zeigt  be- 
reits  eine  unreine  *Quinte),  wird  sie 
um  so  unreiner,  je  weiter  man  sich  vom 
Boden  der  Ausgangstonart  entfernt. 
Man  hat  sich  (bereits  bei  *Schlick  1512) 


mit  ungleichschwebenden  Temperaturen 
geholfen,  d.  h.  mit  Ausgleichen,  die  wenig- 
stens  noch  fur  einen  kleinen  Kreis  von 
Tonarten  annahernd  reine  Einstimmung 
ergaben,  doch  ist  z.  B.  schon  be?  E-dur 
u.  ^4s-dur  die  Grenze  erreicht,  da  die  glei- 
che  Stufe  bald  gis,  bald  as  bedeuten  soil, 
falls  man  nicht  (siehe  Enharmonik)  fiir 
jeden  der  kritischen  Tone  eine  eigne 
Tonhohe  bereitstellen  kann.  Die  Ver- 
einigung  beider  Nachbarstufen  auf  der 
Halfte  ihresAbstandes  ergab  die  ,,mittel- 
tonige"  T.  Beschrankt  man  sich  aber 
auf  die  12  Stufen  mit  Identifizierung 
der  chromatischen  Stufen  (cis  =  des, 
dis  =  es  usw.,  was  bereits  um  1500  als 
theor.  Moglichkeit  erschaut  wurde),  so 
ist  die  beste  Losung  die  kurz  vor  1700 
von  Andr.  *Werckmeister  aufge- 
stellte  gleichschwebende  T.  durcb  Teilung 

der  Oktave  in  12  genau  gleiche  Inter- 
im  

valle  (also  jedes  y  I    oder  83,3  Milli- 

oktaven  (/j)  fiir  den  temperierten  Halb- 
ton.)  So  yerteilt  sich  zugleich  auf  jede 
temp,  Quinte  ein  ZwOlftel  jenes  Fehlers 
(despythag.  *Kommashis  —  c),  der  mit 
12  Quinten  liber  7  Oktaven  hinaus- 
schiefit.  Zwar  ist  dadurch  jedes  Inter- 
vall  eine  Spur  unrein  (jeder  a  cappella- 
Dreiklang  iibertrifft  somit  an  Klarheit 
das  bestgestimmte  Tasteninstr.),  aber 
der  Fehler  bleibt  meist  unter  der  Be- 
wuBtseinsschwelle,  so  da6  man  nun  in 
alien  24  Dur-  u.  Molltonarten  gleich  gut 
(oder  auch :  gleich  schlecht !)  musizieren 
kann.  Hochstens  im  Zusammenwirken 
mit  Streichernf&llt  das  unangenehmauf, 
wo  diese  aus  Leittonbedurfnis  *pytha- 
goreisch  intonieren.  Damit  war  die  alte 
Sehnsucht  der  Orgel-  u,  Kl- Spieler  er- 
fiillt,  durch  den  ganzen  *  Quintenzirkel 
durchmodulieren  zu  konnen,  es  ent- 
stehen  die  Ariadne  musica  des  J.  C.  F. 
♦Fischer,  die  *Wohltemperierten  Clavire 
v,  J.  S.  Bach  u.  Chr.  B.  *  Weber. 

Wesentlich  anders  liegt  der  Fall,  wenn 
man  liber  die  Zwolfstufigkeit  hinaus- 
geht.  Theoretisch  ist  es  dann  moglich, 
in  j  eder  der  24  Tonarten  absolut  rein  und 
absolut  pythagoreisch  zu  musizieren; 
man  braucht  nur  beliebig  ein  Netz  von 
reinen  Quinttonketten  zu  Ziehen,  die 
untereinander  um  ein  syntonisches  Kom- 
ma  auf-  oder  abwarts  unterschiedensind. 
Bezeichnen  wir  eine  bestimmte  Hone 
von  c  als  c°,  so  erhalten  alle  Stufen  der 
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von  hier  aus  im  Quintenzirkel  ent- 
wickelten  Kette  den  gleichen  Index; 
die  urn  ein  syntonisches  Komma  tiefer 
stehenden  Tone  einer  ebenso  entstan- 
denen  pythagoreischen  Reihe  erhalten 
samtlich  den  Index  — 1,  die  ebensoviel 
liber  c°  stehenden  Tone  +1  usf.  Da 
'  nun  die  ,,reine"  groBe  Terz  (4  :  5) 
im  c°-dur-Dreiklang  urn  |j  tiefer  stent 

bb+2  -1-  fes+2  —  ces+2  — ges+2  — des+2  __  as+2  _  es+2  __  b+2  — 

__  des+l     —     as+l  — es+1  —  b  +  l  —  f  +  i  -      c  +  l     -    g  +  l  -  usw, 


(e-1)  als  die  duich  4  Quintschritte  auf- 
warts  und  2  Oktaven  abwarts  gewon- 
nene  pythagoreische  Terz  e°  (64  :  81), 
so  erhalt  man  lauter  „reine"  Dreiklange 
durch  gegenseitiges  Ubergreifen  in  die 
geschilderten  Nachbarketten,  z.  B.  die 
Dreiklange  der  C-dur-Kadenz  als  Drei- 
ecke: 


.gu_ 


usw,  _  b°—  f°   —  c° 

d-1  —  \r-l/Serl/\hr^  —  fis-1 


'—  \a°  /" 


/"\ho/_ 


usw, 

—  h-2  —  fis-2 


h-17   —  fis-1  —  cis-1  —  gis-1  —  usw. 
cis-2 — gis-2  —  dis-2 — -ais-2   — eis~2    —  his~2 


Dies  unendliche  Netz  laBt  sich  aber 
wiederum  durch  Temperatur  erheblich 
einschranken;  denn  da  das  syntonische 
*  Komma  fast  genau  =  18  p,  das  pytlia- 
gor.  aber  annahernd  =  20  jw  ist  (beider 
Unterschied,  das  Schisma,  also  =  2  ft), 
so  ist  ihr  Mitteiwert  (K.*Eitz:  das  ara- 
hische  Komma)  =  19^,  lafit  sich  also 
ziemlich  genau  53mal  in  der  Oktave 
unterbringen  (19x53=1007);  mithin 
empfiehlt  sich  eine  53stufige  Tempera- 
tur (Nik.  Mercator,  1675),  deren  Schritte 

K  Q 

=  18,87  [i  betragen  (auf  ihnen 


VT 


baute  *Eitz  sein  Tonwortsystem  auf: 
vgl.  daher  samtl.  moglichen  Tonsilben 
in  unserer  Tabelle  *Tonbestimmung). 
[Die  ebenfalls  empfohlenen  i9er,  3ier 
u.  4ier  Temperatuien  mogen  hier  auBer 
Betracht  bleiben.]  Durch  das  53stufige 
System  ergeben  z.  B.  8  Schritte  fast  ge- 
nau den  kleinen,  9  den  groBen  Ganzton, 
17  die  naturliche7  18  die  pythag.  groBe 
Terz,  31  liegen  zwischen  der  temp.  u.  der 
reinen  Quinte;  der  diaton.  Halbton 
(15  :  16)  e_1  f°  betragt  5  arab.  Kommata, 
der  kleine  chromatische  (24  :  25),  z.  B. 
e"1  eis-3  nur  deren  drei;  zwischen  dem 
*Limma,  z.  B.  e"1  eis-1,  243  :  256  u. 
dem  groBen  Chroma  e^1  eis~2  liegt  das 
vierte  arab.  Komma;  es  ist  also  auch 
z.  B.  von  c°  aus  fast  genau: 


'  'i 

-2   __ 

(fes- 

18 

53' 

-4 

16 

-If 

-3 

e'1  -  ±1 
~    53' 

(fes-°) 

53'    |e 

\          f"2 

SO 
53 

(fes 

+1) 

\ 

(fes 

+  2 

)       I    (eis"3 

) 

{ 

e+3 

f-i 

21 

53' 

/ 
I 

e+4  —  21 

f°- 

I 

( 

eis~ 

2) 

(eis'1) 

so  daB  sich  tatsachlich  so  gut  wie  alle 
praktisch  vorkommenden  ,, reinen"  In- 
tervalle  mit  den  53  Stufen  des  Eitzhar- 
moniums  innerhaJb  der  Oktave  dar- 
stellen  iassen. 

Lit.:  K.  *Eitz,  Das  math.-reine  Ton- 
system  (1891);  ShoheTanaka,  Inter- 
valle  im  Gebiet  der  reinen  Stimmung 
(Vj.VI);P.  v.  *Janko,  t)ber  mehr  als 
i2stufige  Temperaturen  (in  *Stumpfs 
Beitragen  III  1901);  Ariel,  Das  Rela- 
tivitatsprinzip  der  mus.  Harmonie 
(I  1925,  tritt  fur  die  igstufige  T.  in  der 
Praxis  ein);  W.  Hanzer,  Die  Natur-  • 
septime  im  Kunstwerk  (1926);  Jacques 
*Handschin,  Uber  reine  Harmonie  u. 
temperierteTonleitern  (Schweizer  Jb.  f. 
MW  II  1927;  H.  *Stephani,  Grund- 
fragen  des  Musikhorens  (1926).  P.  Gar- 
nault,  Hist,  et  influence  dutsmpirament 
(1929);  W.  Dupont,  Gesch.  d.  mus.  T. 
(Diss.  Erlangen  1934);  W.  *Heinitz, 
Das  Verhaltnis  d.  i20ostufigen  T.  zum 
reinen  ,,Quint-Terzen"-System  (AfMF 
I,  1936);  vgl.  auch  *Hornbostel  (hj.)t 
Uber  geringerstufige  temperierte  Ton- 
leitern   siehe   Indische  Musik    (S.  391). 

Tempo  (ital.  =  Zeit).  1)  ZeitmaB, 
Schnelligkeitsgrad  des  Musizierens,  ge- 
regelt  durch  die  zugrundeliegenden 
Zahlzeiten,  deren  normalste  (tempo  or- 
dinario)  wohl  dem  Klopfen  des  Herz- 
pulses  oder  ruhigem  Schreiten  (* An- 
dante) entspricht,  namlich  60  —  80 
Schlage  in  der  Minute  (mm  J  =  60—80, 
vgl.  Metronom  *Malzel)J  diese  selbst- 
verstandlich  durch  *agogische  Wellung 
aus  mechanischer  Starre  zu  lebensnaher 
Elastizitat  erlost.  Im  allgem,  bewegen 
sich  auch  die  Zahlzeitgrenzen  zwischen 
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40  und  130  Schlagen  in  der  Minute,  was 
dem  verlangsamten  oder  beschleunigten 
Puis  entspricht  Vor  allem  wichtig  sind 
die  (oft  nicht  ausdriicklich  vorgeschrie- 
benen,  aber  aus  dem  Sinn  der  Musik 
deutlich  ablesbaren)  allmahlichen  t)ber- 
gange  von  einem  ZeitmaB  ins  andere,  die 
♦Spohr  u.  R.  Wagner  als  ,,Modifikation 
des  Tempos"  bezeichnet  haben  (vgl. 
Wagners  Beethoven  u.  Vom  Dirigieren), 
Da  vor  1600  kaum  T.-Bezeichnungen 
auftieten,  so  muB  fur  alle  altere  Musik 
das  ZeitmaB  iiberhaupt  ,,erraten"  (ge- 
nauer:  durch  Verbindung  von  theor. 
Wissen  u.  musikal.  Empfinden  fest- 
gestellt)  werden;  auch  spiel-  u.  gesangs- 
technische  Erwagungen  werden  hierBei- 
hilfe  leisten  konnen.  Vor  allem  darf  man 
nicht  aus  ^Pfundnoten"  auf  langsames 
ZeitmaB  schlieBen,  da  die  Bedeutung 
der  rhythmischenWertklassen  imAblauf 
der  Jahrhunderte  sich  starkstens  ver- 
andert  hat.  Im  17./18.  Jh.  ist  das  Zeit- 
maB oft  aus  der  benutzten  Taktart 
erschlieBbar;  vgl.  Takt,  Dirigieren,-Men- 
suralnotation.  Seit  M.  *Praetorius,  CI. 
♦Monteverdi,  H.  *Schutz  werden  die  T.- 
Vorschriften  (die  urspr.  Affekt-  u,  dem- 
gemaBe  Vortragsbezeichnungen  sind, 
z.  B.  * Allegro  =  munter)  immer  hau- 
figer  und  genauer.  *Frescobaldis  Can- 
zoni  da  sonar  erschienen  (nach  *Rie- 
manns  M.-Lex.)  1628  noch  ohne,  1634 
schon  mit  ZeitmaBangaben.  Manch- 
mal  wurde  noch  im  18.  Jh.  der  Schnel- 
ligkeitsgrad  mehr  nach  Schultradition 
gelehrt,  z.  B.  in  der  Teufelstrillersonate 
bei  Cartier  (1798)  als  tempo  giusto 
delta  scuola  Tartinista,  bis  dann  urn  1820 
der  *Malzelsche  Metronom  festere  Nor- 
men  schuf  (vgl.  auch  Gottfr.  *  Weber). 
Doch  konnen  auch  die  scheinbar  mathe- 
matisch  genauen  Vorschriften  des  Me- 
tronoms  nur  ungefahre  Mittelwerte 
bieten  (manchmal  erstaunen  die  Ton- 
setzer  selbst  uber  die  von  ihnen  vor 
Jahren  gegebenen  Metronomzahlen) . 
Denn  dies  muB  stark  betont  werden :  es 
gibt  in  der  Musik  kaum  ein  „alleinrich- 
tiges"  Tempo  fur  das  betr.  Stuck;  son- 
dern  das  ZeitmaB  richtet  sich  1)  nach 
der  Horsamkeit  des  Raums  (starker 
Nachhall  verlangt  ruhigeres  Tempo, 
stumpfe  Akustik  schnellereWiedergabe) ; 
2)  nach  der  Grofie  des  Klangkorpers 
(starke  Besetzung  verlangsamt,  schwache 
zwingt  zum  Beschleunigen) ;    3)  und  vor 


allem:  nach  dem  technischen  Konnen  '■ 
und  der  geistigen  Ftillung,  die  die  Inter- 
pretation dem  Notenrahmen  zu  geben 
vermag.  Z*.  B.  Mozarts  Figaro-Arie  Se 
vuol  ballare  Signor  Contino  (Will  der 
Herr  Graf  ein  Tanzchen  wagen)  kann 
von  einem  geist-  u.  temperamentvollen 
Sanger  selbst  bei  zuruckhaltendem  Me- 
nuett-Tempo  mit  ziindendem  Leben  er- 
fiillt  werden,  wahrend  sie  bei  einem 
schwacheren  Darsteller  nur  in  raschem 
Durchschnittstempo  wirkt. 

Wegen  der  wechselnden  Beziehung 
zwischen  Notationsinhalt  und  TaktmaB 
(Zahlzeit)  ist  es  auch  schwer  moglich, 
absolute  Metronomzahlen  fiir  ein 
Tempo  allgemein  anzugeben.  Selbst 
wenn  Haydn  u.  Beethoven  {£  vorschrei- 
ben,  steht  noch  langst  nicht  immer  fest, 
ob  sich  die  Zahlzeit  ihres  Allegro  auf 

I,     I  oder      bezieht;  auch  bei  ihrem 

•    &  &  K     K     ! 

Adagto  kann  sie  sich  auf    w     P      ,    ja 

hie  und  da  sogarauf  die    hals  PulsmaS 

erstrecken.  Das  mag  fiir  unselbstandige 
Kopfe  manchmal  unangenehm  sein, 
schadet  aber  im  Grunde  nicht  viel;  denn 
kunstlerische  Wiedergabe  soil  ja  nicht 
auf  auBerlichem  Ablesen  des  Noten- 
bildes,  sondern  auf  dem  Verstehen  des 
tonenden  Inhalts  beruhenl 

Hochstens  ein  relatives  Verhaltnis 
der  Tempobezeichnungen  zueinander 
kann  man  ungefahr  geben  (vgl.  aber 
♦Largo),  namlich 

Adagissimo  (Larghissimo)  —  Adagio 
(Largo)  —  poco  Adagio  (Larghetto)  — 
Grave  —  Andante  (molto  moderato)  — 
Andantino  con  moto  (Moderato)  —  Alle- 
gretto —  Allegro  —  Allegro  vivace  — 
Presto  —  Prestissimo.  Doch  spielen 
auch  da  immer  noch  die  Taktarten  und 
der  jeweilige  Affektgehalt  stark  hinein. 

2)  im  ital.  Tempo  =  Einzelsatz  eines 
zyklischen  Werkes   (franz.  mouvement.) 

Tempus  s.  Mensuralnotation  u.  Takt 

teneramente  (ital,),  zart,  zartlich. 

Tenor  1)  spr.  tenor  (lat.  =  Halter), 
urspr.  diejenige  Stimme  eines  polypho- 
nen  Stiicks,  die  den  (geistl.  oder  weltl.) 
*cantus  firmus  ,,enthalt",  so  besonders 
die  gregorianische  Kernstimme  des 
♦Motets,  so  daB  mit  t.  im  13.— 16.  Jh. 
oft  geradezu  ein  Liedkdrper,  eine  Yolks- 
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weise  u.  dgL  bezeichnet  wird;  vgl.  P. 
*Aubry,  Recherches  sur  les  tenors 
franp.  [bzw.  latins]  dans  les  motets  du 
XHIe  sUcle  (1907)  ;noch  umi530sandten 
sich  der  Augsburger  Musiker  Sixt 
*Dietrich  und  der  Basler  Patrizierhuma- 
nist  Bonifaz  Amerbach  ,,tenores"  zu; 
siehe  auch  Contratenor.  — ■  2)  tenor 
als  ,, Halter"  der  *Psalmodie  auf  dem 
♦Repercussionston,  also  gleich  tuba  oder 
tonus  currens;  da  sich  1)  und  2)  vor 
allem  in  der  hohen  Lage  der  Manner- 
stimme  vollzog,  bedeutet  3)  Tenor  (von 
ital.  tenor e)  die  hohe  mannliche  Stimrn- 
gattung  (Gegensatz  *BaB  u.  *Bariton), 
mit  dem  Umiang  etwa 


(letzterer  C-*Schlussel  heifit  ,,Tenor- 
schltisser'),  also  ungefahr  eine  Oktave 
unter  dem  Sopran,  Man  unterscheidet 
den  ,,lyrischen"  Tenor,  der  in  der  Hohe 
auch  bis  c"  (selten  cis",  d")  beansprucht 
wird,  bis  f  mit  gelockerter  Bruststimme 
(Voix  mixte)  und  dariiber  mit  der  reso- 
natorisch  zum  *Falsett  verstarkten  diin- 
nen  Stimmband-Einstellung  singt,  wah- 
rend  der  F,Heldentenor"  meist  nur  bis  a7 
oder  b'  gefuhrt  wird  und  im  Forte  u.  U. 
die  gut  mit  Kopfresonanz  gefaBteBrust- 
stimme  (wie  der  Bariton)  bis  an  die 
Obergrenze  des  Tonumfangs  hinauf- 
treibt;  als  dritte  Gattung  rechnet  man 
noch  den  schmachtigeren  Spiel-  oder 
Buffotenor;  zwischen  lyrischem  u.  Hel- 
dentenor  die  Mitte  halt  der  sog.  ,,fran- 
zos."  Tenor  (z.  B.  Melchthal  in  *Rossi- 
nis  ,,TelT');  4)  von  hier  auf  die  Instru- 
mentalmusik  iibertragen:  die  zweit- 
tiefste  Stimme  im  gemischten  4stg.en 
Satz  (franz.  *taille),  daher  Tenorviola, 
T.-Bratsche,  T.-Posaune,  T.-Horn  usw. 
—  Tenor ino  (ital.  =  Tenorchen)  nannte 
man  solche  T.-Sanger,  die  in  der  Zeit 
vor  Zulassung  von  *Kastraten  zur  *Six- 
tinischen  Kapelle  durch  *Fistulieren 
Sopran  und  Alt  sangen;  die  Entmann- 
ten  dagegen  hieBen  Alti  naturali. 

Tenorklausel  nennt  nach  *Glareans 
u.  noch  alter  em  Vor  gang  H.  *Riemann 
(Gesch.  d.-  M-Theor.  S.  293 ff.)  .treffend 
das  sekundweise  Absinken  zur  Finalis 
{oder  Zwischenfinalis)    kirchentonartli- 


cher  Melodien  (H.  J.  *Moser:  Primar- 
*Kadenz)  im  Gegensatz  zur  *Diskant- 
klausel  (sekundaren  Kadenz|. 

Tenorschlflssel  s.  Schlussel  u.  Linien- 
system. 

Tenschert,  Roland,  *  5.  April  1894 
zu  Podersam  (Sudetengau),  stud.  Mu- 
sik  am  Leipziger  Kons.,  MW  in  Wien, 
192 1  Dr.  phil.  (Diss.  Die  Quverturen  Mo- 
mrtstMoz.-Jb.  II),war  1926 — 31  Archivar 
u.  Lehrer  am  Salzburger  Mozarteum, 
lebte  bis  1939  in  Salzbg.  als  freier  Musik- 
schriftst.,  seitdem  Musikref.  in  Wien. 
Er  schrieb:  Mozart  (Reclam  193 1);  Mo- 
zart, ein  Kilnstlerleben  in  Bildern  und 
Dokum.  (Amsterd.  1931}  \Mozart  (Biblio- 
gr.  Inst.  1936);  dgL,  einLeben  f.d.Oper 
(Frick-Verlag  1941) ;  /.  Haydn  (M. 
Hesse  1932) ;  Haydn  (Bibl.  Inst.  1935) ; 
Die  Frauen  in  H.s  Leben  (ungedr.); 
Gluck  (Bilder,  Bibliogr.  Inst.  1938); 
Musikerbrevier  (Frick-Verl.  1940);  Er- 
innerungen  an  Max  Reger  (Neues  Wie- 
ner Tagblatt,  10.  5.  1941)  und  andere 
Aufsatze.  • 

tenuto  (ital.) j  abgektirzttew,  (beiBach 
sogar  oft  nur  t  u.  dadurch  ofters  mit  dem 
Zeichen  des  Trillers  verwechselt),  ,,ge- 
halten",    ausdrucksvoll  durchgehalten. 

Terpander  s.  griechische  Musik. 

Terradeglias  (spr.  -deljas),  auch  Terra- 
dellas,  Domenico  (eigentl.  Domingo 
Miguel  Bernabe),  *  im  (getauft  13.) 
Febr.  171 3  zu  Barcelona,  f  20.  Mai  1751 
zu  Rom,  stud,  bei  *Durante  in  Neapel 
und  schrieb  seit  1739  Opern  (Artaserse, 
Merope,  Sesostri  erhalten),  deren  kiihner 
Kulissenstil  ihn  gleich  s.-  Landsmann 
D.  Perez  zu  einem  der  bekanntesten 
Spatvertreter  der  *neapol.  Schule 
machte.  Seit  1747  war  er  Kplm.  der 
span.  Jakobskirche  in  Rom. 

Lit:  H.  *VolkmanninZIMGXIII; 
J.  R.  Carreras  y  Bulbena,  D.  T. 
(1908);  H.  *Kretzschmar,  Gesch.  d. 
Oper  S.  189/ 

Terry,  Charles  Sanford,  *  24.  Okt. 
1864  zu  Newport  Pagnell,  Bucks  (Engl.), 
f  5.  Nov.  1936  in  Aberdeenshire,  Chor- 
knabe  der  St.  Pauls-  Kathedrale,  dann 
in  Cambridge,  wurde  Dozent  in  New- 
castle und  Cambridge,  seit  1903  Ge- 
schichtsprof.  an  der  Univ.  Aberdeen 
(zahlr.  Arbeiten  zur  schott.  Gesch.), 
wurde  192 1  Dr.  mus.  h.  c.  (Edinburg) 
fur  seine  Scbriften  tiber  J.  S.  Bach,  vor 
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allem  Backs  Cantata  Texts  .  .  .  with  a 
Reconstr.  of  the  Leipzig  Liturgy  mit  Vor- 
wortv.  *Straube  1925;  Backs  Chorals 
(3bdg.  1915/17/21);  Bachs  Map  in  B- 
minor;  Bachs  4Stge.  Chorale  dt.  u.  engl. 
(1928);  Backs  Orchestra  (o.  J.,  Oxf. 
Press.) ;  The  origin  of  the  family  of  Bach- 
musicians  (1929) ;  Bach,  the  historical 
approach  (NY.  1930) ;  The  music  of  Bach 
(Oxf.  1933)  >  cine  Bachbiogf.  (1928,  dt. 
v.  A.  Klengel' mit  Vorwort  v.  *Straube 
1929)  und  ein  Lebensbild  von  J.  Chri- 
stian *B.  (1930,  dt.  31). 

Terry*  [Sir]  Richard  Runciman, 
*  1865  zu  Ellington  (Northumb.,  Engl.), 
f  18.  April  1938  in  London,  erwuchs  in 
Oxford  und  Cambridge,  1901 — 24  als 
Kplm.  der  Westminsterkathedrale.  Zeit- 
weilig  Hg,  der  Tudor-Music,  1924/25 
.Hg,  der  Musical  News,  wurde  er  1911 
Dr.  mus.  h.  c.  (Durham),  1922  geadelt. 
Kompos. :  5  Messen,  Req.^  Motetten; 
Hg .  des  of f iz .  kathol .  Hy mnars  f . 
England  Westminster  Hymnal  u.  zahlr. 
alter  Chore.  Bucher:  Catholic  Church 
Music;  A  forgetten  Psalter  and  other 
essays  (1929) ;  The  music  of  the  Roman 
rite   (1931)  u.  a. 

Lit.:  Musical  Opinion,  Jan.  1920. 

Tertia  (lat.  =  die  dritte)  =  *Terz; 
insbesondereZusatzstimme  der  Orgel  als 
5.  Teiltou,  zu  8'  =  i3/5,  zu  16'  =  3%, 
zu  32'  =  62/5. 

TertiS,  Lionel,  *  29.  Dez.  1876  zu 
West-Hartlepool,  stud,  in  Leipzig  u.  an 
der  Royal  Acad,  in  London,  der  nam- 
hafteste  Bratschensolist  in  Englaud. 

Terz  (lat.  tertia)  1)  das  *Intervall  der 
,,dritten"  Stufe,  entweder  ,,grofie"  T. 
(aus  zwei  Ganztonen)  oder  ,, kleine"  T. 
(aus  Ganzton  u.  Halbton) ;  beide  sind  in- 
reiner  Stimmung,  namlich  4  :  5  und 
5:6,  u.  gleichschwebend  *temperiert 
Konsonanzen,  in  *pythagoreischer  Stim- 
mung jedoch  leittongespannte  Dissonan- 
zen,  u.  zw.  64  :  81  u.  27  :  32.  Die  ,,reine" 
gr.  Terz  besteht  namlich  aus  einem 
grofien  (8  :  9)  u.  einem  kleinen  (9  :  10) 
Ganzton,  die  pythag.  aus  zwei  groBen 
Ganztonen  §  •  §  =  §y  (Unterschied  ein 
syntonisches*Komma8o  :  8i),diereine 
kleine  Terz  aus  groBem  Ganzton  (8  : 9) 
u.  diaton.  Halbton  (15  :  16),  die  pyth. 
kl.  T.  hingegen  aus  kleinem  Ganzton 
(9  :  10)  u.  dems.  (15  :  16)  —  oder  auch 
aus  groBem  Ganzton  u.  pythag.  Halbton 


8  .  M3  _  11,  Wenn  man  im  Altertum 

?     256         32  ,  ,  .   . i    ,     . 

bei  den  Pythagoreern  (aber  mcht  bei 
*  Aristoxenos !)  u.  im  M.-A.  bis  etwa  1250 
die  Terz  als  Dissonanz  betrachtete,  so 
nicht  aus  mangelnder  Einsicht  in  ihr 
wahres  Wesen  oder  aus  noch  unent- 
wickeltem  Konsonanzhoren,  sondern 
weil  man  sie  tatsachlich  rein  melodisch 
als  vierten  *Quintton  entwickelte  u. 
einstimmte;  erst  seit  ihrer  Ableitung 
aus  dem  Verhaltnis  4  :  5  durch  W. 
♦Odington  wurde  sie  tatsachlich  auch 
von  den  Gelehrten  wieder  konsonant 
(wie  vormals  bei  Aristoxenos  u.  langstin 
der  Volksmusik)  intoniert.  So  erst  konn- 
ten  auch  die  lieblichen  *Dreiklange 
4  :  5  :  6  u.  10  :  12  :  15  als  durch  ele- 
mentare  Saitenlangen-Verhaltnisse  ein- 
fache  Klangphanomene  erklart  werden. 
Auch  hier  fiihrt  dominantische  Leitton- 
spannung  zu  pythagoreischer  Intona- 
tion. Die  Terzen  sind  streng  zu  unter- 
scheiden  von  *enbarmonisch  ahnlichen 
Intervallen,  z.  B.  die  grofie  T.  c — e  von 
der  verminderten  Quarte  his — e  oder 
c  fes,  die  kleine  T.  c — es  von  der  iiberm. 
Sekunde  c — dis.  *Alterierte  Terzen 
sind  stets  dissonant,  z.  B.  die  uberm. 
T.  c — eis  oder  ces — e  (zu  unterscheiden 
v.  d.  reinen  *  Quarte !)  oder  die  verm.  T. 
cis — es  (nicht  gleich  dem  Ganzton  des-es 
oder  cis — dis).  —  2)  Orgelstimme,  s. 
Tertia. 

Terzett  (ital.),  eine  Komposition  flir 
drei  Singstimmen  (auch  lat.  Tricinium); 
fur  3stg.e  Instrumentalsatze  ist  *Trio 
ublich. 

Terzo  SUOno  (ital.  =  dritter  Klang) 
nannte  *Tartini  den  1714  auch  von  ihm 
entdeckten  unteren  *Kombinationston. 

Terzquartakkord,  die  2.  Umkehrung 
des  *Septimenakkords. 

Terztone  s.  reine  Stimmung  u.  Tem- 
per atur. 

Teschner,  Gustav  Wilhelm,  * 
26.  Dez.  1800  in  Magdeburg,  f  7.  Mai 
1883  in  Dresden,  1824  Schuler  des  kgl. 
Km-Inst.s  (*Zelter,  *Klein)  in  Berlin, 
reiste  1829  nach  Italien,  wo  er  bei  Ron- 
coni,  Crescentini  u.  a.  Gesang,  bei  Ab- 
bate  *Santini  MG  studierte.  Nachdem 
er  noch  bei  Miksch  in  Dresden  Stimm- 
bildg.  getrieben,  wirkte  er  als  Gesangs- 
meister  in  Berlin  (1873  Prof.),  veroffentl. 
zahlr.  *Solfeggien  (Minoja,  Crescentini, 
*Zingarelli,  Clari  u.  eigene)  sov/ie  viele 
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Werke  alter  Meister  (*HaBler,  *Eccard, 
*Altenburg,  *Burck,  M.'*Franck,  M. 
*  Praetorius ,  *  Gesius,  *  Gumpeltzhai- 
mer  usw.) .  Seine  wertvollen  hs.  Sparten 
auf  Staatsb.  Berlin  (Sammlg.  T.). 

Tessarini,  Carlo,  *  1690  zu  Rimini, 
f  nach  1762  (zu  Amsterdam,?),  Schiller 
wohl  nicht  von  *Corelli  (*Fetis),  son- 
dern  v,  *Vivaldi  (A.  *Moser),  1729  Violi- 
nist an  S.  Marco  zu  Venedig,  vor  1738 
bei  Kard.  Wolfg.  Hannibal  zu  Briinn, 
1742  KonzM.  zu  Urbino.  Er  schrieb 
wertvolle  V-Sonaten,  Trio-Son. en,  V- 
Solokonz.e,  Concerti  grossi  u.  eine  V- 
Schule  Grammattica  di  musica  (1741,* 
auch  fr.  u.  engl.),  die  besonders  durch 
ihre  Kadenz-Rezepte  fesselt.  Auch  ist  er 
verdientumdieFestigungderDreisatzig- 
keit  in  Konzert  u.  Sonate  (A.  *Sche- 
ring,  Gesch.  d.  Instr-Konz.s  S.  10711) 
und  ahnelt  in  s.  Spatwerken  auffallend 
Joh.    *Stamitz. 

Lit.:  A.  *Moser,  Gesch.  d.  V-Spiels 
S.  209—14;  F.  *Tutenberg  in  ZfMW 
IX  goit;  P.  Gradenwitz  (j.),  J.  Sta- 
mitz  (1936),   S.  22f. 

Tessier  (spr.teBje),  Andre,  *  8.  Marz 
1886  zu  Paris,  f  ebenda  2.  Juli  1931, 
stud.  MW  bei  *Rolland  u.  *Pirro,  wurde 
Archivar  im  franz.  Kunstmin.,  1926 
Generals ekr.  des  Soc.  fr.  de  music oL  u. 
der  Rev .  de  musical.  Er  schrieb :  Coupe- 
Yin  (1925),  einen  Katalog  der  kgl.Musik- 
sammlg.  in  Versailles  (R.  de  Musicol. 
38/39),  Abhh.  in  der  RM  usw.,  Hg.  der 
Ges.  W.  v.  *Chambonnieres  (mit  P. 
Brunold  1925),  der  RhUorique  des  Dieux 
v.  E>.  *Gaultier  (1932,  Ges.-Ausg. 
=  Publ.  de  la  soc.  fr.  de  Musicol.  II 
3  und  4)  und  ein  Hauptmitarb.  der 
3.    franz.    Ausg.    v.  Riemanns   M-Lex. 

(1931). 

TeBttier,  Hans,  *  19.  Jan.  1895  in 
Berlin,  f  ebenda  beim  Luftangriff 
1.  Marz  1943,  stud,  hier  Musik  u.  MW, 
wurde  Journalist,  schrieb  Profile  und 
Fantasien  (1921),  A.  Bruckner  (1922), 
eine  feine  Schumann-Erzahlung  Der 
hlingende  Weg  (1923),  R.  Schumann 
(193°) ,  R-  Wagner  (1930),  war  1923 — 27 
Dramaturg  der  Dresdener  Oper,  1928 
bis  30  u.  33  an  der  Stadt.  Oper  in  Ber- 
lin,. 1934  Opernregisseur  in  Stuttgart, 
dann  Intendant  in  Mainz  und  Gorlitz. 

TestO  (ital.  =  Text)  im  *Oratorium 
der  Evangelist,  im  weltl.  Chorwerk  der 
Erzahler. 


Testudo  (lat.  =  Schildkrote),  antik 
=  Lyra,  in  der  Renaissance  =  *Laute. 

Tetrachord  (griech.  =  Viersait),  Ton- 
Vierling,  *Tonleiter-Halfte,  besonders 
wichtig  in  der  *griech.  Musik  (s.  o. 
S.  329)  u.  in  den  *Kirchentonarten;  in 
der  neueren  Violinpadagogik  (Fr.  Aug. 
*Zimmer,  V.-Schule,  J.  *  Joachim  [j.] 
und  A.  *Moser,  V-Schule  I  [1905], 
2.  Vorr.)  Ausgangspunkt  der  verschie- 
denen  ,,Griffarten"  nach  wechselnder 
Lage  von  Halb-  und  Ganzton. 

Tetrazzini,  Luisa,  *  29.  Juni  1871 
in  Florenz,  f  28.  April  1940  in  Mai- 
land,  seit  1890  beruhmter  Koloratur- 
sopran,  in  London,  Nord-  und  Siid- 
amerika  vielbewundert,  lebte  in  Rom  u. 
schrieb:  My  live  of  song  (London  1921) 
und  How  to  sing  (London  1925);  A. 
Lancellotti,  Le  voci  d'oro  (Rom 
1942). 

Textwiederholung  in  der  Gesangskom- 
position  wird  gern  als  geschmacklos  be- 
zeichnet,  doch  hangt  das  Urteil  sehr  vom 
Einzelfall  ab.  Seit  je  trennen  sich  hier  die 
Nationalstile :  da  der  Deutsche  mehr 
auf  der  Seite  des  Inhaltlichen  stent, 
gibt  er  der  Stollenwiederholung  seiner 
Bare  bei  gleicher  Musik  in  der  Regel 
neuen  Text;  den  mehr  formalist!  sch- 
musikalisch  denkenden  Italiener  da- 
gegen  stort  es  nicht,  bei  selbstzweck- 
licher  Musikwiederholung  auch  den  Text 
wortlich  zu  repetieren;  so  zeigt  erstmals 
bei  Er.  *Lapicida  eine  Stollenwieder- 
holung ohne  neuen  Text  (H.  J.  *Moser, 
P.  Hofhaimer  S.  76I)  den  EinfluB  der 
ital.  *Frottola,  und  die  dt.  Textwieder- 
holungen  seit  den  *Villanellen  J.  *Reg- 
narts  bezeichnen  einen  der  folgenreich- 
sten  Einbriiche  siidlichen  Formempfin- 
dens  in  die  deutsche  Musik  (Petersjb. 
1928  S.  54 1),  wogegen  allerdings  Chri- 
stof  Haiden  1601  alte  Doppelversikel 
einer  Villanelle  auch  doppelt  textieite.- 
Das  Wiederholen  von  Textteilen,  den 
Deutschen  aus  der  Motette  langst  be- 
kannt,  ist  ihnen  dann  vor  allem  vom 
ital.  Madrigal  her  auch  fur  gebundene 
Dichtung  wohlvertraut  geworden  u.  von 
da  in  die  Monodi6  iibergegangen.  Bei 
H.  Schiitz  wird  die  leidenscbaftlich 
bohrende  T.  (,,Verleih  uns  Fried  en,  Frie- 
den,  Frieden"  oder  ^otnnes,  omnes,  om~ 
nes  generations' ')  als  ,/barockes  Hau- 
fungswort"  zu  einem  Hauptstilmittel 
der  Affektdarstellung;  so  selbst  noch  am 
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SchluB  des  Duetts  im  2.  Tristan- Akt 
((,endlos,  ewig,  hochste  Liebeslust"). 
Man  spiirt  dagegen  in  den  Da-capo- 
♦Arien  v.  Bach  u.  Handel  oft,  daB  die 
T.  das  Wort  in  immer  neue  Beleuchtung 
riicken  soil.  Am  schonsten  hat  Schubert 
<ias  Mittel  ausgenutzt,  die  mehrfache 
Betonbarkeit  eines  Textes  durch  seinen 
unterschiedlichen  Vortrag  tatsacblich 
nacheinander  darzustellen,  z.  B.  in  den 
Miillerliedern  Nr.  4:  ,,War  es  also  ge- 
meint,  mein  rauschender  Freund,  dein 
Singen  u.  Klingen," 


Und  wenn  dauerndes  Nachplappern 
eines  kiirzen  Textes  in  der  Buffooper 
bewufiter  Komik  diente  (Mozarts  Lepo- 
rello,  Rossinis  Figaro,  das  Duett  von 
Bostana  und  Nureddin  im  1.  Akt  von 
P.  ^Cornelius'  ,,  Bar  bier"  ,,Wenn  zum 
Gebet  vom  Minaret"),  so  ist  es  erst  als 
sinnlos-mechanisch  geiibte  Routine  in 
der  Zeit  der  ernsten ,  .grofien  Oper' '  in  be- 
rechtigten  Verruf  gekommen.  Je  mehr 
wieder  durch  das  Musikdrama  R.  Wag- 
ners das  Wort  als  Dichtung  zu  seinem 
Recht  kam  (ebenso  im  literarischen 
Liede  H.  *  Wolfs),  desto  mehr  scharfte 
sich  mit  Recht  das  Gefiihl  gegen  den 
gleichgultigen  MiBbrauch  jenes  an  sich 
berechtigten  Gestaltungsmittels. 

Thalberg,  Sigismund,  *  7.  Jan. 
1812  zu  Genf  als  natiirl.  Sohn  des  Wie- 
ner ,,Musikgrafen"  Fiirst  Moritz  Diet- 
richstein,  f  27.  April  1871  zu  Neapel, 
stud,  bei  *Sechteru.  *Hummel,  machte 
1835  als  Kl- Virtuose  in  Paris  Aufsehen, 
wo  er  1836  aus  einem  Wettkampf  mit 
Liszt  mit  Ehren  hervorging,  seitdem 
«iner  der  angesehensten  Konzertpiani- 
sten  seiner  Zeit,  der  auch  durch  brillante 
Klavierwerke  beliebt  war. 

Lit.:  A.  VS.  *Ambros,  Bunte  Blatter 
41872)  S.  io7ff. 

Thausing,  Albrecht,  *  17.  Febr.i8S3 
in  Wien,  stud,  dort  1902 — 07  (Dr.  phil.), 
lebt  als  Stimmbildner  in  Hamburg  u. 
.schrieb:  Die  Sangerstimme,  ihre  Be- 
schaffenheit  u.  Entstehung,  ihre  Bil- 
dung  u.  ihr  Verlust  (21927);  Reform- 
gedanken  zum  Klavier-  u.  Musikunter- 
richt  (1932). 


Thayer  (spr.  fiea),  AlexanderWhee- 
lock,  *  22.  Okt,  181 7  zu  South  Natick 
bei  Boston,  f  15.  Juli  1897  in  Triest, 
stud,  in  Cambridge  (Boston),  wurde  dort 
Ass.  der  Univ.-B.,  besuchte  zu  hochver- 
dienstlichen  Beethovenstudien  1 849—5 1 , 
54 — 56  und  seit  58  Dtschl.,  lieB  sich 
i860  zum  gleichen  Zweck  bei  der  ameri- 
kan.  Gesandtschaft  in  Wien  anstellenu. 
war  seit  1865  Konsul  der  USA.  inTriest. 
Sein  5bdg,  Hauptwerk  Ludwig  vanBeet- 
hovens  Leben  erschien  zunachst  dt.  (u. 
bearb.)  v.H.  *Deiters  (1 1866, 2igoi)  wie 
alle  folgenden  in  2.  Aufl.  v.  H.  ♦Rie- 
mann erganzt,  8i5,  II  1872,  1910,  III 
1879,  2i9ii,  IV  1907,  V  1908  (diesebei- 
den  sogleich  v.  Riemann  hg.) ;  die  engl. 
Fassung  A  life  of  B.  bot  *Krehbiehl 
1921  3bdg.  —  Das  Werk  hat  eine  Fulle 
biogr.  Materials  gerettet  u.  bietet  vor 
allem  B.s  Menschliches  (wenn  auch  oft 
etwas  moralinsauerlich  rechtend) ;  asth. 
Ausfiihrungen  zu  B.s  Kompos.en  haben 
Deiters  u.  Riemann  nachgetragen.  Fer- 
ner  schrieb  Th. :  ChronoL  Verz.  d.  Werke 
B.s  (1865)  u.  Ein  krit.  Beitr.  z.  B.-Lit. 
(1877,  Versuch  einer  Ehrenrettung  der 
Briider  Beethovens).  Lit.;  PrattsSuppl. 
S.  380  f. 

Theater  (griech.  &scctqov),  die  ,,Schau- 
burg"  der  alten  Griechen,  dort  gernhalb- 
kreisformig  gebaut  (Amphitheater,  siehe 
Mule)  u.  so  wieder  als  germanisches 
, ,  Gemeinfreientheater"mit  lauter  gleich- 
berechtigteiTPlatzen  seit  Wagners  Bay- 
reuther  Festspielhaus  mehrfach.  Da- 
zwischeh  schob  sich  der  absolutist ische 
Typus  des  Logentheaters  der  Renais- 
sance u.  des  Barock  (z.  B.  die  Mailander 
Scala  u.  die  meisten  dt.  Hofopern),  das 
einzig  auf  die  Bequemlichkeit  des  Herr- 
schers  zielte,  wahrend  sich  in  Parkett  u. 
Rangendie,,Untertanen*'aufhielten.Ein 
besonderes  Musikproblem  ergibt  die 
Unterbringung  des  Orchesters:  in  der 
Renaissance  gern  hinter  der  Szene  (,,ver- 
borgene  Musica"),  im  17./18.  Jh.  — ■  und 
noch  heut  in  Italien  —  fast  in  Parkett- 
hohe  vor  der  Buhne,  seit  Wagner  (Bay- 
reuth)  gern  tief  versenkt.  Das  seit  dem 
Barock  noch  in  Goethes  Weimar  be- 
liebte'Natuitheater  (z.  B.  ,,Die  Fische- 
rin"  im  Tiefurter  Park)  hat  seit  etwa 
i9°5  (Zoppot)  sommerliche  Waldopern 
nach  sich  gezogen.  Vgl.  auch  Orchester, 
Drama,  Oper,  Opernregie. 
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Lit.:  C.  Finsterbusch,  Das  Th.  im 
Altertum  (1930),  G.  Cohen  (j.),  Le 
theatre  en  France  au  tn,-a.  I  (Paris  1928) ; 
V.  Mariani,  Storia  delta  scenografia 
ital.  (Flor.  1930/II  31);  Nestriepke, 
Das  Th.  im  Wandel  der  Zeiten  (1928); 
Neues  Archiv  f.  Th.-Gesch.,  hg.  von  M. 
Herrmann  (hj.);  J.  *Gregor,  Denk- 
maler  des  Theaters  (bis  1929  9  Mappen) ; 
vgl.  dessen  weitere  Schriften. 

Theile,  Johann,  *  29.  Juli  1646  zu 
Naumburg,  f  ebenda  im  (begraben  24.) 
Juni  1724  zu  Naumburg,  stud,  in  Halle 
u.  Leipzig  Jura  (nebenher  Gambist),  ar- 
beitete  bei  H.  *Schiitz  in  Weifienfels, 
wurde  dann  Musiklehrer  in  Stettin,  1673 
Hkplm.  in  Gottorp,  eroffnete  1678  die 
Hamburger  Oper  mit  seinen  Singspielen 
Adam  u.  Eva,  0 der  der  geschaffene,  ge- 
fallene  u,  wieder  aufgerichtete  Mensch  u. 
Orontes.  1685  wurde  er  *Rosenmullers 
Nachf.  am  Wolfenbiittler  Hofe,  bald 
darauf  Hkplm.  in  Merseburg  u.  lebte  zu- 
letzt  in  s.  Vaterstadt.  Dafi  man  inn  als 
, ,  Vater  der  deutschenKontrapunktisten' ' 
riihmte,  beruht  wohl  vor  allem  auf  dem 
(groBtenteils  verschollenen,  aber  aus 
J.  G.  Walthers  Lexikon  dem  Titel  nach 
bekannten)  Opus  musicalis  compositionis 
(20  4-5stg.e  Messen  im  Palestrinastil, 
1686),  ebenso  Opus  secundum  novae  so- 
natae  (2 — 5stg.  mit  fugierten  Satzen  im 
doppelten  Kontrap.,  1686);  jedoch  zei- 
gen  auch  seine  dt.  Lieder  mit  Ritornel- 
len  (jedes  10.  skordiert,  Leipzig  1667, 
Unicum  Upsala)  Meisterschaft  —  daraus 
,,Durchklare  dich,  du  Silbernacht" 
*Schering  Beisp.  210,  u.  in  *Mosers 
Alten  Meistern,  ein  Quartettlied  u.  ein 
hs,  Quodlibet  in  Mosers  Corydon  II. 
Eine  dem  betr.  Werk  *Buxtehudes 
(hg.v.  *Gurlitt)  naheMissabrevis  a  $h.g. 
v.R.  *Gerberin  *BlumesChorwerk.  Th. 
scheint  derjenige  gewesen  zu  sein,  auf 
dessen  Schaffen  noch  am  ehesten  Bachs 
h-moll-Messe  aufgebaut  haben  mag.  Be- 
merkenswert  auch  s.  Stettinerdt.  *Pas- 
sion  (gedr.  Liibecki673,  hg.v.Zelle  1903 
als  DTD  1 7) .  Ein  Hambur  gerWeihnachts- 
orat.  v.  1681  u.  5theor.  Abhh.bliebenHs, 
•Lit.:  Fr.  Zelle,  /.  Th.  «.  N.  A. 
Strungk  (Progr.,  1891);  W.  Maxton, 
J.  Th.  (Diss.  Tub.  1926). 

The  ma  nennt  man  einen  (meist  aus 
mehreren  *Motiven  zu  organischer  Ein- 
heit  zusammengewachsenen  musikali- 
schen  Gedanken,  der  als  Ausgangspunkt 


und  Kraftquelle  alles  Weiteren  im  Stuck 
ein  ,,Gesicht",  eine  ausgepragte  Indivi- 
dualitat  darstellen  muB.  Soil  sichs  von 
dieser  Wurzel  aus  ins  Gestuftere,  Ver- 
wickelte  steigern,  wird  das  Th.  von  ele- 
mentarer  Einfachheit  sein  miissen;  doch 
begegnet  (selten !)  auch,  daB  umgekehrt 
aus  dem  verhaltnismafiig  reichgeglieder- 
ten  Th.  sich  im  Verlauf  immer  Ein- 
facheres,  Monumentaleres  herausschalt. 
Da  die  Funktion  des  Th.s  eine  verschie- 
dene  ist,  je  nachdem  ob  es  sich  um  eine 
improvisatorische  Fantasie  handelt,  wo 
es  mehr  lyrische  Episode  zwischen  Lauf- 
werk  zu  bilden  pflegt,  oder  um  Kanon 
und  Fuge,  wo  es  Subjekt  oder  Objekt 
kontrapunktischer  Kombinatorik  bildet, 
ob  es  Ausgangspunkt  einer  Variationen- 
kette  oder  Kernzelle  einer  Sonate  sein 
soil,  wo  sich  aus  ihm  die  Diskussion  ent- 
wickelt,  wird  es  auch  entspr.  verschie- 
den  geartet  sein  miissen.  So  gibt  es  ,,ge- 
borene"  Sonatenthemen,  deren  Inhalt 
im  Verlauf  eines  Stiicks  entweder  durch 
wechselnde  Kombinationen  (z.  B.  Wie- 
derholung  in  anderer  rhythm.  Stellung) 
oder  vermoge  motivischer  AufschlieBung 
(,,thematische  Arbeit")  durchgearbeitet 
wird.  Die  alteren  linearen  Themen,  zu- 
mal  der  Fuge,  haben  nur  einen  fest- 
stehenden  Beginn.(Themenkopf),  laufen 
dann  aber  in  wechselnde  Kontrapunkte 
aus;  erst  die  harmoniegesattigten  The- 
men des  Sonatensatzes .  sind  stets  lied- 
haft  periodisiert  und  gern?aus  gegensatz- 
lich  gestimmten  Motiveh  zusammen- 
gefiigt  (dieser  Dualismus  wurde  die 
Hauptkraftquelle  der  themat.  Arbeit 
seit  Stamitz,  Haydn,  Mozart).  An  Stelle 
stillestehenden  Nebeneinanders  kann 
ein  Thema  (so  schon  bei  Ph.  Em.  *Bach) 
in  sich  Fortspinnungs element e  haben, 
von  daher  entwickelt  sich  das  Th.  in  der 
Sinfonie  der  Hochromantik  (Schumann, 
Brahms,  Bruckner)  oft  mit  groBerem 
Umfang  undloseren  Umrissen  ,,grup- 
pig"  oder  zur  ,,Themengruppe(<. 

Thematischer  Katalog  heiBt  eine  Auf- 
zahlung  von  Tonwerken  unter  Bei- 
fiigung  des  Beginns  in  Noten,  um  Ver- 
wechslungen  auszuschliefien;  entstan- 
den  aus  Verlagskatalogen,  z.  B.  Br.  u. 
H.s  Sinf.-usw.-Katalog  1762 — 87,  denen 
Haydn,  Mozart  u.  a.  zu  Beginn  des 
19.  Jhs.  eigne  hs.  Werkverzeichnisse 
folgen  lieBen.  Solche  sind  heute  meist 
Einzelmeistern  gewidmet,   z.  B.   f.   Ph. 
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Theorbe  —  Thiel 


Em.  Bach  v.  *Wotquenne,  f.  Beetho- 
ven v.  *Nottebohm,  f.  Brahms  v.  *  Sim- 
rock,  jetzt  v.  Ehrmann,  f.  Chopin  1852 
(Br.  u.  H.)f  f.  J.  J.  Fux(*K6chel),  f. 
Liszt  v.  P.  *Raabe  (1930),  f.  Mendels- 
sohn (j.)  schon  1846  (Br.  u.  H.),  f.  Mo- 
zart von  *K6chel  (3  von  *Einstein  [j.]), 
ftir  Reger  von  Fr.  *  Stein,  fur  Schubert 
von  *Nottebohm,  fur  Schumann  von 
Dorffel,  fiir  Dvorak  von  Sourek.  Solche 
in  einzelnen  Werkgruppen  boten  u.  a. 
H.  *Riemann  zu  den  Mannheimern 
(DTB)  und  zu  *Schobert  (DTB),  *Per- 
ger  und  W.  *Fischer  (j.)  zu  Monn,  sowie 
G.  *Adler  (j.)  u.  a.  zu  den  *Trienter 
Hss.  in  DTO. 

Lit.:W.  *Altmann,  Th.  K.e  (Kongr- 
Ber.  Wien  1927). 

Theorbe  (ital.  Horba),  Ba6*laute  mit 
einem  zweiten  Wirbelkasten  fiir  die 
neben  dem  Griffbrett  laufenden  tiefen 
*Bordun-Saiten,  erfunden  (nach  Be- 
hauptung  des  Giustiniani)  von  Aless. 
Piccinni  als  Chitarrone.  Der  1614  von 
CI.  Saracini  verwendete  Liuto  attiorbato 
zeigt  die  Stimmung 
•  -  F  G  A  HCDEF     Gcfad'g' 


Bordoni 


Griffsaiten 


Eine  Th.-Schule  wurde  dem  *Lully 
von  Henri  Grenerin  gewidmet.  "Gber 
Th.-Tabulaturen  vgl.  J.  *Wolf,  Hdb. 
d.  Not.kunde  II  114  ft 

Lit.:  H.  *Riemann,  Hdb.  II  2 
S.  294!;  C.  *Sachs  (j.),  Reallex.  der 
M.instr.e. 

Theorio  (griech.  -d-mgia  =  Betrach- 
tung)  s.  Musiktheorie. 

Lit.  zur  Gesch.  d.  Th.:  H.  *Rie- 
rnann,  Gesch.  d,  M.-Theorieim  9.  ■ — 19. 
Jh.  (1898,  2i92i);  J.  *Wolf,*Die  M.- 
Theorie  des  M.-A.s  (Acta  III/2,  1931); 
G.  *Pietzsch,  Studien  z.  Gesch.  der 
M.-Theorie  im  M.-A.  (I  1929,  II  1932); 
F.  *Reuter,  Methodik  des  m.-th. 
Unterr.  auf  neuzeitl.  Grundl.  (1929). 

Therstappen,  Hans  Joachim,  *  1. 
Aug.  1905  in  Bremen,  stud,  in  Miinchen 
(Geierhaas,  Jos.*  Pembaur)  und  Leip- 
zig, MW  in  Kiel  (Fritz  *Stein),  wo  er 
1930  Lektor  f.  MTh,  1931  Dr.  phil. 
wurde  (Diss.  ,,Die  Entw.  der  Form  bei 
Schubert,  dargest.  an  den  ersten  Satzen 
s.  Sinf.en").  Er  bot  in  Blumes  Chorwerk 
u.  a.  Lassos  ,,Tranen  d.  hlg.  Petrus",  ist 
seit  1937  Doz,  und  beauftr.  Leiter  des 


Univ.-Inst.  f.  Musik  in  Hamburg,  seit 
1939  Kriegsteiln.,  1941  Hg.  des  AfMF, 
und  bot  1941  das  Buch  ,,Haydns  sinfon. 
Vermachtnis' '  ( =  Londoner  Sinf .  en) , 
ferner  ,,Das  Stammesgefuge  i.  d.  .Miisik 
der  Wiener  Klassik"  (Wolfenb.  1941) ; 
Abhh.  („tJber  d.  Grundlagen  d.  Form 
bei  M.  Reger"  in  Stein-Festschr.,  *,Das 
Barock  M.  Regers"  in  Dt.  Musikkultur 
1941) .  Auch  kompos.  hervorgetreten 
(z.  B.  Partita  f.  V.  u.  KL,  Litolff). 

Thesis  s.  Arsis 

Thibaud  (spr.  tibo),  Jacques,  *  27. 
Sept.  1880  in  Bordeaux,  stud.  V  bei 
*Marsick  (Pariser  Cons.),  wurde  schon 
friih  Solist  u,  KonzM.  bei  *Colonne, 
reiste  in  Europa  u.  USA.,  ein  mit  Recht 
bertihmter  Hauptvertreter  der  franzo- 
sischen  Geigeischule. 

Thibaut  (spr.  tibo),  A.  Fr.  Justus, 
*  4.  Jan.  1774  in  Hameln,  f  28.  Marz 
1840  in  Heidelberg,  wo  er  nach  Kieler  u. 
Jenaer  jurist.  Lehrtatigkeit  seit  1806  ord. 
Prof,  der  Rechte  war  u.  in  seinem  be- 
ruhmten  Singkranzchen  C.  M.  v.  Weber 
wie  R.  Schumann  als  Gaste  sah.  Er  war 
melir  ein  Schwarmer  als  ein  Kenner,  der 
die  altklass.  a  capp.-Musik  im  langsam- 
sten  ZeitmaS  vortragen  liefl,  eroffhet 
aber  die  romantische  Palestrinapflege 
durch  die  (von  *Nageli  mit  wenig  Recht 
bekampfte)  Schrift  Uber  Reinheit  der 
Tonhunst  (1825, 793,  Neudr.  v.  R.  Heu- 
ler  mit  Biogr.  u.  Wiirdigung  1907,  engl, 
1877).  Den  nachgel.  Katalog  seiner  M.'- 
Bibl.  erwarb  die  Staatsb.  Miinchen. 

IM.:JL.  Baumstark,  A.  F.  J.  Th., 
Blatter  der  Erinnerung  (1841) ;  W.  *Eh- 
mann,  Der  Th.-Behaghel-Kreis  (AfMF, 
4-  Jg:,  1939). 

Thiel,  Carl,  *  9.  Juli  1862  zu  Klein- 
Ols  (Schles.),  f  23.  Juli  1939  in  Wil- 
dungen,  stud,  am  Berliner  kg].  KM- 
Inst,  und  bei  *Bargiel  (Meisterschuler), 
machte  eine  Stud.-Reise  nach  Italien  u. 
erhielt  den  Mendelssohnpreis,  wurde  1 894 
kath.  Org.  in  Berlin,  dann  Lehrer  am 
KM-Inst.,  dessen  Madr.-Chor  er  erfolgr. 
(auch  auf  zahlr.  Reisen)  leitete  (1903 
Prof.,  1922  Dr.  h.  c.  Breslau).  1922 — 27 
war  er  (zwischen  *Kretzschmar  u.  H.  J. 
*Moser)  Dir.  der  Akad.  f.  Kirchen-  u. 
Schulmusik,  wurde  aber  nach  Err eichung 
der  Altersgrenze  Dir.  der  bischofl.  KM- 
Schule  in  Regensburg;  Mitgl.  der  Akad. 
d,  K.  seit  1925.  Erkompon.  (Werkverz. 
v.  P.  Limbach  in  Jb.  d.  Akad.  V) :  Mo- 
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tetten  (op.  9,  13,  24  [Offert.],  28  [Im- 
prop.]  32),  Messen  (M.  brevis  op.  12, 
Bonifacius-M.  op.  14,  Loreto-M.  5Stg. 
op.  17,  M.  choralis  op.  18,  M.  simplicis- 
sima  op.  20,  Erloser  M.  6stg.  op.  24),; 
Kantate  Maria  op.  5;  geistl.  Szene  op.6; 
Jesus  u.  d.  Seesturm,  f.  BaB,  gemCh,  Kl, 
op.  11;  Chore  m.  Instr.  op.  15,  21/22, 
a  capp.  Chore  u.  a.  op.  7,  8,  16,  31; 
Lamentation  f.  Bar.,  Org.,  KnCh.  op. 
23,  1.  Die  erste  Pfingstpredigt  f.  M.-  u. 
GemCh  op.  26;  Geistl.  Sologesange  op. 
23  u.  27;  Orgelfant.  op.  29;  Postludien 
iiber  lie  missa  est  u.  iiber  dor.  Themen. 
Zahlr.  Ausg.  u.  Bearb.  alterer  Chore  u. 
Volkslieder;  Hg.  des  Orgelbegl.buchs  u. 
des  Hdb.s  der  HarmL.  v.  Brosig,  der 
Allg.  MLehre  u.  des  Schul-Chorbuchs  v. 
Sering,  des  Kongr.-Ber.  f.  KM.  Berlin 
1927.  Ferner  schrieb  er  ,,Heimatkunde 
in  der  Schuhn."  (Reichsschulm.-Wo- 
chenber.  Darmstadt.). 

Thierfelder,  Albert,  *  30.  April  1846 
zu  Miihlhausen  (Th.),  -j*  6'.  Jan.  1924  zu 
Rostock,  stud,  in  Leipzig  (O.  *Paul), 
daselbst  Dr.  phil.  (Diss,  iiber  den  Ps.-  u. 
Hymnenges.  vor  Ambrosius) ,  wurde 
MD  in  Elbing,  Brandenburg  a.  H.  u. 
1888  Nachf.  *Kretzschmars  als  UnMD. 
in  Rostock  (1890  Prof.).  Im  Philologus 
1897  u.  SblMG  VII  schrieb  er  iiber  die 
altgriech.  Instr. -Not enschrift,  gab  auch 
1899/1900  u.  1919  Orchesterbearbb.  der 
erhaltenen  Denkmaler  antiker  Musik 
heraus.  Ferner  bot  er  eine  ,,Metrik  .  ,  , 
fiir  Studierende"  (1919)-  Von  seinen 
Kompos.  wurden  die  ,,Konzertdramen" 
Frau  Holde  (1903),  Horand  u.  Hilde 
(191 1)  u.  a.  gern  gegeben.  Auch  schrieb 
er  2  Sinf .,  Kammermusik,  Chore,  Lieder, 
Klavierstucke. 

Thinius,  Albert,  Frh.  v.-,  *  21.  Ma 
1806  zu  Aachen,  f  6.  Nov.  1878  zuKoln 
wurde  Jurist  (1862 — 74  Appellat.-Ge 
richtsrat  in  Koln,  auch  Land-  u.  Reichs 
tagsabg.)  u.  schrieb:  Die  harmonikale 
Symbolik  des  Altertums  (2bdg.  1868/76), 
dazu  eineEinfg.  v.  R.  Hasenclever:  Die 
Grundzuge  der  esoterischen  *Harmonik  des 
Altertums  (1870);  vgl.  Harmonik  2. 
Vgl.  Hans'  Kayser,  A.  v.  T.  (=  Abh. 
zur  Ektypik  harmonikaler  Wertformen 
[1938],  S.  23—38). 

Thomas  (spr.  toma),  Ambroise, 
*  5.  Aug.  1811  in  Metz,  f  12.  Febr.  1896 
zu  Paris,  stud,  seit  1828  am  PariserCons.  | 


u.  a.  bei  *Le  Sueur  (Komp.)  u.  *Kalk- 
brenner  (Kl),  ging  1832  als  Rompreis- 
trager  satzungsgemafi  3  Jahre  nach  Ita- 
lien  u.  lebte  seit  1836  als  Opernkomp.  in 
Paris.  Die  kom.-lyr.  Opern  u.  Balletts 
seiner  ersten  Zeit  hinterliefien  wenig 
Spuren,  erst  Caid  (1849)  u.  Sommer- 
nachtstraum  (1850)  festigten  seinen  Na- 
men  (1851  Mitgl.  der  Acad.).  Wieder 
warb  er  mit  einer  ganzen  Reihe  von  Wer- 
ken  um  Anerkennung,  bis  er  1866  mit 
Mignon  (in  der  komischen)  und  Hamlet 
(in  der  grofien  Oper)  obsiegte.  So  wurde 
er  auch  1871  als  Nachf.  *Aubers  Dir. 
des  Cons.;  als  Spatling  kam  erst  1882 
Frangoise  de  Rimini  heraus.  Ferner 
schrieb  er  eine  Festmesse,  ein  Requiem, 
Kammermusik  (Str Quint,  StrQu,  Trio), 
Fant.  f.  Kl  u.  Orch.,  Motetten,  neapol. 
Kanzonen,  M-Qu.e.  —  Sein  Haupterfolg, 
auch  in  Dtschl.,  ist  Mignon,  ein  zwischen 
Empfindsamkeit  u.  prickelndem  Rhyth- 
mus  wechselndes,  echtes  Musikanten- 
stiick,  bei  dem  man  freilich  an  Goethes 
Wilh.  Meister  nur  wenig  denken  darf. 

Lit.:  Delabond,  Notes  sur  la  vie  et 
les  oeuvres  de  A .  T.  (o.  J.);  A.  *Jullien 
in  RMI.  1896;  R.  Brancour,  A.  T. 

Thomas,  Kurt,  *  25.  Mai  1904  in 
Tonning  (Schleswig),  erwuchsin  Lennep, 
stud,  am  Leipziger  Kons.  (Komp.  .bei 
*Grabner),  wo  *Straube  stark  auf  ihn 
wirkte,  und  bei  A.  *Mendelssohn  (j.) 
( Darmstadt) ,  wurde  1925  Th . -Lehrer 
am  Leipziger  Kons.,  erhielt  1927  den 
halben  Beethovenpreis  (Berliner  Akad.) . 
1934  wurde  er  Prof.  a.  d.  Berliner  Hoch- 
sch.,  1939  Leiter  des  Musischen  Gymna- 
siums zu  Frankfurt  a.  Main.  Vor  allem 
beachtet  wurden  sein  kuhnes  und  doch 
echt  a  capp.-maBiges  op.  1  (Messe),  so- 
wie  die  glucklich  bei  der  alten  Motet- 
ten-  *passion  ankniipfende  Markuspas- 
sion  op,  6.  Weiter  schrieb  er  1.  V-Son. 
op.  2 ;  Kl-Trio  op.  3 ;  137.  Ps.  a  capp.  op.  4 ; 
StrQu  op.  5;  Vc-Son.  op.  7;  3  MCh.e 
aus  dem  ,,Bliihenden  Baum"  von  W. 
Vesper  op.  8;  5  Lieder  nach  Ged.  d. 
jungen  Nietzsche,  mit  Orch.  op.  9; 
Orch- Serenade  op.  10;  Fl-Sdn.  op.  11; 
Kantate  Jerusalem  du  hochgebaute  Stadt 
op.  12;  Kl-Son.  op.  13;  Kanons  op.  14a, 
6  kl.  Choralmotetten  b  (Barenr.),  kl/ 
Weihnachtsmusik  c,  Die  sieben  Kerzen 
(Osterweihespiel)  d;  90.  Ps.  (Ch.  und 
Orch.)  op.  15;  3-  und  2stg.e  Inventionen 
f.     Kl.     op.  16;     Weihnachtsoratorium 
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6stg.  a  capp.  op.  17;  1.  Spielmusik  fur 
Schiilerorcli.  op.  18a;  Kantate  Das 
Schlofi  in  Oesterr.  op.  18b;  Orgelvar. 
iiber  Es  ist  ein  Scknitter  op,  19;  2.  V- 
Son.  op.  20;  Motette  Von  d.  ewigen 
Liebe  (6stg.  a  capp.)  op.  21;  2,  Spiel- 
musik (Dt.  Tanzsuite)  op.  22;  15  Ka- 
nons  op.  23a;  Auferstehungs-Oratorium 
op.  24;  Hohes  Lied  der  Arbeit  op.  26; 
6  heitere  tind  besinnliche  Chorldd.  und 
j,  Madrigale  nach  Worten  von  W.  Busch 
*  op.  27;  Olyrhpische  Kantate  (K.  Bro- 
ger)  op.  28;  Konzert  f.  Kl  u.  Orch, 
op-  30;  5  Tierfabeln  (3 — 4stg.  'Madr.) 
*  op.  31;  5  ChSre  f.  3  gl.  St.  (R.  Paulsen) 
op.  32;  5  Tieder  (Brockmeier)  op.  34; 
Oratorium  Saat  und  Emte,  op.  36; 
Eichendorff-Kantate  (op.  37) ;  Goethe- 
Kantate  ,,Weite  Welt  und  breites 
Leben". 

Thomas,  Otto,  *  5.  Okt.  1857  zu 
Krippen  (Sa.),  f  19.  Febr.  1937  in 
Dresden,  1890 — 1910  Dresdener  Org. 
(KMD),  schrieb  wertvolle  geistl.  Chor- 
lieder  u.  Motetten,  Choralbearb.,  geistl, 
Lieder  mit  Orgel,  Orgelkomp.en  und 
drei  zyklische  Andachi'en  von  hohem 
Konnen:  in  Choralweisen  iiber  das  Ge- 
bet  des  Herrn;  iiber  die  Sieben  Worte; 
iiber  Jerusalem  du  hochgebaute  Stadt. 

Lit.:  Verzeichnis  s.  Gesangskomp.en 
in:  Zs.  f.  KMusiker  XVIII,  12  (1936). 

Thomas,  Theodor,  *  11.  Okt.  1835 
zu  Esens  (Ostfriesl.),  f  4.  Jan.  1905  zu 
Chicago,  seit  s.  12.  Jahr  in  New  York, 
Quartettgeiger,  seit  1869  an  der  Spitze 
eines  eignen  Sinf.-Orch.s  in  der  neuen 
Steinway-Hall,  nach  dessen  Au-flosung 
1877  er  an  die  Spitze  der  bisher  rivali- 
sierenden  Philh.  Ges.  v.  New  York  be- 
rufen  wurde  (bis  1888,  dazwischen  ein 
Jahr  zur  Neugriindung  des  Cons,  in 
Cincinatti) .  1890  griindete  er  in  Chicago 
ein  Thomasorchester  (1904  mit  eignem 
Konzerthaus),  das  jetzt  Fr.  A.  *Stock 
leitet . 

Lit.:  G.P.Upton,  Th.  Th.  (2bdg. 
1905);  Rose  Fay,  Memoirs  of  Th.  Th. 
(New  York  1911);  Ch.  E.  Russel,  The 
American  Orch.  and  Th.  Th.  (1927) ;  Th. 
Thomas  and  F.  A.  Stock,  Talks 
about  Beeth.s  symphonies  (Boston  1930) ; 
Pratts  Suppl.  S.  381;  S.  Howard, 
Our  Am.  Mus.  S.  709. 

Thomas-San  Galli,  Wolfgang,  *  18. 
Sept.  1874  in  Badenweiler,  f  14.  Juni 
1918  in  Baden-Baden,  wurde  1898  Dr. 


jur.,  war  1899 — 1908  Bratschist  des 
Suddt.  StrQu.s  in  Freiburg  i.  Br,,  leitete 
dann  die  Rhein.  Musik-  u.  Theater^Ztg. 
u.  lebte  seit  191 1  in  Berlin.  Er  bot  Bio- 
graphien  v.  Brahms  (1905,  5i922)  u. 
Beethoven  (1913)  u.  schrieb:  Sein  oder 
Nichtsein  ?  Aphorismen  iiber  Ethisches 
u.  Asthetisches  (1905);  Musik  u.  Kultur 
(1908) ;  Mus.  Essays  (1908) ;  Amalie  Se- 
bald,  die  unsterbl.  Geliebte  Beeth.s 
(1909);  Mozarts  Schatzkastlein  (1911); 
Ausw.  v.  Beeth.s  Briefen  (1910),  B.s 
Brief e  an  geliebte  Frauen  (1913). 

Thomas  V.Aquino,  der  Heilige,  *  1225 
zu  Roccasecca  bei  Neapel,  f  7.  Marz 
1274  zu  Fossanuova  bei  Terracina,  seit 
1243  Dominikaner,  verfaBte  1263  ein 
Abendmahls-  *Officium,  das  u.  a.  die  be- 
riihmte  Sequenz  Lauda  Sion  u.  die 
Hymne  Pange  lingua  enthalt.  Ferner 
schrieb  er  eine  Musikabh.,  hg.  1880  v. 
Guam.  Amelli. 

Lit.:  M.  di  Martino,  S.  T.  d'Aqui- 
no  (Neapel  1933);  N.  Sella,  Estetica 
mus.  in  S.  Tommaso  d'A.  (Turin  1930). 

Thomaskantoren,  Die,  d.  h.  die  Chor- 
leiter  der  Thomaskirche  u.  -schule  in 
Leipzig,  stellen  die  vornehmste  Ahnen- 
reihe  deutscher  Kirchenmusiker  dar,  u. 
zwar  besonders 

1519 — 1520  G.   *Rhaw, 
1531 — 1536   Joh.  Hermann, 

f536—i540  w-  Junger> 

1540— 1549  U.  Lange, 

1549 — 1551  Wolfg.  *Figulus, 

1553— J5°4  M.  Heyer, 

1564 — 1594  V.  Otto, 

1594 — 1615   S.   *Calvisius, 

1615 — 1630   J,  H.   *Schein, 

1631 — 1657  T.    *Michael    (daneben 

*Rosenmuller), 
1657 — 1676  Seb.   *Kniipfer, 
1677 — 1701   J.   *Schelle, 
170I' — 1722   Joh.   *Kuhnau, 
1723 — 1750   J.  S.   *Bach, 
1750— 1755   G.  Harrer, 
1756 — 1789   J.  Fr.  ~*Doles, 
1789— 1804   J.  Ad.   *Hillerf 
1804— 1810  A.  E.  Miiller, 
1810— 1823   J.  G.  Schicht, 
1823—1842  Chr.  T.  Weinlig, 
1842 — 1868  M.   *Hauptmann, 
1868— 1879  E.  Fr.   *Richter, 
1880— 1892  W.   *Rust, 
1893— 1918  G.    *Schreck, 
1918 — 1939  K.   *Straube. 
1939  G.   *Ramin. 
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Namhafte  Thomasorganisten  waren  da- 
neben  u.  a.  N.  Elias  *Amerbach  (1560 
bis  97),  K.  Piutti  (1880—1902),  K. 
*Straube  (1902 — 18)  u.  G.  *Ramin 
(1918—39). 

Lit.:  Lampadius,  Die  Kantoren  der 
Th.-Schule  zu  Lpz.  (1902);  R.  *Wust- 
mann  u.  A.  *Schering,  MG.  v^Lpz. 
(I  1909,  II  1926,  III  1941) ;  ferner2£.  Fr. 
*Richter,  mehrfach  im  Bachjb.  und 
A.  *Scherings  Bd.  58/59  DTD.  (Kan- 
taten  von  Kniipfer,  Schelle,  Kuhnau). 

Thomson  (spr.  tomBo),  Cesar,  *  17. 
Marz  1857  zu  Liittich,  f  21.  Aug.  1931 
zu  Lugano,  wurde  fruh  V-Schiiler  v. 
♦Leonard  (Briissel),  kam  1873  als  Kam- 
mermusiker  eines  russ.  Barons  nach 
Nizza,  war  seit  1874  KonzM.  bei  Bilse 
(Berlin),  1883  bis  97  V-Lehrer  am  Cons, 
in  Liittich,  von  wo  aus  er  mit  groBen 
Erfolgen  reiste;  1898  siedelte  er  nach 
Briissel  iiber  als  Nachf.  *Ysayes  am 
..Cons.  u.  Begr.  eines  StrQu.s;  1924 
folgteer  einemRuf  nach Ithaka  (USA.). 

Lit.:  A.  *Moser,  Gesch.  d.  V-Spiels 
S.  463 f. 

Thorough-bass  (engl.,  spr.  porobaB), 
GeneralbaB. 

ThOliret(spr.  ture),Georg,  *  25.  Aug. 
1855  in  Berlin,  f  ebenda  17.  Jan.  1924, 
1902 — 20  Dir.  des  Helmholtz-Real- 
gymn.  (er  trat  zuriick,  als  er  den  Eid  auf 
die  Weimarer  Verfassung  leisten  sollte), 
verdient  durch  Forschungen  zur  Gesch. 
d.  preuB.  *Militarmusik  u.  iiber  Friedr. 
d.  Gr.  — •  seine  Hauptschr.  dariiber  s. 
o.  S.  561  u.  272;  ferner  bot  er  einen 
Katalog  der  Musikabt.  der  kgl.  Haus- 
bibl.  Berlin  (1895),  eine  Analyse  der 
12  Metamorph.-Sinf.en  v.  *Dittersdorf; 
Hg.  der  Sammlungen  Altpreufi.  Mil.- 
Mdrsche  u.  Musik  am  preup.  Hofe. 

Thrane,  Carl,  *  2.  Sept.  1837  zu 
Fredericia  (Jutland),  f  19.  Juni  1916  in 
Kopenhagen  (Justizbeamter),  schrieb 
Ddnische  Komponisten  (1875,  daraus  der 
Abschn.  iiber  *Kuhlau  dt.  1886) ;  Rossi- 
ni  u.  d.  Oper  (1885),  Sarti  in  Kphgen 
(SblMG  III);  Weyses  Andenken  (1916), 
u.  besonders  als  Gesch.  d.  dan.  Hkap. 
1648 — 1848:  Fra  Hofviolonemes  Tid 
(=  Aus  der  Zeit  der  Hofviolisten,  1918) . 

Thttrlings,  Adolf,  *  1.  Juli  1844  zu 
Kaldenkirchen  (Niederrh.),  f  14.  Febr. 
1915  in  Bern,  stud,  in  Bonnkath.Theol., 
wurde  1867  Priester,  ging  jedoch,  nach 


dem  Vat.  Konzil  ausgestoBen,  zu  den 
Altkatholischen  (1872  Pfarrer  in  Kemp- 
ten), prom.  1877  zum  Miinchner  Dr.  phil. 
(Diss.  Die  beiden  Tongeschlechter  u.  d. 
neuere  mus.  Theorie)  u.  wurde  1887 
Prof,  der  altkath.  Theol.  in  Bern.  Er 
hielt  auch  mg.  Vorlesungen  u.  schrieb 
u.  a.  iiber  Senfls  Geburtsort  in  DTB 
III  2;  iiber  *Apiarius  in  Vj.  VIII;  Die 
schweiz.  Tonmeister  im  Zeitalter  der 
Reformation  (1902) ;  Innsbruck,  ich  mufi 
dich  lassen  (in  Festschr.  d.  Basler  Kongr. 
1906).  Gegen  *Baumkers  Behauptung, 
Luthers  Melodie  zu  Ein  feste  Burg  sei 
nur  greg.  Stiickwerk,  wandte  er  sich  er- 
folgreich  in  Beilage  zur  Miinchner  Allg. 
Ztg.  1887  Nr.  6  S.  74  ff.  Auch  bot  er 
wichtige  altkath.  Gesangbiicher  mit 
mehreren  eignen  Weisen.  Ferner  gab  er 
13  Nrn.  aus  Palestrinas  5stg.en  Motetten 
iiber  das  Bohclied  mit  dt.  Text  heraus, 
bot  Klavierstiicke  von  Lebegue.  Abh.: 
Wie  entstehen  Kirchengesange  ?(SbIMG 
VIII);  u.  a.  Zum  Verstandnis  der  mus. 
Messe  und  der  h-moll-Messe  von  Bach 
(Korr.-Bl.  d.  Berner  Liedertafel  1902, 
Nr.  24). 

Lit.:  Fr.  *Spitta  imMaiheft  I9i5der 
Mschr.  f.  Gd.  u.  k.  K. 

Thuille,  Ludwig,  *  30.  Nov.  1861  zu 
Bozen,"j"  5.  Febr.  1907 in Miinchen, stud. 
1877 — 79  bei  Jos.  *Pembaur  d.  A.  in 
Innsbruck,  dann  bei  *Rheinberger  in 
Munchen,  erhielt  1883  den  Frankfurter 
Mozartpreis  u.  wurde  im  gleichen  Jahr 
Kl-  u.  Th-Lehrer  an  der  Miinchner *Kgl. 
Musikschule  (1890  Prof.),  wo^er  als  der 
Eigenbliitigste  der  Miinchner  ,  ,Neu- 
romantiker* '  eine  starke  Vertrauens- 
stellung  unter  der  Tonkunstlerschaft  be- 
saB.  Am  bekanntesten  machte  ihn  s. 
Oper  Lobeianz  op.  10  (Text  v.  Bier- 
baum),  die  harmonische  Farbigkeit  und 
melodische  Feinheit  besitzt,  aber  doch 
an  der  Biedermeierkringelei  des  Libret- 
tist en  krankt.  Die  andern'  Opern  sind 
Thetterdank  (1893),  Gugeline  u.  die  un- 
vollendete  Legende  Der  Heiligenschein. 
Ferner  schrieb  er  seit  1879 :  V-Son.  op.  1 ; 
hs.  Kl-Qu.,  hs.  2  StrQu.e,  hs.  Kl-Trio; 
Sext.  (Kl,  Bll.);  Kl-Quint.  op.  20;  Vc- 
Son.  op.  22;  hs.  Friihlingsouv. ;  hs.Sinf. 
F-dur;  Romant.  Ouv.  (zu  Theuerdank) 
op.  16;  sinf.  Festmarsch  op.  38;  hs.  Bur- 
leske  (Soli,  MCh,  Orch.);  hs.  Melodr.-D*> 
Tanzhexe  (1899/1900) ;  Traumsommer- 
nacht    (FrCh,    V,    Harfe)    op.  25;    Kl- 
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Stucke  op.  3,  33,  34,  37;  Lieder  op.  4, 
5,  7,  12,  15,  19,  24,  26,  27,  32,  36; 
MCh.e  op.  8,  9,  11,  13,  14,  17,  21,-23, 
28,  35;  Abendlied  u.  Osterlied  (FrCh); 
Rosenlied  (FrCh,  Kl)  op.  29;  FrChTe  m. 
Kl  op.  31.  Mit  Recht  weit  verbreitet  die 
vonTh.u.R.  *Louis  verfaBteHarmo- 
nielehre  (1907,  viele  Auflagen,  10. 
1933  neubearb.  v.W.  *Courvoisieru.a.), 
die  die  Errungenschaf ten  der  *  Rie- 
mannschen  *Funktionslehre  nutzt,  ohne 
doch  seine  duale  Moll-Theorie  zu  uber- 
nehnxen  (also  ahnlichwie  Johs.  *Schreyer 
u.  wie  dieses  Lexikon) ;  dazu  Aufgaben- 
buch  u.  Kurzausg.  v.  *Louis. 

Lit.:  Fr.  Munter,  L.  Th.  (1922);  CI. 
Neumann,  Die  Harmonik  der  Miinch- 
ner  Schule  um  1900  (Munchen  1939) ;  R. 
*Louis,  Die  dt.  Musik  der  Gegenwart 

(2I909). 

Thuren,  Hjalmar,  *  10.  Sept.  1873 
zu  Kopenhagen,  f  ebenda  13.  Jan.1912, 
1898  cand.  theol.  u.  bis  1907  Vol&schul- 
lehrer,  zugleich  Sekr.  der  dan.  Ges.  f. 
Volkskunde,  Haupterforscher  der  Musik 
des  hohen  Nordens.  Er  schrieb:  Folke- 
sangen  paa  Fdroerne  (dt.  in  SblMG  III) ; 
Dans  og  Kvaddigtning  paa  Fdroerne 
(1901);  The  Eskimo  Music  (mit  W. 
Thalbitzer,  franz.  in  SIM  1912) ;  Tanz  u. 
Tanzgesang  im  nord.  M.-A .  (ZIMG  1 908) ' 
sowie  wertvolle  Abhh..in  Fachbll. 

Tibia  (lat.  —  Knochenflote)  =  *Aulos 
(Schalmei). 

Tichatschek,  Jos.  Aloys,  *  11.  Juli 
1 807  zu  Oberweckelsdorf  (Bohmen) , 
*f  18.  Jan.  1886  in  Blasewitz  bei  Dres- 
den, stud,  in  Wien  Medizin,  wurde  aber 
Chorist  am  Karntnertortheater,  stieg 
zum.  namhaften  Heldentenor  der  Dres- 
dener  Hofoper  (1838 — 72)  auf  u.  wurde 
Wagners  erster  Rienzi  u.  Tannhduser. 

Lit.:  M.  *Furstenau,  J.  T.  (1868), 
R.  Wagner,  Mein  Leben  u.  Ges.  Schr. 

Tieffenbrucker,  Kaspar,  *  1514  in 
Tieffenbrugg  bei  Ftissen  (Lech),  f  J6. 
.Dez.  1571  zu  Lyon,  wo  er  seit  minde- 
stens  1553  als  bekannter  Lauten-  u.  Gei- 
genbauer  wirkte;  ein  von  ihm  erhaltenes 
Bild  (beiCoutague,  s.  u.)  zeigt  ihn  um- 
geben  mit  Instrumenten  aus  dem  Ge- 
burtsstadium  der  Streichlyra  u.  Violine, 
doch  sind  angeblich  von  ihm  erhaltene 
Werke  Falschungen  *Vuillaumes.  Meh- 
rere  Namensvettern  trugen  den  alten 
Lautenmacherruhm  Fiissens  (vgl.  v. 
*Lutgendorff)  nach  Oberitalien. 


Lit.:  H.  Coutagne,  Gaspard  Diuffo- 
proucart  et  les  luthiers  lyonnais  du  XV Ie 
Steele  (Paris  1893) ;  G.  Kinsky  (j,), 
Katalog  Heyer  II  269ft. 

Tielke,  Joachim,  *  14.  Okt.  1641 
(unbekannt  w6),  f  19.  Sept.  1719  in 
Hamburg,  wo  er  seit  1669  Burger  war 
u.  der  beste  niederdeutsche  Lauten-  u. 
Violenmacher  wurde. 

Lit.:  H,  Niernheim  u.  J.  Heck- 
scher  in  Mittlgen.  d.  V.  f.  Hambg. 
Gesch.  Bd.  VII  (18991.);  G.  Kinsky  (j.) 
in  ZfMW  IV  604  u.  im  Katalog  Heyer  II 
275  u.  645. 

TientO  (span.  ==  das  Tasten  mit  d.  Blin- 
denstab),  span.  Bezeichnung des  16.  Jhs. 
f.   *Ricercar  u.  dgl. 

Tiersot  (spr.tjerBo),  Julien,  *  5.  Juli 
1857  zu  Bourg,  f  10.  Aug.  1936  in 
Paris,  Iebte  seit  1871  in  Paris,  wo  er 
1876  bei  *Savard,  *Massenet  und  C. 
*Franck  am  Cons,  stud.,  1883  zweiter 
u.  1909  (alsNachf.  *Weckerlins)  1.  Bibl. 
wurde,  auch  mehrere  wiss.  Preise  er- 
rang,  Altprasident  der  SocUtt  franc,  de 
Musicologie.  Seit  1895  hielt  er-  zahlr. 
Vortrage  iiber  das  franz.  Volkslied,  wo- 
von  er  auch  mehrere  Sammlungen  hg. 
Er  schrieb  ferner  Bearbb.  solcher  fiir 
Chor  und  Orch.,  komp.  Orch.-  und  Chor- 
werke,  veroffentl.  aber  vor  allem  die 
Schriften:  Hist,  de  la  chanson  pop.  en 
France  (1889);  Rouget  de  Lisle  (1892); 
Les  types  mSlod.  dans  la  chans.  pop.  fr. 
(1893) ;  Les  fetes  de  la  Revolution 
frangaise  (1894/1908) ;  La  messe  Douce 
m&moire  de  Lassus  (1893);  Notes 
d'ethnogr.  mus.  (I  Paris  1905,  II  SblMG 
XI,  1910);  Etudes  sur  les  maitres  chan- 
teurs  (1899);  Ronsard  et  la  mus.  de  son 
temps  (SblMG  IV  1903  u.  einzeln) ;  Ber- 
lioz et  la  soc.  de  son  temps  (1904);  Corre- 
spondance  de  H.  Berlioz  (1908,  23o) ; 
Gluck  (1910,  in  Les  maitres  de  la  mus.) ; 
J.J.Rousseau  (1912  dgl.);  Hist,  de  la 
Marseillaise  (1915) ;  Un  demisUcle  de  mil- 
sique  franc.  i8jo — 1919  (1917.  224) ;  La 
mus.  dans  la  comMie  de  Molihre  (1922) ; 
Lettres  de  musiciens  (Turin  1924) ;  Cou- 
perin  (1926,  233) ;  Smetana  (1926);  La 
damnation  de  Faust  und  Don  Juan  (in 
Chefs  d'oeuvres  de  la  mus.);  La  chanson 
pop.  et  les  Scrivains  romant.  (1931); 
Chansons  nigres  (1933) ;  Jugendwerke 
v.  Berlioz  und  Debussy  (im  Menestrel, 
Jan.  1933);  Auber  (in  RM  Nov.  33), 
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Lit.:  L.  de  *La  Laurencie,  J.  T. 
(Bourg  1932);  C.  *Engel,  /.  T.  (The 
Musical  Quaterly  23,  1937). 

Tiessen,  Heinz,  *  10.  April  1887  in 
Konigsberg,  stud.  1906 — 09  bei  Riifer 
und  *Klatte,  auch  an  der  Univ.  Ber- 
lin, empfing  personlich  starkste  An- 
regungen  durch  R.  Straufi,  war  1912 
bis  i7Musikkrit.  an  der  AMZ,dannKor- 
rep.  an  der  Staatsoper,  1918 — 21  Kplm. 
der  Volksbiihne,  1920 — 22  Dirig.  d. 
Akad.  Orch.s,  seit  1924  Leiter  eines 
gem.  Laienchors,  seit  1925  Lehrer 
(1930  ordentl.  Prof.)  an  der  Hochschule, 
1930  Mitgl.  d.  Akad.  d.  K.;  stilistisch 
von  StrauS  ausgegangen,  hat  er  die 
Atonalitat  gestreift,  ist  aber  immer  ein 
temperament  voller  u.  echter  Musiker 
geblieben.  Er  schrieb:  2  Sinf.  op.  15 
u.  17  (Stirb  u.  wevde,  1914);  Kl-Son. 
op.  12;  Naturirilogie  (Kl)  op.  18;  Kl- 
Stiicke  op.  31,  37,  39;  Kleine  SchuU 
arbeit  (12  Bearb.  u.  Fuge  nach  einem 
Amselthema)  op.  43  f.  Kl;  Chorlieder 
op.  19,  38,  44,  47,  48,  49;  Septett  (Fl, 
CI,  H,  StrQu)  op.  20;  StrQuint.  op.  32; 
Duo  (V,  Kl)  op.  35  (Kieler  Tonk.-F.); 
iiber  50  Lieder  (op.  8 — 10,  22 — 23, 
Galgenlieder  op.  24,  48B,  49B) ;  Ibsen- 
feier  (Orch.)  op.  7;  Rondo  f .  Orch.  op. 21 ; 
Liebesgesang  (Orch.)  op.  25;  Totentanz- 
suite  (V,  Kl,  Orch.)  op.  29;  3  Orch.-St.e 
zu  Hamlet  op.  30;  Vorsp.  zu  einem  Re- 
vol.-Drama  op.  33;  Tanzdrama  Salambo 
op.  34;  Musik  zu  O.  E.  Hesses  Lustsp. 
Der  Kirschkern  op.  45;  szen.  Chorw. 
Friihlingsmysterien  op.  36;  Chorw.  Auf- 
marsch  op.  40;  Passac.  u.  Fuge  f.  Orgel 
op.  46;  Ernste  Hymne  f.  BlOrch.  op.  50; 
eine  Reihe  v.  Theatermusiken;  5  Satze 
zum  Staatl.  Jugend-Ldb.  Schriften: 
Fuhrer  zur  Josephslegende;  Zur  Gesch. 
d.  jiingsten  Musik   1913 — 28   (1928). 

Till  yard,  Henry,  *  18.  Nov.  1881  in 
Cambridge,  stud,  dort  seit  1900,  in 
Athen  u.  Rom  1904 — 07,  wurde  Doz.  in 
Edinburg,  machte  1912  eine  Stud.- 
Reise  zum  Athos  u.  Sinai,  wurde  1919 
Prof,  in  Johannesburg,  1922  in  Birming- 
ham, 1926  in  Cardiff.  Er  schrieb  bedeu- 
tend  iiber  *byzant.  Musik  im  Jour.  Hel- 
len.  Stud.  1907  u.  21,  im  Mus.  Antiquary 
1911  /13,  in  ZsIMG  1913,  im  Jb.  d.  engl. 
Schule  zu  Athen  1913,  15,  16,  23,  25,  in 
der  Byz.  Zs.  191 1,  23/24,  25,  29,  in  Lau- 
date  1924,  26,  27,  im  American  Journ.  of 
Archaol.  XX,   ferner   Byzantine  Music 

Moser,  Musiklexikon. 


and  Hymnography  (1923)  u.  dartiber  in 
Groves  Diet.  3  sowie  im  Handbook  of  the 
Middle  Byzantine  mus.  notation  (Kopen- 
hagen  1936). 

Timbre  (franz.,  spr.  'tabrs),  Klang- 
geprage  einer  Stimme. 

Timpani  (ital.)   *Pauken. 

TinctoriS,  Johannes  (eigentl.  farbe- 
naere  =  Farber?,  Verbenet?),  *  um 
1435  zu  Nivelles  (Brabant),  f  An- 
fang  Okt.  151 1  zu  Nivelles;  um  1475 
bis  87  span.  Hkplm .  zu  Neapel.  Schrieb 
um  1475  das  alteste  Musiklexikon:  Ter- 
minorum  musicae  diffinitorium  (1473 
Neudr.  erstmals  in  *Forkels  Lit. 
S.  204ff.,  lat.  und  dt.  von  H.  *BeUer- 
mannin  *Chrysanders  Jb.  1, 1863).  Sein 
2.Druckwerk  De  inventions  et  usu  mu- 
sicae (vor  [um  1484]  1487,  Unicum  der 
Proskebibl.,  Regensbg.)  ist  der  Auszug 
eines  groBeren  Werkes  ( *Haberl  im  Km. 
Jb.  1899,  Neudr.  d.  4.  Kap.  v.  *Wein- 
mann  [Riemann-Festschr.  1909],  wei- 
tere  einzeln  1917);  eine  Ges.-Ausg.  der 
hs.  erhaltenen  Tractate  des  X.  bot 
*Coussemaker  (2.  Aufl.  1875),  auch  in 
s.  SS  IV.  Vier  Mess  en,  2  Motetten  und 
3  Chansons  sind  hs.,  ein  Chanson  in  Pe- 
truccis  *Odhekaton,  eine  Lamentation  in 
dessen  L.-Druckv.  1506  erhalten.  Neu- 
gedr.  eine  Motette  in  J.  *  Wolfs  Sing- 
und  Spielmusi^k.  Ein  Agnus  dei  bei 
*Smijers,  Van  Ockeghem  tot  Swee- 
linck,  4.  Heft  (1942). 

Lit.:  L.  Balmer,  Tonsystem  u.  Kir- 
chentonart  d.  J.  T.  (Diss.  Bern  1933); 
G.  *Pannain,  La  teoria  mus.  diG.  T. 
(Per  la  storia  delta' mus.  neap.  I,  Neapel 
1913);  Ch.  van  den  *Borren,  /.  T. 
(Briissel  1931),  in  der  belgischen  Biogr. 
nat.  15,  288ff. 

Tinel,  Edgar,  *  27.  Marz  1854  zu 
Sinaai  (Ostf iandern) ,  f  28.  Okt.  1912  in 
Briissel,  stud,  seit  1863  bei  Brassin, 
*Gevaert  u.  *Kufferath  am  Briisseler 
Cons.,  gewann  1877  den  dortigen  Rom- 
Preis,  wurde  1881  (Nachf.  v.  *Lem- 
mens)  Dir.  des  KM.-Inst.  zuMecheln, 
1889  Insp.  der  staatl.. unterstiitzten  M.- 
Schulen,  1896  zugleich  Kontrap.-Prof. 
am  Briisseler  Cons.  u.  1909  als  Nachf. 
v.  Gevaert  dessen  Dir.  —  Sein  Haupt- 
werk  ist  das  zwischen  Bach-  u.  Gounod- 
Stil  wechselnde  Orat.  Franciscus  op.  36 
(1888);  ferner  schrieb  er  Zwischenakte 
zu  Corneilles  Polyeucte,  ein  M.-Drama 
Godoleva  (1897) /eine  geistl.  Oper  Katha- 
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rina  (1909),  Kantaten  Kollebloemen, 
Klokhe  Roeland,  De  drie  Bidders,  eine 
5stg.e  Lourdes-Messe  (1898),  Motetten, 
Marienlieder,  Orgelson.,  Kl-Stiicke.  Auch 
schrieb  er  Le  chant  grtgorien,  thiorie 
sommaire  de  son  extc.  (1890,  ital.  1901). 

Lit.:  Van  der  Elst,  E.  X.  (Gent 
1901);  P.  Tinel,  E.  T.  (1922);  J.  van 
Nuffel,  Discours  prononci  a  la  stance 
acade'mique  des  fites  commtmoratives  de 
E.  T.  (Musica  sacra,  vlam.Ausg.,  Brugge 
1937). 

Tinftdi,  Sebastian,  *  um  1505  (?), 
f  1556,  ungar.  fahrender  Lautensanger, 
der  zu  seinen  zeitgeschichtl.  oder  bibl. 
Spruchen  23  Weisen  1554  verdffentlicht 
hat;  einige  leben  noch  heute.  Krit.Neu- 
ausg.  v.  B.  *Szabolcsi  (Budap.  1929); 
ders.  in  ZfMW.  VIII;  L.  Dezsi,  T.  S. 
(1912);  Z.  *Kodaly,  Die  Argirusweise 
{ung.  1921);  B.  Pukanszky,  S.  T,  u. 
d.  dt.  Zeitungsgesang  (in  Forschungs- 
arb.  d.  Coll.  hung,  Berlin  1927) ;  —  hi- 
stor.:  G.  Matray  1859  (ung.). 

Tiniinnabula  (lat.),    *  Glockenspiel. 

Tiorba  s.  Theorbe. 

Tir6  (franz.  =  gezogen),  Abstrich  des 
Bogens;  Gegensatz:  poussSe,  Aufstrich. 

TiroMenne  s.  Tyrolienne. 

TiSCher,  Gerhard,  *  10.  Nov.  1877 
bei  Belzig,  stud,  in  Berlin  seit  1897  Phi- 
lol.,  seit  99  MW,  1903  Dr.  phil.  (Diss. 
Die  aristot.  M.-Probleme).  1904 — 19  war 
er  Doz.  f.  MG  a.  d.  Handelshochsch., 
19 — 21  a.  d.  Univ.  Koln,  war  seit  1906 
Hg.  der  Rhein.  M.-u.  Th.~Ztg.  (1953- Dt. 
MZ.)  und  ist  seit  1909  Inh.  des  Verlags 
Tischer  u.  Jagenberg. 

Titelouze  (spr. -lus'),  Jean,  *  1563  zu 
St.  Omer,  f  25.  Okt.  1633  zu  Rouen,  wo 
er  seit  1585  Org.  (seit  1588  a.  d.  Kathe- 
drale,  1610  Kanonikus)  war,  die  alteste 
groBe  Personlichkeit  unter  den  franzos. 
Organisten;  er  bot  eine  Messe  uber  In 
ecclesia  (1626),  Orgelhymnen  (1623)  u. 
-magnificats  (1626),  mod.  Ges.-Ausg.  in 
*Guilmants  Archives. 

Lit.:  E.  v.  *Werra  imKm.  Jh.  1910. 

Toccata  (von  ital.  toccare  =  anruhren), 
1)  wie  toccato  Blaser-,,Tusch"  des  14.  bis 
16.  Jhs.,  so  noch  die  Ouv.  zu  *Monte- 
verdis  Orfeo;  von  da  als  Nachahmung 
oder  auch  selbstandig  als  ,  ,Schlag- 
stiick";  2)  auf  Tasteninstrumenten  frei- 
stimmige  Fantasie  besonders  als  *Pra- 
ambel  zum  Erproben  der  Tasten  und 


Finger,  darum  vor  allem  zwischen  Lau- 
fen  und  vollen  Akkorden  wechselnd 
(mit  nur  geringen  polyphonen  Zwischen- 
satzchen) ,  so  schon  bei  Petrucci  IV  1508 
und  in  *Klebers  und  *Kotters  Tabula- 
turen  (Beispiele  aus  diesen  in  H.  J. 
♦Mosers  *Hofhaimer  S.  logff.).  Noch 
bei  Bach  ist  die  T.  auch  ein  Stuck,  um 
bei  einer  Orgelprobe  Lunge  und  An- 
schlagsfahigkeit  des  Instr.  zu  priifen; 
erst  bei  *Czerny  und  R.  Schumann  wird 
die  Kl.-T.  eine  vollgriffige  Charakter- 
Ettide . 

Lit.:  L.  *Schrade,  Ein  Beitr.  z. 
Gesch.  d.  T.  (ZfMW  VIII)  u.  Diealtesten 
Denkm.  der  Orgelm.  (Diss.  Lpz.  1927) ; 
E.  *Valentin,  Die  Entw.  der  Tocc.  im 
17./18.  Jh.  bis  Bach  (Diss.  Munchen 
1928,  gedr.  30);  ders.  ,u.  E.  *Kaller, 
Liber  Or gani(T.  end.  zf./iS.  Jhs.,Schott 
1933);  O.  *Gombosi(j.),  Zur  Vorgesch. 
d.  T.  (Acta  VI/2);  Friedr.  Berger, 
Praludium,  T.  u.  Fantasie  f.  Org.  und 
Kl  (Diss.  Bonn,  nicht  gedr.) 

Todi,  Luiza  Rosa  de  Aguiar,  s. 
Portugiesische  Musik. 

Topfer,  Johann  Gottlob,  *  4.Dez. 
1791  zu  NiederroBla  (Thiir.),  f  8.  Juni 
1870  zu  Weimar,  wo  er  u.  a.  bei  A.  E. 
Miiller  stud.,  1817  Seminar-MusikL.  u. 
1830  Stadtorg.  wurde.  Er  schrieb  viele 
Orgelstiicke  (Son.,  Konz. -Stuck,  Pral.), 
Kammermusik,  Choralbuch,  Orgelweih- 
kantate,  vor  allem  u.  a.  aber  die  viel- 
benutzten  Biicher:  Die  Orgelbaukunst 
(1833);  Lehrbuch  dgl.  (4bdg.,  1856, 
2  v.  M.  Allihn  1888,  3  v.  P.  Smets 
i934ff.)  '*  Theor.-prakt.  Organistenschule 
(1845,  HarmL.  u.  Org.-Komp.);  Mitarb. 
an  Korners  Urania. 

Lit.:  A.  W.  Gottschalg,  J.  G.  T. 
(1870). 

TcgSChi  (spr.  to-eBki),  Carlo  Giu- 
seppe, *  1724  in  der  Romagna,  f  12. 
April  1788  in  Munchen,  seit  1752  Geiger 
der  Mannheimer  Hkap.,  1759  Konz.-M. 
als  Nachf.  seines  Lehrers  Joh.  *Stamitz, 
dann  Dir.  der  Kammermusik,  ging  mit 
demHof  1778  nach  Munchen.  T.  ist  mit 
63  Sinf.,  vielen  Fl.-  u.  Kl-Qu.en,  Trios, 
Quintetten  usw.  (eine  Sinf.  hg.  v.  H. 
♦Riemann  in  DTB  VII  2,  Kammer- 
musik ibid.  XV/XVI  mit  themat.  Kat., 
Sinf.  D-dur,  hg.  v.  A.  Carse  bei  Augener, 
London)  einer  der  besseren  Vertreter 
der  *Mannheimer  Schule. 
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Tomaschek,  Wenzel  Johann,  * 
17.  April  1774  zu  Skutsch  (Bohmen), 
f  3.  April  1850  zu  Prag,  wo  er  seit  1790 
die  Rechte,  dann  Musik  stud,  und  ein 
namhafter  Lehrer  wurde,  der  mit  Mo- 
zart und  Beethoven  umging  (Selbst- 
biogr.  im  Jb.  Libussa  IV  [1845]  ff.) .  Von 
s.  zahlr.  Werken  (1  Oper,  1  Grch.-Messe, 
Hymnen,  Kantaten,  dt.  u.  tschech.  Lie- 
der,  Sinf.,  Kl-Konz„  StrQu,  Trio,  5  Kl- 
Son.en)  interessieren  nur  noch  lyr.  Kl- 
Stiicke,  weil  sie  f.  Schubert  vorbildlich 
wurden  (W.  *Kahl  im  AfMW  III  u. 
ZfM8gNr.  8,  1922). 

Lit,:  E.  *Han slick  (hj.),  Aus  rri. 
Leben  I  2(i894)  S.  25U.;  R.  Frh.  v. 
*Prochazka,  Arpeggien(i897)  S.44ff.; 
tschech. :  K.  Emingerova,  W.  J.  X.  (in 
Ndrodni  Kultura  Jg.  3  Nr.  10,  1924). 

Tombeau  (franz.,  spr.  tobo),  Grabmal, 
Erinnerungsstuck  an  Verstorbene,Nach- 
ruf,  zuerst  bei  den  frz.  Lautenisten 
(Gaultier)  und  Clavicinisten  angelehnt 
an  die  }>Tombe<iuxpoe'tiques4t  d.  16.  Jhs., 
dann  auch  in  den  V.-Sonaten  um  1700, 
demgemaB  meist  ernst  (aber  nicht 
immer,  da  manchmal  frohliche  Lieb- 
lihgssatze  Heimgegangener  unter  die- 
sem  Namen  wiederaufgenommen  wur- 
den), auch  Plainte  oder  Lamento  (*Fro- 
berger),  das  aber  nicht  immer  ein  T.  zu 
sein  braucht. 

Lit.:  M.  *Brenet,  Les  ltTombeaux" 
en  musique  (Revue  musicale  1903, 
S.  568ft). 

Tommasini,  Vincenzo,  *  17.  Sept. 
1880  in  Rom.  stud,  dortbei  *Pinelli  u. 
'Falchi,  dann  bei  *Bruch  (Berlin),  schrieb 
2  Opera  u.  ein  Dom.  Scarlatti-Ballett 
(19 1 7),  mehrere  Suiten  u.  sinf.  Dichtg.en 
(Preludio,  Fanfara  e  Fuga  1927,  II 
Camevale  di  Venezia  1929),  2  StrQu. e, 
Str-Trio  (1929),  V-Son.;  Chore  (1932), 
Lieder  (Leopardiana  1928,  Charmes 
1929),  Orch.-Gesange,  Duette  f.  Sopr.  u. 
Bariton.  Ferner  schrieb  er:  Saggio 
d'Estetica  sperimentale   (Florenz   1942). 

L(t.:G.  *Gatti  in  Mus.  Timesigzi  u. 
Pens.  mus.  1923;  G.  St.  Cyr  in  Musicisti 
contemp.  1932.  A.  *Casella  in  RM  Jan. 
1927. 

Ton  heiBt  ein  musikalisch  brauchbarer 
(weil  aus  regelmafiiger  *  Schwmgung 
hervorgehender)  Einzel*klang;aus  meh- 
reren  Tonen  nacheinander  kann  ein 
♦Motiv,    aus   mehreren   gleichzeitigen, 


wenn  sie  zueinander  in  sinnvollen  *In- 
tervallen  stehen,  ein  *Akkord  werden. 
Tonadilla  (span.,  verkleinert  aus  tona- 
da,  eigentlich  =  Lied),  span.  Liederspiel 
des  18.  Jhs. 

Lit. :  J .  *  S  u  b  i  r  a,  La  tonadilla  escinica 
(3bdg.  1928—31). 

TonalitSt  (Wortbildung  v.  *Fetis  als 
Begriffserweiterung  von  *Tonart),  die 
Bezogenheit  von  Musik  auf  ein  en  ge- 
dachten  *Funktions-Mittelpunkt.  Ton- 
art  ist,  strenggenommen,  auf  *Diatonik 
der  harmon.  Klange  beschrankt ,  Tonali- 
tat  dagegen  kann  nach  der  Dominant- 
wie  Subdominantseite  quintschrittweise 
dariiber  hinausgreifen  bis  an  die  Gren- 
zen  der  Beziehbarkeit  aller  vorkommen- 
den  Klange  auf  dasselbe  tonale  Zen- 
trum.  Wieweit  die  Beziehbarkeit  reicht, 
ist  beim  Horer  individuell  verschieden; 
ihre  Weite  ist  ein  wesentliches  Merkmal 
personlicher  Musikalitat,  lafit  sich  auch 
fallweise  durch  Horschulung  steigern. 
Man  kann  melodische  T.  (z.  B.  in  den 
*Kirchentonarten)  u.  *harmon.  T.  (im 
Dur-Moll-System)  unterscheiden.  T.- 
Spaltung  fiihrt  zur  Bi-  u.  Poly-T.,  ihre 
Aufhebung  schlieBlich  zur  *Atonalitat. 
Lit.:  G.  Giildenstein  (j.),  Das  Pro- 
blem der  T.  (Diss.  Basel  1927);  O. 
Steinbauer,  Das  Wesen  der  T.  (Miin?-. 
chen  1928);  R.  Eidenbenz,  Dur-  und 
Mollproblem  und  Erweiterung  der  T. 
(Diss.  Zurich  1927);  Gr.  Cooke,  Tona- 
lity and  expression  (London  1929);  \V. 
♦Gurlitt,  Fetis  (1930). 

TonarJUS  (lat.,  erganze  liber  t.),  Ton- 
artenbuch,  m.-a.  Zusammenstellung  von 
*gregor.  Weisen  nach  ihrer  Zugehorig- 
keit  zu  den  *Kirchentonen  u.  deren 
*Distinktionen,  so  von*Regino  v.Priim, 
*Odo  v.  Clugny,  *Berno  v.  Reichenau, 
Jak.  Twinger  von  Konigshofen  u.a.; 
auch  das  Antiphonar  v.  Montpellier 
(Paleogr.  mus.  VII)  ist  ein  T. ;  diese  bie- 
ten  besonders  fur  die  Zeit  vor  *Guidos 
Reform  einen  wichtigen  Anhalt  fur  die 
melodische  *Tonalitat  der  betr.  Melodie. 
Lit.:  Fr.  X.  *Mathias,  Die  T.en 
(Diss.  Lpz.  1903);  P.  E.  Omlin,  Die 
Sankt-gallischenTonarbuchstaben(Diss. 
Freiburg,  Schweiz,  1934)  ;0.  *Gombosi 
(j.),  Stud.  z.  Tonartenlehre  d.  fruhen 
Mittelalters  (Acta  musicol.  X — XII, 
1938 — 40);  H.  Sowa,  Quellen  z.  Trans- 
formation d.  Antiphonen,  Tonar-  und 
Rhythmusstudien    (Kassel    1935);     L. 
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Kunz,  Ur sprung  u.  textl.  Bedeutung 
d.  Tonartensilben  Noeane,  Noeagis 
(KM.  Jb.  30,  1937). 

Tonart  ist  urspninglich  der  Rahmen, 
in  dem  eine  Melodie  sich  zu  einer  *Toni- 
ka  hin  entfaltet,  so  die  antiken  Oktav- 
gattungen  (siehe  Griechische  Musik)  u. 
im  M.-A.  die  gregorianischen  Tonalita- 
ten  (s.  Kirchentonart).  Seit  der  Durch- 
setzung  des  harmonisch-akkordischen 
Denkens  u.  Horens  dagegen  bedeutetT. 
die  Zugehorigkeit  einer  Musik  zum  Dur- 
oder  Moll-Geschlecht  auf  einer  bestimm- 
ten  (Transpositions-)  Stufe.  Die  Be- 
stimmung  der  T.  wird  am  einfachsten 
am  SchluBakkord  (cujus  toni,  videtur  in 
fine)  u.  an  der  *Vorzeichnung  abge- 
lesen,  die  aller dings  fur  jeweils  eine  Dur- 
u.  die  ihr  parallele  Moll-T.  gleich  ist  (in 
Abieitung  von  *jonisch  u.  *aolisch). 
Da  jede  der  7  Stammstufen  chroma- 
tisch  erhoht  und  erniedrigt  werden  kann 
und  sich  auf  jeder  von  diesen  eine  Dur- 
und  eine  Molltonleiter  errichten  laBt, 
waxen  ihrer  insgesamt  3x7x2  =  42 
denkbar .  Tatsachlich  aber  fallen  sie 
durch  die  *enharmon.  Verwechslung  der 
gleichschwebenden  Temperatur  auf 
12x2  =  24  zusammen,  wodurch  allzu 
viele  Kreuze  und  Been  vermieden  wer- 
den (siehe  Rechtschreibung) .  Zum  Ge- 
fiihlswert  der  wachsenden  Kreuz-  und 
*  B-T.en  vgl.  T.-Charakteristik.  Zur  Ab- 
ieitung der  einzelnen  T.en  gemaB  dem 
*Quintenzirkel  s.  Tonleiter. 

Tonartencharakteristik,  eines  der  viel- 
umstrittenehProbleme  der  Musik.  In  der 
*griechischen  Musik  wurden  den  einzel- 
nen melodischen  Tonarten  (im  Sinn  von 
Tongeschlechtern,  deren  es  allerdings 
weit  mehr  als  nur^wei  gab)  bestimmte 
Seelenwirkungen  zugeschrieben  (Ethos- 
lehre),  zumal  da  man  ihnen  den  Charak- 
ter  gewisser  Volkstiimer,  aus  denen  sie 
stammen  sollten,   weiter   beilegte   (do- 

.  risch  =-  tapfer,  phrygisch  —  entnervt 
usw. ) .  Diese  sinnlich-sittlichen  Wir- 
kungen  wurden  auch  bei  der  Umschal- 
tung  zum  M.-A.  meist  ungepriift  mit 
den  alten  Namen  auf  die  neuen  Ton- 
leitern  iibertragen  (s.  Kirchentonarten), 
so  daB  z.  B.  Luther  noch  sagen  konnte, 
er  nehme  hypoiydisch  fiir  den   Evan- 

1  gelienton,  weil  Christus  solch  ,  ,freund- 
licher"  Herr  gewesen,  und  hypomixo- 
lydisch  fiir  den  Epistelton,  weil  Sankt 


Paulus  so  ein  ,,ernsthafter"  Apostel 
sei.  Erst  die  Renaissance  (*Glarean) 
priifte  den  Stimmungswert  der  Kir- 
chentone  neu  durch  und  kam  darauf, 
daB  die  durartigen  (jonisch,  lydisch, 
mixolydisch)  ,,heiter",  die  mollartigen 
(dorisch,  aolisch)  ,,traurig"  seien  u.  das 
Phrygische  mystisch-korperlos  in  der 
Mitte  schwebe.  Als  urn  1700  diese  Kir- 
chentone  in  modern-transponierte  Dur- 
oder  Molltonarten  umgewandelt  wur- 
den, blieb  an  ihrer  Finalstufe  das  betr. 
Ethos  hangen:  jonisch  wurde  C-dur, 
lydisch  F-dur,  mixolyd.  G-dur,  dorisch 
d-moll,  aolisch  a-moll,  phrygisch  e-moli, 
und  Variantenveranderungen  (d.  h.  Um- 
schlag  von  Dur  in  gleichnamiges  Moll 
und  umgekehrt)  wurden  doppelt  stark 
empfunden:  so  c-,  f-,  g-moll  als  Aus- 
druck  tiefer  Trauer,  D-  und  A-dur 
als  helle  Freude,  E-dur  fiir  schwiil-halt- 
lose  Liebesleidenschaft  usw.  (vgl.  R. 
*Wustmann,  [  *Matthesons]  Tonarten- 
Symbolik  zu  Bachs  Zeit,  Bachjb.1911). 
Wie  auBerordentlich  von  da  aus  dieThe- 
men-Erfindung  beeinfluBt  worden  ist, 
hat  H.  *Abert  an  Bachs  instr.  C-dur-  u. 
h-moll-Fugen-Themen  nachgewiesen  (in 
P.  Wagher-Festschr.  1926) ;  Beethoven 
machte  sich  anheischig,  jedem  Thema 
anzuhoren,  in  welcher  Tonart  es  erfun- 
den  sei.  Mag  seit  dem  ,,modernen" 
Orch.  der  Mannheim-Wiener  Sinf.  inso- 
weit  eine  ,,objektive"  T.-Ch.  bestehen, 
als  gewisse  Tonarten  durch  die  leeren 
Saiten  der  Streicher  u.  durch  die  Natur- 
tone  des  Blech  heller  als  andere  klingen 
(so  noch  das  A-dur  der  Gralswelt,  vgl. 
H.  J.  *Moser,  Die  T.-Ch.  im  Lohengrin, 
Musik  1933),  so  ist  doch  die  ,,subjek- 
tive"  T.-Ch.  unvergleichlich  viel  wich- 
tiger.  Schuberts  h-moll-Sinf.  z.  B.  wird, 
mit  dem  hoheren  Kammerton  in  Eng- 
land gespielt,  doch  niemals  eine  in  c- 
moll.  Entscheidend  ist  also  nicht  der 
reale  Klang  (vgl.  H.  *Riemanns  Lehre 
v.  d.  Tonvorstellungen,  Petersjb. 1914/15 
u.  16),  sondern  das  Gefiihl  v.  Kom- 
ponist  u.  Horer  fiir  den  gedach- 
ten  Abstand  der  jeweiligen  Ton- 
art  vom  neutralen  C-dur  u.  a-moll. 
Steigende  Kreuztonarten  werden  als 
Aufhellung  u.  Entkorperung,  zuneh- 
mende  B-Tonarten  als  Verdiisterung^ 
aber  ebenfalls  Entmaterialisierung  emp- 
funden; im  Gebiet  der  enharmonischen 
Naht  des  *Quintenzirkels  begegnen  sie 
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sich  (z.  B.  Cis-dur  =  Des-dur)  als  der 
Erdenschwere  entriickte  Erhabenheit. 
Wenn  z.  B.  Schubert  entriistet  war,  dafi 
ihm  ein  Verleger  ein  Impromptu  um  der 
leichteren  Spielbarkeit  willen  aus  Ges- 
dur  nach  G-dur  versetzte,  so  empfand  er 
das  mit  Recht  als  peinliche  Abplattung, 
und  wenn  P.  *Cornelius  (Cid),  Caesar 
*Franck  und  *Debussy  mit  Vorliebe 
die  auBersten  Kreuz-  und  B-Tonarten 
aufsuchten,  so  wahlten  sie  sie  als  un- 
abgegraste  Gefilde.  Auch  die  Lieb- 
lings-  und  Hohenwerkstonarten  ein- 
zelner  Meister  (Bach  h-moll,  Mozart 
g-moll,  Beethoven  c-moll,  Schubert 
a-moll  und  As-dur)  entspringen  sol- 
dier halb  unterbewuGten  Vorstellungs- 
sphare.  Eine  sinnlich-sittliche  Auswir- 
kung  der  Tonarten  zueinander  fiihrt  zur 
relativen  T.-Ch.  (H.  J.  *Moser  im  Jb. 
-  d.  Akad.f.  K.-  u.  Schulm.  IV)  u.  endet 
bei  einer  Beseelung  der  *Funktionslehre. 
Lit.:  H.  *Stephani,  Der  Charakter 
der  Tonarten  (1923);  E.  M.  v.  ♦Horn- 
bo  st  e  1  (hj . )  t  Tonart  und  Ethos  ( J . 
Wolf-Festschr.  1929);  H.  Beckh,  Vom 
geistigen  Wesen  der  Tonarten  (Bresl. 
1932);  K.  Schumann,  Tonart  und 
Thema  in  der  Instr.-Mus.  der  Wiener 
Klassik  (Diss.  Kiel  1940);  H.  Corrodi, 
Z.  Charakteristik  d.  Tonart.  (Schweiz. 
MusZtg.  1925);  A.  Montani,  Psicologia 
dei  moderni  modi  musicali  (RMI  1940) ; 
M.  *Ungerin  AMZ  1932  u.  Kongr.-Ber. 
Luttich  S.  230.  —  Histor.:  G.  Chr.  Kell- 
ner,  Uber  die  Charakteristik  der  Ton- 
arten (Mannh.  1790);  Chr.  Gottfr.  Kor- 
ner  (Schillers  Freund,  Theod.  K.s  Va- 
ter),  Uber  den  Charakter  der  Tone  oder 
iiber  Ch.-Darstellung  in  der  Musik  (in 
Schillers  Horen  u.  in  s.  Asthet.  Ansich- 
tem8o8),D.Fr.  *Schubart,  Asth.d.Ton- 
kunst(i8o6);  Gottfr.  *  Weber  in  Caecilia 
V  (1828) ;  H.  *Berlioz,  Instrumenta- 
tionslehre  (1839);  R.  Hennig,  Die  Ch. 
der  Tonarten  (1897). 

Tonbestimmung.  Es  seien  im  folgen- 
den  kiirzehalber  nur  die  wichtigstenTon- 
hohen  gegeben,  u.  zw. :  A.  relative  a)  in 
fi  =  tausendstel  Oktaven;  b)  in  Cents  = 
V1200  Oktave;  B.  absolut  von  c  bis  c'  = 
in  Hertz  (Doppelschwingungen  pro  Se- 
kunde).  Dabei  werden  beriicksichtigt : 
1 .  die  *reine  Stimmung  unter  Beschran- 
kung  auf  die  24stufige  Chromatik  (also 
ohne  Doppel-*Alterationen;   2.  die  *py- 


thagoraische  Stimmung;  3.  die  gleich- 
schwebende  *Temperatur  nebst  tempe- 
rierten  Vierteltonen  =V24»  4*  ^e  53' 
stufige  Temperatur  mit  *Eitz-Namen; 
5.  die  Obertonreihe  (Naturtone).  Samt- 
liche  Zahlen  sind  gekiirzt. 


Stufe 

Name 

fX     Cent  Hertz 

Prim 

c,  Bi 

0 

0 

261 

6VhiS 

(his-1)  Bo 

18 

8 
1        53 

Ra  Bu 

38 

~~~  =  temp. 

i4 

hoch  c 

42 

50 

3 

53 
kl.  chr.  Halbton 

Re 
des-2 

56 

59 

pyth.  Limma 

des° 

751 

4 

Ri 

76 1 

53 

~*~  1 

1 

gr.  chr.  Halbton 

CIS    L 

77j 

Y2  =  ~  temp. 

cis/des 

83 

100. 

274,05 

17.  Naturton 

88 

Leitton 

des+i 

93l 
94/ 

278,23 

5 

-  Ro 

53 

6 
53 

Ru 

113 

iI=temp. 

hoch  cis 

125 

150 

7 
5$ 

Te 

132 

8 

Ti 

15ll 

53 

kl.  Ganzton  9  :  10 

d-1 

152/ 

^temp. 

a 

167l 

200 

293,10 

9 

To 

170  > 

53 
gr.  Ganzton  8  : 9 

d° 

17dj 

293,63 

( =  9.  Naturton) 

||cisis 

Tu 

189 

11 

TaMe 

2081 

53 

I 

^  =  temp. 

hoch  d 

208  J 

250 

12 

Mi 

226 

53 

dis-2  . 

229 

kl.  pyth.  Terz 

es<> 

2451 

13 

53 

19.  Naturton 

Mo 

245  ) 

2481 

^  =  temp. 
kl.  Terz  5  :6 

dis/es 

250/ 

300 

310,33 

es  +  x  - 

263  ^ 
264 1 

313*20 

14 
53 

Mu 

15 
5  3" 

Ma 

283 

£  =  temp. 

hoch  dis 

292 

350 

ie 
"53 

Gi 

302 

H** 

Go 

3211 

5.  Naturton  4  :5 

0      1 

322/ 

326,25 

(reine  gr.  Terz) 

e  — 

—  =  temp.  gr.  Terz 

e 

333 

400 

328,60 

18 
53 

Gu 

340  \ 

pyth,  gr.  Terz  64 :  81 

e° 

340/ 

-?4  disis 

Ga 

358 

950 
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Stufe 

Name 

J* 

Cent 

Hertz 

£  =  temp. 

hoch  e 

3751 

450 

20 
53 

Ge 

377) 

■||  geses 

reine  Quarte  3  :  4 
22 

~53~ 

So 

396^ 

f0 

415 

347,13 

Su 

415  \ 

-^  =  temp.  Quarte 

417j 

500 

348,44 

H* 

Sa 

434 

24 
53 

Se 

453 

-J-4-  =  temp. 

hochf 

4581 

550 

11.  Naturton 

460J 

25 

53 
pyth.  verm.  Quarte 

26 

.53 

rein.  Tntonus  32:45 

Po 

ges*> 

Pu 

fis — x 

472 
490] 
490  > 
492J 

366,96 

^,  temp.  Tritonus 

fis/ges 
ges+i 

500 

508 

600 

369,50 

87 
53 

Pa 

5091 

pyth.  Tritonus 

fis° 

510j 

23.  Naturton 

524 

28 
53 

Pe 

528 

||  =  temp. 

hoch  fis 

541 

650 

29 
53 

Pi 

547 

' 

30 
53 

Lu 

566 

'  -—  temp. Quinte 

g 

583^ 

700 

390,98 

31 
53 

La 

585 1 

3.  Naturton 

I 

reine  Quinte  2  :  3 

g° 

585  J 

391,5 

f!fisis 

Le 

604 

33 
53 

Li 

6231 

±f  =  temp. 

hoch  g 

625  J 

750 

34 
53 

Bu 

642 

25.  Naturton 

reine  uberm.  Quinte 

gis-a 

644 

pyth.  kl.  Sexte 

as<> 

660  \ 
660 1 

35 
53 

Da 

£  =  temp. 

gis/as 

667 

800 

414,21 

reine  kl.  Sexte  5  :8 

as+l 

678J 

417,60 

36 

1! 

53 

De 

679j 

Di 

698 

13.  Naturton 

700 

|{  =  temp. 

hoch  gis 

708 

850 

Z        38 
53 

Fu 

717 

39KK 
53  bb 

Fa 

736) 

reine  gr.  Sexte  3  : 5 
Tf  =  temp.     _ 

a-i 

737] 

435 

a 

750 

900 

439 

40 
53" 

Fe 

755  ^ 

27.  Naturton 

} 

pyth.  gr.  Sext 

a0 

755] 

H  gisis 

Fi 

774. 

Stufe 

Name 

V 

Cent 

Hertz 

U  =  temp. 
24     42 

53 

hoch  a 
Ku 

792| 
792| 

950 

7.  Naturton 
Natursept.  4  : 7 

i 

807 

443,7 

43 
53 

Ka 

ais-2 

811 
814 

pyth.  kl.  Sept. 

b° 

830  \ 

44 
53 

~  =temp.kl.Sept. 

Ke 
ais/b 

830  J 
833 

1000 

465,05 

reine  kl.  Sept.  5  : 9 

bH 

848 1 

469,8  , 

45 
53 

Ki 

849  J 

29.  Naturton 
46 
53 

Ko 

858 
868 

21    /, 

24  =  temp. 

hoch  ais 

875 

1050 

47 
53 

Na 

887 

ffceses 

Ne 

906  \ 

reine  gr.  Sept.  8  :  15 
15.  Naturton 

h-i 

'907  ( 

490,58 

-~~  =  temp.gr.  Sept. 

h/ces 

917 

1100 

492,77 

49 
53 

Ni 

9251 

pyth.  gr.  Sept. 

ho 

925} 

50 
53 

No 

943 

31.  Naturton 

954 

|f  =  temp. 

hoch  h 

958 

1150 

51 
53 

Ba 

962 

||deses 

Be 

981 

2.  Naturton,  Okt. 

Bi 

1000 

1200 

522 

TonbUChStaben  s.  Buchstabenschrift. 

Tonfilm  bedeutet  die  gleichzeitige 
(synchrone)  Aufnahme  einer  szenischen 
Handlung  durch  Filmkamera  u.  Mikro- 
phon  u.  die  spatere.ebensoubereinkom- 
mende  Wiedergabe  auf  der  Leinwand  u. 
durch  den  Lautsprecher.  Die  Ergan- 
zung  des  stummen  Films  durch  den  Ton 
ist  erst  seit  dem  Bestehen  der  *Rund- 
funktechnik  einwandfrei  moglich  ge- 
worden.  Trotzdem  haben  schon  vorher 
eine  Reihe  von  Erfindern  sich  mit  die- 
sen  Problemen  befaBt,  als  erster  Edi- 
son im  Jahre  1889,  der,  sobald  der 
Filmstreifen  erfunden  war,  das  gleich- 
zeitige Ablaufen  eines  FilmstreTfens  u. 
einer  Phonographenwalze  erprobte.  Die 
Moglichkeit,  einen  Film  stumm  abrollen 
zu  lassen,  wurde  damals  gar  nicht  in  Er- 
wagung  gezogen.  Weitere  Pioniere  der 
neuen  Technik  waren  u.  a.  der  Deutsche 
Oskar  MeBter,  der  sich  die  grofiten 
Verdienste  urn  den  Film,  insbesondere 
den  Tonfilm,  durch  seine  Synchronisie- 
rungspatente,    erworben    hat.     Bereits 
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im  Jahre  1896  hat  er  in  seinem  ,,Kino- 
matographentheater"  in  Berlin  Unter 
den  Linden  lebende  Bilder  mit  Phono- 
graphenmusik  vorgefiihrt.  1906  tauchte 
ein  Vorschlag  des  Franzosen  Lauste  auf, 
den  Ton  photographisch  auf  den  Film- 
streifen,  der  auch  das  Bild  enthalt,  auf- 
/  zunehmen.  Die  technische  Durchbil- 
dung  dieses  Verfahrens,  an  der  zunachst 
der  deutsche  Physiker  Ernst  Runnier 
hervorr  agenden  Anteil  hatte,  hat  20  J  ahre 
gewahrt.  Einen  starken  Antrieb  bekam 
die  technische  Entwicklung  durch  die 
Einfiihrung  der  Elektronenrohre,  die 
sich  als  ein  idealer  Tonverstarker  erwies. 
Die  drei  Deutschen  H.  Vogt,  J.  Massolle 
u.  J.  Engl  konnten  im  Jahre  1923  den 
ersten  brauchbaren  Versuchs-Tonfilm 
ihres  Triergon-Veriahrens  (Tri-ergon  = 
Werk  der  Drei)  der  Offentlichkeit  vor- 
fiihren.  Aber  in  Deutschland  fand  der 
Tonfilm  nur  geringes  Interesse,  so  daB  er 
erst  in  Amerika  seine  groBen  Erfolge  er- 
ringen  muBte,  ehe  er  in  Deutschland 
Einzug  halten  konnte.  1928  wurde  die 
Tobis  (Tonbild-Syndikat  A.-G.)  gegriin- 
det,  die  die  erprobten  deutschen  Verfah- 
ren  zusammenfaBte,  namlich  Triergon, 
Deutsche  Tonfilm  A.-G.,  Heinrich  Kii- 
chenmeister  u.  Oskar  MeBter,  AuBei- 
halb  der  Tobis  befmdet  sich  das  Lignose- 
Breusing- Verfahren,  das  weiter  unten 
geschildert  wird.  Als  Wettbewerb  zur 
Tobis  griindeten  die  deutschen  GroB- 
unternehmen  AEG  u.  Siemens  die 
Klangfilm-Gesellschaft,  die  jedoch  1929 
mit  der  Tobis  in  Arbeitsgemeinschaft 
trat.  In  ahnlicher  Weise  haben  sich  die 
amevikanischen  Elektrokonzerne  zur  ge- 
meinsamen  Verwertung  ihrer  Tonfilm- 
Patente  zusammengeschlossen. 

Die  technischen  Schwierigkeiten  des 
Tonfilms  lagen  wahrend  seiner  ersten 
Entw.-Periode  in  der  Zeitanpassung  u. 
den  Mangeln  der  Tonaufzeichnung,  die 
starke  Klangverzerrungen  u.  ungenii- 
gende  Lautstarke  zur  Folge  hatte.  Es 
sind  daher  eine  groBe  Anzahl  von  Auf- 
zeichnungsverfahren  durchgebildet  wor- 
den,  von  denen  die  wichtigsten  in  ihrer 
grundsatzlichen  Wirkungsweise  erlau- 
tert  werden  sollen. 

Die  alteste  Tonfilmmethode  ist  das 
Nadeltonverfahren,  das  zur  Ton- 
aufzeichnung die  *Schallplatte  verweh- 
det.  Die  Aufnahme  erfolgt  auf  Wachs- 
platten,  die  mit  33V3  Umdrehungen  in 


der  Minute  umlaufen;  die  Wiedergabe 
erfolgt  in  bekannter  Weise  mit  einer 
Elektrodose.  Der  akustische  Frequenz- 
umfang  erstieckt  sich  bis  6000  Hertz, 
was  etwa  7 — 8  Oktaven  entspricht.  Die 
Nachteile  der  Schallplatte  liir  den  Ton- 
film  bestehen  darin,  daB  die  Synchroni- 
sierung  sehr  schwierig  ist,  daB  kein 
Herausschneiden  einzelner  Stellen,  Er- 
ganzen  u.  Umkopieren  moglich  ist.  Auch 
das  standige  Piatt  en  wechseln  verteuert 
den  Betrieb.  Dieses  Verfahren  ist  daher 
in  den  letzten  Jahren  allmahlich  auf- 
gegeben  worden.  —  Eine  weitere  Mog- 
lichkeit  der  Tonauizeichnung  besteht 
in  der  Stahlbandmagnetisierung. 
Nach  der  Erfindung  des  Danen  Poulsen 
(1900)  kann  man  einen  Stahldraht,  der 
an  den  Spulen  eines  Telefonmagneten 
vorbeilauft,  im  Rhythmus  der  Sprech- 
strome  magnetisieren.  LaBt-man  den 
,,besprochenen"  Draht,  der  abwechselnd 
magnetisch  u.  nicht  magnetisch  ist,  un- 
ter einer  zweiten  Spule  entlanglaufen, 
so  werden  in  dieser  entsprechend  der 
Magnetisierung  des  Drahtes  StromstoBe 
erzeugt,  die  im  Lautsprecher  als  die  ur- 
spriinglich  aufgenommene  Sprache  wie- 
der  horbar  gemacht  werden.  Der  Vor- 
zug  liegt  darin,  daB  sofort  nach  der  Auf- 
nahme die  Wiedergabe  erfolgen  kann, 
ferner,  daB  die  Aufnahme  durch  einen 
,,L6schmagneten"  jederzeit  wieder  ge- 
loscht  werden  kann.  Umkopieren  u. 
Ausschneiden  ist  nicht  moglich.  Das 
Verfahren  wurde  von  dem  Deutschen 
Stille  fiir  Diktierzwecke  ausgebildet  u. 
von  Ludwig  Blattner  fiir  den  Tonfilm 
angewendet  (Blattnerphon),  Zu  einer 
beachtlichen  Reife  hat  die  AEG  das 
,,Magnetton<(-  Verfahren  fiir  musika- 
lische  Aufnahmen  gefuhrt  unter  Ver- 
wendung  eines  Papierbandes  mit  auf- 
gebrachtem  Magnetpulver  {1941).  , — 
Das  wichtigste  Verfahren  ist  das  Licht- 
tonverfahren,  das  sich  bis  heute  als 
einziges  durchgesetzt  hat.  Es  sind'hier- 
bei  drei  Teilprozesse  zu  unterscheiden : 

1)  Die  Tone  werden  im  Mikrophon  in 
elektrische  Schwingungen  verwandelt, 
die   alsdann   eine   Lichtquelle   speisen. 

2)  Die  im  Rhythmus  der  Tonschwin- 
gungen  pulsierende  Lampe  belichtet 
einen  unter  ihr  herlaufenden  Filmstrei- 
f  en.  3)  Die  durch  die  Belichtung  hervor-. 
gerufenen  wechselnden  Schwarzungen 
auf  dem  Streifen  werden  mittels  einer 
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lichtelektrischen  Zelle  (Photozelle)  in 
elektrische  Schwingungen  zuriickver- 
wandelt,  die  nach  entsprechender  Ver- 
starkung  im  Lautsprecher  horbar  ge- 
macht  werden.  Die  Aufnahme  des  Tones 
auf  dem  Film  kann  auf  zweierlei  Weise 
erfolgen :  Beim  I  ntensitats  verfahren  ent- 
spricht  der  Grad  der  Schwarzung,  die 
„Graustufung",  der  Intensitat  der  elek- 
trischen  Sciiwingung  u.  somit  der  Be- 
lichtung.  DemgemaB  ist  auf  dem  Film- 
streifen  eine  tr,eppenartig  gestufte  Reihe 
von  verschieden  starken  Schwarzungen 
zu  sehen.  Beim  Amplitudenverfahren 
werden  die  Amplituden,  d.  h.  die  Schwin- 
gungsformen  direkt  auf  den  Film  als 
Silhouette  gleichbleibender  Schwarze 
aufgezeichnet.  Beide  Formen  konnen  in 
gleicher  Weise  horbar  gemacht  werden. 
Der  Filmstreifen  wird  durchleuchtet,  der 
Lichtstrahl,  der  durch  die  Schwarzun- 
gen unterbrochen  wird,  fallt  auf  die 
Photozelle,  die  bei  jeder  Behchtung 
einen  StromstoB  erzeugt.  Urn  bei  der 
Aufnahme  die  Lichtquelle  im  Rhythmus 
der  Tonschwankungen  pulsieren  zu  las- 
sen,  sind  besondere  Vorrichtungen,  wie 
z.  B.  die  Kerrzelle,  notwendig.  Das  Lig- 
nose-Breusing-Verf ahren  benutzt  zurBe- 
lichtung  einen  Kathodenstrahl,  der  auf 
den  Glaskolben  einer  Elektronenstrahl- 
rohre  (Braunsche  Rohre)  einen  fluores- 
zierenden  Lichtfleck  wirft.  Die  Licht- 
tonverfahren  haben  den  Vorteil,  daB  die 
Filme  leicht  beschnitten,  retuschiert  u. 
erganzt  werden  konnen.  Da  Bild  u.  Ton 
zusammen  auf  einen  Filmstreifen  ko- 
piert  werden,  sind  keine  Synchronisie- 
rungsschwierigkeiten  vorhanden,  wo- 
durch  das  Verfahren  erheblich  verbilligt 
wird.  Besondere  Beachtung  verdient  die 
Qualitat  der  Wiedergabe.  T)er  Ton- 
frequenzumfang  ist  groBer  als  bei  den 
anderen  Verfahren,  wenn  auch  noch  ge- 
wisse  .  Klangfarben-  u.  Aussprache- 
Veredelungen  zu  wiinschen  bleiben. 

Die  Tonfilmaufnahme  stellte  gegen- 
liber'dem  stummen  Film  erhohte  An- 
forderungen  an  die  Raumlichkeiten  und 
den  Kunstler.  Das  Atelier  soil  ein 
schalldichtes  Gebaude  mit  bestimmten 
akustischeh  Verhaltnissen  sein.  Die 
Tonaufzeichnung  muB  streng  vom  Spiel- 
feld  getrennt  sein.  In  den  Aufnahme- 
raum  ragt  ein  erhoht  liegender  Kontroll- 
raum  mit  Glaswanden,  von  wo  aus  der 
,,Tonmeister"   die  Tonaufnahme  iiber- 


wacht.  Vor  sich  hat  er  ein  Schaltbrett, 
das  sogenannte  Mischbrett,  auf  dem  er 
durch  Schalter  u.  Regler  die  Verstar- 
kung  fur  jedes  einzelne  Mikrophon  im 
Raum  einstellt,  was  er  mittels  Kopfhorer 
kontrolliert.  Der  Tonmeister  muB  also 
zugleich  Techniker  u.  Musiker  sein,  um 
ein  Tonbild,  das  sich  aus  verschiedenen 
Klang-  u.  Gerauscheindriicken  zusam- 
mensetzt,  mischen  u.  ,,uberblenden"  zu 
konnen.  Im  Wiedergaberaum  verlangt 
man  ebenf  alls  bestimmte  akustische  Vor- 
aussetzungen,  besonders  das  Vorhanden- 
sein  einer  bestimmten  Nachhalldauer. 
Zu  diesem  Zweck  werden  die  Wande  aus 
einem  Material  gebaut,  das  eine  be- 
stimmte Schallaufsaugung  besitzt.  Der 
Lautsprecher  muB  hinter  der  Leinwand 
stehen,  damit  er  den  Eindruck  der  Zu- 
sammengehorigkeit  von  Ton  u.  Bild 
hervorruft.  (Zum  getrennten  Nach-Syn- 
chronisieren  siehe  auch  C.  R.  Blum.) 

Der  Tonfilm  hat  eine  Reihe  von  musi- 
kalischen  Problemen  aufgerollt.  Dem 
Regisseur  ist  die  Aufgabe  gestellt,  Ton  u. 
Bild  in  innere  "Obereinstimmung  zu 
bringen.  In  graphischer  Form  hat  Oskar 
Fischinger  (1929)  neue  Wege  gezeigt, 
Musik  optisch  zu  gestalten.  In  ,,abstrak- 
temLinienspier',  in  gezeichneten, rhyth- 
misch  bewegten  Figuren  laBt  er  die  Me- 
lodie  auf  der  Leinwand  entstehen.  Das 
entspricht  den  Photismen,  den  bildhaf- 
ten  Erscheinungen,  die  vorwiegend 
Blinde  beim  Horen  von  Musik  haben. 
Ein  weiteres  Problem  besteht  darin,  den 
Ton  synthetisch  auf  dem  Filmstreifen 
aufzubauen.  R.  Pfenninger  in  Munchen 
u.'O.  Fischinger  in  Berlin  haben  beide 
1932  die  Tonschwarzungen  anstatt  der 
photographischen  Aufnahme  mit  der 
Hand  gezeichnet  u.  dabei  vollkommen 
neue  Klangfarben  gefunden.  Durch  all 
diese  Verfahren  werden  neue  Wege  der 
Klangsynthese  erschlossen,  was  auch  fur 
den  Instrurnentenbau  von  Bedeutung 
werden  kann. 

Die  nachste  Etappe,  die  auf  den  Ton- 
film  folgt,  ist  der  Ferntonfilm,  d.  h.  die 
Ubertragung  von  Tonfilmen  durch 
Rundfunk.  Diese  Technik  ist  durch  das 
Fernsehen    eingef iihrt    worden . 

Musikgeschichtlich  wesentliche  Zu- 
kunft  versprechen  die  besonderen  ton- 
setzerischen  Aufgaben,  die  der  Tonfilm 
stellt.  Begleitmusiken  zum  stummen 
Film  fur  Kl  oder  Orchester  entstanden 
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schon  seit  rund  1910,  wenn  sie  sich 
auch  zunachst  oft  auf  bloBe  Potpourris 
beschrankten .  Ersten  Neuauf trieb 
brachte  Gottfried  Huppertz,  f  7. 
Febr.  1937  (Nibelungen,  Chronik  von 
Grieshuus,  Metropolis,  1922) .  Der 
Tonfilm  wurde  dann  (1928 — 30)  eine 
grofie  Wirtschaftskatastrophe  fur  die 
Orchestermusiker  aller  Kulturlander,  da 
er  die  zahllosen  Kino-Ensembles  brotlos 
machte;  spatere  Wiedereinfuhrungs- 
versuche  ,,lebendiger"  Orchester  wenig- 
stens  vor  oder  zwischen  den  T.-Vorfuh- 
rungen  ( Ufa  Berlin},  wurden  vom  Publi- 
kum  warmstens  begruBt,  strandeten 
aber  oft  an  den  Kosten.  Doch  ist  der 
Tonfilm  nun  GroB-Auftraggeber  fur 
Filmmusiken  geworden,  fur  die  noch 
weitere  klangtechnische  Neuerungen 
moglich  erscheinen.  In  Deutschland  be- 
sonders  bekanntgewordene  Tonfilm- 
Komponisten  sind  u.  a.:  G.  Huppertz, 
CI.  *Schmalstich,  Herb.  *Windt,  Wal- 
ter Gronostay  (f  10.  Okt.  1937  ir*  Ber- 
lin), Werner  Bochmann,  H.  O.  *Borg- 
mann,  Lothar  Briine,  Ernst  Erich  Bu- 
der,  Werner  Eisbrenner,  Franz  Friedl, 
Rudolf  Perak,  Ludw.  Schmidseder, 
Friedr.  Schroder,  Kurt  Schroder,  Wal- 
ter Schiitze,  Fritz  Steinmann,  Friedr. 
Witeschnik,  Harald  *Bohmelt,  Victor 
Corzilius,  Jim  Cowler,  de  Curtis,  Georg 
Haentzschel,  Fr.  Heddenhausen,  Giin- 
ther  Neumann,  Mathias  Perl,  Dr.  W. 
*Richartz,  Ivo  Tiardovich,  F.  Wenneis, 
P.  Kreuder,  Will  Meisel,  Schmidt-Gent- 
ner,  Bixio,  Th.  *Mackeben,  Gerh. 
Winkler. 

Lit.:  Lichte  u.  Norath,   Physik  u. 
Technik    des    Tonfilms    (Berlin    1941) ; 

D.  v.  Mihaly,  Der  sprechende  Film 
(1928);  H.  Wollenberg,  Der  Tonfilm 
(1930);  F.  Skaupy,  Die  Grundlagen 
desT.  (1932);  W.  Martini,  T.-Technik 
(1933),;  H.  Kotte,  Die  Technik  des  T. 
(Zs.  d.  Vereins  dt.  Ing.,  Bd.  76  [1932], 
Nr.  23),  F.  B.  Biermann,  T.  u.  Musik 
(Die  Musik  XXIV/4) ;  G.  Lindner, 
Graphomusik  (dgl.) ;  E.  Cauda,  Ci- 
nematografia  sonora  (Mail.  1930) ;  G. 
Lega,  II  fonofilm  (Florenz  1932);  R. 
Dahlgreen,  T.-Wiedergabe  (1932) ; 
W:  Ritter,  T.-Fiihrer  (1932);  A.  F. 
Jones ,  Sound  filmy  eprod.  (London  193 1)  ; 
G.  Schumann,  D.  Urheberschaft  im 
T.  (Diss.  Gottingen  1935) ;  A.  Maurois, 

E.  Vuillermoz  u.  a.,  L'art  cinematogr.  \ 


III  (Paris  1928);  A.  *Melichar,  Mus.- 
Film  u.  Film-Mus.  (Dtsch.  Musikjb. 
!937);  ders.  in  Der  dt.  Film  I  1  (1938, 
M.  Hesse-V.);  H.  L.  *Kossmann,  Der 
Tonfilm  (Das  dt.  Podium  19.  5.  1939); 
Jiirgen  Petersen  im  ,,Neuen  Musik- 
blatt"  Aug./Sept.  1939.  G.  Groll,  D. 
Gesetz  d.  Films  (Diss.  Miinchen  1937). 

TongedSchtnis  s,  *absolutes  Gehor, 
•relatives  TonbewuBtsein  u.  *Gedacht- 
nis.  Dazu  noch  Lit.;  H.  Hein,  tJber 
die  Moglichkeit  eines  allg.  latenten  abs. 
T.  (ZfMWXI.) 

Tonger,  P.  J.,  Kolner  Musikverlag, 
gegr.  1822  durch  Aug.  Jos.T.  (1801 — 81) ; 
jetziger  Inh.  seit  1908  ist  Peter  Jos.  T. 
d.  J.  (*  9.  April  1875),  der  besonders 
MCh-Lit.,  Schulmusik  u.  Musikunter- 
richtswerke  pflegt. 

Tongeschlecht,  der  Unterschied  eines 
Dreiklangs  oder  des  Akkordes  der  Tonika 
einer  harmon.  *Kadenz  nach  Dur-  oder 
Mollterz  (nebst  den  daraus  entspringen- 
den  Folgerungen  fiir  die  Dominanten). 
Zur  Frage,  ob  durch  die  *Varianten- 
bildung  zwischen  Dur  u.  Moll  auch  eine 
innere  Polaritat  ungeschaltet  wird,  s. 
Moll. 

Tonhtfhe  heiBt  die  Empfindungseigen- 
schaft,  welche  eine  horbare  *Schwin- 
gung  durch  die  Geschwindigkeit  ihrer 
Ausschlage  verursacht:  je  zahlreicher 
die  Schwingungen,  desto  hoher  der  Ton 
(s.  Akustik).  TJber  die  hierfiir  vorauszu- 
setzende  Helligkeits-  od.  Raumvorstel- 
lung  (hohe,  tiefe  Tone)  vgl.  C.  *Stumpfs 
Tonpsychologie.  "Ober  die  absolute  T.  s. 
Kammerton  >und  Tonumfang.  Wich- 
tiger  ist  die  relative  T.,  d.  h.  die  Gesamt- 
heit  der  gegenseitigen  Tonbeziehungen 
(vgl.  Intervalle,  Tonbestimmung,  Ton- 
system).  Dasmenschl.  Unterscheidungs- 
vermogen  fiir  kleine  T.-Unterschiede  ist 
in  der  Mittellage  am  feinsten,  da  hier 
noch  Viertelschwingungen  gehort  wer- 
den  (s.  auch  *Schwebung). 

Lit,:  M.  Meyer,  C.  *Stumpf,  K. 
*Schafer  und  St.  Baley  in  Stumpfs 
Beitragen  II,  IV,  VIII;  N.  Stiicken, 
Uber  die  Unterschiedsempfindlichkeit 
f.  Tonhohen  in  verschiedenen  Ton- 
regionen  (Wien  o.  J,),  s.  a.  *Wellek. 

Tonic  Solfa,  eine  auf  alteren  engl.  Pro- 
vinzialmethoden  (Lancashire-  u.  York- 
shire-System) von  Sarah  Ann  Glover 
aufgebaute,  von  J.  *Hullah  1841  unter 
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behordl.  Schutz  in  England  eingefuhrte, 
jedoch  von  J.  *Curwen  aus  der  abso- 
luten  in  die  relative  Geltung  verbesserte 
Schulgesangsmethode  als  diatonische 
♦Solmisation  mit  den  Silben: 

Grundton:  do,  Ganzton  re,  gr.Terz 
mi,  Quarte  fa,  Quinte  so,  gr.  Sexte 
la,  gr.  Septime  ti;  chromatische  Ver- 
tiefungen:  Halbton  ro,  kl.  Terz  mo,  kl. 
Sexte  lo,  kl.  Sept.  to;  chrom.  Erhohun- 
gen:  Halbton  di,  iiberm.  Sekunde  ri, 
iiberm.  Quarte  fi,  iiberm.  Quinte  si, 
iiberm.  Sexte  li.  Jedoch  wird  schon  bei 
Dominantenausweichungen  usw.  lieber 
*mutiert  (moduliert)  (vgl.  auch  *Hand- 
zeichen).  Eine  engl.  T.-S.-Ges.  wurde 
1853  gegr.  Dieses  von  Agnes  Hun  do  eg- 
ger  (185S — 1927),  als  Tonika  Do  in 
Deutschland  eingefuhrte  Hilfsmittel 
(Mitteilungen  des  Tonika-Do-Bundes  E. 
'  V.,  hg.  v.  A.  *Stier,  1927ft.)  ist  zweifel- 
los  fur  den  Anfangsunterr.  sehr  brauch- 
bar,  um  den  Kindern  innerhalb  einfach- 
ster  Dur-Weisen  ein  Gefuhl  fur  die 
Stufenfunktion  zu  wecken,  findet  aber 
in  der  Praxis  sehr  bald  seine  Grenze,  so 
dafi  dann  doch  friihzeitig  zum  ABC- 
dieren  u.  der  allg.  iiblichen  Theorieauf- 
fassung  iibergegangen  werden  mufi.  Vgl. 
auch  *Eitz  (Tonwort)  u.  *Munnich 
(Jale). 

Deutsche  Lit.:  A.  Hundoegger, 
Leitfaden  der  Tonika-Do-Lehre;  1897, 
8hg.  von  El.  Noack  (1943);  dies., 
Notenlinientafel  u.  Wandernote  (1929}; 
A.  *Stier,  Stoffverteilungsplan  f.  d. 
Gesangunterr.  in  Schulen  (1929) ;  H. 
Jaedicke,  Durch  Konnen  zur  Kunst 
{1928);    B.    Kaulbersch,     Tonarten- 


tabelle  f.  T.  (1930);  Kurt  Hasse,  Die 
Tonika-Do-Lehre  als  Grundl.  moderner 
M.-Erzg,  (1931);  Hub,  Schnitzler, 
Vorschule  d.  Geigenspiels  in  Tonika-Do 
(1930);  El,  *Noack,  Mein  erstes  Singe- 
buch  (1929).  Vgl.  auch  Lit.  zu  Schul- 
musik  (Jode,  Pfannenstiehl  usw.).  — 
Engl.  Lit,:  J.  *Curven,  The  standard 
course  of  lessons  and  exercises  in  the  To- 
nic-Solfa  Method  of  Teaching  Music 
(1858);  ders.  schon  1842:  Singing  for 
schools  and  congregations ;  S.  A.  Glover, 
A  Manual  of  the  Norwich  Sol-Fa-Sy- 
stem (1845) ;  dies.,  Manual  containing  a 
Development  of  the  Tetrachordal  System 
(1850).  Vgl.  ferner  *Groves  Diet.  1~z. 

Tonika,  der  Dreiklang  der  1.  Stufe, 
der  tonalitatsbestimmend  u.  schluBbil- 
dend  wirkt  (vgl.  Funktion,  Finalis). 

Tonika- DO  s.  Tonic  Solfa. 

Tonleiter  (franz.  *gamme),  die  melo- 
dische  Aufreihung  der  fur  die  betr.  ♦Ton- 
art  wesentlichen  *diatonischen  Ton- 
stufen  vom  Grundton  bis  zur  Oktave  u, 
zuriick  (in  Moll  j  edoch  besser  nur  bis  zur 
Sexte  u.  mit  angehangtem  *Subsemito- 
nium,  s.  o.  S.  509 B,  3.  Notenbeisp.),  ge- 
schichtlich  hervorgewachsen  aus  den 
Oktavgattungen  der  *griechischen  Musik 
u.  d.  m.-a.  *Kirchentonarten.  Amiiber- 
sichtlichsten  wird  die  T.  als  Summe 
zweier  *Tetrachorde  (Vierlinge)  im  Ab- 
stand  8  :  9,  die  in  Dur  obenhin  gesehen 
gleich  sind,  wenn  sie  auch  in  der  reinen 
Stimmung  bezgl.  der  Lage  v.  grofien  u. 
kleinen  Ganztonen  eine  Abweichung  zei- 
gen.  Man  entwickelt  durch  sie  auch  am 
besten  die  Leitern  der  quint verwandt en 
Nachbartonarten,  z.  B.- 


C-dur-Tonleiter. 


Untertetrachord     Obertetrachord 


C°  d°     e"1    f° 


jo    go 
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d"i 
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-1     f«     gO 
I     I 
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-J      u 


d°     e"1   fis'1   g° 


Untertetrachord    Obertetrachord     Untertetrachord      Obertetrachord 


F-dur-Tonleiter 

f»     g^1    -a"1    b° 

1 _i 

Obertetrachord 
von  B-dur 
Zur  Harmonisierung  der  T.   siehe  Re- 
gola  delV  ottava. 

Uber  den  Unterschied  von  melodi- 
scher  u.  harmonischer  T.  siehe  Moll. 
Durch  Einfugung  von   Zwischenstufen 


G-dur-Tonleiter 

d°     e°     fis-1     g° 

I ! 

Untertetrachord  usw. 
»  von  D-dur 

erhalt  man  *chromatische  Tonleiterhl 
Diatonische  u.  chrom.  Tonleitern  bilden 
auch  eine  Haupt-"Qbungsaufgabe  aller 
Instrumentaltechnik. 
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Lit.:  v.  *Hornbostel  (hj.),  Melodie 
u.  T.  (Petersjb.  1913)  und  Musikalische 
Tonsysteme  (im  Hdb.  der  Physik, 
VIII);  J.  Wiirschmidt,  Tonleitern, 
Tonarten,  Tonsysteme  (Erlangea  1932) ; 
A.  Auda,  Les  gammes  musioales  (Paris 
1939). 

Tonmalerei  bedeutet  die  Benutzung 
der  mus.  Klange,  um  durch  erinnerungs- 
maBigeA-hnlichkeiten,  sei  es  rhythmisch- 
melodischer  Art  (Bewegungsabbilder) , 
sei  es  harmonisch-farbiger'  Natur  Ge- 
dankenbriicken  zu  auBermusikalischen 
Vorstellungen  zu  schlagen, ,  aus  denen 
sich  dann  u.  U.  *Programm-Musik  zu- 
sammenzusetzen  vermag.  An  sich  ist  die 
Musik  eigentlich  zu  Besserem  als  hierzu 
da,  doch  haben  auch  die  groBten  Meister 
sie  gelegentlich  nicht  verschmaht,  wenn 
sie  etwas  ,fBestimmtes"  ernst  oder  be- 
sonders  heiter  ,,ausdrucken"  wollten. 
Der  heutige  Hauptvertreter  der  T.  ist 
R.  *StrauB  (Don  Quixote,  Domestica, 
Alpensinfonie) . 

Lit.:  Ch.  van  den  *Borren,  La  Mu- 
sique  pittoresque  au  XVe  siicle  (Kongr.- 
Ber.  Basel  1924) ;  ders.,  Le  *Madrigalis- 
me  avant  le  madrigal  (Adlerfestschr. 
1930);  H.  *Riemann,  Pral.  u.  Studien 
I  54ff.;  P.  *Mies,  Uber  T.  (Diss.  1912 
u.  Zf&sth.  VII);  A.  Popovici,  Die 
Beziehungen  des  akustischen  Sinnes 
zu  den  anderen  Sinnen  (Diss,  Wien 
I931);  vgl-  anch  Farbe  und  Ton. 

TonphysiolOgie  s.  Akustik  u.  Ton- 
psychologie. 

Tonpsychologie  heiBt  das  Forschungs- 
gebiet,  das  sich  der  Frage  widmet,  wie 
—  abgesehen  von  der  Nervenphysiologie 
des  Gehors  (siehe  Ohr)  —  die  Musik- 
wirkung  im  Menschen  zustande  kommt. 
Das  Problem  kann  von  zwei  Enden  her 
in  Angriff  genommen  werden  —  einmal 
analytisch,  indem  die  Musikwirkung  als 
Gegebenheit  vorausgesetzt  wird  u.  man 
nun  in  das  Wesen  ihrer  Teilwirkungen 
(Harmonik,  Rhythmik,  Formenlehre) 
einzudringen  sucht  (H.  *Riemanns 
Musikalische  Logik  u.  Lekre  v.  d.  Ton- 
vorstellungen),  falls  man  nicht  sogar  im 
asthetischen  Nachdenken  (s.  Musik- 
asth.)  verbleibt.  Der  andere  Weg,  den 
*Helmholtz  von  der  physiol.  Akustik 
her  eroffnet  u.C.  *Stumpf  recht  eigent- 
lich gangbar  gemacht  hat,  ist  der  syn- 
thetische:  von  den  elementarsten  musi- 


kalischen  Sinneseindrucken  (laut,  leise; 
hoch,  tief ;  hell,  dunkel)  aus  allmahlichzu 
den  Musikphanomenen  (Konsonanz,  Dis- 
sonanz,  Tonart,  Dreiklang-Horen  usw.) 
vorzudringen,  um  so  vielleicht  spater 
einmal  selbst  zum  Warum  rein  seelischer 
Auswirkungen  wie  der  des  Erhabenen, 
Schonen,  Heiteren  usw.  vordringen  zu 
konnen.  Allerdings  wird  von  der  Gegen- 
seite  eingewandt,  dafi  es  sich  schon  beim 
Begriff  Tonart  oder  Dreiklang  gar  nicht 
mehr  um  ein  Problem  des  erleidenden 
Horens,  sondern  um  eine  aktive  Aus- 
wahltatigkeit  des  Geistes  handle;  das  ist 
in  Grenzen  richtig,  zwingt  dann  aber 
wohl  nur  dazu,  den  Begriff  der  T.-Ps. 
menr  vom  Korperlich-Physiologischen 
weg'  ins^  Elementargebiet  auch  des'Gei- 
stigen,  Asthetischen,  Logischen  zu  ver- 
legen.  DaB  auch  das  ,,wahlende"  Horen 
seine  Grenzen  finden  kann,  haben  letzt- 
hin  die  Erscheinungen  der  *Viertelton- 
musik  u.  der  Atonalitat  in  drohende 
Nahe  geriickt.  Da  zu  den  Grundfragen 
dieser  Methode  auch  schon  die  nach  den 
volkerkundlichen  Geltungsgrenzen  der 
Konsonanz empfindungen  gehort,  so  hat 
sich  notwendig  von  hier  die  *Verglei- 
chende  MW  abgespalten,  die  durch  Er- 
forschung  exotischer  Ton-  u.  Rhythmus- 
systeme  der  T.-Ps.  wichtiges  Tatsachen- 
material  zutragt.  Eine  dritte,  zeitweilig 
stark  beachtete  Richtung  (u.  a.  E. 
*Kurth  [j .],  Musikpsychologie)  sah  weder 
im  Klangsinnlichen  noch  im  Musik- 
denkerischen  die  entscheidenden  Aus- 
gangspunkte,  sondern  nahm  eine  all- 
gemeine  seelische  Dynamik  als  das  Pri- 
mare  an,  die  im  Musikalischen  nur  die 
spezielle  geistig-motorische  Auswirkung 
ihrer  Energien  fande,  ohne  jedoch  iiber 
den  blofien  Spannungs-Losungs-Vor- 
gangen  den  symbolischen  Hintergrund 
zu  vergessen. 

Lit.  (auBer  den  Werken  v.  Helm- 
holtz,  Stumpf,  Riemann,  Kurth) :  H. 
Schole,  T.-Ps.  u.MAsth.  (Gottg.  1930); 
E.  v.  *Hornbostel  (hj..),  Psychologic 
der  Gehorerscheinungen  (Hdb.  der 
norm.  u.  pathol.  Physiologie,  Bd.  I); 
R.  *Schafke,  Gesch.  d.  Musikasth. 
(1932);  K.  Herbst,  Musikpsychologie 
u.  MW  (Acta  HI/2,  1931);  W.  Kohler, 
T.-Ps.  (in  Alexander  und  Marburg,  Hdb. 
der  Neurol,  d.  Ohres,  1923/24) ;  H . 
Freiberg,  Exp.  Unters.  iiber  d.  asth. 
Gefuhlsbetonung    von    Akkorden    und 
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Akk.-folgen  (Halle  1934) ;  siehe  auch  F. 
Krueger,  Lipps,  Schafer,  Revesz,  Ton- 
gedachtnis. 
~~    Tonstarke  s.  Akustik  u.  Dynamik. 

Tonsystem  nennt  man  den  gesamten 
geordneten  Tonvorrat,  den  eine  Ton- 
sprache  verwendet;  daB  eine  Mehrheit 
von  T.en  unter  den  Volkern  der  Erde 
besteht,  zeigt  die  *Vergleichende  MW 
(siehe  schon  die  Tabelle  unter  Indische 
Musik).  Es  ist  bei  den  meisteh  T.en 
zwischen  Vorrats-  u.  Auswahltonen  zu 
unterscheiden;  d.h.  esbesteht  meist  eine 
weit  groBere  Anzahl  denkbarer  Stufen- 
moglichkeiten  als  imEinzelfall  praktisch 
nebeneinander  verwendet  werden;  so 
schon  in  der  Dreiheit  des  diatonischen, 
chromatischen  u.  enharmonischen  Sy- 
stems in  der  *griechischen  Musik,  bei 
den  Sruthis  der  *Inder,  bei  den  Kom- 
mata  der  *Araber,  in  dem  Nebenein- 
ander von  reiner,  pythagoreischer  u. 
temperierter  Stimmung,  wie  sie  unsere 
Tabelle  Tonbestimmung  nach  steigender 
Tonhohe  ineinander  geordnet  enthalt 
—  die  53stufige  *Temperatur  zeigt  hier 
anschaulich  den  Typ  eines  Vorrats- 
systems.  Innerhalb  unseres  abendlandi- 
schen  (diatonisch-chromatischen)  reinen 
oder  temperierten  T.s  haben  sich  mehr 
melodische  u.  mehr  harmonische  Unter- 
systeme  entwickelt;  zu  den  mehr  melo- 
dischen  zahlen  a)  *Pentatonik,  b)  sechs- 
stufige  *Kirchentonarten,  c)  siebenstu- 
fige  *Dur- u.  *Moll-Melodik;  unter  die 
mehr  harmonischen  rechnen:  a)  *Dur- 
u.  *Moll-*Harmonik  (nebst  ihren  m.-a. 
polyphonen  Vorformen  in  *Organum, 
*  Discantus,  *Fauxbourdon,  *  Kontra- 
punkt),  b)  Tropen  des  Zwolftonsystems 
(s.  Hauer,  Schonberg,  Atonalitat). 

Lit.:  s.  allg.  *Musiklehre  und  *Vglde. 
MW;  E.  v.  *Hornbostel  (hj.),  Musi- 
kalische  T.e  (siehe  oben);  A.  Kutz, 
MG  u.  Tonsystematik  (Diss.  Frkft. 
1943,  N.  dt.  Forschungen) .  , 

Tontabeilen  s.  Tonbestimmung. 

Tonumfang,  der  Tonvorrat  nach  stei- 
gender Hohe  von  etwa  16 bis 8000 Hertz; 
auf  demKlavier  von  Subkontra-A  durch 
die  Kontraoktave  (C— H),  groBe  (C— H) 
u.  kleine  Oktave  (c — h)  zur  ein-  bis  vier- 
gestrichenen  Oktave  (zu  diesen  Namen 
s.  Orgel-*Tabulatur). 

Tonus  (lat.v.  griech.  tdvog)  1)  =  Ganz- 
ton,  gr.  Sekunde;  2)  =  Tonart;  z.  B.  to- 
nus   authenticus,    mixtus,    dorius    usw., 


vgl.  griechische  M.  u.  Kirchentone;  da- 
her  heiBt  auch  z.  B.  die  franz.  Redens- 
art  c'est  le  ton,  qui  fait  la  musique  zu 
deutsch:  ,,Die  Tonart  macht  die  Mu- 
sik." 

Tonus  peregrinus  (lat.  =  fremderTon) 
hieB  wohl  erst  seit  dem  14.  Jh.  (vor 
Glarean)  ein  *Psalmton,  der  ausnahms- 
weise  nach  der  Mediatio  eine  *Tuba- 
Verschiebung  vornimmt.  Gelegentlich 
ahnelt  er  dem  d-*Aeolisch,  z.  B.  vor 
allem  in  der  Antiphon  Nos  qui  vivimtts 
mit  dem  Psalm  In  exitu  Israel. 

Lit.:  P.  *Wagner,  Einfg.  Ill  108  f£ 

Tonverwandtschaft  s.  Verwandtschaft. 
Tonworts.  Eitz,  Miinnich,  Tonic  Solfa, 
Tonbestimmung. 

Torchi  (spr.  -ki),  Luigi,  *  7.  Nov. 
i858inMondanobeiBologna,  f  18.  Sept'. 
1920  zu  Bologna,  wo  er  das  Lie.  mus. 
besuchte  u.  v.  d.  Filarmonici  1876.  zum 
Maestro  ernannt  wurde.  Weiter  stud,  er 
bei  Serrao  in  Neapel,  1879 — 83  auf  dem 
Kons.  Lpz.  u.  wurde  1885  MG.-Lehrer 
am  Kons.  Pesaro,  1891  dgl.  in  Bologna, 
1894  Pras.  d.  Filh.,  1895 — 1916  Komp.- 
Prof.  u,  Bibl.  am  Liceo  (3.  Bd.  v.  Gas- 
paris  Ratal.  1893) ;  er  gnindete  1894  dje 
Rivista  musicale  italianat  die  er  durch 
10  Jahre  leitete;  wichtiger  als  s.  Kom- 
pos.  ist  seine  mw.  Tatigkeit;  so  schrieb 
er  in  der  RMI:  La  mus.  istrom.  in  Italia 
net  sec.  XVI— XVIII  (als  Buch  1901), 
bot  eine  Sammlg.  altital.  V-Musik  (Lon- 
don, Boosey),  Eleganti  canzone  ed  arte 
del  XVII.  sec.  (Ricordi  1893)  und  vor 
allem  die  7  Bde.  L'arte  mus.  in  Italia 
(Stoffverteilung  unter  Denkmaler  ital.) ; 
aufierdem  einzelne  Abhh,,  tlbers.  von 
*Hanslicks  (hj.)  Vom  Mus.-Schonen 
(1884)  und  von  Wagners  Oper  u.  Drama 
(1894)  ins  Italienische. 

Lit.:    Ft.    *Vatielli   in  RMI   1920. 

Torelli,  Giuseppe,  *  22.  April  1658 
zu  Verona,  t  8.  Febr.  1709  zu  Bologna, 
wo  er  1686; — 95  als  Violaspieler  an  S. 
Petronio  wirkte  (zahlr .  Hss.  daselbst 
erh.).  tJber  Wien,  wo  er  1695  ein  ital. 
Orat.  gab,  gelangte  er  als  Hkplm.  nach 
Ansbach,  ist  1699/1700  wieder  in  Wien 
mit  einem  dt.  Orat.  nachweisbar  und 
war  seit  1701  wieder  in  Bologna.  Der 
beruhmte  Geiger  ist  vermutlich  der 
erste,  der  richtige  Solo-V-Konz.e  ge- 
schrieben  hat.  V-Soli  in  seinen  Orch.- 
Suiten    Concerti    musicali    a    4    op.  6 
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(1698),  davon  Nr.  6  hg.  i  Blaser  v.  H. 
Schnitzler  (Barenr.),  und  op.  8  Nr.  7 
bis  12,  davon  Nr.  8  hg.  v.  E.  Praetorius 
(Eulenburg),  Nr.  10  hg.  v.  H.  *Engel 
bei  Nagel,  doch  sind  auch  seine  Con- 
certs grossi  (mit  einer  Weihnachtssinf., 
op.  8,  1709)  drei  Jahre  vor  den*Corelli- 
schen  gedr.  worden.  Ferner  schrieb  er' 
Triosonaten  op.  1  (1686),  dgl.  Tanz- 
suiten  op.  2,  Sinfonie  a  2 — y  op.  3 
(1689),  ebensolche  f.  V  und  Vc  nebst 
Introduzioni  op.  4,  Sinf.  e  Concetti  a  4 
op.  5  u.  Capricci  f.  V  u.  Viola  oder  Arci- 
liuto  op.  7. 

Lit.:  Fr.  *Vatielli,  Arte  e  vita  mu~ 
sicale  a  Bologna  (1927);  A.  *Schering 
Gesch.  d.  Instr.-Konz.s  S.  4iff . ;  A. 
*Moser,  Gesch.  d.  V.spiels  S.  75ff. ; 
H.  *Engel,  Instr-Konz.;  R.  Bren- 
zoni,  G.  T.  (Note  d'Archivio,  Rom 
1936). 

Torrefranca,  Fausto,  *i.Febr.i883 
zu  Monteleone  Calabro  (jetzt  Vibo  Va- 
lentia),  wurde  Ingenieur,  stud,  dann 
Musik  (bei  E.  Lena  in  Turin)  u.  MW, 
war  seit  1907  mehrere  Jahre  Hg.  der 
RMI,  1913  Priv.-Doz.  an  der  Univ.  Rom 
u.  Kritiker,  1914  Kons.-L.  f.  MGin  Nea- 
pel,  bis  1923  daselbst  Bibl.-Dir.,  seit 
1924  dgl.  am  Mailander  Cons.,  heute  der 
einzige  Inhaber  eines  mw.  Univ.-Ordi- 
nariats  in  Italien  (Florenz) .  —  Er 
schrieb  La  vita  mus.  dello  Spirito  {Turin 
1910) ;  II  segreto  del  quattrocento  (Mai- 
land  1939);  G.  Puccini  (1912)  und  (nach 
Abhh.  iiber  den  gleichen  Gegenstand  in 
RMI)  Le  origini  italiane  del  Romanticis- 
.  mo  musicale  (Turin  1930,  umstritten). 
Vgl.  auch  s.  Vortrag  auf  d.  Basler  Kon- 
gr.  1924  Influenza  di  alcuni  mus.  Ital. 
a  Londra  su  Mozart;  II  primo  maestro 
di  W.  A .  Mozart  '(Giov .  Maria  Ru- 
fini)  in  RMI  1936;  in  Acta  IV/4  (1932) : 
Musica  e  storia  delta  musica;  La  prima 
opera  franc,  in  Italia}  (  =  Lullys  Ar- 
mide,  Rom  1690)  in  J.  Wolf-Festschr. 
1929;  Hg.  des  Bandes  G.  Platti  (Ist.e 
Mon.    dell'Arte   Mus.    It.    VII,   Maild. 

1943). 

Lit.:  A.  Parente,  L'estetica  di  F.  T. 
(Rass.  mus.   1931). 

Torri,  Pietro,  *  um  1665  zu  Pes- 
chiero  (Lago  dTseo),  f  6.  Juli  1737  in 
Miinchen,  wo'er  1689  Kammerorg.,  1703 
Kammer-MD  u.  kurf.  Rat,  1732  Hkplm. 
wurde  (dazwischen  gleich  *Abaco  jahre- 
lang  mit  dem  Kurf.  in  der  Briisseler  Ver- 


bannung).  Er  schrieb  26  Opern,  die  an 
*Steffanis  u.  Handels  Stil  erinnern 
(Ausw.v.H.  Junker  inDTBXIX/XX, 
ders.  in  der  Sandberger-Festschr.  1918), 
Kammerduette  u.  fur  Brussel  (1706)  ein 
Oratorium. 

Toscanim,  Arturo,  *  25.  Marz  1867 
zu  Parma,  wo  er  am  Kons.  zum  Vc.isten 
ausgebildet  wurde,  debiitierte  als  Dirig. 
1886  in  Rio  de  Janeiro,  1886 — 98  Opern- 
dirig.  in  Turin,  wo  er  auch  das  stadt. 
Orch.  griindete,  1898 — 1907  an  der  Scala 
.(Mailand),  dann  an  derMetropolit.Op.in 
New  York,  seit  1920  kunstl.  Dir.  der 
Scala,  1929 — 36  Leiter  d.  New  Yorker 
Philharmoniker,  1937  d-  N  ationalBroad- 
casting  Company;  auch  Gastdirigent  der 
Bayreuther  u.  Salzburger  Festspiele 
(1930 — 34),  jedoch  seither  durch  s.  poli- 
tische  Haltung  in  den  Achsenlandern 
abgemeldet . 

Lit.:  G.  M.  Ciambelli',  T.  (Mail. 
1923);  D.  Bonardi,  A.  T.  (Mail.  1929); 
E.  Cozzani,  A.  X.  (1927);  T.  Nicotra 
A.  T.  (erigl.  v.  Brandeis  u.  Kahn,  Lon- 
don 1929);  St.  Zweig  (j.),  A.  T.  (Mai- 
land 1937);  P.  Stefan  (j.)  (dgl.);  G. 
Selden-Goth,  A.  T.  (Mailand  1937); 
L.  Gilman,  X.  and  great  music.  (New 
York  1938);  J.  *Pizzetti  in  77  Pianof. 
(1914) ;  A.  *Lualdi  in  La  Lettura  1920; 
G.  Orefice  in  II  Secolo  XX  1921. 

Tosi,  Pier  Francesco,  #*  1647  zu 
Bologna,  t  I727  zu  London,  wo  er  als  be- 
riihmter  Kastrat  seit  1692  sang  u.  dann 
als  Gesanglehrer  wirkte.  Wichtig  ist  s. 
Buch:  Opinioni  de  cantori  antichi  e  mo- 
derni  0  sieno  Osservazioni  sopra  il  canto 
figurato  (1723;  Neuausg.  v.  L.  Leoni, 
Neapel  1904 ;  Neuausg.  v.  A.  Delia 
*Corte,  Turin  1932;  engl.  v.  Galliard 
1742,  Neudr.  1906;  dt.  v.  J.  Fr.  ♦Agri- 
cola  als  Anl.  zur  Singkunst  1757;  franz. 
von  Lemaire  1874). 

Lit.:  Bernh,  *Ulrich,  Die  altitalie- 
nische  Gesangsmethode  (1933). 

TostO  (ital.)  geeilt;  piu  tosto  schneller. 

Tourte,  s.  Bogen. 

Tovey  (spr.towe),  Donald  Francis, 
*  17.  Juli  1875  zu  Eton  (Engl.),  wurde 
friih  hervorragender  Pianist,  als  Komp. 
Brahmsscher  Richtung  aus  *Parrys 
Schule;  griindete  1917  in  Edinburgh  das 
Reid-Orch.  u.  lebt  hier  als  Musikprof. 
der  Univ.  (1924  Fellow  h.  c.  des  Royal 
Coll.  of  Music,  London).  Er  veroffent- 
lichte   4    Kl-Trios,    KI- Quint.,    Kl-Qu., 
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9  StrQu.e,  Vc-Son„  Kl-Son.,  3  V-Son.en, 
viel  Blaser-Kammermusik;  Kl-Konz.; 
Musik  f.  StrO.  zuMaeterlincks  Aglavaine 
u.  Selysette ;  Oper  The  Bride  of  Dionysos ; 
eine  Sinf.;  Ballioldances  4hdg.;  25  Ka- 
nons  f.  gl.  Stimmen;  Anthems.  Auch 
bot  er  eine  Ausg.  mit  SchluB  v.  Bachs 
Kunst  der  Fuge  (Oxf.-PreB).  Schrieb 
ferner:^  companion  to  the  Beeth.s  piano- 
forte sonatas,  complete,  analyses  (London 
1931) ;  Musical  form  and  matter  (ebd. 
1934);  Essays  in  musical  analysis  (Lon- 
don 1936). 

Tp  =  Timpani  (*Pauken). 

Tr,  Abkurzung  1)  =  *Triller, 
2)    =  *Tromba  (Trompete). 

TractUS  (lat.  cantus  tractus  =  zligiger 
Gesang),  in  einem'Zuge  (d.  h.  ohne 
antiphonische  oder  responsoriale  Unter- 
brechung)  gesungener  liturg.  Sologesang 
in  BuSmessen  an  Stelle  des  *Allelujah; 
iiber  den  *byzant.  Hirmus  als  Varia- 
tionskette  von  der  altjiidischen  Solopsal- 
modie  abstammend,  stets  im,  2.,  oder 
8.  Kirchenton. 

Lit.:  P.  *Wagner,  Einfg.  I  398fi, 
til  352—68;  H.  *Riemann  in  SblMG 
IX. 

TraBtta,  Tommaso,  *  30.  Marz  1727 
zu  Bitonto  bei  Bari,  f  6.  April  1779  in 
Venedig,  stud.  1738 — 48  bei  *Durante  in 
Neapel,  begann  1751  als  erfolgr.  Opern- 
komp.  u.  wirkte  1758 — 65  als  Hkplm,  in 
Parma,  was  sich  durch  den  dort  herr- 
schenden  franzos.  Geschmack  auch  in  s. 
Opern  spiegelt.  Die  nun  folgende  Cons.- 
Leitung  in  Venedig  gab  er  1768  an 
*Sacchini  weiter  u.  ging  als  Nachf. 
*Galuppis  zu  Katharina  II.  nach  Peters- 
burg. 1774  kehrte  er  iiber  London  nach 
Italien  zuriick;  er  „war  der  phantasie- 
vollste  u.  neben  *Jommelli  dramatisch 
begabteste  Kopf  der  sog.  Reformitalie- 
ner  zw.  Hasse  u.  Gluck,  in  der  kom.  Oper 
gleich  ausgezeichnet  wie  in  der  tragi- 
schen"  (H.  *Abert).  Seine  in  Dtschld. 
wohlbekannten,  dem  Sturm  u.  Drang 
verwandten  Hauptwerke:  Iphigenie  auf 
Tauris  (Wien  1758),  Sophonisbe  (Mann- 
heim 1762),  Antigone  (Petersbg.  1772), 
haben  dem  Hellenismus  der  Lessing, 
Winckelmann,  Goethe  und  Schiller  mit 
den  Weg  bereitet;  Ausw.  v.  H.  Gold- 
schmidt  (j.)  in  DTB  XIV  1  u.  XVII, 
dazu  *Abert  in  ZfMW  I  257ff.  Auch 
schrieb  er  ein  Orat.  1  FrCh  sowie  KM. 


Lit.:  A.  Damerini  in  Boll.  bibL  mus. 
1927^  in  II  Pianoforte  VIII  u.  Aurea 
Parma  1927;  M.  Bellucci  La  Sa- 
landra,  in  Triade  mus.  bitontese  (Bi- 
tonto 1935);  A.  Nuovo,  T.  T.  (Bi- 
tonto 1938);    G.  Barblan  in  RMI  47. 

tranquitlo  (ital.)  ruhig. 

transponieren,  Versetzen  von  Musik 
in  eine  andere  Tonart,  sei  es  schriftlich, 
sei  es  vor  allem  im  unmittelbaren  Ab- 
spielen.  Hierfiir  ist  das  beste  Hilfs- 
mittel,  nicht  mechanisch  unter  Schlii- 
selvertauschungen  „umzulesen"  (da  das 
Wesentlichste,  die  veranderten  Vorzei- 
chen,  dann  doch  noch  zugesetzt  werden 
miissen),  sondern  die  Musik  sogleich 
beim  Lesen  als  solche  zu  ^verstehen" 
(d.  h.  innerlich  zu  horen!)  u.  dann  als 
Ganzes  hinauf-  oder  hinunterzuschie- 
ben.  Bei  polyphoner  alter  Musik  suche 
man  statt  senkrechten  akkordischen 
Lesens  vor  allem  die  waagerechten 
Stimmverlaufe  innerlich  aufzunehmen 
(vgl.  auch  das  unter  Liniensystem  u. 
Schlussel  Gesagte)  u.  beachte,  statt 
Einzelheiten  zu  errechnen,  daB  das  im 
Klang  Herauskornmende  wahrschein- 
liche  Musik  sein  muB.  Man  beginne  mit 
dem  Leichtesten:  gemischte  Chorpar- 
tituren  auf  2  Klaviersystemen  um  einen 
chromat.  Halbton  (d.  h.  nur  mit  ver- 
anderten Vorzeichen),  dann  um  Terzen- 
abstande  hinauf-  u.  hinunterzutranspo- 
nieren,  nun  in  Sekundenintervallen, 
dann  aus  vier  Systemen  in  neuen,  darauf 
in  alten  Schlusseln,  nun  das  *Partitur- 
spiel  mit  einzelnen,  schlieBlich  mit  meh- 
reren   *transpon.  Instrumenten. 

Transponierende  Instrumente  sind  sol- 
che, die  in  einer  andern  Tonart  geschrie^  x 
ben  werden  als  in  der  sie  erklingen 
(eigentlich  miiBte  man  auch  schon  die 
um  eine  Oktave  transponierenden  dazu 
rechnen,  z.  B.  die  Pickelfl.  [4'  zur  gr.Fl] 
u.  den  Kb  [16'  zum  Vc]).  Die  Erschei- 
nung  stammt  aus  der  Zeit  der  ventil- 
losen  Blasinstr.  u.  der  Spaltung  zwischen 
Kirchen-(Chor-)  u.  *Kammerton,  als 
z.  B.  zu  einem  D-dur  oder  Es-dur-Stiick  , 
der  Streicher  eben  nur  solche  Trp.  u. 
Horner  blasen  konnten,  die  die  Oberton- 
reihe  iiber  D  (bzw.  iiber  Es)  besaBen; 
diese  aber  waren  bei  der  groBen  Anzahl 
von  Stimmungen  gewohnt,  j  ede  wie  in  C- 
dur  notiert  zu  lesen.  So  klingt  z.  B.,  da 
das  Waldhorn  ein  i6'-Instr.  ist  (siebe 
,,Fufi"),  die  Stelle 
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fur  Horn  in  F  u.  Engl.  Horn 


fur* Horn  in  Es 


ftir  Horn  in  D 


fiir  Clarinette  in  B  u.  Tromp.  in  B 


fur  Clarinette  in  Es  u.  Tromp.  in  Es 


fiir  Clarinette  in  A         usw. 


Auch  die  Posaunen  sind  eigentl.  transp. 
Instr.e,  indem  sie  auf  dem  Gxundton  F, 
B,  Es  stehen,  notieren  aber  so,  wie  es 
klingt.  Siehe  auch  Skordatur  u.  Stimm- 
bogen.  Einen  Transpositionsfliigel  (be- 
sonders  i .  Liedbegl.)  baute  nach  Angabe 
v.  Felix  v.  *KrauS  die  Firma  Ibach 
(Barmen) . 

Transkription  (lat.  =  Umschreibung) 
nennt  man  die  Einrichtung  eines  Ton- 
werks  fiir  eine  andere  als  die  urspr.  Be- 
setzung,  z.B.-Bachs  Umarbeitung  v.  V- 
Konzerten*Vivaldiszu  K1-,  v.  solchendes 
Prinzen  Joh.  Ernst  v.  Weimar  zu  Orgel- 
konzerten,  die  Arrangements  v.  Opern- 
stiicken  f .  Mil.-Musik,  vor  allem  aber  die 
Bearb.  v.  Or  chest  erstiicken  (nicht  zu 
Kl-Ausziigen,  sondern)  zu  Vortrags- 
stiicken  1  Kl;  so  auch  die  zahlr.  Um- 
gestaltungen  Schubertscher  Lieder  v. 
Liszt  fiir  Klavier  allem. 

Transversa!schwingungen(Quer-Schw.) 
sind  solche  senkrecht  zur  Hauptrichtung 


des  betr.  elastischen  Korpers,  also  z.  B. 
die  normalen  Schw.  der  Saiten,  das 
Klingen  beim  AnstoBen  von  Glasern; 
Gegensatz :  Longitudinal-  Schw.  = 
Langs-  Schw .  am  Korper  entlang, 
z.  B.  das  ,,Quietschen"  an  einem  an- 
gefeuchteten  Glase,  vgl.  Glasharmonika. 
*  Trantow,  Herbert,  *  19.  Sept.  1903 
in  Dresden,  stud.  1926 — 29  bei  M.  *But- 
ting  in  Berlin  Komp.,  wurde  1934  Kplm. 
am  Dt.  Opernhaus  (Berlin)  u.  schrieb: 
Biihnenwerk  Odysseus  bei  Kithe  (Braun- 
schweig 1938) ;  die  bauerliche  Spieloper 
,,Antje",  wozu  er  auch  den  Text  schrieb 
(Chemnitz  1942);  Musik  f.  Orch.  (1932); 
Capriccio  f.  2  Kl  u.  Orch.  (1931) ;  Vorsp. 
f.  kl.  Orch.  (1932);  Kantate  Venedig 
iygo  (1930);  Rundfimk-Kantate  Der 
Stein  (1930);  4  Madr.  nach  Holderlin 
(1932);  Kammermusik,  Chore,  Runcl- 
funk-  und  Filmmusiken. 

Trapp,  Max,  *  1,  Nov.  1887  in  Ber- 
lin, stud,  bei  *Juon  Komp.,  bei  *Doh- 
nanyiKl,  wurde  Kl-Lehreru.  Sem.-Lei- 
ter,  dann  Dir.  des  Bendaschen  Kons., 
seit  1920  Lehrer  an  der  Hochschule,  1926 
Prof.,  1929  Mitgl.  der  Akad.  d,  K.,  1934 
Verwalter  einer  Meisterkl.  f.  Komp.  da- 
selbst.  Er  schrieb  als  einer  der  gesun- 
desten  Musiker  dieser  Generation,  stark 
angeregt  von  J.  S.  Bachs  Konzertstil, 
5  Sinf.en:  1.  Sinf.  giocosa  op.  8  (1915) 
2.  Sinf.  op.  15  (in  neuer  Fassung,  Berlin 
1941);  3.  Sinf.  op.  20,  4.  op.  24, 
5-  op-  33  (1936);  Nokturn  f.  kl.  Orch. 
op.  13;  dram.  Prolog  f.  Orch.  op.  10; 
V-Konz.  op.  21;  Kl-Konz.  op.  26;  Vc- 
Konz.  op.  34  (1937);  Divert,  op.  27; 
sinf.  Suite  op.  30;  Musik  zu  Timon  v. 
A  then  op.  19  und  zu  Morikes  Letztem 
Konig  v.  Orplid;  Konz.e  f.  Orch.  op.  32, 
(1935)  [Kl.  Stud-Part,  bei  Sander]  u. 
36  (1938);  Allegro  deciso  f.  Orch.  op. 
40  (1940);  2  StrQu.e  op.  1  u.  22; 
Kl-Quint.  op.  3;  3  KL-Qu.e  op.  4,  7, 
31;  Vc-Son.  op.  5;  Var.  f.  2  Kl.e  op.  12; 
Kl-Sonatine  op.  25;  V-Son.  op.  37 
(I939);  Kl.  Spielmusik  op.  41;  Lieder 
op.  6,  9,  17,  38,  39;  Kantate  Vont 
ewigen  Licht  op.  42    (1942). 

Trautonium  s.  Elektrische  Musik,, 
Genzmer  u.  Ingenbrand  (Nachtrag). 

tre  (ital.)  drei.  Sonata  a  tre  =  *Trio- 
sonate  (u.  U.  auch  Orch.-Trio). 

Tredezime,  Intervall  der  ,,13."  Stufe 
—  Oktave  u.  Sexte. 
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Treffiibungen  —  Trienter  Codices 


Treffiibungen  s.  Chorschulen,  Musik- 
diktat,  Solmisation,  Wandernote. 

Tremolieren,  Verwendung  des  ♦Tre- 
molo; aber  insbesondere  auch  die  ge- 
schmacklose  oder  krankhafte  tlberstei- 
gerung  des  naturlichen  und  gesunden 
*  Vibrato  der  Stimme  (entstanden  aus 
allg.  korperl.  Schwache  oder  besonderer 
Ermtidung  von  Stimmbandern  u.  Atem- 
muskulatur  infolge  unrichtiger  Gesangs- 
technik) ;  richtige  Erkenntnis  der  Ur- 
sache  und  rationelle  Atemtibung  ftihrt 
auf  den  Weg  zu  allmahlicher  Abstellung 
dieses  Mangels. 

Trtmolo  (ital.  =  Zittern,  Beben),  zu- 
nachst  vokal  gleich  *  Vibrato;  instru- 
mental in  dessen  Nachahmung  die  Auf- 
teilung  einer  Note  in  viele  rasche  Hin- 
u.  Herstriche,  was  dem  Ton  etwas  Auf- 
regendes  gibt,  vorgebildet  in  der  Flatter- 
zunge  der  Trp.,  auf  der  Violine  schon 
i6i7beiB.  *Marini,  1624  als  Ausdrucks- 
mittel  des  Dramatischen  (stile  concitato) 
in  *Monteverdis  Combattimento ;  iiber  die 
Schreibweises.  Abkiirzungen.  Das„wal- 
lende  Tr . '  *  besteht  darin,  daB  bei  Doppel- 
griffen  (Streicher,  Holzblaser,  Klavier) 
die  Tone  in  Bindungen  abwechseln,  z.  B. 


Vgl.  auch  ondeggiando  u.  Murky. 

Tremulant  heiBt  in  der  Orgel  eine  Vor- 
richtung,  um  durch  mechanische  Pendel- 
bewegung  einer  Klappe  einem  Einzel5- 
register  oder  ganzen  Werk  jenes  dem 
*Tremolieren  der  Singstimme  nach- 
gebildete  Espressivo  zu  geben;  neuer- 
dings  unausstehlich  iibertrieben  bei 
Kinoorgeln  (die  damit  den  Charakter 
sentimentaler  Leierkasten  erhalten) ,  not- 
wendig  u.  kiinstlerisch  wirksam  jedoch 
seit  dem  Barock  bei  richtig  abgemes- 
sener  Bewegung  auch  zur  Hervorhebung 
von  Cantus-firmus-Stimmen. 

Tremulierende  Register  sind  in  der 
*OrgeI  solche,  die  entweder  durch  je 
zwei  etwas  verschieden  gestimmte  Pfei- 
fen  auf  einer  Kanzelle  oder  durch  die 
etwas  abweichende  Stimmung  je  einer 
gegen  das  iibrige  Werk  *Schwebungen 
erzeugen  u.  dadurch  etwas  der  Men- 
schenstimme  Ahnelndes  erhalten,  so  Bi- 
fara,  Unda  maris,  Voix  cUeste,  Vox  Hu- 


mana. Neben  diesem  ,,akustischen" 
Tremulant  gibt  es  aber  auch  den  ,,me- 
chanischen",  d.  h..  mit  intermittieren- 
dem  Luftstrom. 

Lit.:  E,  Flade,  Z.  Gesch.  d.  dynam. 
Ausdrucksfahigkeit  d.  OrgeltOns  (Zs.  1 
Km.  Beamte  I,  Borna  1920). 

Trezza,  eine  Art  *Courante  oder  *Gag- 
liarde  d.  17.  Jhs. 

Triangel  (v.  lat.  tri-angulus  =  Drei- 
eck),  ein  dreieckig  gebogener  Stahlstab, 
an  einem  Faden  auf  gehangt  u .  mit  einem 
Stahlstiick  glockchenartig  angeschlagen, 
auf  einer  einzigen  Linie  nur  rhythmisch 
notiert. 

Trias  [harmonica']  {lat.  —  Dreiheit), 
♦Dreiklang;  tr.  deficiens  der  verm.,  tr. 
abundans  oder  superflua  der  uberm.  Dr. 

Trichter,  schallverstaxkender  Aufsatz 

1)  bei  den  Zungenstimmen  der  *Orgel, 

2)  beim  Phonograph  u.  Grammophon, 
s.  Schallplatte;  3)  bei  den  Blasinstr.,  s. 
Stiirze. 

Tricinium  (lat.),  dreistimmige  Kom- 
pos.  zumal  des  16.  Jh.*  (so  die  Samm- 
lungenv.  *Rhaw  (1542)  u.  Montanus  u. 
Neuber  (1559),  abgelost  durch  die 
3stg.en  Villanellen  usw.,  in  deren  deut- 
schen  Belegen  aber  noch  langer  der  poly- 
phone  Einschlag  des  Tr.  nachwirkt 
(z.  B.  bei  Greg.  *Lange) ;  heute  ist  statt 
des  Worts  Tr.  die  Bezeichnung  Trio  fur 
Instr.-  und  *Terzett  fur  Vokal-Satze 
ublich. 

Trienter  Codices,  sieben  Bande  Figu- 
ralmusik  des  15.  Jhs.,  die  Fr.  X.  *Ha- 
berl  1885  im  Besitz  des  Trienter  Dom- 
kapitels  entdeckte  u.  die  die  osterr.  Re- 
gierung  1891  ankaufte.  Durch  das  Dik- 
tat von  St.  Germain  wurden  sie  fur  die 
ital.  Reg.  enteignet,  die  sie  den  Wienern 
eine  Zeitlang  noch  als  Leihgabe  iiber- 
lassen,  dann  wieder  nach  Trient  iiber- 
fuhrt  hat.  R.  Wolkan  hat  (Studien  in 
DTO  VIII)  nachgewiesen,  daB  die 
Bande  groBtenteils  von  Joh.  Wiser  fur 
Bischof  Jons.  Hinderbach  und  die  Hof- 
kap .  Kaiser  Friedrichs  III .  in  Graz 
oder  Wiener  Neustadt  geschrieben  wor- 
den  sind;  6  Auswahlbande  erschienen 
in  den  *Denkmalern  der  Tk.  in  Osterr. 
Die  Sammlung  ist  mg.  von  hochster 
Bedeutung,  sie  spiegelt  die  Inter- 
nationalist des  kirchl.  Chor-Reper- 
toires  1450 — 80  mit  den  Hauptmeistern 
*Binchois,  Brasart,  Busnois,  *Ciconia> 
*Compere,     *Dufay,     *Dunstaple,  Gre- 
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non,  Heyne,  *Isaac,  Le  Grant,  L.  Po- 
wer,Libert,*Johs.  de  Limburgia,  *Ockeg- 
hem,  Pyllois,  Touront,  Verbonet  u.  vie- 
len  andern  (insges.  1864  Kompos.),  wo- 
bei  neben  den  ,,Burgundern"  Deut- 
sche, Italiener  u.  besonders  Englander 
stehen. 

Lit.:  G.  *Adler  (j.),  Vber  Textuntev- 
legung  in  den  T.  C.  (Riemann-Festschr. 
1909);  R.  v.  *Ficker,  Die  Colorierungs- 
techn.  d.  Tr,  Messen,  und  A.  *Orel, 
Einige  Grundformen  der  Motettkompos. 
imis.Jh.  (Studien  zu  DTO  VII). 

Trienter  Konzil  s.  Palestrina,  Sequenz. 
. Trill er  (ital.  trillo,  franz.  trille,  engl. 
shake),  eine  Verzierung,  die  in  der  Re- 
naissance gern  als  ,,Primtriller'*  (Bocks- 
tr.)  wohl  nach  dem  Vorbild  der  Flatter- 
zunge  der  Trompeter  = 


iJvTJJTfl 


erst  bei  weiterer  Entwicklung  der  Solo- 
gesangstechnik  als  rasche  Abwechslung 
der  Hauptnote  mit  ihrer  Obersekunde 


(je  nach  der  diatonischeh  Lage  im  Ganz- 
oder  Halbtonsabstand,  auch  ohne  be- 
sonderes  Versetzungszeichen  fur  die 
Nebennote)  ausgefiihrt  wurde.  Im  Ge- 
sang  wird  der  Tr.  aus  einer  langsameren 
Tonhohenveranderung  zu  einer  automa- 
tischen  Schiittelbewegung  des  Kehl- 
kopfes  auf  u.  nieder  beschleunigt,  wobei 
aber  auf  Beibehattung  des  betr.  Inter- 
vails  zu  achten  ist  (was  manche  Kolora- 
tursoprane  als  ,  .Triller"  ausgeben,  ist 
oft  blofier  „Schuttelfrost"l)  In  aller 
alteren  [Instr.-]  Musik  bis  zu  *Hummels 
Kl-Schule  (1828)  wird  der  Beginn  mit 
der  Hilfsnote  gefordert.  Da  Triller  gern 
auf  der  vorletzten  Note  einer  Phrase  an- 
gebracht  werden,  die  zur  SchluBnote  im 
Ganzton  abwarts  oder  im  Halbton  auf- 
warts  hinleitet,  sp  wird  das  Trillerende 
in  der  Musik  vor  1750  ohne  *Nach- 
schlag,  aber  mit  melod.  Antizipation  der 
Endnote  (wahrend  auf  dem  zu  akzen- 
tuierenden  Punkt  nicht  mehr  getrillert 
werden  darf)  ausgefiihrt,  seit  1750  da- 
gegen  durch  *Nachschlag  mit  der 
unteren  Nebennote;  also: 


Altere  Ausf.: 


Neuere  Ausf.: 


Doch  wird  heut  meist  der  Nachschlag  ausdriicklich  in  kleinen  Noten  hinge- 
schrieben.  Trillerketten  fiihrt  man  am  besten  so  aus: 


Die  altere  Musik  kennt  auch  Triller  mit  Vorschleifen'auf-  u.  abwarts: 

***»U~  *0t^  *<*»»/—         tfyj^ 


Obrigens  ist  zu  beachten,  daB  /  in  der 
Barockmusik  keineswegs  immer  den 
Triller  bedeutet,  sondern  auch  bloBes 
*tenuto  bezeichnen  kann  (W.  *Rust  in 
mehreren  Vorreden  zur  groBen  Bach- 
Ausg.),  u.  dafi  -^^-#^^N*NP-  ebensogut 
auch  bloBes  *  Vibrato  (*espre$sivo)  for- 
dern  kann,  so  bei  den  *Mannheimern. 
^Terzentriller"  ist  nicht  ein  Trillern  im 

Moser,  Musiklexikon. 


Intervall  der  Terz  (dieses  nennt  man 
vielmehr  ,,wallendes  *Tremolo"),  son- 
dern ein  Doppeltriller,  bei  dem  beide 
Hauptnoten  im  Abstand  der  Terz  zu- 
einander  stehen. 

Trio  (ital.  =  dreistimmiges  Tonstiick) 
i)  Mittelteil  von  Tanzen  u.  Marschen, 
meist  ruhiger  u.  intimer  als  die  Auflen- 
teile,  so  genannt  nach  der  Besetzung  mit 
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bloB  2  Ob.  u.  Fg.  bei  *Lully  im  Gegen- 
satz  zur  vollen  5stg.  StrGrch.-Besetzung 
der  Hauptsatze;    2)   =  "Triosonate; 

3)  neueres  *Kammerrn.usik-Werk  fiir 
3  Spieler,  u.  zwar  a)  Klaviertrio, 
meist  fiir  Kl,V,Vc,  seltenerKl,V,Br(Cl, 
z.B.  Kegelstatt-Trio  v.  Mozart,  Cl-Trios 
v.  vBrahrns),  auch  rait  Horn  (Brahms) 
oder  andern  Blasern;  b)  Streichtrio 
f.  V,  Br,  Vc;  doch  begegnen  auch  Be- 
setzungen  wie  Fl,  V,  Br(Beethoven)u.a. ; 

4)  Orgeltrio  heiBt  ein  Orgelsatz  mit 
drei  obligaten  Stimmen,  deren  jede 
anders  registriert  ist,  also  auf  2  Manua- 
len  u.  Pedal  gespielt  wird. 

Lit.:  H.  *Riemann,  Gr.  KompL. 
II  95ff.  A.  D'Angelis,  II  trio  (Cron. 
mus.  1912);  W.  *Altmann,  Hdb.  f. 
KL-Triospieler  (Wolfenb.  1936) ;  H. 
*Engel,  D,  Triosonate  (Dt.  Tonkiinst- 
ler-Ztg.  33,  1937). 


Triole  (franz.  Triolet,  engl.  Triplet), 
Gruppe  von  drei  gleich  langen  Noten  auf 
dem  rhythmischen  Raum  von  zweien, 
seltener  vieren  gleicher  Wertklasse,  be- 
zeichnet  durch  eine  kursive  3,  also  jede 
etwas  beschleunigt ;  [fiir  Kinder : ,  .Denkt 
euch  drei  Reisende  auf  bloB  zwei 
Eisenbahnplatze  gequetscht!"  (bei  der 
*Duole  umgekehrt  , ,  z  w  e  i  Reisende 
dehnen  sich  liber  drei  Platze")],  Er- 
strecken  sich  Triolen  iiber  groBere  Wert- 
klassen  als  die  Zahlzeit,  so  muB  man 
u.  U.  die  mittlere  halbiert  denken,  z.  B. 


"LIU 

In  alterer  Musik  wird  manchmal  der 
♦punktierteRhythmus  notiert,wahrend 
triolische  Gruppen  v.  2  -|-  1  oder  1  -J-  2 
gemeint  sind,  z.  B.  J.  S.  Bachs  Kantate 

Nr.  no: 


Urtff 


So  deutet  derartige  Falle  auch  Ph.  Em. 
*Bach  (Versuch  III  §  27). 

Wohl  aber  sind  Triole  u.  punktierter 
Rhythmus  klar  zu  unterscheiden  nach 
*Quantz  auf  italienische  Art  Fl.  trav.  V. 


§22,  also  wohl  auch  xm  SchluBsatz  v. 
Handels  Cone.  gr.  Nr.  12  (h-moll) ;  be- 
stimmt  jedenfalls  in  Schuberts  Winter- 
reise  Nr.  6; 


AgogischeTriolierung  bedeutet  (H.J. 
*Moser)  in  den  Liedtenores  des  friihen 
16.  Jhs.  die  Dehnung  gleichlanger  Sil- 
ben  zu  ausdrucksvollen  Dreiergruppen, 


ohne  daB  diese  innerhalb  des  polyphonen 
Satzes  triolenmaBig  beschleunigt  werden 
diirften,  z.  B.  Matth.  *Greiter  in  *Ege- 
nolffs  Gassenhawerlin  1535: 


Triosonate,  ein  Kammermusikstuck 
fiir  zwei  rivalisierende  Oberstimmen  u, 
G en eralba 8,    deutlich    entstanden    als 


Instrumentalisierung  des  3stg.  *Villa- 
nellen-Satzes  unter  Tieflegung  der  un- 
tersten  Stimme  (vgl.  Vorrede  zu  J.  H. 
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*Scheins  ,,Waldliederlein");  den  Hohe- 
punkt  der  Gattungsgeschichte  bringen 
*Corelli  und  Handel;  J.  S.  Bach  nennt 
aber  auch  solche  Stiicke  Trio,  in  denen 
die  2.  V.  vom  Cembalo  als  obligater 
Part  ubernommen  wird. 

Lit.;  H.  Niemann,  Pral.  u.  Stud.  Ill 
12911.;  E.  Kiwi  (j.),  Die  Tr.-S.  v.  ihren 
Anfangen  bis  zu  Haydn  und  Mozart 
(ZfHausmusik  III  37);  s.  a.  Trio. 

Tripeltakt  (v.  lat.  Proportio  triplet), 
dreiteiliger  Takt,  also  f ,  |,  f,  |,  |-,aber 
nicht  f,  §,  ^-  Takt. 

TritoniUS,  Petrus  (eigentlich  Peter 
Treibenreif),  *  um  1475  in  Bozen,  stud, 
bei  dem  grofien  Humanisten  Konrad 
Celtis  in  Ingolstadt,  auf  dessen  An- 
regung  er  um  1497  die  Horazischen 
Oden  vierstimmig  Note  gegen  Note  ver- 
tonte,  gedr.  von  *Oglin  1507;  seine  Can- 
tus  firmi  wurden  auch  noch  von  spa- 
teren  Odenkomponisten  (z.  B.  *SenfI) 
beibehalten;  Schering  Beisp.  73.  Siehe 
Humanismus. 

Lit.;  F.  Cohrs,  Der  human.  Schul- 
meister  P.  T.  (Mitt,  d,  Ges.  f.  dt.  Erz.- 
u.   Schulgesch.   8,   1898,  S.  261ft). 


Trttonus  (lat.  =  Dreiton),  das  Inter- 
vall  aus  drei  Ganztonen,  uberm.  Quarte, 
z.  B.  f — h,  32  :  45;  im  strengen  Satz  als 
meist  schwerer  zu  treffender  Melodie- 
schritt  ebenso  wie  seine  Umkehrung,  die 
verminderte  Quinte,  verboten  (dagegen 
in  motorisch-atonaler  Melodik  als  „halbe 
Oktave"  bevorzugt),  als  Zusammen- 
klang  stets  notwendig  und  erlaubt. 

Trochaus  s.  Metrik. 

Tromba  =  *Trompete;  iromba  ma- 
rina =  *Trumscheit. 

Tromboncino  (spr.  -tschino),  Barto- 
lommeo,  Komponist,  Sanger  und  Lau- 
tenspieler,  *  in  der  2,  Halfte  des 
15,  Jhs.  in  Verona,  stand  im  Dienst  der 
Fursten  v.  Mantua,  dann  des  Hofs  von 
Ferrara,  schrieb  Kanzonen,  Madr.  und 
zahlr.  *Frottolen,  die  groBenteils  *Pe- 
trucci  druckte;    Schering  Beisp.   69. 

Lit.:  S.  Davarni,  La  musica  a  Man- 
tova  (dort  1884);  A.  Bertolotti,  dgl. 
(Mailand  1890). 

Trombone  =  *Posaune. 

Trommel  (ital.  tamburo,  cassa',  franz. 
tambour,  caisse  [spr.  kass],  engl.  drum.) 
Wortgeschichte: 


althochdt.  trumpa,1  trumba1  (=Trompete,  Posaune) 


mhd.  trumbe,  trumme  (~ Trommel, Trp.,Pos.)  ital.  tromba1,  fr.  trompe 
1  11 

spatmhd.  tntmbel,  trammel  trombetia  trompette 

,  < — . ^— * 

nhd.  Trommel  mhd.   tvumet,  trumbet 

nhd.         *Tromp6te 

1  vielleicht  aus  lat.  triumphus 

Schlaginstr.  aus  einem  holzernen  Zylin- 
dermantel  (*Zarge  aus  Dauben),  dessen 
beide  Offnungen  mit  Kalbfell  bespannt 
sind.  Die  die  Felle  spannenden  Holzrei- 
fen  konnen  durch  eine  auf  dem  Mantel 
imZickzack  laufende  Schnur  scharferan- 
gezogen  werden,  wodurch  der  Ton  heller 
klingt.  Das  eine  Fell  wird  mit  Trommel- 
stocken  (bei  der  groBen  Tr.  mit  be- 
ledertem  Schlegel)  geschlagen;  bei  den 
Militartrommeln  ist  tiber  das  andere  Fell 
eine  Darmsaite  gezogen,  wodurch  der 
Ton  stark  schnarrend  wird.  Da  die  Tr.- 
(im  Gegensatz  zur  Pauke)  keine  be- 
stimmbare  Tonhohe  besitzt,  wird  sie 
gleich   anderen   Gerausch-Instr.en   nur 


auf  einer  Rhythmuslinie  notiert;  der 
Wirbel  wird  als  tr  oder  JB  geschrieben. 

Manunterscheidet:  1)  grofie  Tr.  (gran 
cassa,  gran  tamburo,  meist  mit  dem 
*Becken  vereinigt) ;  2)  die  schmal-lange 
Ruhrtrommel  (caisse  voulante)  ;  3)die 
k I  eine  Tr.  (Tambour  militaire). 

Lit.:  Heinr.  Knauer,  Schule  f. 
Tr.  (1927);  Deutsch,  Tr.schule 
(3.  Aufl.)  u.  Gr.  Tr.-  u.  Beckenschule 
(2.  Aufl.);  A.  Heider,  D.  Gesch.  d.  Tr.- 
Schlagmanieren  (Festschr.  d.  Baseler 
Mittwoch-Gesellsch.,  Basel  1932);  H. 
Burger,  D.  Tr.-Buch  (Plauen  1934); 
H.  Gartner,  D,  Weg  zu  den  Schlag- 

Gi* 
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instr.en  (in  Hohe  Schule  d.  Mus.  hg,  v. 
J.  *Muller-Blattauv  Potsdam  1938);  E. 
Manker,  Die  lappische  Zaubertr., 
1 .  Die  Tr.  als  Denkmal  materieller  Kul- 
tur  (Stockholm  1938). 

TrommelbaB,  Spottname  fiir  Klavier- 
basse  nach  Art  des  *Murki. 

Trompe  (franz.,  spr.  trop)  im,  17.  Jh. 
=  *Horn. 

Trompete  (ital,  tromba,  franz*  Jrorn- 
pette,  engl,  trumpet,  zur  Wortgesch.  s. 
Trommel),  hohes  Blechblasinstr.  mit 
Kesselmundstuck,  der  8-  u.  4-FuB  zur 
Familie  der  Horner  u.  Posaunen  (als 
Diskant  der  letzteren  ehedem  sogar 
gleichfalls  mit  Zugvorrichtung :  Zug- 
tromp.,  tromba  da  tirarsi).  Aus  der  an- 
tiken  *Tuba  entwickelte  sich  im  Tur- 
nier-  u.  Kriegswesen  des  M.-A.s  die  eng- 
mensurierte,  gerade  Trp.  (,,Engelstrom- 
pete"),  die  allein  den  ,,ritterlichen" Feld- 
drommetern  (s.  Zunftwesen)  vorbehal- 
ten  blieb*  bei  ihreni  ,,musikalischen" 
Sopranyertretern  entwickelte  sich  die 
Kunst  des  Clarinblasens  in  den  hohen 
Naturtbnen  (s.  Clarino,  auch  Clarinette), 
das  heute  noch  bei  Bachschen  Werken 
erfordert  wird.  Erst  das  Nachahmungs- 
bestreben  ,,burgerlicher"  Blaser  fiihrte 
allgemeiner  zur  heutigen  gekxummten 
Form  (,  Jnventions-Trp/rschon  umi  730) , 
die  Einfuhrung  der  Einsatzstticke  fiir  die 
verschiedenen  Stimmungen  hielt  mit 
derjenigen  bei  den  *H6rnern  Schritt. 
Heute  wird  am  haufigsten  in  F,  E,  Es,  D 
(mittlere  Stimmungen)  geblasen;  auch 
in  hochB;  tiefere  Stimmungen  bei  den 
Klassikern:  C,  ,B,  A;  Alt-Trp.  (beim 
Mil.)  in  B  u.  As,  u.  Tenor-Trp.  (in  tief  B) 
sind  veraltet.  Wagners  BaBtromp.  stent 
in  tiefEs,  D,C.  Die  *Ventil-Trp.  erfand 
(nach  Vorformen  der  Zug-  u.  Klappen- 
Trp.)i8i3St6lzelinBerlin(nichtBiumeH), 
das3.Ventilfiigteni83oMullerinMainzu. 
Sattler  in  Leipzig  hinzu.  Man  notiert  im 
Violinschliissel,  Versetzungszeichen  bes- 
ser  vor  jeder  Note,  statt  als  Vorzeich- 
nung;  Umfang  etwa  klingend 


z.  B.  in  Es  geschrieben. 


DieOberoktave  der  ,,groBen" Trp.  bildet 
dasSopran-*Cornettino  der  Kavallerie. 
1st  die  Trp.  in  der  Barockmusik  gern 
den  Konigen  u.  Fiirsten  beigeordnet,  so 
druckt  sie  in  der  Romantik  Ritterlich- 
keit,  iiberirdischen  Glanz,  Erhabenheit 
aus;  als  Kriegssymbol  am  SchluB  *v. 
Beethovens  groBer  Messe  u.  im  Finale 
der  9.  Sinf.  (Tenorsolo). 

Tfp-Schulen:  Kosleck,  Gr.  Schule 
f.  Kornett  a  pistons  u.  Trp.  (2bdg.) ; 
Hofmann,  C-B-Trp.  schule  (18.  AufL); 
F.  Gumbert  u.  F.  Weinschenk, 
Orch.-Studien  f.  Trp.;  histor.:  G.  Fan- 
t  ini,  Modo  da  imparare  a  sonar  di  trom- 
ba (1632,  Frkft.  1638  (Faks.-Neudr.  des 
Boll.  Bibl.,  Mailand  1934) ;  s,  auch  Eich- 
born,  J.  E.  Altenburg,  Cornett,  u.  die  In- 
strumentationslehren.  Ein  Trp.-Konz. 
v.  J.  Haydn,  hg.  v.  Dameck  (Afa);  So- 
nate  v.  *Hindemith  (1939);  Trp.-Septett 
v.  *Saint-Saens.  — -  In  der  Orgel  ist 
Trp.  eine  starke  Zungenstimme  (4', 
8',  16'). 

W.  Menke,  Die  Gesch.  d.  Bach-  u 
Handeltr.  (Kassel  1934);  Fr.  Ramin 
Die  Tr.  (In:  Hohe  Schule  der  Mus.,  hg 
v.  J.   *Miiller-Blattau,  Potsdam  1938) 

Tropus  (v.  griech.  tgdnog  =  Wendung 
Melodie,  rednerischer  Vergleich) ;  1)  = 
♦Kirchentonart;  2)  Einschaltung  inner- 
halb  des  liturgischen  Textes  in  melis- 
matischer  oder  textierter  Form ;  an- 
gebl.  von  *Tutilo  zu  Sankt  Gallen  er- 
fundene,  aber  gewiy  schon  byzantinische 
nachzeitige  Erweiterungen  der  liturg. 
Texte  u.  Melodien  durch  poetische  Ein- 
schiibe  (daher  ,,tropierte"  Messen  usw.), 
die  durch  Gleichzeitigkeit  zum  *Mote- 
tus  fuhren  u.  nochmals  bei  *Schiitz  im 
Voter  unser  (Ges.-Ausg.  X  5iff.)  und  um 
1670  in  den  Evangelienmusiken  auf- 
tauchen,  um  zur  Kirchenkantate  zu  ftih- 
ren; noch  Bachs  in  den  Choral  ein- 
geschobene  Betrachtungsrezitative  (in 
Bachs  Kirchenkautaten  oft,  z.  B.  im 
Weihnachtsoratorium  ,,Er  ist  auf  Erden 
kommen  arm")  sind  echte  Tropen. 

Lit,;  s.  Sequenz  1);  ferner  J.  *Hand- 
schin  in  ZfMW  X;  Texte  in  Analecta 
hymnica  Bd.  47    u.  49 — 3)    =  Melodie- 
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formeln  zum  Evovae  (s .  Doxologie) . 
Vgl.  auch  A.  *Schering,  Das  Symbol 
in  der  Musik  (1941). 

Troubadours  (provencalisch ;  nord- 
franzos.  trouvlres  =  Erfinder),dieritter- 
lichen  Sanger  des  11. — 14.  Jhs.,  deren 
Kunst  von  der  Provence  aus  (Graf  Wil- 
helm  v.  Poitou  als  altester  um  1075)  die- 
jenige  auch  der  deutschen  *Minnesanger 
weckte.'  Stofflich  eine  Lyrik,  die  (mit 
Ausnahme  v.  Kreuzliedern)  die  welt- 
lichen  Gattungen  der  sirventes  (Dienst- 
lieder),  planhs  (Klagen  uber  heimgegan- 
gene  Helden  u.  Dichter),  tenzonen  oder 
jeux-partis  (Streitgesange),  Pastourellen 
(galante  Hirten-Abenteuer) ,  Balladen 
(Tanzlieder),  Aubaden  u.  Serenaden 
(Morgen-  u.  Abendstandchen,  Tagewei- 
sen)  umfafit,  in  ihrem  Liebesideal  eben- 
so  von  Ovids  Avs  amandi  wie  von  per- 
sisch-arabisch-spanischer  Uberlieferung 
u.der  neuerenMarienhymnik  angefacht. 
Musikalische  Hauptstilquelle  ist  zwar 
der  *gregorianische  Gesang,  doch  zeigen 
sich  auch  viele  Spuren  nicht-hexachor- 
daler,  weltlich-nationalerMelodik ;  rhyth- 
misch  hat  hier  (weniger  als  im  Minne- 
sang  die  chorale  *Hebigkeitslesung)  die 
*Moduslehre  das  Vorrecht;  uber  die  sehr 
vielfaltige  Forrnenwelt  unterrichtet  Fr. 
*Gennrich,  Formenlehre  des  m.-a. 
Liedes  (1932)  mit  zahlr.  Mel.-Beispielen. 
Den  Haupt-Melodienschatz  eines  Einzel- 
meisters  stellen  die  19  erhaltenen  Weisen 
des  Bernart  v.  Ventadorn  dar,  hg.  v.  C. 
Appel  (Beiheft  81  der  Zs.  f.  rom.  Philol., 
dazu  H.  J .  *Moser in  ZfMW  XVI) .  Haupt- 
quellen  der  Tr.-Melodik:  Le  Chansonnier 
de  St.  Germain  (Photo-Neudr.  in  den 
Publ.  der  SociSU  des  anciens  textes  fr. 
1892) ;  Ckansonnier  de  L'Ars&nal  (Faks.- 
Ausg.  begonnen  von  *Aubry),  sowie 
fast  30  Hss.  in  Paris,  Mailand,  Rom 
u.  Wien  (Ubersicht  bei  J.-B.  *Beck. 
Die  Melodien  der  Troubadours,  I  1908, 
StraBbg.),  Erste  umfangliche  Mel.-Ver- 
offentlichungen  bot  A.  *Restori  in  der 
RMI  1895/96;  H.  *Riemann  versuchte 
(Petersjb.  1905  u.  Hdb.  d.  MG)  eine 
geradtaktige  Lesung  an  den  Liedern  aus 
dem  Mysterium  der  Hlg.  Agnes. 

Lz7.:DieSchriftenv.Fr.  *Gennrich; 
ferner  ders.,  Altfr.  Lieder  (2  Bde.  im 
Druck  1940),  Der  musik.  NachlaB  der 
Tr.  (dgl.),  Grundsatzliches  zu  den  Tr.- 
weisen  (Zf.rom.  Philol.  57,  1937);  J.-B. 


*Beck,  La  musique  des  Tr.  (in  Mus. 
celdbres  1910,  ital.  v.  G.  *Cesari,  Mai- 
land  1939);  ders.,  Corpus  Cantilena- 
rum  Medii  Aevi,  PremUre  se'rie:  Les 
Ckansonniers  des  Tr.  et  des  Trouvdres 
(London  1938);  P.  *Aubry,  Trou- 
veres  et  Tr.  (in  Maitres  1909) ;  Fr.*Lud- 
wig  in  AdlersHdb.  2i88ff.;  K.  *Nef  in 
der  Adler-Festschr.  1930;  H.  J.  Chay- 
lor,  The  Tr.  (1913);  R.  Croft-Cooke, 
Tr.  (London  1930);  V.  G.  Bertoni, 
/  Trovatori  d'ltalia  (Modena  1915);  G. 
M.  Brunetti  in  RMI  XXXVI/i— 4; 
U.  Sesini,  Le  melodie  trofadoricke  nel 
Canzionere  provenzale  delta  Bibl.  Am- 
brosiana  (Turin  I  1939,  II  1942);  ders., 
Peire  Vidal  e  la  sua  opera  mus.  (Rass. 
mus.  1943);  P.  B.  Reis,  Da  Origem  da 
Musica  Trovadoresca  em  Portugal  (Lissa- 
bon  1931) ;  E.  Lommatsch,  Prov.  Bar- 
denbuch  (1917);  J.  Anglade,  Anthol. 
des  Tr.  (Paris  1927);  J.  Audiau  und 
R.  Lavaud,  Nouvelle  Anthol.  des  Tr. 
(Paris  1928);  A,  Berry,  FloriUge  des 
Tr.  (Paris  1930);  Uistor.:  Fr.  Diez, 
Leben  und  Poesie  d.  Tr.  (1826,  283). 

TrugSChluB  nennt  man  die  Wendung 
der  Harmonie  von  der"  *Dominante 
nicht  zur  Tonika  (*Ganzschlufl),  son- 
dern  zu  deren  Stellvertreterin,  demDrei- 
klang  der  6.  Stufe  (Tonikaparallele) ,  die 
in  Dur  auch  (als  *Mediante  der  Moll- 
subdominante)  tief  alteriert  werden 
kann,  also: 


ha.>    IIS      \  ">* 


D  och  istdabei  nurein  ,,labiles  Gleichge- 
wicht"  erreicht,  u.  obwohlmandieneue 
,,Trug"-Tonalitat  langer  beibehalten 
kann,trittdie  voile  SchluBwirkung(„sta- 
biles  Gleichgewicht")  doch  erst  beini 
endlichen  GanzschluB  nach  der  Tonika 
hin  ein.  Erweiternd  konnte  man  ,,Trug- 
fortschreitung"  jede  Harmonie  wendung 
nennen,  die  statt  zur  erwarteten  Tonika 
anderswohin  flihrt,  so  z.  B.  in  Wagners 
,,Meistersingern"  gern  am  SchluB  der 
Liedkerne,  urn  dramatisch  spannend 
weiterzufiihren,  der  f-Akkord  der 
*WechseIdominante. 

Trumscheit  ( '  Tympanischizor;  Chorus ) , 
ein  wohl  aus  dem  Monochord  hervor- 
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gegangenes,  wunderliches  BaB-Streich- 
instr.  des  Spat-M.-A.s,  das  aus  einem 
langen  schmalen,  dreikantigen  Schallkor- 
per  mit  nur  einer  Saite  bestand,  von  deren 
Steg  der  zweite  FuB  durchs  Schalloch 
hindurch  gegen  den  Boden  schnarrte; 
andre  Saiten  hochstens  als  *Bordune. 
Man  hielt  das  Instr.  angeblich  mit  dem 
Wirbelkopf  waagerecht  vor  die  Brust  ( !) 
u.  strich  nur  die  natiirlichen  *Flageoletts 
an.  Da  diese  mit  den  Naturtonen  der 
Blasinstr.  ubereinkornmen  u.  das  Instr. 
gern  als  Ba8  in  Nonnenchoren  benutzt 
wurde  (Nonnengeige),  erhielt  es  auch 
den  Namen  Trombetta  Marina  =  Ma- 
rien-Trp.,  vielleicht  auch  (* Sachs  [j.] 
Reallex.)  v.  poln.  maryna  =  BaBgeige; 
da6  es  in  der  englischen  Marine  als 
Signalinstr.  gedient  haben  soil,  ist  wohl 
nur   eine   Verlegenheits-Wortableitung. 

■Lit.:  D.  Fryklund,  .  Studier  over 
marintmmpeten  (Svensk  Tidskr.  f.  M.- 
Forskning  I  1919);  P.  Garnault,  La 
tromp.  mar.  (Nizza  1926). 

Trunk,  Richard/*  10.  Febr.  1879 
in  Tauberbischofsheim,  stud,  bei  J. 
*Knorr  (Frkft.  a.  M.)}  1896—^9  bei 
*Rheinberger  (Munchner  Akad.),  war 
dann  Begl.  v.  E.  *Gura,  u.  1906 — 09 
sowie  1915  MusKritiker,  dirig.  1907 — 12 
u.  1919 — 29  die  Munchner  Biirger- 
sangerzunft  u.  d.  Volkschor  Union, 
leitete  1912 — 14  den  New  Yorker  GV. 
Avion,  war  seit  1925  Mitdir.  der  Rhein. 
MSchule  in  Koln,  Leiter  des  Hochschul- 
chors  u.  des  Kolner  MGV.s  (1927  Prof.) 
u.  wurde  1934  Pras.  d.  Akad.  d  Tk. 
inMunchen(Nachf  .v.  S  .v.  *Hausegger). 
J935 — 39  auch  Dirig.  d.  Munchner  Leh- 
rer-Ges.-V.s  und  Leiter  d.  Chorkonzerte 
der  Mus.-Akad.  Er  ist  einer  der  Haupt- 
erneuerer  der  MChLit. ,  schrieb  auch 
FrCh.e,  gem.  Ch.e  (z.  T.  m.  Orch.),  fast 
200  Lieder ;  eine  OrchGroteske  Wal- 
purgisnacht,  Serenade  f.  StrO.,  Kl- 
Quint.  op.  10;  eine  Operette  Herzdame 
°P*  33  (Miinchen  1317)  ■  Serenade  f.  Str- 
Orch.  (StrQuint.)  op.  55;  MCh.e  m. 
Orch.  Germanenzug  op.  13,  Haralds  Tod 
op.  32;  MCh.e  a  capp.  op.  30,  36,  50^ 
52,  53,  56;  gem.  Ch.e  op.  32.  Neueste 
Werke:MCh-Zykl.  mit  Orgelverbdg.K.^. 
Vergdnglichkeit  op. 60,  7  Weihnachtsld.er 
m.  Kl.  op.  61 ;  Romant.  Suite  f .  MCh 
op.  62;  4  heitere  L.  m.  Kl.  op.  63;  3  M- 
Ch.e  Du  tnein  Dtschld,  op.  64;  Feier  d. 
neuen    Front    f.    MCh    op.  65;    MCh.e 


op.  66,  Morgenrot,  Dentschld.  (m.  Orch.) 
op.  67;  Gott  im  All  (Diettrich)  op,  68; 
6  Lieder  (Finckh)  op.  70;  7  nach  zeitgen. 
Dichtern  op.  72;  Dtsche.  Gesange  f. 
gem.  Ch.  op.  73;  Lieder  nach  H.  Johst 
op,  74;  Divertim.  f.  Orch.  op.  75; 
12  Lieder  op.  76/77;  StrQu,  a-moll 
op.  8o. 

Tschaikowsky,  Peter  Iljitsch,  *  7. 
Mai  1840  zu  Wotkinsk  (Gouv.~Wjatka), 
f  6.  Nov.  1893  in  Petersburg,  erwuchs 
in  Petersburg,  wo  er  KlUnterr.  erhielt, 
aber  1859 — 63  im  Finanzmin.  arbeitete; 
erst  dann  stud,  er  ernsthaft  bis  65  am 
Kons.  u.  a.  bei  N.  *Rubinstein  (j.),  der 
ihn  im  nachsten  Jahr  als  ThLehrer  ans 
Moskauer  Kons.  berief  (bis  1877,  s. 
Schuler  wurde  *Tanejew),  war  auch 
1872 — 74  Mitarb.  d.  Russ.  Nachr.;  1865 
debiitierte  T.  als  Komp.,  war  1877  kurz 
und  ungliicklich  verheiratet,  fand  eine 
Gonnerin  in  Frau  v.  Meek,  zu  deren 
Ehrensoid  seit  1888  ein  solcher  des  Zaren 
trat.  Er  lebte  nun  ganz  s.  Schaffen 
bald  auf  Giitern,  bald  im  Ausland,  erst 
seit  1887  trat  er  auch  als  Dirig.  auf; 
1893  wurde  er  Dr.  mus.  h.  c.  v.  Cam- 
bridge. Auf  s.  Gut  Maidanowo  bei  Klin 
griindete  s.  Bruder  ein  Tsch.-Archiv ; 
mehrere  Denkm&ler,  —  Tsch.s  echtes 
Musikertum  schillert  in  vielerlei  Farben : 
seine  edel  verschleierte  Melancholie  und 
zartschwebende  Grazie  wirken  sehr 
westlerisch,  oft  aber  schlagt  er  in  die 
derbste  Lustigkeit,  ja  wilden  Taumel 
um  und  erinnert  so  manchmal  an  das 
Wort  Grdttez  le  Russe  et  vous  trouverez 
le  Tatare  („Kratzt  den  Russen  ab,  und 
der  Tatar  kommt  zum  Vorschein"). 
,,Europa  erfuhi  v.  d.  ernstlichen  russ. 
Wettbewerb  in  Sinf.  u.  Suite  Uber- 
zeugenderes  erst  durch  die  Arbeiten 
Tsch.s.  Ihn  wird  die  Gesch.  trotz  des 
kuriosen  Widerspruchs  seiner  Lands- 
leute  als  den  Hauptvertreter  der  russ. 
Schule  ansprechen,  nicht  bloB  auf  Grund 
der  Menge  urrussischer  Themen  u.  Mo- 
tive, die  er  in  alien  Werken  v.  d.  C-dur- 
Seren.  bis  zur  Sinf.  path,  verwendet 
hat,  sondern  auch  wegen  der  Unent- 
schiedenheit  seines  kunstler.  Charakters, 
wegen  des  Schwankens  zw.  Tonsprache 
u.  Tonspiel,  das  er  mit  vielen  sr.  Lands- 
leute  gemein  hat  u.  das  bis  in  s.  letzten 
u.  reifsten  Arbeiten  geblieben  ist.  Aber 
auch  unter  die  Meister  der  Tonkunst 
wird  ihn  die  Zukunft  stellen,  denn  ist 
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er  auch  nicht  bis  zur  hochsten  Vollen- 
dung  gelangt,  so  muB  man  doch  die 
Entw.  bewundern,  die  sich  in  s.  drei 
Ietzten  Sinf.en  zeigt,  Werken,  die  nach 
d.  Bipgr.  s.  Bruders  Niederschlage  v. 
schweren,  unter  den  Begriff  des  Fatums 
fallenden  Lebenserfahrungen  sind."  (H. 
*Kretzschmar,  Fiihrer  d.  d.  Konz.saal.) 
Wir  werden  heute,  zumal  seit  dem  Er- 
leben  *Mussorgskijs,  diese  Kennzeich- 
nung  hinsichtlich  des  Urrussentums  von 
Tsch.  nicht  mehr  ganz  unterschreiben, 
sondern  in  s.  Schaffen  groBenteils  auch 
einen  bedeutenden  Ableger  der  deut- 
schen  Tonsprache  sehen  miissen. 

Werke  (themat.  Katal.  v.  P.  Jur- 
genson  1897):  Von  seinen  10  Opern 
(mehrere  vernichtet)  fesseln  auch  in 
Dtschl.:  die  lyrischen  Szenen  op.  24 
Eugen  Onegin  (spr.  onjegin)  (Text  v. 
Komp.  nach  Puschkin,  geschr.  1877,  Ur- 
auff.  1879),  die  ebenfalls  3aktige  Pique- 
dame  (op.  68,  Text  v.  Modest  Tsch., 
1890);  Die  Zauberin  {1887,  bearb.  v.  J. 
*Kapp,  Berlin  Staatsoper  u.  Duisburg 
1940),  Mazeppa  (Duisburg  und  Mann- 
heim 1939)  und  die  kom.-phantast.Oper 
Die  goldenen  Sckuhe,  eine  Bearb.  v.  Der 
Pantoffelheld  (1933  Koln)  von  Burkard 
(1933  Mannheim,  1941  Duisburg)  waren 
Erf olge ;  i erner  schrieb  er  3  Balletts 
(Nufikhacker)  und  mehrere  Theater- 
musiken.  Von  s.  7  Sinf.en  ist  am  be- 
ruhmtesten  die  6.  (Pathe'tique,  h-moll 
op.  74,  1893);  die  andern:  I.  Winter- 
traurae  op.  13  (1868);  II.  c-moll  op.  17 
(1873);  III.  D-dur  op.  29  (1875);  IV. 
f-moll  op.  36  (1877);  V.  e-moll  (op.  64, 
1888,  auch  ofter  zu  horen) ;  VII.  Man- 
fred-Sinf.  op.  58  (1885);  6  OrchSuiten, 
darunter  Mozartiana  op.  61  u.  Nup* 
knackev-S.  op.  71a;  ItaHenisches  Ca- 
priccio  op.  45;  StrSeren.;  11  Ouv.en 
u.  sinf.  Dichtungen  (darunter  Romeo  u. 
Julia [1870],  1812  u.  Francesca  daRimini 
op.  32);  mehrere  Marsche;  3  KIKonz.e 
(b-moll  op.  23,  G-dur  op.  44,  Es-dur 
op.  75);  2  Fantas.  f.  Kl.  u.  Orch.;  V- 
Konz.  D-dur  op.  35  (1878) ;  SirSn. 
mMancholique  u.  Valse-Scherzo  f.  V.  u. 
Orch.;  Var,  iiber  ein  Rokokothema 
op.  33  u.  Pezzo  capriccioso  op.  62  f.  Vc 
u.  Orch.  Kammermusik:  3  StrQu.e: 
D-dur  op.  11,  F-dur  op.  22  u.  besonders 
das  sehr  bedeutende  es-moll  op.  30 
(1876);  Trio  a-moll  op.  50  (dem  An- 
denken  v.   N.  Rubinstein) ;   StrSextett 


d-moll  (Andenken  an  Florenz,  op  70) ; 
VStucke  op.  92;  KIWerke  op.  1,  2,  4, 
5,  7— 10,  19,  21,  37,  37a,  39,  4°,  5i, 
59,  72,  80  u.  ohne  op. ;  Kantaten,  Chore, 
Kirchengesange,  Lieder  u.  Duette  op.  6, 
16,  25,  27,  28,  38,  46,  47,  54,  57,  60, 
63»  65,  73.  Ferner  schrieb  er  eine  Harm- 
L.  (1870,  e97,  dt.  v.  *Juon  1899,  engl. 
1900)  u.  Kutzes  Lekrb.  d.  Harm.  (39'5), 
Ges.  Axifs.  (1898,  dt.  v.  Stumeke  1900) ; 
s.  Briefw.  mit  *Balakirew  hg.  v.  S. 
Ljapunow  (Petersbg.  1912),  desgl.  mit 
Natascha  v.  Meek  (russ.  3bdg.,  verkiirzt 
aus  d.  Engl,  ubertr.  v.  W.  E!  Groeger, 
Leipzig  1938);  ubers.  *Gevaerts  Instru- 
mentat.-Lehre  (1866,  2i903)>  *Lobes 
Katechismus  (1870)  u.  Mozarts  Figaro 
ins  Russ.  Auch  besorgte  er  die  Ges.- 
Ausg.  der  Kirchenwerkefv.  *Bortnjanski. 

Lit.:  Modest  Tschaikowsky,  Das 
Leben  P.  I.  T.s  (1900 — 02,  dt.  2bdg. 
verkiirzt  v.  P.  * Juon,  engl.  v.  R.  *New- 
march  1904);  N.  van  der  Pals,  Tsch. 
(Potsdam  1940);  I.  *Knorr,  P.  I.  T.  (in 
Reimanns  Sammlg.  1900);  R.  H.  Stein, 
Tsch.  (M.  Hesse  1927) ;  M.  *Steinitzer, 
Tsch.  (Reclam  1925);  C.  v.  Wolfurt 
(inVorb.);  G,  Abraham  (j.),  Tsch, 
(London  1939);  N.  Berberova,  Tsch. 
(aus  d.  Russ.  tibertragen  von  L.  Bor- 
chard,  Berlin  1938);  H.  *Kretzsch- 
mars  Fiihrer  d.  d.  Konz.saal  I  1  4482 ff. 
u.  Gooff.;  Hans  *Engel,  InstrKonz. 
S.  4ioff.  u.  486I;  H.  *Mersmann, 
Kammermusik  IV  4ff;  russische  Ar- 
beiten  u.  a.  v.  Kaschkin,  Tschichinin, 
*Findeisen,  Mjaskowski,  I.  *Glebow, 
S.  M.  Popow  (Moskati  1927). 

Tschardasch  s.  Csardas. 

Tschechische  Musik  oder  die  Ton* 
sprache  des  slaw.  Bevolkerungsanteils 
in  Bohmen  ist  nur  als  Dialekt  der  deut- 
schen  Tonsprache  zu  betrachten  und 
hat  lattge  gebraucht,  bis  sie  selbst  als 
solcher  merkbar  zu  werden  vermochte. 
Denn  wie  die  *Sudetendeutschen  durch 
alle  Jahrhunderte  in  Bohmen  kulturell 
fiihrend  gewesen  sind,  so  auch  in  der 
Musik:  weder  Michael  WeiBe  mit  s. 
GesB.  der  ^bohmischen  Briider"  (1531, 
Neudr.  Barenr.  1932)  noch  A.  *Ham- 
merschmidt  aus  Briix  oder  J.  *Stamitz 
aus  Dt.-Brod,  dessen  Familie  durch 
Jahrhh.  im  steirischen  Marburg  ge- 
sessen,  haben  mit  dem  Slawentum  das 
Mindeste  zu  schaffen.  Joh.  *Zach  (1699 
bis  1773),  J.  F.  N.  Seeger  (1716 — 82) 
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u.  F.  X.  Brixi  sind  ebensowenig  Tsche- 
chen  gewesen  wie  der  darob  falsch  an- 
gesprochene  Niederbayer  Gluck,  u.  Fr. 
Ant.  Ign.  *Tuma  (1704)  aus  Adlerkoste- 
letz  ist  von  seinen  personl.  Freunden 
ausdriicklich  ,,ein  Deutscher  v.  echtem 
Schrot  u.  Korn"  genannt  worden.  So 
bleiben  hochstens  dem  Namen  nach  der 
padre  boemo  Bohuslav  *Czernohors- 
ky  aus  Nymburg  (1684 — 1740),  der  aber 
zu  Padua  u .  Assisi  rein  italienische  Ton- 
sprache  erlernte,  und  die  *Bendas  aus 
Altbenatek,  die  ganz  ins  friderizianische 
Deutschland  hinuberwuchsen.  Wenn, 
bei  Zach  kleine  Ziige  rhythmischer  Ver- 
wandtschaft  (,,peitschende"  Akzente) 
aufgewiesen  worden  sind,  die  an  *Dvo- 
fak  erinnern,  so  ist  ihr  Anteil  zu  gering, 
um  als  Grundbestand  gelten  zu  konnen, 
und  kann  hochstens  als  Folklore-Ein- 
schlag  gewertet  werden  wie  manches 
alVongarese  bei  Haydn  und  Schubert, 
die  niemand  deswegen  zu  Magyaren 
stempelt.  Erst  am  Ende  des  18.  Jhs.. 
meldet  sich  stellenweis  ein  leiser  slaw. 
Eigenton  bei  Ko^eluch,  L.  *Dussek, 
W.  *Tomaschek  und  Worci£ek.  Die 
habsburgische  Fiirsorge  fur  die  KM  in 
Bohmen  hatte  das  ganze  Volk  musi- 
kalisiert,  wie  schon  *Burney  feststellt; 
seit  der  Begr.  des  Prager  Kons.  (1811 
mit  Internat)  erfuhr  die  weltl.  Tonkunst 
gleiche  Pflege,  aber  erst  die  Abspaltung 
der  Deutschen  Musikakademie  (1920) 
hat  dort  den  tschech.  Anteil  zeitweilig 
auf  sich  gestellt;  ein  Dionys  *Wefter 
aus  Wellchau  (1771 — 1842),  W.  *Kalli- 
woda,  Kittl,  *Ambros,  *Prochazka 
gehen  vollig  dem  Sudetendeutschtum 
zu  Buch,  und  es  ist  bezeichnend,  dafi 
selbst .  der  groBte  tschech.  Komponist, 
*Smetana  (1824 — 84)  erst  um  1865  die 
slaw.  Schriftsprache  erlernte.  Seine 
,,Verkaufte  Braut"  gewann  Reize  auch 
vom  slaw.  Volkslied'fvgl.  das  betr.  Heft 
in  H.  *M6llers  Sammlg.),  u.  von  Bauern- 
tanzen  wie  dem  Polka  und  Furiant  her. 
Sein  e-moll-StrQu,  der  sinfon.  Zyklus 
An  mein  Vaterland  und  s.  Tschech.  Tdnze 
schufen  ahnliche  Farbungen  fur  die 
Konzertmusik.  Neben  ihm  vertritt  A. 
•Dvorak  (1841 — 1904)  das  Brahms- 
tum,  auch  er  mit  slaw.  Einschiissen  in 
reicher  Kammermusik  (auch  im  Aus- 
land  heimisch  geworden  vor  allem  durch 
das  Bohmische  StrQu.  [Hoffmann,  *Suk, 
*Nedbal,  Wihan]),  durch  seine  Sinfonik 


und  im  Liede.  Der  Dritte  im  Bunde  ist 
Zd.  *Fibich  (1850 — 1900),  der  aber 
gleich  J.  B.  *Foerster  (*  1859)  und 
dem  Dvorak- Junger  Vite21av  *Novak 
(*  1870)  durchaus  zwischen  Brahms  und 
dem  Impressionismus  deutscher  Spiel- 
art  steht.  Als  zarter  Lyriker  bewahrt 
sich  (auch  in  groBen  Formen)  Jos.  *Suk 
(1874-^-1935),  im  Gebiet  der  Operette  u. 
des  Balletts  sein  Quartettkollege  O. 
♦Nedbal  (1874 — 1930).  Jungere  Ta- 
lente,  die  wieder  zur  absoluten,  gelegent- 
lich  konstruktiven  Musik  streben,  sind  O. 
Ostrfrl  ( *8j9}}  R.  Karel  ( *i88i)i  Jaroslav 
*KfiCka  [Nachtr.],  Lad.  Vycpalek  (beide 
Jg.  1882)  und  K.  B.  Jirak  (*  1891).  Fur 
die  prakt.  Ausiibung  zeugten  die  Geiger 
'♦Ondfidek  und  *Sev£ik  sowie  des  Letz- 
teren  zahlreiche  Schiiler  ( *Kubelik  usw.) 
u.  d.Dirig.  V.  *Talich.  Dasmus.  Slawen- 
tum  i.  Mahren  vertritt  d.  Opernmeister  L. 
*Jana£ek  (1854 — 1928),  dessenjenufa 
sich  weithin  verbreitet  hat.  Die  tschech. 
MW.  fand  auf  Grundlage  deutscher 
Methodik  Vertreter  in  O.  *Hostinsk^ 
(1847— 1910),  Zd.  *Nejedl^  (*  1878)  u. 
Dobr.  *Orel  (*  1870). 

Lit.  (auBer  den  Biogr.  der  einzeln 
behandelten  Tonsetzer):  *Hostink^, 
Mittlgen.  iiber  das  tsch.  Volksl.  (Kongr.- 
Bericht  Wien  1909),  Zd.  Nej  edl^  (alles 
tschech.),  MG  Bohmens  bis  z.  15.  Jh. 
(3bdg.,  1913),  Gesch.  d.  tschech.  M. 
(I9°3)j  Die  mod.  tsch.  Oper  seit  Sme- 
tana  (1911);  Dobr.  *Orel,  Moderne 
Tschechoslowaken  (in  Adlers  Hdb. 
2ii56ff.),  Probus,  La  mus.  tsecosl. 
d'aprts-guerre  (RM  117);  G.  M.  *Dre- 
ves,  Cantiones  bohemicae  (1886)  und 
Km.  Jb.  1887;  K.  M.  Komma,  Joh. 
Zach  und  die  tschechischen  Musiker  im 
dt.  Umbruch  des  18.  Jhs.  (Diss.  Heidel- 
berg 1938) ;  histor.  G.  J.  DIabac2, 
Tonkunstlerlexikon  f.  Bohmen  (3bdg.J 
1815,  unzu  verlassig) ,  dazu  Berichti- 
gungen  v.  Graf  Sternberg-Manderscheid 
(Prag  1913).  Siehe  bohmische  und  su- 
detendeutsche  Musik. 

Tuba,  weitmensuriertes.  Blechblas- 
instr.,  u.  zw.  1.  die  gerade  Heeres- 
*trompete  der  Romer;  2.  *Bugel- 
horn  mit  4  Ventilen,  gebaut  1835  von 
Moritz  u.  Wieprecht*,  spater  auch  von 
Ad.  *Sax,  (daher  in  Frankr.  Cors  de 
Sax) ;  Baritonhorn  (TenorbaB,  Eupho- 
nion)    in  hoch  B    (bis  f ) ;  Bombardon 
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in  Es;  KontrabaBtuba  (Helikon)  in 
tief  B  (bis  Es  hinab  brauchbar) . 
Lit.:  E.  Teuchert,  Lehrg.  f.  BaB- 
tuba  u.  Kb.-Tb.  (Un.-Ed.);  R.  Muller, 
OrchStudien  f.  T.  (Merseburger) .  3. Die 
Rkeingold-Tuben  R.Wagners,  als„Halb- 
instrumente"  (bei  denen  die  tiefsten 
Naturtone  nicht  verwendbar  sind)  mit 
Hornsturze  u.  -mundstuck,  stehen  in  B 
(Tenor)  u.  F  (BaB),  seit  Siegfried  in  Es 
(Ten.)  u.  B  (BaB). 

Tucher,  Gottlieb  Frh.  v.  T.  auf 
Simmelsdorf,  *  14.  Mai  1798  zu  Niirn- 
berg,  f  17*  Febr.  1877  in  Miinchen,  wo 
er  1856 — 68  Rat  am  obersten  Gericht 
war,  einer  der  friihesten  Beforderer  der 
romant.  Kirchenmusik-Wiederherstel- 
lung  durch  s.  Sammlg.  Kirchengesdnge  d. 
beruhmtesten  dlteren  ital.  Meister  (Beet- 
hoven gewidmet,  1827)  u.  Schatz  des 
ev.  KGes.s  (2bdg.  1848);  Abh.:  Uber 
denGemeindegesang  der  ev.  Kirche  (1867), 
ferner  die  wertvolle  Aufsatzreihe  Zur 
Musikpraxis  w.  Theorie  des  16.  Jhs.  in 
Allg.  mus.  Ztg.  1870 — 73. 

TOrk,  Daniel  Gottlob,  *  10.  Aug. 
1756  zu  Clausnitz  bei  Chemnitz,  f  26. 
Aug.  1813  in  Halle;  war  in  Dresden 
rKreuzschuler  unter  *Homilius,  stud, 
in  Leipzig  unter  J.  A.  *Hiller,  der  inn 
vielfach  instr.  beschaftigte,  wurde  in 
Halle  1776  Ulrichs-  u.  Gymn.-Kantor, 
1778 — 1806  UnMD,  1787  Org.  der 
Marktkirche,  schrieb  je  18  KISonaten 
u.  -sonatinen,  KlStiicke  (4hdge.  hg.  v. 
*Doflein  1933  bei  Schott),  Sinf.en,  Lie- 
der,  KM.,  war  aber  vor  allem  als  Lehrer 
(z.  B.  C.  *Loewes)  angesehen  durch  seine 
Klavierschule  (1789,  2i8o2)  u.  einig§ 
weitere  gedr.  Abhh. 

Lit.:  H.  Glenewinkel,  G.  T.  u.  das 
hallische  Musikleben  seiner  Zeit  (Diss. 
Halle  1909);  G.  E.  [Thieme-]Hedler, 
D.  G.  T.  (Diss.  Lpz.  1935);  dies,  und  W. 
♦Serauky  in  Schriftenreihe  des  Handel- 
hauses  Halle,  Heft  4  (1938). 

Ttirkische  Musik  als  eine  Abzweigung 
wohl  wesentlich  der  *arabischen  wurde 
dem  Abendland  zuerst  als  militar.  *Ja- 
nitscharenM.  durch  die  Tiirkenkriege  v. 
1529  u.  1683  bekannt,  von  woher  sieauch 
in  die  ,,Tiirkenopern"  des  18.  Jhs. 
(Glucks  Pilgrim  v.  Mekka  u.  Betrogener 
Kadi,  Haydns  Unverhoffte  Begegnung, 
Neefes  Adelheid  v.  Veltheirn,  Mozarts 
Za'ide  und  Enifuhrung  aus  dem  Serail, 
Webers  Abu  Hassan)  z.  T.  EinlaB  fand. 


Alteste  Aufzeichnungen  tiirkischer  Vo- 
kal-  und  Tanzmusik  in  D.  *Speers 
Turkischem  Eulenspiegel  von  1684. 
"Dber  heutige  tiirkische  Musik  unter- 
richten:  E.  Borrel,  La  mus.  turque 
(Rev.  de  musicol.  1922/23);  ders., 
Contrib.  &  la  bibliogr.  de  la  m.  t>  au 
20*  si&cle  (Paris  1928);  Halk  Bilguissi 
(Nouvelles  du  folklore,  revue  mens.) 
Angora  1928)  u.  Guide  pour  ceux  qui 
recuillent  les  airs  popul.  (Konstantinopel 
1928);  Halk  FurkuUri  (Chants  pop.t 
rec.  a  Sinope,  Tribizonde  usw.,  Konst. 
1930);  Mahmud  Raghib,  Chants .  ei 
Danses  de  I'Anatolie  orient.  (Konst. 
1929);  ders.,  Mel.  aus  Anatolien  u. 
unsere  mus.  Zukunft  (Konst.  1928) ; 
SetchmS  Halk  Churliri  (PoHies  pop. 
choisies,  Konst.  1929);  Sirri  Numan; 
Danses  d'Erzeroun  (Konst.  1929);  A. 
Muktar,  Musiqui  Tarchi  (Turk.  MG, 
2'bdg,  1926 — 28) ;  Younous  Emre  (Etude 
sur  les  poHes  du  Xlll/XIVe  sttcle, 
Konstantinopel  1929).  Vgl.  auch  alia 
*lurca. 

Tuma,  Franz,  *  22.  Okt.  1704  zu 
Adlerkosteletz  (Bohmen),  |  30.  Jan. 
1774-in  Wien,  stud,  bei  *Czernohorsky 
(Prag)  u.  J.  J.  *Fux  (Wien),  wurde 
Gambenvirtuose  u.  1741  Kammerkomp. 
bei  der  Mutter  Maria  Theresias,  schrieb 
30  Messen  (*Ambros  lobt  die  in  e-moll 
u.  d-moll)  u.  andere  KM.;  eine  Sinf. 
hg.  v.  Pisk,  Ausw.  d.  Chore  und  Kl- 
Stiicke v.  O.  *Schmid;  dieser  in  Sb 
IMG  II. 

Tunder,  Franz,  *  1 614  in  Burg  auf 
Fehmarn,  f  5.  Nov.  1667  zu  Lubeck,  war 
1632 — 41  Org.  am  Gottorper  Hof,  wo  er 
vieles  dem  *Frescobaldi-Schiiler.  Jon. 
Hecklauer  (einem  Neffen  des  Es.  *Com- 
penius)  absah  —  ist  jedoch  nie  (wie  man 
seit  *Mattheson  bisher  glaubte)  bei 
Frescobaldi  selbst  gewesen.  1641  wurde 
er  Marienorg.  in  Lubeck  und  vererbte 
dieses  Amt  an  s.  Schwiegersohn  D. 
*Buxtehude.  T.  ist  einer  der  fesselnd- 
sten  u.  feinsten  Meister  der  Generation 
nach  *  Schiitz ,  von  oft  begluckender  Zart- 
heit  und  Volkstiimlichkeit.  Seine  Solo- 
und  Chorkantaten  bot  M.  *Seiffert  als 
DTD  III,  davon  mehreres  prakt.  bearb. 
und  4  Orgelpraludien  in  s.  Organum; 
d.  Solokantate  ,,Wachet  auf,  ruft  uns'* 
und  die  Chorkantate  ,,Ein  feste  Burg'* 
i.  Barenr.;  Schering  Beisp,  211;  seine 
7   Orgel-Chpralfantasien   in   den   Ltine- 
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burger  Tab.  bilden  zwischen  *Scheide- 
manns  u.  Buxtehudes  Kirchenliedbearb. 
das  wichtigste  Mittelglied  (eine  bei 
*Straube,  NF);  2  Pral.  u.  Fugen  hg.  v. 
R.  *Buchmayer  (1927). 

Lit;  M.  *Seiffert  in  der  Allg.  dt. 
Biogr.;  W.*Stahl,  F.  T.  u.  D.  Buxte- 
hude  (in  AfMW  VIII  [1926]  u.  einzeln), 
J.  Hennings,  Tunderiana  (in  Liibeck- 
ische  Bil.  Jg.  75  Nr.  53,  1934);  ders., 
Neues  iiber  Fr.  T,  und  Buxtehude;  G, 
Kittler,  Gesch.  d.  prot.  Orgelchorals 
S.  87ft;  F.  *Dietrich,  Gesch.  d.  dt. 
Orgelchorals  im  17.  Jh.   S.  57 f. 

tune  (erigl.,  spr.  tjun)  Melodie;  tune- 
booh  Psalmen-Gesangbuch. 

TuotilOf  f  27.  April  915  als  Monch 
zu  Sankt  Gallen,  der  Verf .  des  beruhm- 
ten  Weihnachts-Tropus  Hodie  cantandiis 
est  (Schering  Beisp.  3). 

Turbae  (lat.  =  Scharen),  die  Chore 
der  Jiinger,  Juden,  Hohenpriester, 
Kriegsknechte  in  der  *  Passion. 

alia  ttirca  (ital.)  „auf  *tiirkischeArt", 
Nachahmung  der  *  Janitscharenmusik, 
z.  B.  im  Rondo  v.  Mozarts  KISon. 
A-dur. 

Turmmusik  s.  Abblasen  u.  Plak 
Tutenberg,  Fritz,  *  14.  Juli  1902  in 
Mainz,  stud.  MW  in  Hamburg,  Mun- 
chen,  Rostock  u.  wurde  1926  Br.  phil. 
in  Kiel  (Diss.  Die  Sinfonik  J.  Christian 
Backs  t  gedr.  1928) ;  seit  1927  war  er 
Opernspielleiter  in  Kiel,  dann  am  Ham- 
burger Stadttheater,  seit  1934  Oberreg. 
in  Chemnitz.  Er  schrieb  ferner:  Die 
Durchfuhrungsfrage-  in  der  vomeuklass. 
Sinf.  (ZfMW  IX  90);  Die  Buffa-Sinf. 
(AfMW  XIII  452);  Munteres  Hand- 
biichlein  des  Opernregisseurs  (Bosse 
1933);  s.  Bearb.  v.  Chr.  Bachs  L.  Silla 
{Kiel  1929),  v.  Lortzings  Casanova  (Zeit- 
verlag)  uraufgef.  1934  in  Braun- 
schweig; zahlr.  Aufsatze  zur  jung- 
schwed.  Musik  (ZfM  u.a.),  auch  Uber- 
setzungen  v.  Texten  f.  Nath.  *Berg  u. 
O.  *Lindberg. 

Tulti  (ital.)  alle  (Gegensatz  Solo;im 
*Konzert  fur  Vollrefrain) ;  tutto  ganz; 
tutta  la  forza  mit  voller  Kraft;  tutte  le 


corde  (—  alle  Saiten)  ohne  Verschiebung 
(s.   Pedal).  . 

Twittenhoff,  Wilhelm,  *28.Febr. 
1904  zu  Werdohl  (Westf.),  wurde  Kauf- 
mann,  stud.  Kl.  bei  *Schungeler  in 
Hagen  (1929  PrivMLPrfg.),  MW  in  Ber- 
lin u.  Halle  (1933  Dr.  phil.,  Diss.  Die 
musikth.  Schriften  Jos.  Riepels,  gedr. 
1935),  lehrte  seit  1934  an  der  Gunther- 
schule  Miinchen,  Hochsch.  f.  Lehrer- 
bildg.  Hirschberg,  seit  1937  Hochsch. 
Weimar  (Leiter  des  Musiksem.  der  HJ.), 
Kriegsteiln.  Veroffentl.  (vor  allem  Ju- 
gendmusik)  bei  Nagel  (Kantaten,  Spiel- 
musik  f.  Blfl,  Git),  Musijc  f.  Gymnastik 
u.  Tanz  (Voggenr.,  Kallm.),  und  schrieb 
,iEinfg.  in  die  Grundlagen  des  *Orff- 
Schulwerks"  (Mainz  1936). 

Tympana  (griech.-lat.)    =    *Pauken. 

Typenlehre,  eine  von  verschiedenen 
Seiten  und  Interessen  her  in  Angriff 
genommene  Charakterkunde,  die  we- 
niger  die  anthropologischen  *Rassen- 
u.  Nationalunterschiede  (siehe  *Stil), 
als  die  physio-psychologischen  Grund- 
arten  des  mensem  ichen  Verhaltens  zu 
beschreiben  und  z.  T.  auch  zu  erklaren 
sucht.  Diej  enigen  Typologien,  welche 
sich  auch  mit  Musikalischem  bertihren, 
sind  vor  allem  1.  die  Beobachtung  der 
Klangkonstanten  beim  Singen  u. 
Sprechen  von  *Rutz  (s.  d.),  *Sievers 
und  Saran  (Schriften  vgl.  unter  Pho- 
netik) ;  2.  diej.  von  rhythmischen 
Bewegungskonstanten  von  *Becking, 
*Steglich  und  *Danckert;  3.  jene  von 
typischen  Denkformen  durchW.Dil- 
t h ey ,  H.  Nohl  ( St il U.Weltanschauung) 
und  H.  Leisegang;  lehrreich  vor  allem 
die  Schriften  von  Ludwig  Klages  und 
das  Buch  v.  Kretschmer,  Korperbau  u. 
Charakter.  Vgl.  auch  das  Jb.  f.  Charak- 
terologie,  hg.  v.  Utitz.  Dagegen  aber 
z.  B.  H.  *B6tticher,  R.  Schumann 
(I941).  s-  r— ^3- 

Tyrolienne  (franz.,  erganze  danse  t. 
=  Tiroler  Tanz),  ein  Landler  im  Rhyth- 


!l"a\Hf% 


u 


Uccellini  (spr.  utsch-),  Don  Marco,  1  Hkplm.  zu  Modena,  der  zw.  1639  u.  67 
bedeu tender  Geiger  (bis  zur  6.  Lage)  u,  |  als  op.   1 — 5   1— 4stg.e   Sonaten  usw. 
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herausgab  (spater  auch  einige  Opern). 
Eine  Sonate  hg.  in  *Riemanns  Alter 
Kammermusik,  eine  andere  v.  G. 
*  Beckmann  ( Simrock) ,  eine  Hochzeit 
der  Henne  u.  des  Kuckucks  (2  V.  u.  Be.) 
v.  *Lenzewski  (Vieweg),  eine  Schlacht- 
sinf.  bei  *Wasielewski,  Die  V.  im 
zy.  Jh.  (Beisp.  XXIX),  mehreres  aus 
op.  4  bei  *Torchi. 
i  Lit.;  A.  *Moser,  Gesch.  d.  Vspiels 
S.  61  ff. 

Uben  s.  Gedachtnis,  Musikdiktat, 
Musikerziehung. 

Fern  ere  Lit. :  W.  F  i  c  k  e  r  t ,  Vom  rich- 
tigen  u.  erfolgr.  KlUben  (Litolff  1932); 
E.  Krall,  Spielmannskunst  (12  Brief e 
iiber  das  tJben,  Merseburger) ;  A.  Jahn, 
Zur  Physiologie  u.  Psychologie  d.  tl.s 
(Dt.  Tonkunstler-Ztg.   34,    1937). 

Uberblasen  nennt  man  bei  den  *Blas- 
instrumenten  das  Erzeugen  hoherer 
Tone  als  des  Grundtons,  indem  man 
durch  dessen  Schwingungsvielfache  die 
Reihe  der  *Obertdne  erzielt.  Bei  keg- 
liger  Bohrung  der  Rohre  entsteht  als 
erster  Teilton  die  Oktave  (daher  ,,okta- 
yierende"  *Instrumente)  sowiealle  wei- 
teren  Teiltone  (z.  B.  Flote,  Oboe,  Trp., 
Horn) ;  bei  zylindrischer  Bohrung  er- 
tonpn  nur  die  ungeradzahligen  Teil- 
tone,. also  als  erster  die  Duodezime  (da- 
her ;,quintierende"  Instr.e,  z.  B.  Cla- 
rinette).  Geniigen  bei  den  Holzbl.  der 
iv'uV  2.  Oberton,  da  durch  die  Locher 
u^  Klappen  der  Eigenton  der  Rohre 
beliebig  verandert  wird,  so  bedarf  rhan 
zur  Erzeugung  der  chromatischen  Ton- 
rejhe1  auf  Blechbl.-Instr.en  der  Verbiri- 
diing  mehrerer  Obertonreihen  in  Halb- 
tonabstanden  der  Grundtone,  welche 
durch  *Ventile  erzeugt  werden,    z.  B. 


Bel  4en*  *Blockfloten  zwingt  die  Leich- 


tig^t^cles  U.  zu  schwachstem  Wind- 
druck,  ialso  zu  sehr  zarter  Tongebung 
In^der.^Grgel  wird  das  t)berblasen  ge- 
legentlich  beabsichtigt,  da  die  uberbl. 
Tone  glanzender  klingen  (z.  B.  flute 
octaviante) ,  haufig  aber  tritt  es  bei  eng- 
mensurierten  Registern  durch  zu  star- 
ken  Winddruck  als  Stoning  auf. 


U  be  r  ma  Big  heiBen  diejenigen  *Inter~ 
valle,  die  aus  ,,grofienf<  oder  ,,reinen" 
durch  *chromatische  *  Alteration  zu 
verstarkter  Spannung  ausgeweitet  wer- 
den, z.  B.  c-dis,  c-eis,  ces-e,  c-fis,  ces-f, 
c-gis,    ces-g,   c-ais,    ces-a,    c-his,   ces-h. 

Uberschlagcn      1.    siehe    Uberblasen; 

2.  beim  Gesang  fehlerhaftes  Brechen 
des  Tons  durch  Umschlagen  der  Stimm- 
bander  in  die  Fistel  oder  Klaffen  der 
Stimmritze  durch  zu  hohen  Atemdruck; 

3.  beim  Klavierspiel :  iiberschlag;ende 
Hande  heiBen  solche,  die  sich  kreuzen, 
z.  B.  wenn  die  linke  Hand  hoher  als 
die  rechte  spielt,  so  als  motorischer 
Effekt  bei  Dom.  *Scarlatti,  zur  Erzeu- 
gung  groBerer  Akkordklangfiille  (quasi 
dritte  Hand)  bei  *Liszt,  gelegentlich 
auch  als  Bewegungssymbol,  z.  B.  in 
♦Loewes  Ballade  ,,Der  Mohrenfurst  auf 
der  Messe":  ,,Er  sieht  nicht  der  Rosse 
gewagten  Sprung." 


Me?r* 


Ubersctzcn  s.  Fingersatz. 

Ubung  s.  Etude,  Gedachtnis,  Musik- 
erziehung. 

Uhlig,  Theodor,  *  15.  Febr.  1822  zu 
Wurzen  bei  Leipzig,  f  3.  Jan.  1853  zu 
Dresden,  stud,  bei  Fr.  *  Schneider  (Des- 
sau), seit  1841  Geiger  der  Dresdenef  Ka- 
pelle,  wurde  einer  der  treuesten  Freunde 
Wagners  (dessen  Briefe  an  inn  1888  er- 
schienen)  u.  verfaBte  den  Kl-Ausz.  des 
Lohengrin,  auch  als  Tonsetzer  hervor- 
getreten.  Eine  Ausw.  seiner  Schriften 
(Wahl  der  Taktarten;  Quintenverbot  ; 
Druckfehler  in  Beeth.s  Sinf .en)  bot  1913 
L.  Frankenstein  (Bosse). 

Uldall,  Hans,  *  18.  Nov.  1903  in 
Flensburg,  stud.  u.a.  bei  G.  ♦Schu- 
mann (Meisterschule),  Dr.  phil.,  kam  an 
den  Reichssender  Hamburg,  wohnt  in 
Hbg.-Volksdorf,  Kriegsteiln.,  schrieb 
Kammermusik,  Klavierstiicke,  Orgei- 
werke,  Or  chest  erwerke  (z.  B.  Pastorale 
Sinfonie,  1942). 

Ulibischew,  Alexander,  *  2.  April 
1794  zu  Dresden,  f  2.  Febr.  1858  bei 
Nischny  Nowgorod,  russ.  Diplomat,  ver- 
offentl.  1844  eine  3bdge.  Biogr.  de  Mo~ 


972 


Ulrich  —  Ungarische  Musik 


zart  (dt.  v.  Schraishuhn  u.  Gantter, 
259) ;  seine  dortigeAblehnung  des  letzten 
Beethoven  veranlafite  W.  v.  Lenz  zu  s. 
Buch  Beethoven  et  ses  trots  styles  (1854), 
worauf  U,  mit  Beethoven,  ses  critiques  et 
ses  glossateurs  (1857,  dt.  v.  Bischoff 
1859)  noch  verscharft  antwortete. 

Ulrich,  Bernhard,  *  18.  Okt.  1880 
zu  Hasselfelde  (Harz),  stud,  in  Leipzig 
MW  bei  *Riemann  u.  *Kretzschmar 
(1909  Dr.  phil.,  Diss.  Die  Grundsdtze  d. 
Stimmbildg.  wdkrend  der  a  capp.-Periode 
u.  z.  Zt.  ~id.  Aufkommens  d.  Oper),  schrieb 
in  SblMG  IX  uber  R.  I.  *Mayrs  Pytha- 
gor.  Schmidts  filnchlein,  ferner :  Die  Sdn- 
geratmung  (1928) ;  Die  altitalien.  Gesangs- 
methode  (*Tosi,  *Mancini,  1933)  sowie 
zahlr.  Aufsatze  iiber  Gesch.  d.  Gesangs- 
kunst  in  den  Fachbll.;  U.  lebt  seit  1912 
als  Gesanglehrer  in  Berlin  (auch  Doz.  a. 
d.  Humboldt-Hochschule)  u.  veroffentl. 
20  Balladen  (nach  Fontane,  Liliencron, 
Miinchhausen  u.  a.). 

Umkehrung  1)  der  Intervalle  ent- 
steht  durch  Oktavversetzung  des  tie- 
feren  (hoheren)  auf warts  (abwarts),  wo- 
bei  der  Kons.-  oder  Diss.-  grad  der  gleiche 
bleibt,  also  z.  B. 


2)  der  Akkorde  durch  ebensolche  Um- 
legung  zumal  des  fur  die  jeweilige  Gene- 
ralbaBbedeutung  wesentlichen  tiefsten 
Tons,  ohne  dafi  damit  die  *Funktions- 
bedeutungverandertwird;  dadurch  wird 
z.  B.  der  *Dreiklang  zum  *Sextakkord, 
in  der  2.  U.  zum  Quartsextakkord,  der 
•Septimenakkord  zum  | ,  dann  ^ 
schlieBlich  2-Akkord,        , 

3)  einer  Melodie:  a)  durch  einfache 
Gegenbewegung;  diese  kann  diatonisch 
frei  sein,  also  Halb-  u.  Ganztone  an 
anderer  Stelle  setzen,  z.  B. 

'&JIJj4jIJj/WjjIJ"j-i  - 

oder  streng  symmetrisch,  z.  B. 


was  allerdings  weiterhin  zu  chromati- 
schen  Veranderungen-zwingt  (s.  *sym- 


metrische  Umkehrung) ;  die  U.  kann 
auch  das  gesamte  mehrstimmige  Gefuge 
ergreifen,  so  in  den  Spiegelfugeri  v.Bachs 
Kunst  der  Fuge  (s.  Notenbeisp.  S.278) ; 
b)  durch  Gegenbewegung  krebsgdngig 
(also  von  hinten  nach  vorn,  al  *rovescio)f 
z.  B.  zu  den  vorigen  Beispielen:      ' 


oder  als  Spiegelkanon  (d.  h.  das  Blatt 
umgedreht,  so  eine  ganze  Sammlung 
von  Fr.   *J6de):  t\t 

4l 


4)  der  Harmonik  s.  Moll  (duale 
Molltheorie) . 

Umlauff,  Ignaz,  *  1746  in  Wien, 
f  8.  Juni  1796  zu  Modling  bei  Wien,  war 
mehrere  Jahre  *Salierisrechte  Hand  bei . 
der  Hofkap.  u.  Dirig.  des  deutschen  Na- 
tionalsingspiels;  das  mit  s.  'Bergknappen 
(Neudr.  v.  R.  *Haas  als  DTO  XVIII,  i) 
1778  eroffnet  wurde. 

Undezime,  das  Intervall  der  „elften" 
Stufe,  also  Oktave  u.  Quarte;  Undezi- 
menakkord  ist  ein  Aufbau  aus  5  Terzen , 
z.  B.  dominantisch  in  C-dur  ghd  f  ac  , 
vgl.  das  Notenbeispiel  S.  628  unten.  v 

Ungarische  Musik,  Die,  hat  minde- 
stens  seit  Liszts  Buch  Die  Zigeuner, m. 
ihre  Musik  in  Ungarn  (franz.  1859,  dt. 
v.  P.  *Cornelius  1861),  das  aber'  von 
ungarischer  Seite  fast  einstimniig  ^ai* 
gelehnt  wird,  die  ganze  musikal;  Kulfcut- 
welt  gefesselt,  um  so  mehr  als  da^^/f 
ongarese  bei  Haydn,  Schubeit,  Brahms 
eine  der  reizvollsten  Nationalfarbungen 
darstellt  (friihere  derartige  Zitate  bei 
den  Lautenisten  seit  Heckel'1562,  bei 
D,  *Speer,  in  *Pogliettis  Var%tionen 
Ungarischer  Sabelscherz  usw;).  i|Schon 
im  17.  Jh.  heiBt  es,  jedei  ung.  E^elmann 
habe  mindestens  einen  Zigeuner  als 
Hausmusikanten,  u.  so  ist  es  schwer, 
Magyaren  u.  Zigeuner  musikal.;  imtner 
klarzu  scheiden. ,, Zigeuner ''jbetont  ebeii 
oft  mehr  ,eine  Funktion  als  die  vollci- 
sche  Herkunft.  DaB  das  mit 4  ,zwei 
uberm.  Sekunden  gewurzte^^i^euner- 
*moll":  &&**%«■ 
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(das  atich  in  Indien  und  im  orientalisch 
angebrandeten  Siideuropa  mehrfach  be- 
gegnet  und  von  Bizet  -[Carmen]  ebenso 
den  span.  Zigeunern  zugeschrieben 
wird)  urspr.  magyarisch  sei,  darf  stark 
bezweifelt  werden. 

Typisch  an  der  Melodik  u.  Rhythmik 
ungar.  Volkstanze  (s.  Czardas)  sind  die 
SchluBformel 


Synkopen  u.    ^J.  (vgl.  auch  Lombar- 

>  > 
discher  Geschmack),  Taktwechsel  u.  Pe- 
rioden  von  ungerader  Taktzahl,  frei- 
taktiges  Passagenwesen,  notenlose  Gei- 
genimprovisation.  Magyarische  Ton- 
setzer  sind  seit  dem  16.  Jh.'bekannt; 
zwar  zahlt  der  Lautenist  Bacfark  (Va- 
lentin *Greff)  zu  den  Deutschen,  nicht 
aber  der  rhapsodische  Stegreifsanger 
Seb.  *Tin6di  (f  1556),  dessen  Weisen 
teils  im  histor.  Volkslied,  teils  im  Kir- 
chenlied  (Ges.-Bucher  mit  Noten  seit 
1651)  weiterlebten;letzteres  vertritt  die 
u.  M.  fast  allein  fur  das  17./18.  Jh.,  sonst 
stehen  daneben  nur  einige  *Virginal- 
*Tabulaturen,  wie  der  Codex  des  J. 
Kajoni  (1634 — 71),  eine  Hs.  aus  Lent- 
schau  u.  der  Cod.  Victoris  (um  1680), 
wahr  end  di  e  KM  (Harmonia  Cae~ 
testis  v.  Furst  Paul  Esterhazy,  Wien 
1 711)  mehr  intemat.  Geprage  zeigt. 
Auch  vom  weltl.  Lied  des  18.  Jhs.  be- 
sitzt  nur  weniges  magyar.  Sonderziige, 
eher  die  Tanzmusik  um  1790.  Erst  mit 
den  Virtuosen  J.  Bihari  (1769 — 1827), 
J.  Lavotta  (1764— 1826)  u.  A.  Csermak 
(1771— 1822)  tritt  die  u.  M.  ins  voile 
Licht;  von  Bihari  freilich  hat  sich  nur 
weniges  in  den  15  Heften  Ung.  Weisen 
aus  d.  Komitat  Veszprim  (1823 — '32)  v- 
Ign.  Ruzitska  erhalten.  Liszts  Ver- 
sttche  um  den  ung.  Stil  sind  bekannt, 
gelten  den  Ungarn  selbst  aber  als  teil- 
weise  verfehlt,  da  seine  und  Brahmsens 
Quellen  nicht  dem  Volkslied,  sondern 
verdiinnter  Kunstmusik  entstammen; 
sie  rechnen  als  Begriinder  ihrer  mo- 
dernen  Kunstmusik  Franz  *Erkel 
(1819 — 93),  der,  ahnlich  wie  fiir  *RuB- 
land  *  Glinka,  uber  eine  Italianisie- 
rung  zur  ung.  Eigensprache  gelangte 
(Opern  Hunyady  Ldszld  [1844]  u.  Bank 
Bdn  [1861].  Was  die  volkst.  ung.  Instr.- 


Musik  um  die  Mitte  des  19.  Jhs.  kenn- 
zeichnet,  spiegelt  sich  wohl  am  sicht- 
barsten  in  den  v.  Brahms  bearb.  Ung, 
Tdnzen.  DaB  auch  dann  noch  in  der 
hdheren  Kunst  vielfach  Deutsche  fiih- 
rend  lehrten,  zeigen  die  Namen  *Volk- 
mann,  *K6Bler,  *Hubay  (=  Huber). 
Erst  die  Generation  *Zichy,  *Dohna- 
nyi,  *Bartok,  *Kodaly  ist  wirk- 
lich  magyarisch  . —  die  beiden  letz- 
teren  sind  nicht  nur  als  Tonsetzer  weit- 
beruhmt,  sondern  auch  Volksliedfor- 
scher  v.  Rang,  die  die  finnisch-ugrischen 
Urwurzeln  der  magyar.  Musik  aufzu- 
graben  bemuht  gewesen  sind  und  von 
echt  ungarischen  Elementen  her  ihre 
Kompos.  entwickelt  haben. 

Lit.:  B.  *Szabolcsi,  Probleme  der 
altungar.  MG  (ZfMW  VII  und  VIII) ; 
ders.,  Elemente  aus  der  Volkerwande- 
rungszeit  in  d.  ungar.  Mus.  (Budapest 
J935);  G.  *Schunemann,  Ung.  Mo- 
tive in  der  dt.  Musik  (Ung.  Jb.  1^924); 
L.  Fokovi,  Musik  am  Hofe  des  M. 
Corvinus  (Km.  Jb.  1900);  O.*  Gombo- 
si  (j.),.  La  vita  mus.  alia  corte  di  Re 
M-attia  (Budap.  1929),  Die  altesten 
Denkmaler  ung.  Vokalmusik  (1931) ; 
B.  *Bart6k,  D.  Volksmus.-  der  Ma- 
gyaren  u.  d.  benachbarten  Volker  (Ung. 
Jbb.  Bd.  15,  Budapest  1937);  E.  *Wel- 
lesz  (j.),  Ung.  M.  [Bart6k]  (Anbruch 
1920);  Graf  G.  *Zichy,  Aus  m.  Leben 
(2bdg.  1913);  A.  Bartha  in  Lavignacs 
Encycl.  (1920);  D.v.  *Bartha,  Grund- 
fragen  d.  Mus.-Kultur  in  Ungarn  (Fest- 
schr.  f.  A.  *Schering  1937) ;  ders., 
Untersuch.  z.  ungar.  Volksmus.  (AfMF 
19:41);  H.  *M6ller  im  Ung.  Jb.  XII 
und  im  betr.  Heft  s.  Sammlung  ,,Lied 
der  Volker"  (Schott) ;  G.  Kaldy,  Hi- 
story of  Hungarian  Music  (London 
1902);  D.  Jarosy,  Die  Entwickl.  der 
ungar.  KM  (Kongr.-Ber.  Wien  1927);  E. 
*Haraszti,  La  mus.  ongr.  (1933)  u- 
RM  117;  Z.  G6rdony,  Die  ung.  Stil- 
eigent.  Liszts  (Diss.  Berhn  1931,  franz. 
Paris  1933);  —  die  reiche  ungar.  Lit. 
(Abranyi,  Fabo,  Isoz,  Kereszty,  Major, 
Molnar,  Kaldy,  *Szabolcsi  usw.)  -  s. 
Riemanns  M.-Lex.  n  S.   i89gff. 

linger,  Hermann,  *  26.  Okt.  1886 
zu  Kamenz  (Sa.),  wurde  Altphilol.  (1910 
Dr.  phil.  in  Miinchen,  Diss.  Der  daktyl. 
Hexameter  usw.),  stud,  daneben  Musik 
bei  E.  Istel  (j.)  und  J.  *Haas,  1911 — 13 
bei   Reger  in  Meiningen,    Kriegsteiln., 
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wurde  dann  in  Koln  Lehrer  (Prof.)  an 
der  Musikhochsch. ,  stellv.  Leiter  der 
Hochsch.  fur  Musik  und  Rhein,  Musik- 
schule,  auch  Leiter  der  stadt.  Volks- 
bibl.,  1928  Prof.,  1934  *m  Fiihrerrat 
des  Berufsstand'es  dt.  Komp.  u.  Fach- 
berater.  Er  schrieb  Mus.  Laienbvevier 
(1920) ;  Musiktheoret.  Laienfibel  (1922) ; 
M.  Reger  (1921)  ;MG  in  Selbstzeugnissen 
(1928,  Neuaufl.  Staufenverl.) ;  Beet- 
hovens  Vermdchtnis  (1929);  Musikanten 
von  gestern  und  heute  (Lpz.  1935) ;  Derbe- 
ruhmte  Sachse,  eineHandel-Erzahl,  (dgl.), 
Von  Sckutz  bis  Schumann,  Von  Wagner 
bis  Weismann  ( Stauf en verlag) ,  Leben- 
dige  Musik  in  zwei  Jahrtausenden.  — 
Kompos.:  Klavierwerke  op.  1 — 3,  8,  16, 
18,  28,  29,  40,  43,  Var.  i  2  Kl;  Feierl. 
Vorsp,  f.  Org. ;  Lieder  op.  14,  15,  19 — 23, 
42  (auch  mit  Kammer-Orch) ;  Hymn, 
an  das  Leben  (Bar,  Ch,  Orch.)  op.  25; 
Orch.-Gesange  op.  31;  Totenfeier  (a 
capp.)  op.  12;  Altdt.  Lieder  (GemCh) 
°P-  3°;  Japan,  hiederspiel  (GemCh,  gr. 
Orch.) ;  Der  Gott  und  die  Bajadeve 
(Spfechst.,  Ch  u.  Orch.);  Ndchte  im 
Schiltzengraben  und  Dt.  Werkhymne 
(MCh  und  Orch.,  1933);  Tenor-Orch- 
Heder  Dem  unbekannten  Soldaten  op.  75; 
HeldNamenlos  (Euringer)  op.  74;  Volks- 
liederspiel  Liebe,  Spott  und  Eifersucht 
op.  66;  Rheinischer  Karneval  op.  80.  — 
Orch.-W.e:  3  Skizzen  Nacht  op.  8;  Dt. 
Tanze  op,  16;  Bilder  aus  d.  Orient  op.  18 ; 
Levantin.  Rondo  op.  22;  Ldndl.  Szene 
op.  24;  sinf.  Suite  Jahreszeiten  op.  26; 
Sinf.  d-moll  op.  27;  Tarantella;  4  Land- 
schaften  aus  Faust  II;  Konz.  f.  gr.  Orch. 
(1931);  Vorsp.  z.  Dtschl.-Lied  (1933); 
Altdt.  Suite  op.  70,  Altvlam.  Tanze 
(StrO.)  op.  71,  Musik  am  Abend  (Str- 
O.)  op.  79,  Kammermusik  u.  a.:  Trio  i. 
Kl,  Clar,  Br;  Str-Trio;  V-Son;  Diver- 
tim.  f.  StrQu;  StrQu  (1923);  Introd., 
Pass.  u.  Doppelf.  f.  StrQuint.  (1925); 
Kammersuite  fur  StrQu  op,  67  (1942); 
StrQu  in  C  op.  82;  KITrio  Aus  dem 
Siebengebirge  op,  81,  3  Mus izi erst u eke 
f.  V  u.  Kl  op.  72;  Charakterstiicke  f. 
Vc  und  Kl  op.  78;  Orgelkonz.  op.  45; 
V-Konz.,  Kl-Konz.  —  Opera:  Der 
Zauberhandschiih  (M.-Gla'db.  1927) ; 
Richmodis  (v .  Aducht  (Kobl.  1928);  eine 
Weihnachtsoper  nach  Steguweit  Die 
Geschichten  vom  Weihnachtsbaum  (1943 
in  Vorber.) ;  mehrere  Biihnenmusiken. 
linger,  Max,  *28.  Mai  1883  zuTaura 


(Sa.),  stud.  1904 — o6amLeipzigerKons. 
u.  MWbeiH.  *Riemann  (1911  Dr.  phil., 
Diss.  M.  Clementis  Leben),  lebte  in  Leip- 
zig, besonders  als  Musikfestkritiker,  seit 
1933  in  Zurich  (aber  nicht  emigriert !), 
jetzt  in  Volterra  (Toscana)  und  schrieb 
u.  a.  Auf  Spuren  von  Beethovens  Un- 
sterbl.  Geliebten  (191 1);  Beetk.  und  s. 
Verleger  (1921);  Beeth.s  Hs.  (Referat 
auf  d.  Basler  Kongr.  1924);  auch  be- 
reitet  er  seit  langem  eine  Ges.-Ausg. 
v.  Beeth.s  Brief  en  vor  u.  redigierte  die 
2.  Riemann-Festschr.  (1919,  nicht  mehr 
gedruckt) . 

Ungleichschwebende  Temperatur  s. 
Temperatur. 

Unisono  (ital.),  all',  im  Einklang,  im 
Intervall  der  ♦Prim,  auch  an  Stelle  der 
mehrstimmig-akkordischen  Ausfullung 
das  Parallellaufen  der  4'-,  8'-,  i6'-Instr.e 
in  Oktaven  (s.  *Tasto  solo);  bei  J.  S. 
Bach  gern  mit  symbolischer  oder  dra- 
matischer  Nebenbedeutung,  z.  B.  in  der 
Matth.-Passion:  ,,Er  hat  gesagt:  Ich 
bin  Gottes  Sohh/1 

Universal-Edition,  gegr.  1901  in  Wien 
(Ankauf  des  Miinchner  Verlags  Jos. 
Aibl  1904).  Bedeutender  Musik-  und 
Buhnenverlag  zeitgen.  dt,  u.  ausld.er 
Autoren  (u.  a.  Bruckner,  Reger,  R. 
Straufi) .  Klassiker^Ausgg. ,  Unterr.lit. , 
DTD,  Philharmonia-Stud.part.en  u.  a. 
Durch  Personalunion  des  jetzigen  In- 
habers  u.  Leiters  Dr.  Petschull  verbun- 
den  mit  C.  F.  *Peters. 

Universitittsstudien  s.  Musikwissen- 
schaft. 

Unterhaltungsmusik  ist  ein  Begriff, 
der  seine  nicht  sehr  lobenswerte  Exi- 
stenz  erst  der  Neuzeit,  eine  voruber- 
gehende  Aktualitat  als  Gegensatz  zu 
,,ernster"  Musik  oder  ,,hoher  Tonkunst" 
eigentlich  nur  einnahmetechnischen  Un- 
terschieden  in  der  *  Stagma  zu  verdanken 
hat.  Denn  in  gesunden  Kunstepochen, 
wie  der  Wiener  Klassik,  verlangte  man 
berechtigterweise  auch  von  hoher  Kunst 
dafi  sie  im  guten  Sinn  ,  ,unterhaltend" 
sein  mxisse,  und  die  XJ.  sollte  stets  auch 
ein  Stuck  hohe  Kunst  in  sich  tragen. 
Wahrend  ,,ernste"  M.  vor  allem  Ge- 
bildetenmusik  mit  asthetischem  An- 
spruch  ist  und  , ,  Volksmusik"  zur  Haupt- 
sache  landliche  bis  kleinstadtische  In- 
strumentalkunst,  zumal  von  Laien  ge- 
spielt,  betrifft,  ist  U.  vorzugsweise  fur 
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das  weiteste  Groflstadtpublikum  be- 
stimmtes  Kunstgewerbe,  Gebrauchs- 
musik  in  den^Hauptanwendungen  als 
*Tanzmusik,  als  *Ensemblemusik  in 
offentl.  Gaststatten  u.  im  *Rundfunk. 
Auch  im  letzt.Falle  stehenTanzstiicke 
imMittelpunkt,danebenMarsche,leichte 
Ouvertiiren,  Charakterstiicke,  Potpour- 
ris, Liedubertragungen,  Nummern  vir- 
tuosen  Charakters  fur  einzelne  Instru- 
mente  (etwa  fiir  Bandonion  oder  Xylo- 
phon  oder  Saxophon).  Wahrend  man 
den  Wert  des  ,,ernsten"  Komponisten 
vom  Einhalten  gewisser  Stillinien  her 
bemiflt,  ist  der  U.-Musiker  durchaus  frei 
in  der  Wahl  seiner  Mittel  (es  sei  denn, 
dafl  statt  des  Stils  die  Mode  ihm  be- 
stimmte  tlblichkeiten  aufzwingt),  wenn 
er  nur  das  Ziel  der  Gattung  der  U.,  Ge- 
falligkeit,  Reiz,  Unterhaltung  voll  er- 
reicht.  Er  ist  dabei  der  ernsten  Musik 
der  vorangegangenen  Epoche  meist 
stark  verpflichtet,  da  seine  Ausdrucks- 
formen  weitgehend  ,,abgesunkenes  Kul- 
turgut"  darstellen.  Andererseits  ist 
nicht  2u  verkennen,  dafi  manche  Gat- 
tungen  von  ihm  auch  selbstandig  kulti- 
viert  werden,  und  dafl  zu  alien  Zeiten 
von  hier  (z.  B.  vom  Gebrauchstanz)  her 
,,aufsteigendes  Kulturgut"  auch  in  die 
Bezirke  der  hohen  Kunst  eingedrungen 
ist.  Auch  zur  Gattung  der  *Operette 
hat  die  U.  dauernd  vielfaltige  u.  frucht- 
bare  Beziehungen  gehabt.  Hinsichtlich 
der  Ausiibung  vermogen  die  Interpreten 
der  U.  vielfach  hochsten  Anspriichen  an 
Konnen  und  Gepflegtheit  zu  geniigen 
• —  so  von  *Lanner  und  der  Familie 
*Straufi  bis  zu  den  heutigen  Barnabas 
v.  Geczy,  Peter  Kreuder,  Franz  Grothe, 
Georg  Hantzschke,  Hippmann  usf.,  die 
alle  auch  ihre  eigenen  Bearbeiter  sind. 
Statt  sich  gegeneinander  weiter  abzu- 
grenzen,  sollten  beide  Gruppen,  die  U- 
wie  die  E-Musiker,  sich  moglichst  ein- 
ander  zu  nahern  und  gegenseitig  zu 
durclidringen  suchen,  stent  doch  eine 
ganze  Reihe  vortrefflicher  Konner  heil- 
sam  auf  der  Grenze,  so  etwa  *Kiinneke, 
*Richartz,  *Kormann  und  zahlreiche 
Vertreter  der  *Operetten-  u.  *Tonfilm- 
komponisten,  wahrend  ausgesprochene 
^ernste"  Tonsetzer  es  nicht  unter  ihrem 
Range  gehalten  haben,  auch  echte  U, 
zu  schreiben.  Heutige  Aktionen  wie 
^Beschwingte  Musik"  und  ,,Heitere 
Stunde    am    Nachmittaar"    so\vie   zahl- 


reiche Sendungen  des  *Rundfunk  sind 
erfreulich  bemiiht,  hier  Briicken  zu 
bauen:  statt  dafl  snobhafte  Kunst- 
kenner-Musik  u.  Musikgerausch  fur  den 
untersten  Geschmack  hoffnungslos  aus- 
einanderwachsen,  kann  durch  mittlere, 
volkstiimliche  U.  der  z.  T.  blutleere  Aus- 
schlieBlichkeitsdunkel  der  Anspruchs- 
vollsten  aufgelockert  und  umgekehrt 
die  falsche  Scheu  breiter  Kreise  vor  dem 
Symphoniekonzert  verringert,  ja  be- 
hoben  werden.  So  hat  beste  U.  eine 
denkbar  wichtige  kulturpolitische  Auf- 
gabe  zu  losen. 

Lit.:  Zs.  ,,Das  Podium"  (Mtinchen 
1933^-)'>  R-  Sonner,  U.-Musiker  als 
Kulturtrager  (Die  Musik  2,  1936);  H. 
Miiller,  Die  Harmonik  der  mod.  U.  (D. 
OrchMagazin  8,  1937);  H.  *Schnoor, 
B.  v.  Geczy  (Dresden  1937). 

Unterrichtswesen  s.  Musikerziehuug, 
Schulmusik,   Konservatorium. 

Untersatz  1)  in  der  Orgel:  Register 
gedackt  32'  im  Pedal;  2)  beim  Kl. spiel: 
Gebrauch  des  Daumens,  rechte  Hand 
aufwarts,  linke  Hand  abwarts,  nach  den 
Aufienfingern;  s.  Fingersatz. 

Unterstimme,  im  2stg.  Satz  die  tief ere, 
im  mehrstimmigen  die  tiefste  Stimme, 
besonders  *Ba8. 

Urbach,  Otto,  *  6.  Febr.  1871  zu 
Eisenach,  f  14.  Dez.  1927  zu  Dresden, 
stud,  in  Weimar,  Frankfurt  a.  M.,  Dres- 
den (*Draeseke)  u.  Berlin  (*Klmd- 
worth),  lebte  1896—98  beim  Landgr.  v. 
*Hessen,  war  bis  1920  Kl-Lehrer  (1911 
Prof.)  am  Dresdner  Kons.  u.  seitdem 
Leiter  einer  eignen  M.-Schule;  er  schrieb 
eine  Oper,  Ouv.,  StrQu,  Bl-Sept.,  V- 
Suite,  viele  Klaviersachen,  Lieder,  Auf- 
satze.  —  Die  bekannte  Preis-Kl-Schule 
(1877)  jedoch  stammt  v.  Karl  Fr.  U. 
in  Egeln  (*  1833  in  Burg  bei  Magdebg.). 

Urhan,  Christian,  *  16.  Febr.  1790 
als  Deutscher  zu  Montjoie  bei  Aachen, 
f  2.  Nov.  1845  zu  Paris,  kam  durch  die 
KaiserinvJosefine  als  Kompos.-Schiiler 
zu  *Lesueur,  widmete  sich  aber  beson- 
ders der  Renaissance  der  ~*Viola  d'amore 
(f.  ihn  schrieb  *Meyerbeer  [j.]  das  betr. 
Solo  in  den  Hugenoiten)  u.  des  *Qaintont 
wurde  Bratschist  im  StrQu  v.  *Baillot 
u.  dessen  Nachf.  in  der  Gr.  Oper,  auch 
Org.  Als  schwarmerisch  zarter  Roman- 
tiker  hat  er  auf  Berlioz,  Chopin  und  den 
jungen  Liszt  eingewirkt;  er  schrieb  Str- 
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Quintette  (auch  solche  f.  3  Br,  Vc  und 
Kb  (mit  Pk.  ad  lib.)*  auch  4hdg.e  Duos 
romantiques. 

Lit.:  P.  Garnault  in  der  Rev.  de  mu- 
sicol.  Nr.  34;  Julia  Wirt h,  Jul.  Stock- 
hausen  (Frkf.  1927,  S.  3ff.);  Legouve, 
Soixante  ans  de  souvenirs;  P.  Forster, 
Chr.  U.,  in  Studien  u.  Mitteilungen  aus 
detn  Benedikt.-  u.  Cisterz.-Orden  (Raigern 
1904 — 06,  auch  einzeln)  und  im  Eif el- 
ver einsblatt  1907. 

Urheberrecht.  Wahrend  es  seit  d.  J. 
1500  wesentlich  nur  furstl.,  Privilegien 
zum  Schutz  gegen  unberechtigtenNach- 
druck  (Raubdruck),  also  nur  ein  Ver- 
legerrecht,  gab,  das  schlieBlich  in  der 
Berner  Konvention  v.  1878  gipfelte  (s. 
Copyright),  so  entwickelte  sich  (mit 
*Vesque  v.  Piittlingen  als  biedermeier- 
lichem  Vorlaufer)  erst  seit  etwa  1890 
unter  Fiihrung-der  Rechtslehrer  Gierke 
und  Jos.  Kohler  (j.)  ein  BewuBtsein  von 
der  Schutzfahigkeit  und  Schutzbediirf- 
tigkeit  des  geistigen  Eigentums  auch 
fur  dessen  Urheber.  War  zunachst 
nur  das  Plagiat  (s.  Entlehnungen) 
in  zunehmendem  MaB  moralisch  ver- 
urteilt  worden,  so  wurde  jetzt  die  Ur- 
heberschaft  an  Werken  der  Kunst  u. 
Literatur  (ahnlich  dem  Erfindertum  in 
der  Technik)  ein  Sachenrecht,  dessen 
Wahrung  sich  zunachst  in  Geldansprii- 
chen  ausdriickte,  das  aber  deutlich  auf 
dem  Wege  ist,  sich  auch  zu  einem  Droit 
moral  (einem  Persdnlichkeitsanspruch) 
zu  vergeistigen,  der  freilich  zunachst 
nur  als  ^moralischer"  Anspruch  auf  Zah- 
lungen(namlichnachtraglichbeiWertzu- 
wachs)  auftrat.  1st  das  erstere  bei  alien 
Kulturnationen  fur  eine  gewisse  Zeit  (in 
Dtschld.  ehedem  30,  jetzt  50  Jahre  nach 
dem  Tode,  in  den  meisten  andern  Laiv- 
dern  ebenfalls  fiir  50  Jahre)  vererbbar, 
so  ist  die  Wahrnehmung  des  Letzteren 
durch  die  Erben  z.  T.  noch  umstritten 
und  konnte  u.  U.  auch  auf  geeignete 
Fachgremien  (Akademien  d.  K.  u. 
W.)  im  Sinn  eines  offentlichen  Denk- 
malsschutzes  seitens  der  Nation  iiber- 
gehen.  Wurde  zunachst  nur  an  ge- 
horigen  Schutz  der  Urheberanspriiche 
bei  der  Drucklegung  gedacht,  so  ent- 
wickelte sich  um  1900  auch  das  Ur- 
heberrecht fiir  die  tonende  Wiedergabe 
in  Form  von  Auffuhrungstantidmen 
(Griindung  der  Genossenschaft  dt.  Ton- 
setzer  durch  Fr.  *R6sch,  R.  *Strau6  u. 


H.  *Sommer;  Afrna,  mit  der  Gegen- 
organisation  der  Verleger  Gema  seit  1933 
verschmolzen  in  der  *Stagma).  Durch 
die  Entwicklurig  der  *mecnanischen 
Musik  ( *  Schallplatten,  *Rundfunk , 
*Tonfilm)  sind  viele  neue  Moglich- 
keiten  in  den  Bereich  des  U.s  getreten. 
-Hierbei  inter  ess  iert/  besonders  die  sog. 
„Zwangslizenz",  wonach  ein  Autor,  der 
ein  Werk  fiir  die  Schallplattenaufnahme 
freigibt,  es  auch  anderen  Schallplatten- 
gesellschaften  gegen  entspr.  Entschadi- 
gung  freigeben  muB.  Auch  die  ausiiben- 
den  Kiinstler  haben  Schutz  ihrer  Inter- 
pretation verlangt,  doch  sind  diese  An- 
spriiche  noch  strittig. 

Z,^.:lirnst  Heymann,  Diezeitl.  Be- 
grenzung  des  U.  (Sitzungsber.  d.  pr. 
Akad.  d.  W.  ph.-hist,  1927);  [un- 
genannt],  Entwurf  eines  Gesetzes  uber 
das  U.  an  Werken  der  Lit.,  Kunst  u. 
Photogr.  (1932);  Genossenschaft  dt. 
Tons.,  Aufsatzeu.  Stellungnahme zum 
Entwurf  (1932) ;  A.Elster,  DasU.(U.- 
Archiv  Bd.  6,  1933);  R.  Fischer,  Ton- 
filmrecht  (Diss..  Hdbg.  193 1) ;  H.  R. 
Pintsch,  D.  U.  am  Tonfilm  (Diss.  Er- 
langen  1938);  L.  Fuchs,  Die  mech.- 
mus.  U.e  u.  Zwangslizenzen  (Diss.  G6t- 
tingen  1933);  B.  W.  Haberthiir,  Die 
u .  -liche  Lizenz  u .  Z  wangsliz .  (Diss . 
Basel  1933);  E.  Riese,  Lizenzen  an 
Werken  d.  Schrifttums  u.  d.  Tonkunst 
(Diss.  Bonn  1938);  Marc  Escolier,  Le 
Phonogr.  et  le  droit  d'auleur  (Paris  193 1) ; 
A.  Eschebach,  U.schutz  im  Rund- 
funk  (Diss. Lpz.  1932) ; H. O.  de  Boor, 
Vom  Wesen  des  U.  (Marburg  1932); 
J.  M.  Moller,  D.  urheberr.  Auffuh- 
rungsbegriff  (Diss.  Berlin  1938) ;  K. 
*Gerstberger,  Das  U.  an  Werken 
der  Tonk.  als  Personlichkeitsrecht  (un- 
gedr.  Diss.  Miinster  1919);  R.  Beyer, 
Die  U.-Gesetze  an  Werken  der  Lit.  u. 
Tonk.  (Lpz.  1932);  N.  Sohn,  D.  Schutz 
d.  mus.  Kunstwerks  gegen  Verschande- 
lung  nach  Ablauf  d.  urheberr. ,  Schutz- 
frist  (Berlin  1934);  R-  Hainneville, 
Les  droits  de  Vauteur  sur  son  oeuvre 
(Paris  1926);  F.  Heberlein,  Das 
Auffgs.recht  im  schweiz.  Bundesgesetz 
(Bern  1928);  B.  Marwitz  u.  Ph.  Moh- 
ring,  Das  U.  (1929) ;  A.  Melliger,  Das 
Verhaltnis  des  U.s  zu  den  Personlich- 
keitsrechten  (Bern  1929);  W.  Becker- 
Bender,  D.  U.-Personlichkeitsrecht  i. 
mus.  U.  (Heidelberg  1940) ;  [anon.]  Die 
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Reform  des  dt.  U.  im  Anschl.  an  die 
Rom-Konferenz  v.  1928  (Berlin  1929); 
J.  Villois,  Du  domaine  public-pay  ant 
en  matiere  de  droit  d'auteur  (Paris  1929). 
Griinebaum-Ballin,  Le  droit  .moral 
des  auteurs  (Paris  1928);  M.  Rin- 
t  el  en ,  Der  Rechtsschutz  des  geist. 
Schaffensimgeschichtl.  tJberblick  (Rek- 
toratsr.  Graz  1931);  H.  Heuberger, 
Das  schweiz.  U.  an  Werken  der  Tonk. 
(Diss.  Bern  1929) ;  C.  Gsell,  Der  Schutz 
der  Titel  an  Geisteswerken  (Diss.  Zurich 
1930).  Histor.:  *Vesque  v.  Piittlingen, 
Das  mus.  Autorrecht  (Wien  1864) ; 
fernerjur.  Lit.  unter  Rundfunk,  Schall- 
platte,  Tonfilm. 

UriO,  Francesco  Antonio,  *  um 
1660  wohl  zu  Mailand,  1690  als  Franzis- 
kaner  Kplm.  an  der  Zwolfapostelk.  in 
Rom,  schrieb  neben  anderer  KM  ein  Te- 
deum  (Neudr.  v.  *Seiffert  als  Anh.  zu 
*Chrysanders  Handel-Ausg.),  das  Han- 
del mehrfach  ausgewertet  hat  (bes.  im 
Dettinger  Tedeum). 

Lit.:  Fr.  *Chrysander  in  Allg.  Musi- 
kal.  Ztg.  1878/79;  P.  Robinson  in 
SblMG  VIII  575  ff. 

Urspructl,  Anton,  *  17.  Febr.  1850 
zu  Frankfurt  a.  M.,  f  ebenda  11.  Jan. 
1907,  Schiiler  v.  I.  *Lachner,  *Raff  u. 
Liszt,  Lehrer  am  Hochschen  u.  Raff- 
Kons.,  erwahnenswert  wegen  s.  hiib- 
schen  kom.  Oper  Das  Unmoglichste  van 
allem  (Karlsr.  1897  u.  6.). 

Ur Sprung,  Otto,  *  16.  Jan.  1879  zu 
Giinzlhofen  (Oberbayern),  Priester,  Kon- 
trap.-Schiiler  v.  G.  *Riidinger,  promov. 
als  Schiiler  v.  *Sandberger  u.  *Kroyer 
191 1  zum  Dr.  phil.,  Diss,  iiber  /.  de 
Kerle,  von  jlem  er  eine  Ausw.  als  DTB  34 


hg.,  wurde  Vikar  der  Hofk.,  1926  Kano- 
nikus,  1930  Hon.-Prof.  a.  d.  Univ.  Mun- 
chen.  Er  schrieb  (in  Biickens  Hdb.)  Die 
hath.  Kirchenmusik  (i932ff.);  Freisings 
m.-a.MG.  (in  Korbinian-Festgabe  1924) ; 
Restaur ation  u .  Palestrina-Renaissance 
(1924);  MG  Munchens  (1927) ;  Abh.u.a. : 
Palestrina  u.  Dtschl.  (P.  Wagner-Fest- 
schr.) ;  Musikhultur  in  Spanien  (im  Hdb. 
d,  Spanienkunde  1932);  Span.-kataL 
Liedkunst  d.  14,  Jhs.  (ZfMW  IV);  /. 
Brudieu  (Bull.  V) ;  Neuere  Lit.  zur  span. 
MG  (ZfMW  XII);  Arab.-maur.  Einfl. 
auf  die  abendld.  MG  (dgl.  XVI) ;  Stilvoll- 
endung  (Kroyer-Festschr.  1933);  Ckor- 
ordnung  im  Augsb.  Dom  1616  (Adler- 
Festschr.) ;  Vokalismus  d.  diskantbetonten 
Stils  (Kongr.-Ber.  Basel  1924) ;  Griech. 
Einfl.  im  M.-A.  ?  (Kongr.-Ber.  Leipzig 
1926);  dgl.  in  ZfMW  XII;  Hg.  einer 
Sammlg.  Der  Minne  Orden  u.  Regel  (M.- 
Gladb.  1925) ;  Studien  z.  Gesch.  d.  dt.Lie- 
des  (AfMW  IV— VI) ;  Die  Gesdnge  d.  hlg. 
Hildegard  (ZfMW  V) ;  Der  Hymnus  aus 
Oxyrrhynchos  (Bull.  Ill) ;  Josquin  (Bull. 
VI);  Pater  Werlin  (ZfMW  XVI). 

Ut,  die  erste  Silbe  der  *Guidonischen 
♦Solmisation,  heute  wie  Do  =  c. 

Utendal,  Alexander,  *  um  1536  in 
den  Niederlanden,  f  8.  Mai  1581  zu 
Innsbruck  als  erzherzogl.Hkplm., schrieb 
BuBpsalmen,  Messen,  Motetten,  Magni- 
ficats u.  treffl.  weltl.  Lieder  a  4 — 5, 
1574  (eines  in  H.  J.  *Mosers  Studenten- 
lust) . 

Lit.:  J.  *Lechthaler,  Die  km.  W.e 
v.  U.  (ungedr.  Diss.  Wien  1919) ;  H. 
♦Osthoff,  Die  Niederlander  u.  d.  dt. 
Lied  (1938)   S.  333ff. 


V, Abkiirzung:  1)  —voces  (lat.  =  Stim- 
men) ;  4  V.  (quatuorvocum)  =  4-stg.;  2) 
=  *Violino;  3)Vc  =  *  Violoncello ;  4)V. 
S.  (ital.  Volti  subito)  =  rasch  umblattern ! 
5)  V  =  Versus  (im  *greg.  Gesang). 

Vaccai,  Nicola,  *  15.  Marz  1790  zu 
Tolentino  (Ital.),  f  5.  Aug.  1848  in  Pesa- 
ro,  Schiiler  v.  *Paisiello  in  Neapel,  be- 
gann  als  Opernkomp.,  war  aber  seit  1829 
in  Paris  u.  1832  ff.  in  London  als  Ge- 
sanglehrer  erfolgreicher,  zuletzt  Komp- 

Moser,  Muaiklexikon. 


Prof.  u.  Insp.  am  MailanderKons., heute 
noch  bekannt  durch  die  Solfeggien  u. 
Vokalisen  seines  Metodo  pratico  di  canto 
italiano  per  camera  u .  21 A  riette  per  camera . 

Lit.:  Giulio  Vaccai  (sein  Sohn),  Vita 
di  N.  V.  (1882). 

Vaet  (spr.  fat),  Jakob,  *  in  den  Nie- 
derlanden, *  8.  Jan.  1567  als  kais.  H- 
kplm.  in  Wien  (schon  unter  Karl  V.  u. 
Ferd.  I  Kap.-Sanger),  schrieb  Modula- 
Hones  5  v.  (1562) ;  auch  viel  in  Sammel- 

62 


978 


Vagans  ■ —  Van  Duyse 


werken.   6  Motetten  hg.  v.  E.  H.  Meyer 
(Wolfenbiittel  1933)* 

Vagans  (lat.  =  Landstreicher),  die 
fiinfte  Stimme,  weil  sie  in  dem  bereits 
4Stg.  gesattigten  Satz  als  oft  zuletzt 
nachkomponierte  springen  muBte,  wo 
sie  noch  einen  Platz  offen  fand.  Vgl. 
auch  Contratenor. 

Valentin,  Erich,  *  27.  Nov.  1906  in 
Straflburg  (Els.),  stud.  1923/24  in  Mag- 
deburg  bei    O.    *Volkmann,    dann   in 
Miinchen    MW    bei    *Sandberger,     A. 
*Lorenz  und  G.  F.   *Schmidt,    Komp. 
bei  *Courvoisier,  Kl  bei  G'schrey,  Part. 
bei  *Rohr,    wurde  1928  Dr.  phil.,    da- 
nach  Musikkritiker  in  Magdeburg,  ab 
1936  in  Miinchen,  seit  1939  Lehrer  an 
der    Reichshochschule    Mozarteum    in 
Salzburg,  Leiter  des  Zentr.inst.  i.  Mo- 
zart-Forschung     und     Gen.-Sekr.     der 
Stiftg.    Mozarteum.     Er    schrieb :    Die 
Entw.  der  Toccata  im  17./18.  Jh.  (Diss. 
Miinchen,  gedr.  1930,  dazu  Beisp.e  mit 
Kaller,  Liber  org.  V,  Mainz  1933) ;  F.  E. 
Fesca  (Mitteldt.  Lebensbilder  V,  1930) ; 
G.  Ph.  Telemann  (Burg  b.  M.  193 1) ; 
J,  H.  Rolle  (Jb.  f.  Sachsen-Anh.  IX, 
Magdeb.  1933);  MG  Magdeburgs  (Mag- 
deburger  Geschbll.   1934);  Mitarb.  am 
themat.    Katalog   der   Instr.-Musik    d. 
18.  Jhs.  (Wolfenb.);  R.  Wagner  (Bosse 
1937);  Das  Liedschaff  en  Pfitzners  (Mit- 
.   tlg.en  d.  dt.  Akad.  1938);  H.  Pfitzner 
(Bosse     1939),    H,     Sommer     (Braun- 
schweig   1939);    Ewig   klingende    Weise 
(V.  Wesen  u.  Werden  dt.  Mus.,  Bosse 
1940,     24i);     Das    Mozarteumsbuchlein 
(ebd.   1941);  Dichtung  u.  Oper  (AfMF 
1938) ;    Wege    zu    Mozart    (1941,    842) ; 
Beethoven  (Salzbg.  1942);  Dt.  Dichtg. 
und  Musik  im  Osten   (Krakau   1943); 
Aufsatze  in  dem  von  ihm  hg.  Neuen 
Mozart- Jb.    I   u.    II,   im  Neuen   Beet- 
hoven-Jb.    X;     Hg,    der    FAE-Sonate 
v.  Schumann-Brahms-A.  Dietrich  (Mag- 
debg.  1935);  117.  Ps.  v.  Telemann  (Wol- 
fenb.   1936). 

Valentin),  Giovanni,  wurde  16 19 
kais.  Org.  in  Wien,  nachdem  er  Ferdi- 
nand III.  schon  als  Erzh.  seit  1614  in 
Graz  gedient,  gab  6stg.e  Motetten  (161 1), 
5  Biicher  Madrigale  a  3 — 11  (zw.  1616  u. 
25),  kirchl.  Konzerte,  Canzoni  per  sonar 
usw.  heraus.  Unter  den  hs.  Werken 
(Messen,  Magnif.,  Stabat,  Vespera)  fes- 
seln  besonders  4~5stg.e  Sonaten  in  Kas- 
sel:  daraus  eine  kiihne  ,,enhaim.  Son. 


a  5"  hg.  in  *Riemanns  Alter  Kammer- 
musik  u.  v.  Dameck  im  Afa-Verlag. 

Valentini,  Giuseppe,  *i68i  wohlzu 
Rom,  um  1 710  in  Bologna,  um  1735  am 
florentin.  Hofe,  bot  in  Triobesetzung 
12  Sinf.  op.  1  (1701),  7  Bizarrerie  op.  2, 
12  Fantasie  op.  3,  12  Suonate  op.  5;  1  V 
u.  Vc  8  Idee  da  camera  op.  4;  f.  V  u.  Be 
12  Sonate  da  cam.  op.  8  (1714) ;  12  Cone, 
grossi  a  4 — 6  op.  7  (1710);  12  Vc-Soli 
(London  um  1720).  Eine  Trioson.  hg. 
v.  *Moffat  (Simrock,  1913). 

Valerius,  Adriaan,  *  zuMiddelburg 
(Holland),  f  27.  Jan.  1625  zu  Veer,  wo 
er  seit  1606,  als  Notar  wirkte,  ver6ffentl. 
1626  zu  Harlem  in  Lautentabulatur 
Nederlandtsche  Gedenkclanck  (z.  T.  hg.  in 
den  Publ.  der  Vereeniging  voor  Noord- 
nederl.  MG  II  1871,  2  Haag  1893,  3  Ut- 
recht 1931);  daraus  wurden  in  Dtschl. 
beruhmt  durch  Ed.  *Kremsers  Bearb. 
(1879)  Wir  treten  zum  Beten,  Wilhelmus 
v.  Nassauen,  Bergen  op  Zoom  usw. 

Van  den  Borren  s.  Borren. 

Van  der  Pals  s.  Pals. 

Vanderstraeten  (spr.  -straten),  Ed- 
mond,  *  3.  Dez.  1826, zu  Oudenaarde, 
f  ebenda  25.  Nov.  1895,  stud,  in  Gent 
Philos.  u.  lebte  seit  1857  in  Brussel  als 
Musikkritiker  u.  Archivar;  auBer  Abhh. 
iiber  die  MG.  seiner  Vaterstadt  schrieb 
er  vor  allem:  La  musique  aux  Pays-Bas 
(8  Bandchen,  1865—88,,  eine  Fiille  v. 
Einzelnachr.),  auch  uber  vlam.  Musiker 
in  Italien  u.  Spanien,  iiber  Lassus,  iiber 
Karl  V.  u.  die  Musik  usf . 

VanderStllCken  (spr.  stiicken)  Frank , 

*  15.  Okt.  1858  zuFrederiksburg  (Texas), 
f  i8.Aug.  1929  in  Hamburg;  erwuchs  in 
Antwerpen  als  Schiiler  v.  *Benoit,  dann 
i.  Leipzig  bei*Reineckeu.*  Grieg,  seit  1884 
in  New  York,  wo  er  bis  1895  den  Arion 
dirig.,  dann  bis  1907  Sinf -Dirig.  u.Kons- 
Dir.  in  Cincinatti.  Seitdem  lebte  er 
meist  wieder  in  Dtschld.,  auch  tonsetze- 
risch  hervorgetreten. 

Van  Duyse  (spr.  deuse),  Florimond, 

*  4.  Aug.  1843  in  Gent,  f  ebenda  i8.Mai 
1910,  wurde  Advokat,  hatte  aber  auch 
mit  11  Opetn  Erfolg  u.  ist  vor  allem  als 
vlam.  Volksliedforscher  zu  nennen;  s. 
Hauptwerk:  Het  oude  nederlandscheLied 
(4bdg.  1903 — 08) ;  Hg.  v.  Phaleses 
Duytsch  musijk  boeck  v.  1572  (Lpz.  1903) 
u.  des  1.  u.  2.  Musijk  boexken  v.  T.  *Su- 
sato  [1551]- 


Vanhall  —  Variation 
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Lit,:  P.  *Bergmans,  Notice  sur  Fl. 
v.  D.  (1919). 

VanhaH  s.  Wanhal. 

Van  Lier,  Jacques,  *  2*4.  April  1875 
im.  Haag,  wurde  1891  Solo-Vc  in  Amster-, 
dam,  1892  in  Basel,  1897  keirn  Berliner 
Philh.  Orch.,  1899 — 1915  Lehrer  am 
Klindworth-Scharwenka-Kons.,  seitdem 
im  Haag  Kammermusiikspieler  (Trio  mit 
van  Boos  u.  van  Veen.  Er  schrieb:  Vc- 
Bogentechnik,  Moderne  Vc-Technik,  u. 
bot  viele  Neudr.  alter  Vc-Lit. 

Vannius  s.  Wannenmacher. 

Variante,  1)  Abweichung  einer  Les- 
art  in  verschiedeneri  Quellen;  2)  ab- 
sichtliche  Anderung  einer  Stelle  bei 
Wiederkehr  (auch  zur  Erleichterung 
oder  Erschwerung) ,  wahrend  „* Varia- 
tion" die  planvolle  Abwandlung  eines 
ganzen  Themas  betrifft ;  3)  von  H. 
*Riemann  gepragter  Ausdruck  fur  die 
Mollverwandtschaft  auf  gleicher  Grund- 
stufe  (Maggiore — Minore),  z.  B.  c- 
moll — C-dur  (im  Gegensatz  zur  terz- 
verwandten  *Parallelen-  u.  *Medianten- 
Beziehung) ;  besonders  in  der  Romantik 
(Schubert)  als  blofie  ,  ,Beleuchtungs- 
regie' '  vielbeliebt ;  vgl.  auch  *picar- 
dische  Terz. 

Variation  (Veranderung)  nennt  man 
die  Abwandlung  eines  Themas;  ist  eine 
der  bedeutsamsten  Techniken  innerhalb 
der  musikalischen  Komposition  und  be- 
gegnet  allenthalben  bei  Themenwieder- 
kehren  (z.  B.  im  Solokonzert,  in  der 
Sonatendurchfuhrung,  als  , ,  variiertes 
Strophenlied"  usw.).  Selbstandig  als 
,, Thema  mit  V.en"  wurde  es  zu  einer 
der  wichtigsten  Ketten- *Formen  der 
Musik.  Im  friihen  16.  Jh.  (L.  *Senfl) 
bieten  sie  sich  als  zyklische  Losungen 
eines  Cantus  firmus-Problems  vokali- 
stisch  dar;  am  Ende  des  Jhs.  (engl. 
*Virginal-Musik)  wird  die  Kernweise 
mit  wechselndem  Figurenwerk  um- 
spielt,  auf  dem  Weg  John  *Bull  — 
*Sweelinck  ■ —  S.  *Scheidt  entwickeln 
sich  daraus  planmaBige  Steigerungen  zu- 
mal  am  Gelander  eines  nacheinander 
durch  <  alle  Stimmen  geiuhrten  Volks- 
oder  Kirchenliedes.  Diese  Liedvariation 
(Orgelpartita)  erlebt  bei  Bach  vor  allem 
eine  wachsende  Poetisierung  nach  dem 
Sinn  der  Textstrbphen,  was  M.  Reger 
nochmals  aufnimmt.  In  der  weltl.  Spiel- 


musik  des  Barock  entfaltet  sich  die  Vai. 
zunachst  als  bloBe  Umtaktierung  (Varia- 
tionen-*  Suite);  dann  als  *Ostinato- 
kettung  (*Ciaconna,  *Passacaglia), 
schlieBlich  besonders  als  Diminuterung 
(*Double),  d.  h.  als  unterteilende  Auf- 
losung  der  Sopran-Melodie  oder  als 
♦Figuration  des  Harmonieverlaufs;  so 
schimmert  noch  bis  zu  Mozart  das 
Thema  stets  grofirbythmisch,  harmo- 
nisch  u.  melodisch  unverkennbar  durch 
(strenge  Variationsf orm) .  Jene  Kuhn- 
heit  4er  Umformung,  die  das  Thema  zu 
lauter  eignen  Charakterstiicken  phano- 
menologisch  abwandelt  (freie  Variations- 
form),  wurde  erstmals  bei  Bach  (Gold- 
berg-Variationen)  Ereignis  (doch  auch 
hier  noch  mit  Ostinato-Bindung),  ihren 
zweiten  Hochgipfel  erreichte  sie  in  Beet- 
hovens  Diabelli-Variationen.  Zum  Ver- 
gleichder  „freien"  u.  ^strengen"  Bearb.- 
weise  stelle  man  neben  Brahms'  Handel- 
variationen  die  Handelschen  Verwand- 
lungen  des  gleichen  Themas  oder  Regers 
Mozart-Variationen  neben  die  A-dur- 
Sonate  des  Wolfg.  Amadeus.  (Zur  Psy- 
chologic der  Themenriickkehr  siehe 
*Formen) .  —  Bleibt  hier  meist  der  sta- 
tische  Rahmen  der  Liedform  erhalten 
(der  spate  Beethoven  sprengt  ihn  aller- 
dings  manchmal  durch  freie  Phantasie- 
Einschube),  so  spielt  in  der  Musik  das 
Variieren  auch  eine  auBerordentliche 
Rolle  in  der  Fortspinnungsgestalt  der 
Fantasie,  so  mit  *Ricercar  und  *Fuge 
und  besonders  derartigen  Zyklen  iiber 
ein-  und  dasselbe  Thema,  wie  in  Bachs 
Musikal.  Opfer  und  Kunst  dev  Fuge, 
ferner  aber  in  der  MotivaufschlieBung 
des  Themas  mittels  sinfonischer  Durch- 
fuhrung  (Haydn,  Beethoven,  Brahms, 
Bruckner),  schlieBlich  mit  der  Leit- 
motiv-Abwandlu'ng,  wie  sie  Wagner  seit 
den  Meistersingem  und  vollends  im 
Ring  genial  gehandhabt  hat . 

Lit.:  R.  GreB,  DieEntw.  der  Kl-Var. 
v.  A.  Gabrieli  bis  zu  J.  S.  Bach  (Diss. 
Tub.  1926,  Barenr.  1929) ;  H.  Fischer, 
Die.Var.  (in  "Martens'  Reihe  II)  ;x  Drag. 
Tomae-Wukadinovie,  Die  Verande- 
rungsform  bei  d.  Hauptmeistern  d.  Kl- 
Mus.  vor  Bach  (Diss.  Prag  1928);  M. 
*Friedland  (j.),  Zeitstil  u.  Personlich- 
keitsstil  in  den  Var.-Werken  der  mus. 
Romantik  (1930);  Dorle  v.  Rabenau, 
Die  Klaviervar.  zwischen  Bach  u.  Beet- 
hoven (Diss.  Berlin  1940). 

62* 


980 


Varsovienne  —  Vecchi 


Varsovienne,  Tanz  aus  Warschau  im 
ruhigen   |-Takt. 

Vaticana,  die  1904  papstlich  einge- 
fiihrte  Ausgabe  der  liturgischen  Ge- 
sangbucher,  welche  statt  der  *Medi- 
caea  auf  die  alteren  Fassungen  des  *gre- 
gorianischen  *Chorals  zuriickgreift. 

VatielEi,  Francesco,  *  1.  Jan.  1877 
zu  Pesaro,  stud .  dort  Komp .  bei 
♦Mascagni,  in  Bologna  und  Florenz 
Philol.,  wurde  1905  Mus.-Lehrer  am 
Liceo  zu  Bologna,  1906  auch  (als  Nachf. 
*Torchis)  Bibl.  u.  1924/25  voruber- 
gehendDir.,  zugl.  Doz.  f.MGa.  d.Univ., 
Mitgr.  u.  Vizepras.  der  Associazione  dei 
musicologi  italiani,  1922/23  Hg.  der 
Cultura  musicale.  Er  schrieb  u.  a.:  Un 
musicista  Pesarese  (—  *ZacconiJ  1904); 
I  canoni  mus.  di  Zacconi  (1906) ;  L.  Zac~ 
coni  {1912) ;  La  Lyra  Barberina  di  B.  G. 
Doni  (1908) ;  Riflessi  delta  lotta  gluckista 
in  Italia  (1914);  77  Corelli  e  i  maestri 
bologn.  del  suo  Tempo  (1916) ;  La  bibl. 
del  Lie.  mus.  di  Bologna  (1916) ;  Primordi 
dell'  arte  del  Vc  (1918) ;  Vita  ed  arte  mus. 
a  Bologna  (ges.  Studien  1922/27) ;  Ma- 
teria e  forme  delta  mus.  (1922/28);  La 
scuola  mus.  bolognese  (1928),  La  stampa 
mus.  a  Ferrara,  Bologna,  Modena  e  Par- 
ma in  Tesori  delle  Bibl.  d'ltalia  (Maild. 
1932) ;  VOratorio  a  Bologna  negli  ultimi 
decenni  del  seicento  (Note  d'arch.  1938); 
auch  2  Satiren  (1913  u.  23).  —  Hg.  von 
Antiche  cantate  d'amore  und  spirituali, 
Antichi  maestri  bologn.  (*Banchieri  und 
Azzuaivolo).     V.  ist    auch  Komponist. 

Vaudeville  (franz.,  spr.  wodgwill),  von 
voix  de  ville  —  Stimme  der  Stadt,  oder 
vlam.  wat  de  wilt  =  *Quodlibet  oder  Vault 
de  ville  =  Liebling  der  Stadt?),  Lieder- 
spiel  auf  Jahrmarkten,  dann  das  darin 
gesungene  *Couplet  (daher  auch  fur  die- 
ses in  der  SchluB-Nr.  v.  Mozarts  Ent~ 
fiihrung)  ;  Sammlungen  solcher :  Le  CU 
du  Caveau  (1807,  472),  La  Musette  de 
Vaudeville  (hg.  von  J-  D.  Dohn  1822). 
In  der  *Op£ra  comique,  die  zunachst 
ganzlich  von  der  Benutzung  bekannter 
V,-Melodien  lebte  (vgl.  L.  Holzer  in 
Studien  zu  DTO  XIII  S.  29ft".),  wurde 
ein  wichtigster  Vorgang  ihr  allmahlicher 
Ersatz  durch  eigene  Arietten  u.  Arien, 
so  bei  Gluck  1755 — 62. 

Vaughan  Williams  (spr.  waon  uill- 
jems),  Ralph,  *  12.  Okt.  1872  zuDown 
Ampney  bei  Cirencester  (Engl.),  stud. 


am  Trinity  Coll.  zu  Cambridge  (1894 
Baca,  1901  Dr.  mus.),  Schiiler  u.  a.  v. 
♦Wood,  ♦Parry,  "'Stanford,  1.897/98 
auch  v.  M.  ♦Bruch,,  1909  v.  *  Ravel.  Er 
war  1896 — 99  Org.,  las  in  Oxford  u.  lehrt 
jetzt  Komp.  am  Royal  Coll.,  sammelte 
Volkslieder  (hg.  bei  Novello)  u.  warMit- 
hg.  des  Engl.  Hymnal  (1906).  Mit  der 
Vertonung  v.  W.  Whitmans  Toward  the 
Unknown  Region  (1907)  erregte  er  erste 
Aufmerksamkeit,  u.  seine  mystische  Sea 
Symphony  (1910),  4satzig  mit  Chor 
(Whitman) ,  die  von  Ahnlichem  bei 
♦Stanford  weit  absteht,  machte  ihn 
zum  geachtetsten  Tonsetzer  der  jungen 
*engl.  Musik;  es  folgten  eine  London- 
Sinf.  (mit  Strafienrufen)  u.  Pastoral- 
Sinf.  (1922,  mit  Sopr.-Solo).  Weitere 
Werke:  Willow  Wood  (Ch,  Orch.);  My- 
stical Songs  (Bar,  Ch,  Orch.);  Fantasie 
iiber  Weihnachtslieder  (Ch,  Orch.), Sane- 
taCivitas  (dgl.),  ein  Tedeum  (1929), Kan- 
taten  Job  u.  In  Windsor  Forest  (1931), 
Benedicite,  The  Shepherds  of  the  delec- 
table mountains  (So\i,Ch,Orch.) ;  a  capp.- 
Messe  (1920) ;  Str-Fantasie  iiber  ein  The- 
mav.  *Tallis  ;f .  Orch. :  Norfolk-Rhaps.Jn 
the  Fen  Country,  The  lark  ascending  (m. 
V-Solo) ;  Liederkreis  On  Wenlock  Edge 
(T,  StrQu,  Kl) ;  Suite  Flos  campi  (Br,  kl. 
Orch.,  Stimmen);  3  Rondels  of  Chaucer 
(Ges.  u.  StrTrio,  1920) ;  Concerto  acade- 
mico  (V,  Orch.) ;  Musik  zu  den  Wespen 
(Aristoph.  1909,  auch  Suite) ;  Kl-Quint.; 
Str-Quint.;  StrQu;  3  Orgelpral.  iiber 
Walisische  Hymnen;  Pral.  u.  Fuge  c- 
moll  (1933) ;  f.  Ges.  u.  Kl:  The  House  of 
Life,  Songs  of  Travel,  Stevenson-'Lieder, 
Volksl.-Bearb.,  kom.  Oper  Sir  John  in 
Love  (1930,  dt.  v.  Anton  Mayer),  2  un- 
gedr.  Musikdramen,  Ballett,  Militar- 
Suite  usw. 

Lit.:  A.  E.  F.  Dickinson,  An  Introd. 
to  the  music  of  R.  V.  W.  (1928) ;  E. 
♦Dent  in  Adlers  Hdb.  2io5oi;  E. 
Evans,  Modern  Brit.  Composers,  Fox  ' 
Strangways  u.  H.  Howells  in  Music 
and  Letters  1920/22;  R.  H.  Hull,  The 
sinf.  of  V.  W.  (Mus.  Opinion,  Jan. 
1934);  Fr.  Howes,  The  dramatic  works 
of  R.V.W.  (London  1937). 

Vecchi  (spr. wekki), Horatio,*  6.Dez. 
1550  zu  Modena,  f  19.  Febr.  1605  eben- 
dort,  schon  vor  1586  Domkplm.  zu 
Reggio,  bis  1593  Kanonikus  zu  Correg- 
gio,  seit  1598  Hkplm.  in  Modena  Sein 
bekanntestes  Werk  ist  die  urn  1594  auf- 


Vecsey  —  Ventile 


981 


gef.,  1597  u.  1610  gedr.  doppelchorige 
Madrigalkomodie  II A  mfipamasso  ( =Die 
Vorhohen  des  ParnaB,  Neudr.e  in  Eit- 
ners  Publ.  29  u.  *Torchi  IV),  die  je 
einem  4~5Stg.  Chor  Rede  u.  Gegenrede 
dramat.  zuteilt.  Sehr  lebendig  sind  auch 
seine  Klangspiele  im  Gebiet  v.  Madri- 
gal u.  Kanzone  (so  die  Affektzeichnun- 
gen  seiner  Veglie  di  Siena  ovvero  i  varii 
humori  della  musica  moderna  a  4 — 6, 
1604,  in  Niirnberg  1605  als  Nodes  ludi- 
cvae,  von  Einfl.  auch  auf  die  dt.  *Quod- 
libet-Komp.en,  hg.  von  B.  Somma, 
Rom  1941);  er  bot  3stg.e  Canzonet- 
ten:  1597  u.  99  (I  dt.  1608);  4  Biicher 
4Stg.e  (1580 — 90,  Ges.-Ausg.  Niirnbg. 
1593)  u.  6stg.e  (1587);  4stg.e  Canzonen 
(Phalese  1611,  dt.  1600  u.  14);  Madri- 
gale:  6— 7stg.  1583  u.  6.;  5Stg,  1589;  ge- 
mischte  Sammlungen  Selva  di  varia  ri- 
creatione  a  3 — 10  (1590,  295)  u.  Convito 
musicale  a  3 — 8  (1597,  298) ;  auch  vieles 
in  Sammelw. ;  —  der  geistl.  Komp.  ist 
aber  gleichfalls  vollwertig  mit  6 — 8stg.en 
Messen  (1607,  hg.  v.  s.  Schuler  P.  Braus), 
Dialogen,  4 — 8stg.en  Motetten,  einem 
4stg.en  Hymnen-Jg.,  Lamentationen  f. 
4  gleiche  Stimmen  usw. 

Lit.:  J.C.  Hoi,  H.  V.alsweltl.Komp. 
(Diss.  Basel  1917,  I  Biogr.),  Forts,  im 
Schweizer  Jb.  f.  MW;  ders.  in  Scheur- 
leer-Festschr.  u.  RMI  37/I,  40  und  43; 
G.  Roncaglia,  II  luogo  e  la  data  di 
nascita  diO.  V.  (Rass.  mus.  1929) ;  ders., 
Di  insigni  musicisti  modenesi  (Modena 
1929);  E.  *Dent  in  SblMG  XII  330; 
L.  Frati,  Un  cap.  autobiogr.  d'O.  V. 
(RMI  25/I,  1915);  C.  Perinello, 
V  amjipamasso  di  H.  V.  (ibid,  41,  1937); 
hist.:  A.  Catelani,  O.  V.  (1858).  Sche- 
ring  Beisp.   164. 

Vecsey  (spr.  watschaj),  Franz  v., 
*  23.  Marz  1893  in  Budapest,  f  6.  April 
1935  in  Rom,  V-Schiiler  s.  Vaters  und 
von  *Hubay,  debiitierte  1903  in  Berlin, 
reiste  schon  1904/05  mit  H.  *Zilcher  in 
USA.  und  wurde  ein  hervorragender 
Geiger. 

Veidl,  Theodor,  *  28.  Febr.  1885  zu 
Wysotschau  bei  Saaz  (Bohmen),  Schii- 
ler  (Dr.  phil.)  v.  *Rietsch  (hj.)  in  Prag, 
wo  er  (nach  Thkplm.-Stellungen)  seit 
1918  als  Komp.,  auch  Lektor  a.  Musik- 
inst.  d.  Univ.,  lebt.  Er  sehrieb  3  Opern 
(Kranwit),  Sinf. ,  Orch.-Lieder,  Melodr. 
und  ein  Buch :  Beethoven  als  Meister  des 
mus.  Humors  (1928). 


Lit.:  E.  K.  Pohl,  Th.  V.  (Musikbll.  d. 
Sudetendt.  I,  1937  und  in  ZfM  105, 
1938). 

veloce  (ital.,  spr.  welotscho),  behende. 

Venezianische  Scfiule  nennt  man,  ob- 
wohl  schon  mindestens  seit  dem  14.  Jh. 
Tonsetzer  in  Venedig  bedeutsam  ge- 
wirkt,  nach  C.  v.  *Winterfelds  Vorgang 
(1834)  die  Komponistenschule  der  Schu- 
ler *Willaerts  (der  seit  1527  Kplm.  an 
S.  Marco  war),  also  C.  de  *Rore,  N. 
♦Vicentino,  *Zarlino,  beide  *Gabrieli 
usf.,dazu  dieOrganistenBuus,  A.*Pado- 
vano,  C.  *Merulo,  J.  *Guami  usw.  — 
GewiB  hat  die  Marcuskirche  mit  ihren 
zwei  Choremporen  u.  2  Orgeln  die  Wech- 
selchorigkeit  stark  begiinstigt  (ihre  dt. 
Nachahmer:  H.  L.  *HaBler,  H.  u.  M. 
*Praetorius,  J.  *Gallus,  Chr.  *Deman- 
tius,  H .  * Schiitz  usw.) ,  aber  diese 
stammt  keineswegs  aus  Venedig  (siehe 
Apsidenchore) ;  eher  darf  man  dem  ge- 
nius loci  der  Lagunenstadt  jenen  be- 
sonderen  Farbensinn  zuschreiben,  der 
nicht  nur  ihre  Maler,  sondern  auch  ihre 
Musiker  auszeichnete  und  ebenso  wie 
die  Ausbildg.  des  Madrigals  auch  die 
der  Orch,-Sonate  begiinstigte,  vor  allem 
aber  im  17.  Jh.  hier  eine  besondere 
Bluteepoche  der  *Oper  ( *Monteverdis 
Spatzeit,  *Cavalli,  *Cesti,  *Legrenzi, 
*Pallavicino  usw.)  hat  zustandekom- 
men  lassen. 

Lit.:  F.  Caffi,  Storia  della  mus.  nella 
gia  Cappella  Ducale  di  S.  Marco  in  Ve~" 
nezia  (Venedig  1854 — 55) »  T.  *Wiel, 
I  Codici  mus.  contariniani  nella  R.  Bibl. 
di  S.  Marco  (Venedig  1888);  G.  Bu- 
stico,  Bibliogr.  delle  storie  e  cronist.  dei 
teatri  it.  (Mailand  1929);  G.  *Benve- 
n u t i ,  Ist .  e  Mon .  dell' A rte  mus .  it., 
Vol.  I  u.  II  (Mailand  1931 — 32) ;  Ch.  Van 
den  *Borren,  Les  de'buts  de  la  mus. a 
Venise  (Briissel  1914);  G.  *Tebaldini, 
L'anima  mus.  di  Venezia  (RMI  1908); 
Associazione  dei  Musicologi  it.,  Cata- 
loght  delle  Biblioteche  Guerini-Stampalia, 
S.  Marco,  Correr,  Ospedaletto;  H.  *Pru- 
nieres,  Cdvalli  (Paris  1931);  Sammel- 
werk:  La  Scuola  Veneziana  (Siena, 
1941). 

Venosa  s.  Gesualdo. 

Vetltadorit,  Bernart  v.,  s.  Trouba- 
dours. 

Ventile  (v.  lat.  ventus  =  Wind)  nennt 
man  Vorrichtungen,  um  dem  Wind  den 
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Weg  nach  Belieben  zu  eroffnen  oder  zu 
verschlieBen,  und  zwar  i)  bei  der  £)r- 
gel  die  automatischen  Saug-  u,  Schopf- 
V.e  bei  den  Balgen  u.  Kropf-V.e  zum 
Druckausgleich  in  den  Kanalen,  sowie 
die  nur  auf  Tastendruck  {ggf .  mit  pneu- 
mat.  oder  elektr.  Ubermittelung  sich 
offnenden)  Spiel  ventile  zur  Kanzellebzw. 
Pfeife;  2)  bei  den  neueren  Blechblas- 
instrumenten:  eine  Vorrichtung  zu- 
nachst  am  Waldhorn,  urn  durch  Ver- 
langerung  der  Schallrohre  mehrere  um 
je  einen  Ton  oder  Halbton  tiefere  Ober- 
tonreihen  zu  gewinnen  u.  so  dieliicken- 
lose  Folge  der  Halbtone  erzeugen  zu  kon- 
nen,  (s.  t)berblasen) ,  erfunden  statt  des 
primitiveren  Klappensystems  v.  Kalbel 
( 1 7 70)  1 8 1 3  durch  den  Berliner  kgl.  Kam- 
mermusiker  Heinr.  Stolzel  (1777— 1844, 
einen  Abkommen  v.  G.  H.*St61zel),  der 
erst  bei  der  Patenterteilung  1818  einen 
gew.  Bluhmel  beteiligen  muBte,  um  einen 
ProzeB  zu  vermeMen  (R.  *Eitner  in 
MfM  XIII) ;  diese  V.  sind  durch  Federn 
senk-  oder  waagerecht  bewegte  Zy Under 
(Pistons),  die  den  Umweg  f.  d.  Luft  off- 
nen  oder  schliefien.  Doch  mufi  die  Er- 
findung  in  der  Luft  gelegen  haben,  da 
schon  von  1806  eine  V.-Trp.  v.  Kerner 
(Wien)  im  Museum  zu  Tolz  liegt 
(Zflnstr.bau  XXX,  1909,  S.  36).  Die 
Verbindung  von  3  V.en  ermoglicht  eine 
Vertiefung  bis  zur  (etwas  zu  hohen!) 
iiberm.  Quarte.  Bald  wurden  die  V. 
auch  auf  Trp,  Tuba  usw.  ubertragen; 
Verbesserungen  von  Ad.  *Sax  und  K. 
Kottek  (Wien  1907)  sind  z.  T.  nicht 
durchgedrungen.  Neben  diesen  Ver- 
langerungs-V.en  hat  man  aber  auch 
Verkiirzungs-  (also  Tonerhohungs-)  V.e 
gebaut,  so  1824  in  England,  1829  in 
Deutschland,  dann  auch  in  Frankreich, 
die  sich  vielfach  alsNnoch  praktischer 
durchgesetzt  haben. 

tie  Vento  (von  Winde),  Ivo,  *  um 
1540  in  den  Niederlanden,  f  J575  *n 
Miinchen,  dort  seit  1556  unter  *Lasso, 
zu  dessen  besten  Schulern  er  gehort, 
dann  wohl  bei  *Merulo  in  Venedig,  seit 
1564  als  Munchner  Hoforg.  nachweisbar, 
1568  erbprinzl.  Hkplm.  in  Landshut, 
seit  1570  wieder  Org.  der  Munchner  Hkp. 
Er  schrieb  aufier  2  hs.  Messen  u.  gedr. 
Motetten  (4stg.  1569/74,  5stg.  1570) 
treffliche  Neue  teutsche  Lieder  (3stg. 
1572/73/76/91;  4— 6stg.  i57°/7I/82). 

Lit.:   K.    *Huber,    J.   de  V.    (Diss. 


Miinchen  1917) ;  ders.  in  der  Sandberger- 
Festschr.  1919  (Doppelmeister;  uberlvo 
Barre);H.  *Osthoff,  Die  Niederlander 
und  das  dt.  Lied  (1938)  S.  242ff. 

Veracini  (spr.  weratschlni),  Antonio, 
ein  Florentines  der  1692  als  op.  1  Trio- 
sonaten,  als  op.  2  Kirchenson.en  f.  V  u. 
Be,  als  op.  3  (1696)  Kammersonaten  f. 
V  u.  Be  bot,  in  denen  besonders  die 
Larghi  hervorragen;  Neudr.  bei  J.  W. 
♦Wasielewski,  Die  V.  im  17.  Jh., 
Beisp.  37  u.  38;  2  Solo-Son.en  hg.  v. 
G.  *  Jensen  (Augener). 

Veracini,  Francesco  Maria,  als 
Neffe  des  Vorigen,  *  1 .  Febr.  1690  zu 
Florenz,  f  1750  bei  Pisa,  erregte  als 
Solist  1 714  in  Venedig  Aufsehen  (s. 
Tartini),  spielte  dann  2  Jahre  zu  Lon- 
don in  den  Zwischenakten  der  ital. 
Oper,  war  1717 — 22  Kammer-Virt.  in 
Dresden,  lebte  dann  lange  beim  Graf  en 
Kinsky  in  Prag  und  1736—145  nochmals 
in  London.  Der  sehr  selbstbewuBte 
Kunstler  hat  mehrfach  (Dresden)  unter 
geistigen  Storungen  gelitten.  Seine 
fruh  romantisierenden  1 2  V-Sonaten 
op.  1  (Dresden  1721)  und  noch  mehr 
die  12  Sonate  accademiche  op.  2  (London 
1744)  gehoren  zum  Bedeutendsten  und 
Schonsten,  was  das  18.  Jh."  in  dieser 
Gattung  hervorgebracht  hat  (Neudr.  v. 
F.  *David[j.],  G.*Jensen,  J.  W.  v. ♦Wa- 
sielewski, *Wotquenne-Cornelis,  ♦Mof- 
fat, *Schering,  Jacobsen-*Klengel,  Fiirst 
Dulow,  *Torchi),  wenn  auch  das  Publi- 
kum  sich  erst  allmahlich  an  den  eigen- 
artigen  Stil  gewohnen  muBte.  Die 
hs.  Werke  in  Dresden  stehen  etwas  zu-  * 
ruck.  Als  Spieler  war  er  die  glanzehdste 
Erscheinung  zw.   *Corelli  u.    *Tartini. 

Lit.:  A.  *Moser,  Gesch.  d.  V.spiels 
S.  23iff.;  A.  R.  Naldo,  Un  trattato 
inedito  e  ignoto  di  F.  M,  V.  (RMI  I, 
1938). 

Ver8nderung  s.  Variation. 

VerbSnde  s.  Reichsmusikkammer  u. 
Vereine. 

Verbotene  Fortschreitungen  s.  Paral- 
lelen,  Kontrapunkt,  Stimmfuhrung,Tri- 
tonus,  Querstand. 

Verdelot,  Philippe,  f  vor  1567,  ein 
gebiirtiger  Franzose,  der  um  1525 — 65  in 
Italien  (vorzugsweise  Venedig)  lebte  u. 
zu  den  fruhesten  Madrigalisten  gehort. 
Man  kennt:  4stg.e  Madr.  (I  2i537> 
II  36,  237,  beide  zus.  seit  3i540  mehrf., 
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HI  37) ;  5Stg.e  v,  ihm  u.  andern  (I  od.  II 
37,  238,  III  urn  38,  IV  40),  6stg.e  dgl. 
(I  41,  a  verm.  46,  II  61) ;  Madr.  v.  ihm  in 
Lautenbearb .  v.  Adr  *  Willaert  erschienen 
schon  1536;  eine  Messe  bei  Scotto  1544, 
4Stg.e  Motetten  1549  u.  in  vielen  Sam- 
melw.  Auch  fiigte  er  zu  *Jannequins 
Baitaitte  einen  *Vagans.  Neudrucke  in 
*Maldeghems  TrSsor,  P.  *Wagners  Das 
Madr.  bei  Palestrina,  H.  *Riemanns 
Hdb.  II  1,  *Schering  Beisp.  97/98. 

Lit.:  A.  *Einstein  (j.)  in  SblMG 
VIII  (dabei  ebenfalls  1  Neudr.). 

Verdi,  Giuseppe,  *  10.  Okt.  1813  zu 
Roncole bei Busseto  (Parma),  f  27.  Jan. 
1901  zu  Mailand.  Da  man  inn  ins  Cons, 
nicht  aufnahm,  wurde  er  Schiiler  von 
Lavigna,  dem  Cembalisten  der  Scala, 
und  debiitierte  1839,  mit  einer  Oper 
Oberto;  V.  hat  insges.  26  Opern  ge- 
schrieben.  Sein  friiher  Rival  war  O. 
♦Nicolai.  Unter  den  nachsten,  wenig 
erfolgr.  Opern  stehen  Nabucodonosor 
(1842),  Ernani  (1844),  //  Corsaro 
( 1 848) ,  Luisa  Miller  ( 1 849)  als  die 
mehr  beachteten.  Hochberuhmt  wurde 
der  Meister  durch  das  Dreigestirn 
Rigoletto  (Mailand  185 1),  77  Trovatore 
[Der  Troubadour]  (Rom  1853)  u.  La 
Traviata  (Venedig  1853);  Les  vSpres  si- 
ciliennes  (Paris  1855),  Simone  Bocca- 
negra  (Venedig  1857)  u.  a.  blieben  wieder 
im  Schatten,  bis  II  Ballo  in  Masckera 
[Der  Maskenball]  (Rom  1859)  erneut  ein 
Haupterfolg  wurde ;  La  forza  del  destino 
[Die  Macht  des  Schicksals]  (Petersbg. 
1862),  derteils  1847,  teils  1865  geschrie- 
bene,  daher  stilistisch  ungleiche  Mac- 
beth u.  der  in  vielem  geniale  Don  Carlos 
(1867)  haben  erst  spat  voile  Wiirdigung 
gefunden,  wahrend  Aida  (1871  [zur  Er- 
offnung  des  Suezkanals]  in  Kairo)  sofort 
nach  Verdienst  bewundert  wurde.  1874 
folgte  das  Requiem  (Faks.-Ausg.  1941, 
vgl.  dazu  I.  *Pizzetti  in  Musica  d'oggi 
.1941),  1 88 7  Otello,  1892  Falstaff  (beide 
textiert  von  *Boito) ;  ferner  4  pezzi  sacri 
(Stabat,  Tedeum,  Ave  und  ein  Lobges. 
auf  die  Jungfrau),  ein  Notturno  f.  3  St. 
•u.  El,  ein  StrQu  (e-moll,  1873). 

,,Wir  kennen  heute  den  Menschen  V. 
meist  nur  als  kaltfeurigen  Greis,  als 
den  um  Wagner  beunruhigt  herum- 
spiirenden  Alten  zwisclien  Aida  und 
Otello,  und  fur  die  Deutschen  wird 
dieser  wundervolle  Vollender  seiner 
Laufbahn  wohl  in  ahnlicher  Weise  ,der' 


V.  bleiben,  wie  uns  der  Spatmeister 
von  Schopfung  u.  Jahreszeiten  ,den' 
eigentlichen  Haydn  bedeutet.  So  hoch 
man  zumal  auch  den  Endgipfel  des 
Falstaff  als  unerhort  reich  inspirierte  u. 
bis  ins  AuBerste  durchmodellierte  Parti- 
tur  stellen  mufi  -7-  unter  richtiger  Lei- 
tung  das  ^escheste*  Buffowerk  der  ge- 
samten  Lit.  — ,  so  wird  doch  der  mitt- 
lere  V.  fur  die  Italiener  als  ihr  eigent- 
licher  Opernmeister  gelt  en  diirfen.  Die- 
ser V.  des  Risorgimento,  tief  religios  u. 
gliihender  Patriot,  Romantiker  auf  V. 
Hugoschen  Pfaden,  Freund  der  Cavour 
u.  Manzoni,  erregt  1844  mit  dem  Re- 
vol.-Chor  im  3.  Akt  des  Ernani,  der  in 
der  Krypta  des  Aachener  Munsters 
spielt,  dann  1846  mit  der  vaterlandi- 
schen  Haltung  seines  Attila  Furore,  er 
schreibt  1848  seine  Battaglia  di  Legnano, 
in  deren  3.  Aufz.  die  Todesritter  in  der 
Grnft  v.  San  Ambrogio  schwuhgvoll 
schw6ren,  Italiens  Tyrannen  iiber  die 
Alpen  zuriickzutreiben.  Im  nachsten 
Jahr  kauft  er  vom  Ertrag  seiner  bedeu- 
tenden  Luisa  Miller  ein  Giitchen  beim 
Heimatort  Busseto,  S.  Agata,  wird,Vieh- 
ziichter,  Jager,  Deputierter  wie  sonst 
irgendein  kleiner  Gutsbesitzer,  aber  er 
liest  auch  die  griech.  Klassiker  u.  be- 
wahrt  sich  lebenslang  als  Schiller-Enthu- 
siast. Nun  schreibt  er,  der  zah-bedurf- 
nislose  Weinbauer,  von  diesem  beschei- 
denen  Landhaus  her,  die  drei  Welt- 
erf  olgsopern,  an  denen  Wagner  in  Zurich 
damals  schone  Exempel  fiir  seine  grofle 
Hinrichtung  der  Musizieroper  in  Oper  u. 
Drama  hatte  finden  konnen  .  .  .  Ent- 
scheidend  ist  ihm  die  Melodie,  diese  oft 
berauschend  einpragsame  u.  schone 
Linienformung  eines  Hochbegnadeten, 
ohne  da6  solche  Melodie  an  sich  flach- 
gedankenlos  sein  miifite.  Im  Gegenteil : 
je  alter  V.  wird,  desto  einmaliger  aus  der 
Situation  entsprungen  nehmen  sich 
seine  weltlaufig  gewordenen  Einfalle 
(gleich,  ob  Arien  Oder  Chore)  aus,  u. 
desto  genialer  werden  auch  s.  orchestra- 
len  Stimmungsgemalde:  als  Hohepunkt 
neben  der  Elfenszene  im  Falstaff  wohl 
jene  3.  Aida~Einltg.%  die  das  nachtl.  Ra- 
scheln  des  Nilschilfs  malt  ..."  (H.  J. 
Moser,  Epochen  der  MG,  S.  i56ff.). 

,,V.s  1.  Periode  steht  musikalisch* un- 
ter demZeichen  *Bellinisu.  *Donizettis, 
zeichnet  sich  aber  durch  einen  stark  er- 
regtennationalen^Tonaus.  Die  3  Werke 
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v.  1851/53  nahern  sich  dem  Geiste  nach 
der  franz.  Oper,  offenbaren  aber  bereits 
das  dem  Meister  eigene  gliihende  Pathos 
u.  s.  scharfen  dram.  Blick.  Yom  Mas- 
kenball  an  beginnen  s.  Versuche,  die 
groBe  Oper  aus  sich  selbst  heratis  zu 
uberwinden.  In  der  A  ida  ist  das  Ziel  er- 
reicht  in  einer  Wagner  ebenbiirtigen, 
doch  von  ihrn  grundverschiedenen  Art. 
Wahrend  dieser  v,  d.  dt.  *Romantikmit 
ihr  er  Erlosungs-  u .  Lauterungsidee, 
ihrem  Drang  nach  Symbolik  u.  Meta- 
physik  herkam,  bleibt  der  Sohn  des  Sii- 
dens  auf  dem  Boden  des  Sinnlich- 
Realen.  Nicht  die  Flucht  in  eine  iiber- 
sinnl.  Welt,  sondern  die  kiinstlerische 
Verklarung  der  sinnl.  ist  s.  Ziel.  Es  ist 
darum.  kein  Zufall,  daB  er  schlieBlich  bei 
Shakespeare  endete.  Dem  alien  ent- 
spricht  bei  V.  auch  ein  ganz  anderer  Stil. 
Der  Ausdruck  ruht  nach  wie  vor  beim 
Gesang,  das  Orch.  wird  zwar  bis  aufs 
feinste  ausgestaltet,  bleibt  aber  stets 
Kommentar  u.  Hintergrund  u.  wird  nie 
sinfonisch  im  Sinne  Wagners.  In  neuer, 
gelauterter  Form  stehen  die  alten  Ge- 
sangsformen  wieder  da:  ein  schon  im 
Otello  bis  zum  Parlando  gehendes  Rec.  u. 
die  geschlossenen  Formen,  meisterhaft 
der  Szene  angepaBt  u.  mit  dem  langen 
Atem  einer  bei  aller  Einfachheit  hin- 
reifienden  Melodik  erfullt.  Der  Falstaff 
des  79Jg.en  mutet  wie  ein  Wunder  an: 
es  ist  das  Erzeugnis  einer  vollig  neuen 
Buffokunst,  der  lachenden  Kunst  eines 
Weisen,  dem  nichts  Menschliches  fremd 
geblieben  ist,  ohne  die  alten  Buffo- 
grimassen  u.  sonstigen  Zugestandnisse 
an  den  Geschmack  des  groBen  Publi- 
kums,  eine  intime  Kammeroper,  wie  sie 
die  Welt  seit  dem  Figaro  nicht  mehr  ge- 
sehen  hatte ..."  (H.  *Abert,  Mus.- 
Lexikon) . 

Eine  (zeitweilig  antiwagnerisch  for- 
cierte)  V. -Renaissance  hat  eine  ganze 
Reihe  von  Nebenwerken  wieder  auf  die 
dt.  Buhne  gestellt,  so  von  Werfel  (j.)  be- 
arb.  Die  Macht  des  Schicksals  (1925), 
Sim.  Boccanegra  (1929),  Die  siz.  Vesper 
(I93i),  von  G.  *G6hler  Luise  Miller 
(1927),  Macbeth  (1928),  ferner  Die  Rdu- 
ber  (Wuppertal  1928),  Nabucco  (Mannh. 
1928),  Die  beiden  Foscari  (bearb.  von 
R.  Franz,  Lpz.  1929),  Die  Schlacht  bei 
Legnano  (als  ,,Das  heilige  Feuer"  bearb. 
v.  J.  *Kapp,  dt.  Urauffg .  Bremen  1937), 
Die   Jungfrau   von  Orleans    (Volksoper 


Berlin  1940)  usw.  —  Verdische  Briefe: 
an  Du  Locle  hg.  von  *Prod'homme 
(Mus.  Quarterly  1921);  an  Escudier  dgl. 
(RMI  1928) ;  an  Arrivabene  hg.  von 
Alberti  (Maild.  1932);  G.  Morazzoni, 
Lettere  inedite  (Mail.  1929) ;  an  Wald- 
mann  u.  a.  (hg.  v.  Delia  *Corte  und  Da- 
merini  im  Pianof.  1926) ;  an  A.  Somma 
(hg.  v.  Pascolato  1901);  Luzio,  Episto- 
lario  V.ano  (La  Letteraturai  1904); 
ders.,  Carteggio  inedito  di  G.  V.  con  C.  e 
G.  De  Sanctis  (Roma  1935);  wichtige 
Quelle:  *Cesari  und  Luzio,  G.  V,, 
i  copialettere  (Lpz.  1913,  Vorw.  -v.  Sche- 
rillo).  V.-Bibliogr.  v.  C.  Vanbianchi, 
(Ricordi  1913). 

Lit.:  A)  Biogr.  u.  allg.  Darst.:  a)  dt.: 
H.  *Gerigk  (Athenaion  1932) ;  K. 
•Holl,  V.  (1939,  243);  A.  Baresel, 
G.  V.  (Leipzig  1938);  H.  J.  *Moser, 
G.  V.  (im  Innern  Reich  1938  und  Rass. 
Mus.  12,  1939);  H.  *Kretzschmar 
im  Petersjb,  1913;  M.  Chop  (Reclam 
1913,  228);  G.  Monaldi,  G.  V.  und  s. 
W.e,  dt.  v.  Holthof  (1898);  C.  Peri- 
nello  in  Reimanns  Sammlg.  1900;  A. 
Baresel,  Was  weiBt  du  von  V.  ?  (1931); 
H.  Schultz,  G.  V.,  sein  Leben  in  Bil- 
dern  (Lpz.  1938);  C.  Gatti,  ,,V.  im 
Bilde"  (Mailand  1942);  b)  ital.:  G. 
Monaldi,  G.  V.  (1899),  Le  opere  di  V. 
alia  Scala  (1915);  Soffredini,  Le  opere 
di  V.  (1901);  L.  Parodi  (1896);  F.  Ri-  , 
della  (Genua  1928);  G.  Roncaglia,' 
G.  V.  (Neapel  1914);  ders.,  L' ascensions 
creatrice  di  G.  V.  (Florenz  1940);  J. 
*Pizzetti,  G.  V.  (in  Musicisti  content 
poranei,  Maild.  1914);  ders.,  V.  (in  der 
Enciclop.  ital..  1937);  C.  Graziani, 
G.  V.  (Mailand  1941);  A.  Capri, 
V.  uomo  e  artista  (Mailand  1939) ; 
A.  Minardi,  La  mostra  verdiana  nel 
400  anniversario  della  morte  di  V.  (Parma 
1941) ;  A.  *Lualdi,  G.  *Pannain  und 
U.  Sesini,  G.  V.  nel  XL  Anniversario 
della  morte  (3  Vortrage,  Neapel  1942); 
J.  Bonavia,  V.  (1931;  auch  engl.); 
M.  Mila,  Ilmelodr.  di  V.  (Bari  1933);  A. 
Alberti,  V.  intimo  (1930);  C.  *Gatti, 
V.  (Mail.  1930);  Checchi,  V.  (1901); 
Bonaventura,  La  figura  e  Varte  di 
G.    V.    {1919,   auch  franz.,   1923,  23o); 

c)  franzos.:  C.  Bellaigue,  V.  (1911 
in  Musiciens  *  eel.,  ital.  1913);  A. 
*Pougin  (1886,  dt.  87);  E.  Destran- 
ges,      L'evoL    mus.     chez    V.     (1895); 

d)  engl.:    J.  J.Crowest,    V.t  the  man 
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and  musician  (1897);  Visetti,  G.  V. 
(1905) ;  e)  span. :  E.  Gasco-Contell, 
V.,  su  vida  y  sus  obras  (Paris  1928).  — ■ 
B)  speziell:  L.  Unterholzner,  G.  V.s 
Operntypus  (Diss.  Erlangen  1927,  gedr. 
33);  G.  Engler,  V.s  Anschauung  vora 
Wesen  d.  Oper  (Diss.  Breslau  1938);  J. 
Loschelder,  D.  Todesproblem  in  V.s 
Opernschaffen  (Diss.  Kdlri  1938);  H. 
Hartleb,  Einfuhrg.  z.  Oper  ,,Luise 
Miller"  (Berlin  1939);  P.  Berl  (j.),  Die 
Opern  V.s  in  ihrer  Instrumentat.  (Diss. 
Wien  1931);  R.  Galusser,  V.s  Frauen- 
gestalten  (Diss.  Zurich  1936);  J.  *Piz- 
zetti,  L'arie  di  V.  (Rass.  mus.  1937)  u- 
La  religiosity  di  V.  (in  Nuova  Antologia 
1941);  G.  Barblan,  V Opera  di  G.  V. 
e  il  dramma  Rornantico  (RMI  1941); 
G.  Graziani,  G.  V.,  Autobiografia 
dalle  Letters  (Mailand  1941);  F.  Botti, 
■  V.  e  la  religions  (Parma  1941);  L.  A. 
Garibaldi,  G.  V.  nelle  letters  di  Muzio 
e  Barezzi  (Mail.  1931);  T.  Mantovani, 
Librettisti  Verdiani  (Mus.  d'oggi  1923 
bis  28);  A.  Parente,  II  probl.  della 
crit.  V  .ana  (Turin  1933);  M.  Rinaldi, 
V.  s  Shakespeare  (Rass.  dor.  1933) ; 
R.  De  Rensis,  F actio  e  V.,  carteggio  e 
documenti  inediti  (Maild,  1934);  A. 
Luzio,  Carteggi  verdiani  (Rom  1935 
und  in  Nuova  Antol.  1937/40).  Roman: 
H.  Nowak,  V.  oder  d.  Macht  des 
Schicksals  (Berlin  1938);  Fr.  Werfel 

0*).  v. 

Verdoppelungen  a)  von  Einzeltonen 
im  Einklang  oder  in  der  Oktave  ergeben 
sich  schon  im  4stg.  Satz  bei  alien  Drei- 
klangen.  Am  besten  verdoppelt  man 
(gemaB  der  nattirl.  Starke-Verteilung  im 
*Oberton-Prisma)  alle  wirklichen  oder 
(bei  Umkehrungen)  eigentlichen  Grund- 
tone,  am  zweitbesten  die  Quint  en,  in 
dritter  Linie  erst  auch  Terztone  (auBer 
wenn-sie,  wie  im  Sextakkord,  schein- 
barer  Grundton  sind) ;  sie  empf ehlen  sich 
im  harmonischen  Satz  dort  nicht,  wo  sie 
Tone  mit  gebundener  Marschroute  tref- 
fen  (z.  B.  *Leittone  jedes  Grades,  also 
besonders  Dominantterzen  u.  -septimen 
u.  alle  Spannungsdissonanzen),  weileiner 
der  betr.  Tone  dann  dem  logischen  Auf- 
losungszwang  widersprechen  oder  durch 
seine  Befolgung  Oktavparallelen  zeugen 
wurde;-b)  vonMelodienverstehensich 
als  *  Unison  i  (Einkl.  u.  Okt.)  von  selbst 
als  blofie  Verstarkung,  sind  also  erlaubt, 
obwohl  sie  s.  Zt.   Jos.  Haydn  schwer 


verdacht  worden  sind),  ebenso  (zwar 
nicht  im  ,,strengen  Satz",  aber  in  jeder 
harmon.  Praxis)  Terzen-,  Sexten-  und 
Sextakkordketten;  zu  den  iibrigen  orgel- 
mixturhaften  Vervielfachungen  derTon- 
linie  s.  Parallelen.- 

Vereine,  musikalische  (inAuswahl, 
auch  freiere  Gesellschaften  und  Aus- 
schtisse) .  i)  Zwischenvolkisch:  *Inter- 
nat.  Ges.  f .  MW  (gegr.  1927  in  Basel)  u. 
*Internat.  Ges.  i.  Neue  Musik  (gegr. 
1920  in  Salzburg,  seit  1934  fur  Europa 
abgelost  durch  den  *Standigen  Rat  der 
Komponisten) ;  Standiger  Rat  f .  Singen 
und  Sprechen ;  Intern.  Urheberkonfe- 
renz;  2)  Einzelvolkisch:  A)  Deutsch- 
land;  Hier  sind  seit  1933  alle  offentlich- 
berufsstandischen  Vertretungen  in  die 
*Reichsmusikkammer  eingebaut  (Stag- 
ma  s.  Urheberrecht,  Chorverbande  s. 
Liedertafel,  vgl.  auch  Musikerstand  u. 
Musikerziehg.) ,  weshalb  nur  private V.e 
selbstandig  blieben,  z.  B.  der  Allg.  Caci- 
lien-V.  (s.  Cacilianismus) ,  Bayreuther 
Bund  und  R.-Wagner-Verband  dt. 
Frauen,  der  Verein  Beethovenhaus  in 
Bonn  (gegr.  1889),  die  Neue  Schiitz-, 
Neue  Bach-,  die  Schumann-,  Liszt-, 
Bruckner-,  Reger-,  Sibelius- Ges.,  der 
*Tonika-Do-Bund  usw.  B)  England: 
Incorporated  Soc,  of  Musicians  (gegr. 
1882,  f.  d.  Musiker,  jetzt  bes.  MusikL), 
British  Music  Society  (gegr.  191 8,  fur 
Musikerz.,  dann  engl.  Komp.  u.  Straf- 
fung  d.  engl.  Musiklebens) ,  Musical 
Association  (gegr.  1874,  MW),  The  Mu- 
sicians Union  (Orch.-Musiker-Verb.) ; 
Performing  Right  Soc.  ( Urheberrecht  s- 
Verb.),  Folk-Song  Soc.  (gegr.  1898,  mit 
irischen,  schott.,  wallis.  Tochter gesell- 
schaften). C)  Finnland:  Finn.  mus. 
Ges.  (gegr.  1916  in  Helsinki,  Finn. 
Musiksrverband  (1917  gegr.,  seit  1920 
Mitgl.  d.  Nordischen  Musikerunion), 
Finn.      Tonkunstler-V .     (gegr.      1917). 

D)  Frankreich:  SociitS  nat.  de  rnu- 
sique  (gegr.  1871  f.  Auffg.en  moderner 
Tonsetzer) ;  Soc.  musicals  inde"pendante 
(SMI,  gegr.  191  o,  wie  vor.,  aber  mo- 
derner); Soc.  des  instr.  anciens  (gegr. 
1900),  Soc,  frampaise  de  musicologie  (ge- 
gr. 191 7,  seit  1922  Revue  de  Musicol.)t 
Union  syndicate  des  compos,  de  mus. 
(gegr.   1920),    *Orpheon   ( Sanger  bund) . 

E)  Holland:  Maatschappij  tot  bev order- 
ing der  Toonkunst  (gegr.  1S29  durch  Ver- 
meulen,  37  Ortsgr.  mit  Choren,  Musik- 
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schulen,  Bibl.,  Ausgaben  der  Vereeni- 
ging  voor  Nederl.  MG;  Wagner-Ver- 
seniging  (gegr.  1883,  Musterauffg.en). 
F)  Italien:  Unione'naz.  Concerti  (Rom, 
gegr.  1922  als  Verb,  der  Konz.-Gesell- 
schaften) ;  Gruppo  Universitario  Musi- 
cals (gegr.  1909  in  Rom,  Musikfach- 
•schaft);  Assoc,  dei  Musicol.  italiani  (ge- 
gr. 1908) ;  zahlr.  ortl.  Konzert-  u.  Kam- 
mermusik-V.e.  G)  Schweden:  Fore- 
ningen  Svenska  Tonsdttare  (gegr.  1918 
von  N.  *Berg,  Vors.  *  Atterberg) . 
H)  Schweiz:  [Schw.  Musikges.  (gegr. 
1808  in  Luzern,  um  1900  eingegangen) , 
dazu  E.  *Bernoulli  im  Kongr.-Ber. 
Wien  1909  S.  473ff.]  Allg.  Musikges. 
{gegr.  1 812  v.  *Nageli  in  Zurich;  Neu-, 
jahrsbl.);  Schw.  Tonkiinstler-V.  (gegr, 
1900,  veranst.  Tonk.-Feste) ;  Schw.  mu- 
sikpad.  Verb.  (gegr.  1913) ;  Schw.  Ges. 
f .  Auffgs.-Rechte  (gegr.  1924  in  Olten) ; 
Schw.  musikforschende  Ges.  {1919  als 
Neue  schw.  Musikges.  gegr.).  I)  Ver- 
einigte Staaten  v.  N.-Amerika:  Mu- 
sic-Teachers Nat.  Ass.  (1876  v.  Th.  Pres- 
ser  zu  Delaware  gegr.,  jahrl.  Kongr.e 
u.  Jbb.  [Proceedings]);  Nat.  Federation 
of  Music  Clubs;  Composers  Music  Corp.; 
The  Musical  Alliance  of  America  (fur 
Hausmusikpfl.,  gegr.  1917);  Amer.  Fed. 
of  Musicians;  A/W.  Ass.  of  Organists. 
Vgl.  auch  Soziologie,  Musikerstand, 
Zeitschriften. 

Vereinigte  Musikverlage  Dr.  Hans  C. 
Sikorski  (*  30.  Sept.  1899  in  Posen). 
Zum  H.  C.  S.-Musikverlag  Leipzig  ge- 
horen  N:  *Simrock,  D.  Rahter  u.  City- 
Musikverlag;  zu  Biihnen-  und  Musik- 
verlage Dr.  S.  (Berlin  W  30)  gehoren 
vormals  Jos.  Weinberger,  Beboton-V. 
GmbH.,  Cineton-V.  GmbH.,  Bavaria- 
ton-V.  GmbH.,  Arcadia-Musikv. ,  ferner 
die  Biihnenverlage :  Vertriebsstelle  und 
Verlag  dt.  Buhnenschriftsteller  u.  Biih- 
nenkomp.  GmbH.,  Arcadia-V.,  Neuer 
Theaterverlag  u.  Biihnenverlag  vorm. 
J.  Weinberger. 

VergleichendeMusikwissenschattnennt 
man  jenen  Teil  der  Musikforschung,  der 
alle  auBerhalb  der  abendlandischen 
hohen  Kunst  Uegenden  Ton-Systeme, 
Instrumente  u.  Musikausiibungen  zum 
Gegenstand  hat,  also  vor  allem  die 
Exoten-Musik  aus  Ubersee,  die  man 
aber  langst  nicht  mit  Primitivenkunst 
gleichsetzen  darf,  da  sowohl  die  Ost- 
asiaten  (*Chinesen,  *Japaner,  Javaner, 


Tailander,  .*Inder)  u.  die  *Araber  als 
auch  die  Indianer  (s.  amerikanische  Mu- 
sik)  weitentwickelte  Musikkulturen  ihr 
Eigen  nennen.  Die  Anfange  dieser  Dis- 
ziplin  reichen  bis  ins  18.  Jh.  zuriick 
(z.  B.  Pere  Du  Halde  1736  uber  chines. 
M.),  sie  litten  aber  noch  im  19.  Jh.  unter 
der  egozentrisch  europaisierenden  Auf- 
zeichnungsweise  nach  dem  Gehor,  bis 
die  Schallplatte  objektive  Bestands- 
aufn!  u.  wissensch.  Auswertung  ermog- 
Hchte.  Seitdem  haben  besonders  *Ellis 
und  *Stumpf  sowie  dessen  Schiiler  die 
Tonsysteme  exakt  ausgemessen  (1200 
Cents  =  1  Oktave,  siehe  Indische  Mu- 
sik  und  Tonbestimmung)  und  weit- 
gehende  Einsicht  in  das  kompositorische 
Musikdenken  der  fremden  Rassen  ge- 
wonnen,  womit  auch  manche  Erkenntnis 
liber  unsere  eigene  Musik  gewonnen 
wur de .  Zu  einem  wichtigen  v6lker- 
psych.  Sonderzweig  entwickelte  sich  die 
*Instrumentenkunde  und  die  Erfor- 
schung  des  *Tanzes.  Einfuhrungen : 
v.  *Hornbostel  (hj.),  Die  Probleme 
der  vgld.  MW  (ZIMG  VII) ;  C.  *Stumpf, 
Die  Anfange  der  Musik  (1911);  R. 
*Lach,  Die  vgld.  MW,.  ihre  Methoden 
u.  Probleme  (Wien  1924,  Sitzungsber. 
d.  Ak.  d.  W.  phil.-hist.  200/5);  die  betr. 
Bande  von  *Lavignacs  Encyclopedic ; 
C.  *Sachs  (j.),  Vglde.  MW  (1930);  G. 
*Schunemann,  Uber  die  Beziehg.en 
d.  vgld.  MW  zur  MG  (AfMW  II);  W. 
Konig-Beyer,  Die  Volkerkunde  im 
Lichte  vgld.  MW  (Reichenberg  1931); 
Marius*Schneider,  Ethnologische  Mu- 
sikforschung (In:  K.  Th.  PreuB,  Lehrb. 
d.  Volkerkunde  III,  Stuttgart  1937); 
H.  H.  Roberts,  Form  in  primitiv  music 
(N.  Y.  1933);  G.  Knosp,  Essai  d'harm. 
exotique  (RMI  38/4,  39/1  bis  2).  Sam- 
melbande  f.  vglde.  MW  (Miincheni922)  ; 
*Stumpfs  Beitrage;  Schriften  von  K. 
*Huber,  W.  *Heinitz,  P.  W.  Schmidt 
(u.  Festschr.  f.  diesen)  usw. 

VergrtiBerung  u.  Verkleinerung  eines 
Themas  sind  Nachahmungen  (lat. Canon 
per  augmentationem,  per  diminutionem) 
unter  gleichmaBiger  Veranderung  der 
Mensuren,  vgl.  das  Notenbeisp.  bei 
Augmentation;  die  Cf.-Vergrofierung 
spielt  bes.  in  der  *Fuge  (*Sweelinck, 
♦Pachelbel,  Bach,    *Reger)   eine  Rolle. 

Verismo,  die  unter  dem  Einfl.  des 
Zola-Ibsenschen  dichterischen  Realis- 
mus  entstandene ,  antiromantische  Grup- 


Verlagsrecht  — ^  Versetzungszeichen 


987 


pe  italienischer  *Opern  seit  1890  (*Mas- 
cagni,  *  Leoncavallo,  z.  T,  *Puccini,*Gior- 
tano,  *Alfano,  *Kienzl  und  d'*Albert). 

Lit.:  M.  Rinaldi,  Musica  e  Verzsmo 
(Rom  1932). 

Verlagsrecht  s.  Copyright,  Entlehnun- 
gen,  Urheberrecht. 

Verleger  s.  Musikalienhandel. 

Vermindert  nennt  man  solche  *Inter- 
valle,  die  aus  kleinen  oder  reinen  I. 
durch  *chromat.  Verengung  um  einen 
Halbton  entstanden  sind,  z.  B.  cis — es 
statt  cis — e  oder  c — es,  cis — f  statt  c — f 
oder^cis — fis,  c — ges  oder  cis — g  statt 
c — g,  cis — as  statt  cis — a  oder  c — as, 
cis — b  statt  c — b  oder  cis — h,  cis — c 
statt  c — c  usf.  Die  *Umkehrung  ver- 
'minderter  ergibt  *ubermaBige  Inter- 
valle. 

Verminderter  *Dreiklang  ist  ein  sol- 
cher  aus  zwei  kleinen  Terzen,  weil  sein 
Rahmenintervall  die  verm.  Quinte  ist, 


daher  dissonant;  derj.  auf  der  7.  Stufe 
ist  als  Dominant- Septimenakkord  mit 
ausgefallenem  Grundton  erklarbar,  also 
in  C-dur  u.  c-moll:  [g]hdf,  der  der 
2.  Stufe  in  Moll  ahnlich  als  unvollst. 
Subdom.-Septakkord,  in  c-moll  df  as[c] ; 
die  Umkehrung  ergibt  iibcrm .  Sext- 
akkorde.  Vgl.  auch  die  Zeichnungen 
bis   *Moll. 

Verminderter  Septimenakkord  heifit 
ein  Auibau  aus  drei  kleinen  Terzen  mit 
der  verm.  Septime  als  RahmenintervaU, 
daher  dissonant;  derj.  auf  der  7.  Stufe 
ist  am  besten  als  kl.  Dom.-Nonakkord 
verstandlich,  also  in  c-moll  (C-dur) : 
[g]  h  d  f  as.  Da  jeder  seiner  Bestand- 
teile  sich  *enharmonisch  leicht  verwech- 
selt,  ist  mit  ihm  bequem  zu  *modulie- 
ren  (vgl.  aber  auchB.  *Ziehns  „enharm. 
Gesetz*').  Sein  jeweihger  Sinn  u.  s.  to- 
nale  Zugehorigkeit  wirken  also  trotz 
gleicher  Klaviertasten  auch  stark  auf  die 
Schreibung  ein,  z.  B. 


So  ist  auch  das  Meiste  dessen,  was  ge- 
meinhin  als  Kette  verminderter  S.e  gilt, 
eine  Folge  verschiedener  Umkehrungen 
von  solchen,  z.B.: 


M     ^  p7  HZ    M     H7 

0    c  r  <?  *c  j>    <?    ^ 

w 
Die  untergesetzten  Buchstaben  bedeu- 

ten  die  ideellen  Nonakkord-Grundtone.1 

Verschiebung  s.  Pedal. 

VerSChmellling  zweier  gleichzeitiger 
Tone  ist  ein  v.  C.  *Stumpf  (Beitrage  I 
u.  II 1898)  erforschtes  *tonpsychol.  Pha- 
nomen,  das  j  e  nach  der  Verwandtschaft 
der  Tone  in  verschiedenen  Graden 
einem  Zusammenklang  innewohnt  (am 
starksten  bei  der  Oktave)  und,  da  diese 
Grade  den  Konsonanz-  bzw.  Dissonanz- 
graden  isolierter  Intervalle  genau  ent- 
sprechen,  offenbar  f iir  diese  die  alleinige 
Erklarung  gibt. 

Versetten  (ital.  versetti  ^  Verslein) 
heiBen  die  wechselweis  von  Halbchoren 


oder  von  Orgel  u.  Chor  gesungenen  Ein- 
zelabschnitte  v.*Psalmen,  *Magnificats, 
♦Salves  usw.;  da  so  fiir  die  Orgel  oft 
nur  die  gerad-  oder  ungeradzahligen 
Satzchen  komp.  wurden,  gaben  sie  die 
Tonsetzer  (Gottl.  *Muffat  [DTO  29,  2], 
J.  *Eberlin,  *Albrechtsberger  u.  a.)  als 
„Versettrf  heraus. 

Versetzen  s.  Transponieren. 

Versetzungszeichen  (Akzidentien  = 
herzutretende  Zeichen)  heiBen  die 
Kreuze,  *Been  und  *  Auf  losungs  - 
zeichen,  also  tt,  (?,  t]  (Doppelkreuz  x, 
Doppel-B  fy),  welche  sowohl  die  *diato- 
nische  wie  vor  allem  auch  die  *chroma- 
tische  Halbtonerhohung  u.  -erniederung 
der  Tonstufen  gegen  das  C- System  oder 
die  j  eweilige  Tanarten-  * Vorzeichnung 
bewirken;  sie  gelten  jedoch  nur  inner- 
halb  eines  Taktes  u.  in  keiner  andern 
Oktave;  vor  der  Verwendung  des  Takt- 
strichs  gait  das  V.  nur  fiir  die  Note 
selbst  u.  deren  unmittelbare  Wieder- 
holungen.  "Qber  die  Schreibweise  im 
einzelnen  vgl.  Rechtschreibung.  —  In 
der  alteren  mehrstg.  Gesangsmusik  (vor 
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1600)  werden  die  melod.  V.  jedoch  hau- 
fig  nicht  hingeschrieben,  sondern  mtissen 
nach  Regeln  der  Praxis  vom  Sanger  er- 
ganzt  werden,  u.  zwar:  1)  Leittone  er- 
hoht  in  der  *Diskantklausel  (jedoch 
nicht  im  *Phrygischen) ;  2)  Spitzentone 
in  jenen  *Hexachorden,  wo  sie  groBe 
Sexte  sind,  mussen  zur  Vermeidung  des 
melod.  *Tritonus  erniedrigt  werden 
nach  der  Kegel  una  voce  supra  la  semper 
est  canendum  fa  (=  die  Stufe  iiber  der 
groBen  Sexte  ist  immer  als  reineQuarte 
zu  singen) ;  manchmal  (in  Klaviertabu- 
laturen  des  16.  Jhs.)  scheint  sogar  ein 
allein  gesetztes  selteneres  V.  —  z.  B. 
gis  —  das  haufige,  etwa  fis,  stillschwei- 
gend  nach  sich  zu  Ziehen. 

Lit.  zur  Akzidentiensetzung:  Th. 
*Kroyer,  Die  Anfange  der  Chromatik 
im  ital.  Madrigal  (Beiheft  IMG  I  4, 
1902);  W.  Appelbaum,  Accidentien 
u.  Tonalitat  i.  d.  Mus.-Denkmalern  des 
15.  u.  16.  Jhrdts.  (Diss.  Berlin  1936); 
R.  *Schwartz,  Th.  *Kroyer,  J. 
♦Wolf  u.  O.  *Chilesotti  im  Kongr.- 
Ber.  Wien  1909;  H.  *Riemann  im 
Hdb.  d.  MG  II  1  S.  33ft.  (nach  *Adam 
v.  Fulda)  u.  Verlorengegangene  Selbstver- 
standlichkeiten  (Rabichs  Mag.  1906,  um- 
stritten),  M.  *Cauchie  (Kroyer-Fest- 
schr.,  gilt  wohl  nur  f.  franz.  Werke  um 
1520);  K.  *D£zes,  ungedr.  Berliner 
Diss.  1923. 

VersmaBe,  s.  Metrik. 

Verwandtschaft  1)  vonEinzeltonen: 
a)  psychologisch :  nach  dem  *  Ver- 
schmelzungsgrade  in  gleichzeitiger  In- 
tervallbeziehung,  was  besonders  bei  der 
Oktave  sogar  im  Nache  inander  als 
,,Ahnlichkeit"  auffallt,  in  geringerem 
Grade  bei  Quinte,  Terz  usw.,  wo  man 
wohl  unterbewuBt  die  Tone  in  eine  Art 
von  Akkordzusammenhang  miteinander 
bringt;  b)  akustisch:  nach  dem  Schwin- 
gungszahlenverhaltnis,  indem  Tone  ge- 
genseitig  entweder  im  *  Quint  enzirk  el 
(s.  *pythagoreische  Stimmung)  oder  aus 
der  *Obertonreihe  (*TerztoneJ  *reine 
Stimmung)  entwickelt  werden,  wonach 
sich  ihr  genauer  Abstand  bestimmt  (s. 
Intervalle);  2)  von  A  kk  or  den  a)  kon- 
sonante :  je  nach  der  *Funktion  als  Oktav- 
verwandte  (Dur-Moll-  *Variante),  als 
Quintverwandte  (  *  Dominant  en  verhalt- 
nis,  mit  ein  em  gemeinsamen  Ton),  als 
Terzverwandte  (*Parallelen-  und  ♦Me- 
dian ten verhaltnis,    mit    zwei    gemein- 


samen Dreiklangstonen),  deshalb  sind 
solche  im  Sekundenabstand  eben  nicht 
mehr  verwandt;  b)  dissonante  Ak- 
korde:  d^urch  Umdeutung  bei  wenig- 
stens  ein  em  gemeinsamen  Ton;  3)  von 
Tonarten;  a)  bei  Beziehungen  ihrer 
Tonikadreiklange  wie  unter  2a;  b)  bei 
Beziehungen  ihrer  Hauptfunktionen  von 
der  einen  zur  andern  tonalen  *Kadenz 
(siehe  *Modulation  a). 
Verzierungslehre    (mus.  .Ornamen- 

tik).  Die  Mameren  (franz.:  agrSments, 
broderies,  ital.  fioriture,  engl.  graces) 
stellen  halb  irrationales  Schmuckwerk 
der  Melodik  dar,  dessen  Ausfiihrung  zu- 
gleich  Geschmack  u.  Eigenwillen  des 
Darstellenden  andeuten  soil,  da  die  Zei- 
chen  ja  nur  ungefahre  Grundtypen  aus- 
zudriicken  vermogen.  Zwischen  Schreib- 
weise  und  Ausfiihrung  ,,langer"  Vor- 
halte  in 


tP         JD 


13? JT? 


besteht   eben   doch    ein    Gefiihlsunter- 
schied  wie  zwischen 


und   einem   rational    ausgeschriebenen 


Gleichwohl  haben  die  verschiedenen  Zei- 
ten,  Gegenden,  ja  Einzelpersonlichkei- 
ten  (u .  diese  wieder  manchmal  nach  Jahr- 
zehnten  u.  je  nach  der  Instrumenten- 
gattung  unterschiedlich)  fiir  die  Ver- 
zierungszeichen  bald  diese,  bald  jene 
Ausfuhrungsart  verlangt  oder  sie,  wie 
J.  S.  Bach  oft  (was  einige  Zeitgenossen 
tadelten),  aber  nicht  immer,  rational 
ausgeschrieben.  Er  verwandelte  damit 
die  (wie  man  sagte)  ,  ,willkiirlichen"  in 
,,wesentliche  Manieren".  Die  Zahl  der 
Verzierungszeichen  ist  teils  dieserhalb, 
teils  weil  das  Ausdrucksbediirfnis  der 
Romantik  sich  iiberhaupt  vom  oft 
auBerlich-konventionellen  Zierwesen  des 
Barock  u.  Rokoko  stark  abgewendet 
hat,  wesentlich  zuriickgegangen .  Die 
vorerwahnten  Stilwechsel  -zwingen 
auch,      stets      genau      zu     iiberlegen, 
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weiche  theoret.  Gewahrsleute  fiir  die 
Praxis  eines  bestimmten  Meisters  zu- 
standig  sind;  fiir  J.  Seb.  Bach  z.  B.  hat 
weder  Ph.  Era.  ♦Bach- noch  ♦Quantz, 
weder  L.  *Mozart  noch  J.  Ad.  *Hiller 
Verbindlichkeit,  sondern  nur  J.  S.  Bach 
selbst  (Verzierungstabelle  fiir  Friede- 
raann),  auBerdem  *Mattheson  u.  ♦Hei- 
nichen.  Die  wichtigsten  Ornamente  fin- 
det  man  unter  *Triller  (siehe  auch 
♦Nachschlag),  ♦Appoggiatura,  *Vorhalt 
und  ♦Vorschlag,  ♦Doppelschlag,  ♦Mor- 
dent, *Schleifer  und  ♦Bebung  (auch 
♦Arpeggio  u.  *Tremolo). 

Lit.;  Ad.  Beyschlag,  Ornamentik 
(1907,  nicht  immer  richtig !) ;  E.  ♦Dann- 
reuther,  Musical  Ornamentation  (1893 
bis  95),  das  auf  Bachs  Kl-Musik  Beziig- 
liche  dt.  im  Bachjb.  1909;  Zu  Corelli: 
A.  *Moser  (ZfMW  I);  H.  J.  ♦Moser, 
Zur  Ornamentik  bei  J.  S.Bach  (Zahl- 
zeit  oder  Notenwert  ?)  (Bachjb.  1916)  u. 
NMZtg.  1924;  A.  ♦Schering,  Vorhalte 
u.  Vorschlage  in  Bachs  Passiorieli  ,u. 
Weihn.-Orat.  (Bachjb.  1923)  u.  Auffuh- 
rungspraxis  S.  I20ff. ;  Zu  Ph.  Em.  Bach: 
F.  Salzer  in  ZfMW  XII,  398  ff.;  M. 
/  Kuhn,  Die  Verzierungskunst  in  der 
Ges.-Musik  des  16. — 17.  Jhs.  (Beiheft 
IMG  1902;  H.  *Goldschmidt  [j.],  Die 
Lehre  von  d.  vokalen  Ornamentik  (I 
1907);  H.  *Ehrlich  (j.),  Die  Orn.  in 
Beeth.s  Kl-Son.en  (1896)  und  in  Seb. 
Bachs  Kl-W.en  (1896);  H.*Schenker 
(j.),  Ein.Beitr.  zur  Ornamentik;  G.  C. 
Hamilton,  Ornaments  in  class,  and 
mod.  music  (Boston  1930);  H,  *Pru- 
nieres,  De  V interpretation  des  agrSments 
du  chant  aux  iy./i8.  siecles  (RM  126); 
Jane  Arger ,.  Les  agrements  dans  la  mus. 
voc.  jr.  du  i8e  si'ecle  (1920) ;  E.  Harich- 
Schneider,  Kunst  des  Cembalospiels 
(Barenr.  1939);  P.  Brunold,  Traiti 
des  signes  et  agriments  employes  par  les 
clavecinistes  jr.  (1925).  Neudruck  von- 
♦Ortiz,  Tratado  1553  (M.  ♦Schneider), 
seit  1936  Barenr.,  Facs.-Neudr.  von 
Hotteterres  Principes  de  la  Flute  mit 
dt.  IJbers.  v.  H.  J.  Hellwig  1942  dgl. 
Eine  Psychologie  der  V.  in  volkerkund- 
licher  Weite  bietet  R.  ♦Lach,  Studien 
z.  Entw.-Gesch.  d.  ornamentalen  Melo- 
poie  (Lpz.   1913). 

Vesper  (von  lat.  hora  vespertina  = 
Abendstunde) ,  der  vorletzte  Stunden- 
dienst  des  ♦Officiums,  das  Abendlob  der 
kath.  Kirche,  gebildet  aus  Deus  in  ad~ 


jittovium,  5  ♦Antiphonen  mit  Psalmen, 
Capitulum,  Hymnus  u.  dem  ♦Magnifi- 
cat (nur  die  Psalmen  u.  Magnif.  ge- 
gebenenfalls  auch  polyphoniert)  nebst 
Versikeln  u.   Gebeten. 

Lit.:  Thalhofer,  Hdb.  d.  Lit.  II  604 
bis  612;  D.^Johner,  SchuleS.  6if.  u. 
io6ff.;  W.  J.  Dold,  Vespertinum  (Re- 
gensburg  527) ;  H.  Konings,  Kleines 
V.buch  (Diisseld.  1929). 

Vesque  v.  PQttlingen,  Johann,  *  23. 
Juli  1803  zu  Opole  (Polen),  f  29.  Okt. 
i883inWien,  wo  er  aufwuchs,  1827  Dr. 
jur.  wurde  u.  bis  1872  als  Diplornat(Frh., 
Geh.Rat,  Abt.-Leiter  im  Min.  d.  Aufie- 
ren)  tatig  war.  In  der  Musik  Schuler 
u.a.  v.  ♦Moscheles  (j.)  u.  ♦Sechter,wurde 
er  ein  Fuhrer  des  biedermeierlichen 
Musikliebhabertums  (stv.  Vors.  der  Ges. 
d.  Mfrde.),  auch  Schiitzer  des  geistigen 
Eigentums  durch  ein  Buch  Das  musika- 
lische  Auiorrecht  (Wien  1864),  vor  allem 
aber  einer  der  besten  Liedkomponisten 
seiner  Zeit  unter  dem  Decknamen  J. 
Hoven  (so  nach  einem  belg.  Familien- 
gut) .  Er  setzte  nicht  nur  die  Linie  des 
Schubertschen  Stimmungsliedes  fort, 
sondern  stellte  mit  einem  Heine-Lieder- 
kreis  v.  88  ( !)  Nrn.  DieHeimkehr  (1851) 
die  spatromantische  Ironie  chansonhaft 
daneben.  AuBer  300  Liedern  (45  neu- 
gedr.  v.  H.  Schultz,  Wien  1932)  schrieb 
er  9  Opern  (der  kom.  Einakter  ,,Ein 
Abenteuer"  193S  in  Lauchstadt),  2  Mes- 
sen,  3  StrQu.e,  Kl-Marsche,  MCh.e  usw. 

Lit.:  [anon.]  J.  V.  v.  P.,  eine  Lebens- 
skizze  (mit  lesenswerten  Briefen,  1887) ; 
Helmut  ♦Schultz,  J.  V.  v.  P.  (Bosse 
1930) ;  H.  H.  Rosenwald  (j.),  Das  Lied 
zwischen  Schubert  u.  Schumann  (1929). 

Vetter,  Andreas  Kikolaus,  ♦  3o;Okt. 
1666  zu.Konigsee,  f  1710  zu  Rudolstadt, 
Orgelschulerv.  G.K.  Weckeru.  J.  ♦Pach- 
elbel,  1690  Org.  an  der  Predigerk.  in 
Erfurt,  seit  1691  Hoforg.  in  Rudolstadt, 
einer  der  guten  Thuringer  Kleinmeister. 
Eine  der  11  erh.  Choralbearb.  bei  Fritz 
Dietrich  (Gesch.  d.  dt.  Orgelch.  imi7.  Jh. 
S.  80  u.  Beil.) ;  er  schrieb  auch  Fugen  u. 
Kl-Var.en.  - —  Nicht  zu  verwechseln  mit 
dem  Breslauer  Daniel  V.  (f  1721  als 
Nik.-Org.  in  Leipzig). 

Vetter,  Walther,  ♦  10.  Mai  1891  in 
Berlin,  stud.  1910 — 20  (dazwischen 
Kriegsteiln.)  MW  bei  H.  #Abert  in  Halle 
u.  Leipzig  (auch  am  Kons.),  war  dann 
Kritiker  in  Halle  u .  2 1  -27  in  Danzig  (dort 
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auch  Doz.  d.  Volkshochsch.),  1927  Priv.- 
Doz.  in  Breslau,  seit  1929  mit  Lehrauf- 
trag  a.  d.  Univ.  Hamburg,  1934  Prof, 
u.  Lehrauftr.  Breslau,  1936  Leiter  d. 
mw.  Seminars  d.  Univ.  Greifswald,  1939 
Dir.  d.  mw.  Inst,  dgl.,  1941  auf  planin. 
Lehrstuhl  Reichsuniv.  Posen  u.  Inst.- 
Dir. ,  1942  auBerdem  Vertr .  von 
A.  *Schmitz  in  Breslau.  Er  schrieb 
u.  a.  Der  humanist.  Bildungsgedanke 
in  Musik  und  MW  (1928);  H.  Abert 
(Petersjb.  1927) ;  Das  fruhdt.  Lied 
(2bdg.  1928,  auch  ZfMW  X  624H.);, 
dazu  auch  im  Petersjb.  1937;  Glucks 
Entwicklg.  zum  Opernreformator  (Af- 
MW  VI),  Arienmelod.  von  Glucks  Orfeo 
(ZfMW  IV),  Gluck  zw.  Frankr.  und 
Ital.  (ZfMW  VII),  Wagenseil  u.  Gluck 
(VIII)  Der  Opernkomp.  G.  Chr.  Wagen- 
seil (Abertgedenkb.) ;  Zur  opera  seria  in 
Wien  urn  1750  (ZfMW  XIV  2ff.);  An- 
tike  Musik  (in  Paulys  Realenzyklop.  d. 
klass.  Altertumswiss.,  Neuausg.  1933); 
Antike  Musik  (Munchen  1935)  und  in 
der  Athenaion  MG  (1939,  aber  noch 
nicht  erschienen) ;  dazu  auch  in  AfMF, 
in-Festschr.  f.  M.  Schneider,  in  Teub- 
ners  N Jbb.  XI,  ZfMW  XVII ,  Dt.  Musik- 
kultur  VII;  Frz.  Schubert  (i.  Biickens 
Meistern  1934)  >  dazu  auch  in  Seiffert- 
Festschr. ;  Jon.  Seb.  Bach  (Lpz.  1938); 
u.  Petersjb.  1939,  Progr.biicher  der  Dt. 
Bachfeste  1937 — 39;  zu  Bruckner  in 
Dt.  Musikkultur  V;  C.  Loewe  in  Pom- 
mersche  Lebensbilder  III.  —  Hg .  der 
LD  Mecklenbg.-Pommern,  1936 — 41 
der  ,, Musik  in  Pommern";  Gluck- 
partituren  bei    Eulenburg. 

Viadana,  Ludovico  Grossi  aus  V. 
(bei  Mantua),  dort  *  1564,  f  2.  Mai  1627 
zu  Gualtieri,  stud,  bei  C.  *Porta,  war 
1594 — 1609  Domkplm.  zu  Mantua  (seit 
1596  Franziskaner) ,  1610 — 12  Kirchen- 
kplm.  zu  Fano,  dann  zu  Venedig  u.  wie- 
der  Mantua.  V.  ist  der  ,,Erfinder"  weder 
des  Basso  *continuo  noch*  der  geistl. 
Monodie,  wohl  aber  anscheinend  der 
Erste,  der  den  Ersatz  fehlender  Stim- 
men  durch  die  Chororgel  nicht  bloB  alter 
Praxis  uberliefi,  sondern  die  Kirchen- 
konzerte  von  vornherein  geringstimmig 
mit  obligatem  GeneralbaB  komponierte ; 
sein  diesbeziigl.  Hauptwerk  ist:  Cento 
concerti  ecclesiastici  a  1,  2,  3,  4  voci  con 
il  basso  continuo  per  sonar  nell'organo 
(I  1602  u.  6.,  als  Opus  musicum  sacrorum 
eoncentuum  Frkft.  a.  M.   1612,  II  1607 


u.  6.,  Ill  2i6ii,  Ges.-Ausg.  Frkft.  1620), 
daraus  ii  Neudr.  bei  M.  *Schneider, 
Die  Anfdnge  des  Be.  (1918),  1  in  J. 
*Wolfs  Sing-  u.  Spielm.,  6  bei  *Blume, 
Monod.  Prinzip  (Anhg.),  die  abschlie- 
6ende  Instr  .-Canzone  in  H.  *Rie- 
manns  Alter  Kammermusik ;  *Schering 
Beisp.  168.  —  Ferner  schrieb  er  3 — 4stg. 
Kanzonetten  (1594/90),  4-  u.  6stg.e  Ma- 
drigale  (1591/93),  Messen  (1596  Missa 
Cantabo  Domino  hg.  v.  *Bauerle),  5stg.e 
Vesperps.,  Sstg.e  Completorien  u.  Mo- 
tetten,  4stg.e  Ps.  u.  Magnif.,  zwei  Of  fie. 
defunct.,  Lamentationen,  8stg.e  Sinf. 
musicali  mit  Be.  (1610),  Falsi  bordoni, 
Credos  usw.  Eine  3stg.e  Missa  defunct. 
erschien  noch  1667. 

Lit.:  A.  Parazzi,  Delia  vita  di  L.  Gr. 
da  V.  (mit  Bibliogr.  1876/77);  F.  X. 
♦Haberl  im  Km.  Jb.  1889  u.  Musica, 
sacra  1897,  M.  *Schneider  a.  a.  O., 
J.  B.  Pratella,  V.  e  la  Sinfonia  (II 
Pens.  mus.  1922). 

Vianna  da  Motta  s.  Motta. 

Viardot  (spr.  wiardo),  Pauline,  *  als 
Tochter  von  Manuel  *  Garcia  der  A. 
*  18.  Juli  1821  zu  Paris,  f  ebenda  i8.Mai 
1910  (Schwester  v.  Man.  *G.  d.  J.  u.  der 
*Malibran),  Schiilerin  v.  *Reicha,  debii- 
tierte  als  Sangerin  (Alt)  1837  in  einem 
Konz.  ihres  Schwagers  *Beriot,  errang 
sensationelle  Erfolge  u.  verm,  sich  1840 
mit  ihrem  Pariser  Dir.  u.  Impres.  V. 
(f  1883);  1849 — 59  sang  sie  an  derGr. 
Oper  (aus  dieser  Zeit  stammt  die  *Ber- 
liozsche  Fassung  von  Glucks  ,,0rfee", 
der  fur  sie  in  die  franzos.  Ausg.  die 
Titelpartie  nach  der  ital.  Wiener  Fas- 
sung  einbaute) ;  dann  lebte  sie  mit  dem 
Dichter  Turgenjew  befreundet  bis  1871 
als  Gesanglehrerin,  (u.  a.  v.  E.  *Gerster) 
und  Komponistin  von  Liedern  und  Ope- 
retten  in  Baden-Baden,  seitdem  in 
Paris. 

Lit.:  *La  Mara,  P.  V.  (1882);  L. 
Torrigi-Heiroth,  P.  V.  (1901);  Tur- 
genjews  Briefe  an  sie  hg.  v.  C.  H.  Ka- 
minski  (1907);  vgl.  auch  E.  Semenoff , 
La  vie  douloureuse  de  J .  T,  (Mercure  de 
France  1931/32) ;  ihre  Briefe  an  J.*Rietz 
in  Mus.  Quarterly  I  (1915).  —  Ihre  Toch- 
ter Pauline  Marie  V.  verm.  Heritte 
(1841 — 1918)  war  ebenfalls  angesehene 
Gesanglehrerin  u.  Komponistin  in  Pe- 
tersburg, Frankfurt,  Berlin,  Heidelberg 
(schrieb  auch  Une  famille  de  grands  mu- 
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sicieiis,  Paris  1922) ;  deren  Bruder  Paul 
V.,  als  Geiger  Schiiler  v.  *Leonard, 
schrieb  eine  Histoire  de  la  musique  (1904, 
Vorw.  v.  *Saint-Saens),  Rapport  offi- 
cial sur  la  musique  en  Scandinavie  (1908) 
u.  Souvenirs  d'un  artiste  (1910). 

Vibrato  (ital.  =  gebebt),  das  natiir- 
liche  schone  Schlagen  der  Singstimme 
(erst  im  geschmacklosen  oder  krankhaf- 
ten  Ubermafi  als-  *Tremulieren  haB- 
Hch);  die  Nachahmung  auf  Strlnstr.en 
(Zeichen  bei  Gluck  u .  a .  *r~~~~) 
geschieht  durch  eine  rninimale  Ton- 
hohenverandening  mittels  Schwankun- 
gen  der  Kuppe  des  verkiirzenden  Fin- 
gers (ist  also  auf  leeren  Saiten  nicht  mog- 
lich) .  Falsches  Vibrato  ist  j enes 
krampf  ige  Zittern  u.  Erschiittern  mit 
dem  steifen  linken  Handgelenk.  Das 
dauernde  glitzernde  V.  der  Kaffeehaus- 
geiger  droht  neuerdings  auch  die  Kon- 
zertviolinisten  zu  befallen,  womit  sie 
sich  schlieBlich  nur  eines  wichtigsten 
Ausdrucksmittels  selbst  berauben ;  denn 
Wirkung  tut  das  V.  nur  auf  Hohepunkt- 
noten  im  Gegensatz  zu  sonst  ruhiger 
Tongebung.  Auf  Tasteninstrumenten 
erscheint  das  V.  nur  in  der  *Bebung  des 
♦Clavichords.    Vgl.  aber  Tremulant. 

Vicentino  (spr.  witschentino),  DonNi- 
cola,  *  1511  zu  Vicenza,  f  1572  in  Rom 
(nach  Bottrigari  1575  in  Mailand),  Schii- 
ler v.  *WiIlaert  in  Venedig,  wurde  Hof- 
kplm.  zu  Ferrara,  lebte  dann  im  Gefolge 
des  Kard.  Este  in  Rom,  komp.  5stg.e 
Madrigale (1 1546,  V 1572), in  denen  er  als 
echter  Renaissancemensch  die  *Chro- 
matik  u.  *Enharmonik  der  Alten  wieder 
aufleben  lassen  wollte,  wofiir  er  auch  je 
ein  2ikastisch.es  Archicembalo  u.  -organo 
erbauen  liefi  (eine  Descrizione  bot  er 
1 561).  Zwar  wurde  er  v.  Vicente  Lusi- 
tano  in  entspr.  Disputen  ,,besiegt"  u.  v. 
*Zarlino  u.  *Doni  abschatzig  beurteilt. 
'  Gleichwohl  nirnmt  er  im  Kontrapunkt- 
teil  seiner  Verteidigungsschrift  L'antica. 
musica  ridotta  alia  moderna  prattica 
(tSSS)  dem  Zarlino  viel  Wertvolles  vor- 
weg  (H.  *Riemann,  Gesch.  d.  M.-Theo- 
rie  S.  358,  2367ff.).  Das  von  ihm  Ge- 
wollte  setzten  dann  de  *Rore  u.  Fiirst  ■ 
*Gesualdo  fort. 

Lit.;  Th.  *Kroyer,  Die  Anfange  der 
Chromatik  im  ital.  Madr.  S.  99  ff.;  H. 
*Zenk  in  der  Kroyerfestschr.  (1933) ; 
Ist.  e  Mon.  dell'Arte  Mus.  It.  II. 


Victoria  '(Vittoria),  Tomas  Ludo- 
vico  da,  *  um  i540zuAvila  (Alt-Casti- 
lien),  I  27.  Aug.  161 1  zu  Madrid,  wurde 
in  der  papstl.  Kap.  zu  Rom  Schiiler  sei- 
ner Landsleute  Escobedo  u.  *Morales, 
157S  Kplm.  am  Coll.  germ.  u.  1575  an 
S.  Apollinare,  seit  1589  in  Madrid  Vize- 
Hkplm.,  mit  *Palestrina  befreundet  u. 
ihm  stilistisch  nachstverwandt,  so  daft 
er  wohl  der  P.  Spaniens  heifien  darf. 
Am  beriihmtesten  s.  6stg.es  Requiem  v. 
1605  f.  d.  Kaiserin  Maria  (Neudr.  iri 
Eslavas  Lira  sacro-hisp .),  ferner  4 — 12- 
stg.  KM  aller  Gattungen  (Messen,  M6- 
tetten,  Hymnen,  Psalmen,  Passionstur- 
baeusw.  seit  1576),  8bdg.e  Ges.-Ausg.  v. 
F.*Pedr ell (1902 — 13),  ScheringBeisp. 
128.  Viele  Satze  in  SchauertesCantional. 

Lit.:  *Casimiri,  II  Vittoria,  nuovi 
documenti  (Gubbio  1934);  H.  Collet, 
L.  da  V.  (1913  in  Les  Maitres)  und  Le 
Mysticisme  mus.  esp.  au  i6e  si'ecle 
(1913);  F.  *Pedrell,  T.  L.  de  V. 
(1918);  R.  *Mitjana,  Estudios  sobre 
algunos  musicos  (Madr.  1918);  P.  *Wag- 
ner,  Gesch.  d.  Messe  I  42iff.;  H. 
♦Leichtentritt  (j.),  Gesch.  d.Motette 

S.373K. 

Vi-de(lat.  =  „sie-he !"),  Z'eichen,  umin 
den  Noten  Anfang  u.  Ende  eines  ge- 
wiinschten  Strichs  (Sprung,  Auslas- 
sung)   zu  bezeichnen. 

Viella  s.  Viola. 

Vielle  s.  Drehleier. 

Vierdank,  J  ohann ,  Schuler  von 
Schiitz  in  Dresden,  war  Marien-Org. 
zu  Stralsund  u.  schrieb:  Newe  Pavanen, 
Gagliarden,  Balletten  u.  Konzerten  f .  2  V 
u.  Be.  (I  u.  II  1641),  Ausw.  als  Spiel- 
musik  hg.  v.  H.  *Engel  (Barenr.  1930) ; 
ferner  Geistl.  Konzerten  mit  2,  j,  4  Stim- 
men  (I  1642,  256,  II  1643),  daraus  ein 
Weihnachtskonzert  (1932)  u.  Siehe  wie 
fein  u.  lieblich  (1934)  hg.  v.  H.  *EngeT 
(Barenr,).  Lit.:  W.  Miiller,  MG  Stral- 
sunds  (ungedr.  Diss.  Frbg.  i,  Br.  1930). 

Vierteljahrsschrift  ffir  Musikwissen- 
SChaftf  1885 — 94  bei  Br.  u.  H.  erschie- 
nenes,  hochbedeutendes  Fachorgan,  ge- 
gr.  u.  geleitet  v.  Ph.  *Spitta,  Fr.  *Chry- 
sander  u.  G.  *Adler  (j.),  das  mit  Spittas 
Tode  leider  einging  u.  s.  Nachfolge  erst 
1918  mit  dem  AfMW,  spater  AfMF, 
fand;  Generalregister  v.  R.   *  Schwartz 

(1895). 

VierteEtonmusik,  der  Versuch,  neue 
Ausdrucksmittel  melodischer  u.  harmo- 
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nischer  Art  durch  Halbierung  des  tem- 
perierten  Halbtons  zu  gewinnen  (vgl.  in 
der  Tabelle  Tonbestimmung  die  1/a4" 
Oktaven).  DaB  das  griech.  Altertum 
die  V.  praktisch  gekannt  hat,  beweist 
das  Stasimon  aus  der  Orestie  des  Euri- 
pides. Schon  das  M.-A.  kennt  in  An- 
kniipfung  an  die  antike  *Enharmonik 
solche  Versuche  (Cod.  Montpellier) ,  die 
Renaissance  erneuerte  sie  (N.  *Vicen- 
tino  u.  a.).  Derart  kleinste  Intervalle 
kennt  theoretisch  auch  die  "*indische  u. 
*arab.  Musik,  jedoch  iromer  nur  als 
Vorratstone  (s.  Tonsystem) ,  nicht  neben- 
einander.  In  der  Moderne  begann  damit 
Rich.  H.  Stein  1906  (der  sie  aber  wider- 
rief,  als  er  sah,  was  daraus  wurde),  dann 
J.  Mager  (Aschaffenburg  1916)  u.  W.  v. 
*M6llendorff  (bichromatisches  Harmo- 
nium 1917).  In  groBerem  AusmaB  wur- 
de  fair  sie  erst  durch  A.  *Haba  (j.)  ge- 
worben,  der  auf  dem  Frankfurter  Tonk.- 
Fest  1924  ein  eignes  StrQu,  V-Stticke, 
Chore  u.  Kl-W.e  f.  V.  vorfuhrte  (s.  auch 
s.  Schriften).  An  sich  konnte  natiirlich 
(zumal  wenn  man  jedes  Tonsystem  nur 
als  willkurliche  Verabredung  der  Be- 
teiligten  betrachten  wollte)  eine  V. 
moglich  sein.  Aber  die  V.  findet  nun 
einmal  kein  ,,naturliches"  Vorbild  (wie 
die  Obertonreihe),  sondern  ist  rein  will- 
kurliche Konstruktion.  Obendrein  darf 
man  im  gleichen  Augenblick,  wo  das 
Vierteltonsystem  eingreift,  nichts  mehr 
wie  im  bisherigen  Tonsystem  aktiv 
zurechthoren  (vgl.  H.  *Riemanns  Lehre 
v.  d.  Tonvorstelhmgen) ,  sondern  mufi 
rein  passiv  die  Tone  als  akustische  Ge- 
gebenheit  auf  sich  wirken  lassen,  was 
dem  Zusammensturz  der  bisherigen mus. 
Logik  (Riemann)  ins  physiologische 
Hot  en  (P.  *Bekker  [hj\]),  der  Verlegung 
des  Musik-Erlebens  aus  der  geistigen 
Apperzeption  in  die  bloBe  Perzeption 
der  Sinne  gleichkommen  wurde.  (Min- 
destens  wiirde  der  auch  bei  der  bis- 
herigen diatonisch-chromatischen  Musik 
vorliegende  Anteil  des  Perzeptiven  in 
bedenklichem  Grade  das  tibergewicht 
erhalten.)  Der  andere  Hauptgrund  fur 
das  derzeit  notwendige  Stranden  der  V. 
ist,  daB  sie  melodisch  als  Dbersteige- 
rung  der  chromat.  Differenziertheit  der 
allg.  zuriickgewlinschten  Diatonik  am 
meisten  widerstrebt  und  alle  charakter- 
lichen  Gefahren  ubermafiiger  Chromatik 
(Hochsensibilitat)  noch  steigern  wiirde. 


Lit.r  Lotte  Kallenbach-Greller, 
Die  hist.  Grundl.  d.  Vierteltone  (AfMW 
VIII  u.  Wiener  Kongr.-Ber.  1927);  A. 
*Haba  (j.),  Neue  HarmL.  (1927). 

Vieuxtemps  (spr.  wjdta),  Henri, 
*  20.  Febr.  1820  zu  Verviers  (Belgien), 
f  6.  Juni  1889  zu  Mustapha  bei  Algier, 
debiitierte  schon  1827  in  Luttich,  wurde 
neunjahrig  in  Brussel  V.-Schtiler  v.  *Be- 
riot,  trat  1830  erstmals  in  Paris  auf  u. 
konzertierte  seit  1833  —  ganz  selbstan- 
dig  erwuchs  er  zu  einem  der  groBten 
Geigerdes  19.  Jhs.;  Komp.  stud,  er  bei 
*Sechter  in  Wien  u.  vor  allem  *Reicha 
in  Paris.  Seit  1846  wirkte  er  einige  Jahre 
in  Petersburg  (kais.  Solist),  dann  aber 
reiste  er  wieder  von  Paris  u.  Frkft.  a.M. 
aus  als  mit  Recht  bewunderter  Virtuose, 
der  groBenteils  seine  eignenWerke  spiel- 
te :  eine  schwungvoll  instrumentierte 
Musik,  in  der  sich  Viotti-Rodesches'Gei- 
gertum  mit  hochromantischen  Reizen 
paart.  1871 — 79  wirkte  er  als  V-Prof.  am 
Brusseler  Cons.,  dann  war  er  groBenteils 
gelahmt.  Von  s.  6  V-Konz.en  schrieb  er 
Nr.  1  (E-dur  op.  10)  schon  mit  20  Jah- 
ren;  II  fis-moll  op.  19,  III  A-dur  op.  25, 

IV  d-moll  pp.  31  (bedeutend),  V  a-moll 
°P-  37»  VI  (nachgel.)  G-dur  op.  47  f.  V 
u.  Orch.;  Concertinos,  Fantasie  A-dur; 
Fantasia  appassionata  op.*  35,  Ballade  w. 
Polonaise  op.  38  usw.    Zahlr.  Stiicke  f. 

V  u.  Kl,  besonders  die  hochst  eleganten 
6  Konz.-Etiiden  op.  16;  2  Vc-Konz.e; 
Br-Son.,  Ouvertiire  uber  diebelg.  Nat.- 
Hymne  op.  14. 

Lit,:  M.  *Kufferath,  H.  V.  (1883); 
Th.  Radoux,  H.  V .,  savie  et  ses  oeuvres 
(1891);  P.  ♦Bergmans,  H.  V.  (1920); 
A.  *Moser,  Gesch.  d.  V.spiels  S.  452I 

VigoroSO  (ital.)  kraftvoll. 

vihuSIa  (span.)  =  *Viola. 

Villancico,  span.,  1)  um  1500  *villa- 
nellenartiges  geistl.  u.  weltl.  Chorlied; 
2)  Kirchenkantate  des  17./18.  Jhs.,  um- 
rahmt  v.  einem  oft  mehrchorigen  Chor- 
satz  (Estribillo ,  eigentlich  =  Kehrreim, 
auch  im  Sololied),  dazwischen  ein  oder 
mehrere  Solosatze  (Coplas) ;  zu  den 
Munchner  V.-Hss.  vgl.  A.  Geiger  in 
ZfMW  IV  65ff . ;  3)  in  der  Terminologie 
des  span.  Vld.es:  Chortanz  nach  der 
Weihnachtsmesse  in  der  Kirche,  daher 
auch  =  Weihnachtslied.. 

Villanella  (ital.,  auch canzon  villanesca 
=  Bauernliedlein,  meist  alia  napoletana 
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=  nach  neapol.  Art),  ital.  Tanzlied  des 
16.  Jh.,  meist  dreizeilig  (jede  wiederholt) 
und  meist  dreistimmig,  wobei  von  den 
Kunstmusikern  gem  parodistische  Drei- 
klangsparallelen  verwendet  wurden : 
,,eine  Bawrisch  Music  zu  einer  Baw- 
rischen  Matery"  (M.  *Pratorius,  Syn- 
tagma III,  Neudr.  S.33).  Diese  seit 
Nola  (1541),  Donati  (1550),  Primavera 
(1565)  in  Italien  sehr  beliebte  Lit.  brach 
im  Gefolge  der  Canzonetta  in  Dtschl. 
seit  den  ,,kurtzweiligen  teutschen  Lie- 
dern"  von  J.  *Regnart  (1576/77/79, 
Neudr.  in  Eitners  Publ.  19)  zahlreich 
ein  u.  bereitete  dem  alten  C.-f.-Lied  ein 
rasches  Ende,  obwohlz.B.  L.  *Lechner 
u.  a.,  zuletzt  *Demantius,  V.en  5stg. 
polyphon  umarbeiteten.  Bald  schrieben 
auch  Lasso  und  s.  Miinchner  Schtiler 
Napolitanen,  bis  eine  dritte  Welle  die 
♦Balletti  k  la  *Vecchi  und  *Gastoldi 
herantrug. 

Lit.:  W.  Scheer,  D.  Fruhgesch.  d. 
ital.  V.  (Diss.  Koln  1935^  gedr.  1936); 
A.  *Einstein  (j.),  Die  Parodie  in 
der  V.  (ZfMW  II);  A.  W.  *Ambros, 
MG  III  3526ff;  H.  J.  *Moser,  Gesch. 
d.  dt.  Musik  I  6472ff.  u.  Petersjb.  1928 
S.  54ft;  G.  M.  Monti,  Le  V.  alia  nap. 
e  Vantica  lirica  dialettale  p,  Napoli  (Citta 
di  Castello  1925);  Giinther  Muller, 
Gesch.  d.  dt.  Liedes  (1927)  S.  3ff.;  Edith 
Kiwi  (j.),  Studien  z.  Gesch.  d.  ital. 
Liedmadr.  im  16.  Jh.  (Diss.  Heidelbg. 
*937)- 

Villota  ist  der  durchschnittl.  etwas 
altere  Name  fur  die  *Villanelle,  wohl 
auch  mehr  nordital.  (V .  alia  Veneziana 
1535,  V.  padovane  1550,  alia  napoletdna 
1560,  V.  mantovane  1583).  Dodici  villote 
in  contrappunto  arioso  a  4voci  adaitate  da 
F.    *Torrefranca  (Mailand  1941). 

Lit.:  K.  Somborn,  Die  V.  (1901) ; 
H.  *Springer,  V.  u.  Nio  (Liliencron- 
Festschr.  1910) ;  F.  *Torrefranca, 
Ilsegreto  del  quattrocento  (Mailand  1939). 
Villoteau  (spr.  wiloto),  Guillaume 
Andre,  *  6.  Sept.  1759  zu  Belleme 
(Orne),  f  23.  April  1839  zu  Paris,  wurde 
Kirchensanger  in  Le  Mans,  La  Rochelle, 
Paris,  seit  der  Revolution  Chorist  an  der 
GroBen  Oper,  gelangte  als  Mitgl.  der 
Gelehrtenkommission  mit  Bonapartes 
Expedition  nach  Agyptenu.trugdannzu 
der  staatlichen  Description  de  VEgypte 
4  Abhh.  iiber  Musik  bei,  besonders  Diss. 

Moser,  Musiklexikon. 


sur  la  musique  des  anciens  Egyptiens  (dt. 
v.  Michaelis  1821),  auch  1807  eine  Thio- 
rie  des  principes  naturals  de  la  musique 
u.  ein  2bdg.es  Werk  iiber  die  Beziehun- 
gen  zw.  Musik  u.  Sprache. 

Vincent  (spr.  w&Ba),  Alexandre  Jo- 
seph Hydulphe,  *  20.  Nov.  1797  zu  Hes- 
din  (Pas  de  Calais),  f  26.  Nov.  1868  in 
Paris,  Mathematik-Prof.,  Akad.-Mit- 
glied,  Bibliothekar  der  wiss.  Gesellsch.en 
am  Unterr.-Min.,  schrieb  zahlr.  wertvolle 
Abhh. z.T.  iiber altgr. Musik,  in  denen  er 
gegen  *Fetis  die  antikeMehrstimmigkeit 
behauptete,  z.  T.  iiber  Gregorianik  (dor- 
tiges  Vorkommen  v.  *Vierteltonen  1854 
u.  56,  Griech.  Messe  zu  St.  Denis),  iiber 
Mehrstgkt.  d.  15.  Jhs.  usf. 

Vinci  (spr.  wintschi),  Leonardo,  * 
1690  zu  Strongoli  (Kalabr.),  f  28.  Mai 
1730  zu  Neapel,  wo  er  als  Hkplm.  einer 
dernamhaftestenOpernkomp.  der  ♦nea- 
pol. Schule  wurde  (Hauptwerke  v,  1725 : 
Ifig.in  Tauride  u.Astianatte) ;  eineArien- 
ausw.  1758  bei  Walsh.  Auch  schrieb  er 
2  Orat.,  2  Messen,  Motetten  usw. 

Lit.:  A.  *Cametti  in  Musica  d'oggf 
1924/10;  S.  G.  Silvestri,  L.  V.  (Ge- 
neva 1935);  N.  D'Arienzo,  Orig.  dell' 
op.  torn.  (RMI  1897 — 99);  A.  Delia- 
*Corte,  L'op.  com.  it.  net  ijoo  (Bari 
1923). 

Viola  (ital.),  eine  Zargen.  tragende 
Hauptgattung  der  *  Streichinstrumente 
(m.-lat.  viella,  vigella,  span.  vihuela)t  die 
je  nach  Format  u.  Stimmlage  als  Knie- 
geige  (a  gamba,  daher  ,,*Gambe"),  als 
SchoBgeige  oder  gegen  die  Schulter  ge- 
lehnt  (a  spalla,  auch  an  einem  Band  um- 
gehangt  als  Bratschenbafi)  oder  als  Arm- 
geige  (a  braccio  [spr.  bratscho],  daher 
„  *Bratsche")  gespielt  wurde.  Wurden  die 
Violen auch  ,,chorisch"  vom  Diskant bis 
zum  BaB  (meist  mit  zwei  gleichen  Mit- 
telgroBen)  durchgebaut,  so  sind  doch 
nach  Stimmung  und  Fingersatz  deut- 
lich  zwei  Familien  zu  unterscheiden : 
GroBgeigen  (5 — 6saitig  italienisch  in 
Quarten-Terzenstimmung ,  f ranz .  nur 
in  Quarten,  mit  chromatischen  *Btin- 
den) ,  die  vom  BaBformat  bis  zum 
Sopranino  di  Gamba  sich  verkleinerten, 
und  Kleingeigen  (polnische,  welsche 
Geigen,  3 — 4saitig,  in  Quinten,  bund- 
los),  die  vom  Diskant  bis  zur  BaB- 
Species  wuchsen  und  spieltechnisch 
wohl  von  der  kleinen  Birnengeige  (Giga, 
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Gigot,  Rebec)  der  m.-a.  Spielleute  be- 
einfluBt  sind.  Stellen  die  sanft  ver- 
schleiert  klingenden  Violen  spitzschult- 
rig,  mit  gerad-kantigem  Rucken,  C- 
Lochern  u.  Wirbelkopf  noch  im  16.  bis 
18.  Jh.  einen  spatgotischen  Typ  dar, 
dem  noch  heute  der  *KontrabaB  meist 
angehort,  so  wuchs  im  16.  Jh.  aus  ihnen 
erne  zukunftskraftigere  Seitengattung 
hervor,diemitjonischerWirbelschnecke, 
F-Lochern  u.  geschwungenem  Rucken 
strahlenden  Ton  verbindet  u.  sich  als 
Renaissancetyp  kennzeichnet :  vorerst 
die  (bald  iiberwundene)  Lira  da  braccio 
(mit  *Bordunen),  dann  aber  vor  allem 
die  *  Violine  in  Diskant-  u.  Altformat 
(dies  die  jetzige  *  Bratsche),  spater  das 
*  VioloncelL  Bei  *Monteverdi  stellt  sich 
der  Violino  ordinario  im  g-Schliissel 
(auch  die  *Quartgeige:  Violino  piccolo 
alia  francese)  den  Diskantviolen  im  So- 
pran-Schliissel  klanglich  gegeniiber;  bis 
gegen  1700  hat  unser  Violin-Bratschen- 
typ  fast  iiberall  den  Gambentyp 
verdrangt ;  noch  manche  Tenor- Viole 
( Taille)  ist  damals  zur  Violin-Brat- 
sche  umgearbeitet  worden.  Wahrend 
des  17.  Jhs.  hat  die  Gambenfamilie 
noch  eine  zweite  Familie  von  nicht  sehr 
langer  Lebensdauer  aus  sich  abgezweigt: 
vielsaitige  Streichlyren  mit  sympathe- 
tisch  mitschwingenden,  unteren  Mes- 
singsaiten:  die  *  Viola  d'amore,  die  be- 
sonders  in  England  beliebte  Viola  ba- 
starda  u.  das  (von  Haydn  u.*Boccherini 
reich  bedachte)  *Baryton.  Unter  Viola 
schlechthin  verstand  das  Barock  als 
edelste  Blute  der  Familie  die  *Gambe. 
Ein  heute  viel  umstrittener  Sonderver- 
such  J.  S.  Bachs  war  die  Viola  pomposa 
(dazu:  *Dolmetsch  u.  E.T.Arnold,  G. 
*Kinsky  [j.]  u.  Galpin  in  ZfMW  XIII  u. 
XIV),  eine  Verbindung  v.  Violine  u. 
Bratsche  (Violino  pomposo),  das  neuere 
*Quintoni  eine  Verkleinerung  des  Vc.s 
das  Bassettl  (Vc.  piccolo). 

Viola  d'amore  (franz,  Viole  d'amour 
=  Liebesgeige) ,  ein  zartlicher  Spattyp 
der  Streichlyre  und  der  *Gambe, 
eine  a  braccia  gespielte  Alt-*Viole 
mit  7  Darm-  und  7  resonatorisch  mit- 
schwingenden, unter  dem  Steg  und 
Griffbrett  durchlaufenden  Messingsai- 
ten.  Die  Stimmung  schwankt  je  nach 
Bedarf ,  z.  B. :  cgc'  es'  g'  c"  ( *Biber) 
oder  Adad'  fis'  a'  d'  (K.  *Stamitz  in 
DTB  XVI  S.  ii3ff.).     Hauptwerke  v. 


A.  *Ariosti  (6  Lezioni  bei  Augener  u. 
Senart,  Son.  bei  Durand),  S.  Bach  (Ario- 
so in  der  Joh.-Passion  u.  Kantate  132), 
L.  *Couperin  (3  Fant.,  hg.  v.  *<3uittard, 
M.  *Corette  (Son.,  Lemoine),  Fr.  *Cou- 
perin  (Demets),  J.  Haydn  (Divertim. 
hg.  v.  CI.  Meyer  bei  Nagel),  *Loeillet 
(3  Son.,  hg.  v.  Beon,  Paris  191 1,  1  Son. 
bei  Costallat),  Milandre  (Suite  bei  Co- 
stallat),  K.  Stamitz  (Sonate,  hg.  v.  *D6- 
bereiner  bei  Schott) ;  f.  V.  d'a.  u.  Gambe: 
du  Caurroy  (Fantasien,  hg.  v.  *Expert 
bei  Senart). 

Eine  Renaissance  begann  um  1820  mit 
Chr.  *Urhan  (Solo  in Meyerbeers  [}.]Hu- 
genotten)  u.  fiihrte  iiber  L.  van  Waefel- 
ghem,  H.  *Casadesus,  K.  Berner,  M. 
Reuchsel  (*i88o,  Stiicke  bei  Lemoine), 
zu  P.  *Hindemith  (kl.  Sonate  op.  25,  2 
[1929]  u.  Konzert  op.  46,  1  [1927]). 
Scheme  Verwendungen  bringen  auch 
*Kienzls  ,,Kuhreigen"  und  *Puccinis 
,, Madame  Butterfly".  ■ —  Stehen  (z.  B. 
fur  Bachs  Joh.-Passioh)  Viole  d'amore 
nicht  zur  Verftigung,  so  helfen  zur  Not 
Bratschen  con  sordino.  — 

Eine  Schule  f.  V.  d'a.  bot  1782  Mi- 
landre (Paris),  1870  Jos.  Krai  (Wien, 
Spina),  A.  Corras  (bei  Senart),  P.  Shir- 
ley (C.  Fischer,  London),  eine  Sammlung 
,, Alter  Meister"  v.  M.  L.  Goldis  (Wein- 
berger, 1927),  Alte  Meister  des  Viola- 
spiels  (hg.  v.  CI.  Meyer  bei  Peters). 

Lit.:  W.  E.  Kohler,  Gesch.  u.  Lit. 
d.  V.  d'a.  (Diss.  Berlin  1938);  Kataloge 
von  W.  *Jesinghaus  (Hug)  und  W. 
♦Altmann  (in  der  Zs.  Die  Bratsche 
Nr.  4);  Ferd.  Scherber,  Die  V.  d'a. 
im  18.  Jh.  (Musikbuch  aus  Osterr. 
1910);  E.  Bricqueville,  La  v.  d'a. 
(1908);  D.  Fryklund,  Bidrag  till  kdn- 
nedomen  om  V.  d'a.  (Svensk  Tidskrift 
III,  1921);  K.  Zoller,  The  V.  d'a.,  its 
Origin  and  History  and  Art  (o.  J.). 

Viola  da  gamba  s.  Gambe. 

ViOletta  (ital.  =  kleine  *Viole) 
1)  =  *Bratsche,  2)  =  kleinste  ♦Gam- 
be; 3)  Violetta  piccola  (17.  Jh.)  =  ♦Vio- 
line; 4)  V.  marina  (gespielt  v.  d.  Brii- 
dern  Castrucci  zu  einer  Schlummer- 
musik  in  Handels  Orlando)  bezeichnet 
vielleicht  auch  nur  die  V.  d'amore* 

Violine  (ital.   Violino,  ist  nicht  Ver- 

kleinerungsform  v.    Viole  [s.    Violetta], 

I  sondern    bedeutet    ,,einer  Viole    ahn- 
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lich",  franz.  Violon  [spr.  viol5],  engl. 
Violin  [spr.  uailn]),  heute  volkstumlich 
^Geige"  (das  Wort  bezieht  sich  aber  ur- 
spr.  auf  die  Birnen-Fiedel,  *Pochette, 
*  Rebec),  ein  aus  den  *Violen  urn  die 
Mitte  des  16.  Jhs.  entwickeltes  Renais- 
sance-*Streichinstrument,  4saitig  in  So- 
pranstimmung  (g  d'  a'  e")  u.  Altstim- 
mung  ( =  *Bratsche,  cgd'  a')  gebaut, 
wozu  sich  etwas  spater  das  *  Violoncello 
(in  C  G  d  a)  gesellte.  Urn  1600  noch  mit 
dem  *Zinken  (Cornetto)  in  Wettbewerb, 
hat  sich  die  V.  dann  sehr  bald  als 
Tragerin  der  Instr.- *Monodie  an  die 
Spitze  des  Orchesters  gesetzt,  seit  1720 
auch  in  Frankreich  die  bis  dahin  in  der 
Kammermusik  herrschende  *  Gambe 
verdrangt  u.  in  Italien  u.  Dtschld.  im 
Solo-*Konzert  wie  in  der  Solo-*Sonate 
eine  hochbedeutende  Literatur  erzeugt; 
s.  auch  *Streichquartett  u.  *Kammer- 
musik. 

1.  Violinbau.  Wahrend  der  V.- 
*Bogen,  entsprechend  dem  besonderen 
Sinn  der  Franzosen  fur  Artikulation  u. 
Strichartenwesen,  vor  allem  in  Frank- 
reich seine  hochste  Ausbildung  erlangte, 
hat  das  *Belcanto-Ideal  der  Italiener  zur 
Vollentwicklung  des  Klangkorpers  d.  V. 
in  Norditalien  gefiihrt  (Vorformen  zeigt 
das  Bild  des  Fiisseners  C.  *Tieffen- 
brucker  in  Lyon  urn  1550  v.  Woeirot, 
eine  andere  ist  die  auf  Raffaels  Apollo- 
bild  [1505]  gespielte  Lira  da  braccio). 

Die  altesten  echten  V.en  bauten  Gas- 
pare* [Bertolotti]  da  Said  [am  Gardasee] 
(1540 — 1609)  zu  Brescia  u.  ebenda  sein 
bedeutender  Schiiler  G.  P.  Maggini 
(1581 — 1632).  Von  hier  ging  auch  der 
Begriinder  der  groBen  Cremoneser  Gei- 
genbauerschule  aus:  Andreas  *Amati 
(I535 — nach  161 1)  samt  seinen  Sohnen 
u.  dem  noch  wichtigeren  Enkel  Nik.  A. 
(1596 — 1684),  der  wieder  der  Lehrer  des 
genialen  Ant.  *Stradivari,  des  Andr. 
*Guarneri,  des  Franc.  *Ruggiefi, 
des  S.  Seraphin  u.  vielleicht  auch  des 
groflen  Tirolers  J,  *Stainer  gewesen 
ist,  deren  jeder  wieder  an  der  Spitze 
einer  bedeutenden  Werkstatt-  oder  Fa- 
milieniiberlieferung  gestanden  hat,  was 
fur  die  Stradivari- Schule  C.  Bergonzi 
und  Gius.  Guadagnini-Cremona,Dom. 
*Montagnana ,  inTirolMath.Klotzu. 
Gofriller,  in  Paris  Lupot  u.  Vuille- 
aume  beweisen.*  Ein  namhafter  AuBen- 


seiterwar  J.  *Tielken  m  Hamburg.  Die 
Hochstschatzung  fur  einzelne  Meister 
hat  im  Verlauf  der  Geigergenerationen 
mit  dem  veranderlichen  Klangideal  ge- 
wechselt,  die  Bewunderung  fiir  die  Cre- 
moneser Violinen  ist  aber  im  ganzen  un- 
gefahr  die  gleiche  geblieben,  u.  man  hat 
ihr  ,,Geheimnis"  seit  100  Jahren  auf 
vielen  Wegen  gesucht:  in  der  Faserung 
des  besonders  abgelagerten  Holzes,  in 
der,,Abstimmung"  derTeile  zueinander, 
im  Lack  usw.  Doch  werden  auch  heute 
wieder  treffliche  Geigen  nach  mancher- 
lei  Verfahren  gebaut. 

Lit,: [aufier  den  Spezialwerken bei den 
genannten  Meistem]  Frh.  v.  *Liittgen- 
dorff ,  Die  Geigen-  u.  Lautenmacher  v. 
M.-A.  bis  zur  Gegenw.  (1904,  3~422); 
J.Ruhlmann,  Gesch.derBogeninstr.e 
(1882) ;  L.  Grillet,  Les  ancStres  du  Vio- 
lon (2bdg.,  1901);  P.  A.  Vidal,  La 
lutherie  et  les  luthiers  (Paris  1889) ;  Frid. 
Hamma,  Meisterwerke  ital.  Geigen-* 
baukunst  (1932);  ders.,  D.  Geigenbau, 
ein  Kunsthandwerk  oder  eine  Spiel- 
warenerzeugung  ?  (DieMusik  30,  1937); 
A.  M.  Mucchi,  Gasparo  da  Said  (JVfai- 
land  1940);  R.  Sonner,  Geige  und 
Geigenbau  (Die  Musik  28,  1936);  M. 
Mockel,  D.  Kunst  d.  Messung  im 
Geigenbau  (Berlin  1935);  A.  Seiffert, 
D.  Eigent6ne  d.  Geigenbrettchen  (Zs. 
f.  Instr.en-Bau,  Breslau  1936);  H.  Mei- 
nel,  Akustische  Eigensch.  an  klangl. 
hervorragenden  Geigen  (Akust.  Zs.  4, 
Lpz.  1939);  ders.,  "Dber  neuere  physik. 
Unters.  an  Geigen  (Forschungen  und 
Fortschritte  14,  Bin.  1938);  Fachliche 
Vorschriften  f.  d.  Meisterpriifung  im 
Geigenbau  (hg.  v.  dt.  Handwerks-  und 
Gewerbekammertag,  Berlin  1938);  R. 
Vannes,  1252  Etiquettes  de  violons, 
tirage  a  pari  du  Dictionnaire  universel 
des  Luthiers  {Paris  1934);  R-  Rinne, 
Zum  Problem  des  altital.-Geigenlacks 
(1928);  E.  Peluzzi,  La  cassa  armonica 
degl.  strum,  mus,  ad  arco  (Genua  1935) ; 
ders.,  Chi  fu  V inventore  del  Violino 
(RMI  1941);  O.  Fossa,  Pellegrino  da 
Montichiari  inventore  del  Violino  (Brescia 
1937,  24°)»  C.  Rovini,  II  Violino,  la 
Liuteria,  Varte  del  Violino  (Pisa  1938) ; 
P.  W.  Philipp,  Der  alte  ital.  Geigen- 
lack  (Dresden  1938);  D.  J.  Balfoort, 
De  Hollandsche  Vioolmakers  (Amsterd. 
1931);  P.  *Stoeving,  The  violin,  its 
famous    makers    and    players     (Boston 
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1929);  A.  *Moser>  Gesch.  d.  V.spiels 
S.  38f f . ;  A.  *Fuchs-M.  Mockel,  Taxe 
der  Strlnstr.e  (4i936);  H.  Diestel,  V- 
Technik  u.  Geigenbau  (1912);  Aug. 
Riechers,  Die  Geige  und  ihr  Bau 
(4i9i2,  Neuausg.  von  O.  Bahlmann, 
Lpz.  1940);  E.  Tschernitschegg,  Die 
Grofi-  und  Kleingeigen  d.  16.  Jhs.  (Diss. 
Wien  1930);  E.L.  J.*Vanderstraeten, 
History  of  the  violin  (London  1933); 
—  histor.:  *Fetis,  N.  Paganini  (1851) ; 
ders.,  A.  Stradivari  (1856). 

2.  Violinspiel  u.  -literatur.  Die 
alteste  V-Komp.  ist  eine  *Intermedien- 
Sinfonia  v.  L.  *Marenzio  (1589)  aus 
Brescia.  Von  dem  Cremoneser  Tonsetzer 
M.  A.  *Ingegneri  her  entwickelten  sich 
erste  Geigerschulen  um  dessen  grofien 
Schiiler  CI.  *Monteverdi  in  Mantua 
(Magnificat,  Orf eo-Arie  Possente  spirto  f. 
2  konzertante  V.  1608)  u.  im  Kreise  der 
*Gabrielis  an  S.Marco  zuVenedig  (So- 
nata pian  e  forte,  Son.  f .  3  V.en) ;  gingen 
von  ersterem  Zentrum  Sal.  *  Rossi  (j.), 
Biagio  *Marini,,D.  Castello  aus,  so  von 
letzterem  Bassano,  Cima,  Fontana.  Ein 
vorlaufig  einmaliger  Fall  blieb  die  hoch- 
entwickelte  Doppelgrifftechnik  v.  O.M. 
Grandi  (Reggio  1628)  ;D.  Marco  *Uccel- 
lini  (Modena  1649)  ging  bereits  in  die  6. 
Lage,  was  Lonati  u.  A.*Scarlatti  ge- 
legentlich  fortsetzten.  Wesentlicher  als 
die  technische  wurde  aber  die  musika- 
lische  Entfaltung  der  ital,  V.-Lit.  im  Ge- 
biet  der  Kammer-  u.  Kirchensonate  zu- 
mal  in  Triobesetzung :  *Legrenzi,  *Vi- 
tali,  *Steffani,  der  altere  *Bononcini  u: 
Bassani  fuhren  auf  die  geistvolle  Klassi- 
zitat  v.  Arcangelo  *Corelli  als  dem 
ersten  hohen  Gipfel  des  romischen  Vio- 
linspiels  hin,  wahrend  von  *Torelli  u. 
*Vivaldi  das  V.-Solokonzert,  von  A. 
*Stradella  das  * Concerto  grosso  seinen 
Ausgangniinmt.  Das  deutscheV.spiel 
begann,  abgesehen  vonSchutzens  Konz.- 
Meister  C.  *Farina  aus  Mantua,  mit  dem 
,,engl.  Geiger"  W.  *Brade  als  Begriinder 
einer  hanseatischen  Schule  (N.  Bleyer, 
Schnittelbach,  Th.  *Baltzar  in  Lii- 
beck,  D.  Cramer  u.  Joh.  *Schop,  S.P. 
v.  Sidon  in  Hamburg) ;  auch  die  im  poly- 
phonen  Spiel gro Ben  N.  A.  *Strungk  u. 
J.  Paul  *Westhoff  sind  von  Liibeck 
ausgegangen,  um  in  Dresden  jene  Tra- 
dition zu  bilden,  auf  der  *P  is  en  del 
weiterbaute.  Siiddeutsche  V.-Virtuosen 
v.  Rang  wurden  M.  Keltz  aus  Schongau, 


J.  J.  *Walther  in  Mainz,  der  Schwei- 
zer  *Albicastro,  vor  allem  aber  die 
Osterreicher  J.  H.  *Schmeltzer  u.  H.  I. 
F.  v.  *Biber  (s.  *Skordatur),  gegen 
deren  kiihn-barocke  Freiheit  die  „deut- 
schen  *Lullisten"  mit  ihren  ,, pointier- 
ten"  kurzen  Bogenstrichen  seltsam  ein- 
geschniirt  wirken.  Die  deutsche  Ent- 
faltung des  Akkordspiels  (,(senza  Be"), 
zumal  bei  Baltzer,  Westhoff,  Biber, 
Walther,  bereitete  das  Wunderwerk  v. 
J.  S.  Bachs  6  Sonaten  u.  Partiten  f.  V. 
allein  (Cothen  1720)  vor.  Die  Franz o- 
sen  war  en  dagegen  zunachst  weit  zu- 
riickgeblieben,  ihre  Rois  des  Violons 
blieben  im  Tanzmeisterischen  stecken 
(vgl,  die  Stiicke  v.  Caroubel,  Constantin, 
u.  *Dumanoir  in  M.  *Praetorius'  Terp- 
sichore), dann  beherrschte  *Lully  die 
franz.  Orch.-Disziplin,  aber  erst  sein 
Schiiler  P.  *Colasse  (Sturmmusik  in 
Thttis  et  PiUe  1689)  fordert  die  Gei- 
gentechnik  ruckhaft,  bis  seit  dem  Corelli- 
schiiler  *Mascitti  eigne  Sonatisten  wie 
♦Rebel  (1705),  F.  Duval  (der  Lehrer  v. 
♦Birckenstock  in  Cassel),  *Monteclair, 
*Senallie,  die  Briider  *Francoeur,  J. 
*Au'bert  wachsend  national  schreiben. 
M.  *Leclair  bringt  hier  den  musika- 
lischen  Hohepunkt,  wahrend  der  spiel- 
technische  um  1760  bei  dem.Flageolett- 
Spezialisten  *Mondonville  u.  dem 
Polyphoniker  C.  A.  Branche  (*  1722) 
gelegenhat.  Die  englischen  Anfange 
des  V.spiels  bezeichnen  die  Namen  Davis 
Mell,  John  Bannister  u.  John  •Play- 
ford,  bis  der  Liibecker  T.  Baltzar  u.  der 
Italiener  Nicola  Matteis  starke  An- 
regungen  brachten ;  aber  erst  an  die  Na- 
men *Purcell,  *Pepusch,  *Handel, 
♦Ariosti  kniipft  sich  eine  (italienisch  ge- 
richtete)  Hoherentwicklung,  die  in  dem 
CoreUi-Schiiler  *Geminiani  gipfelt. 
Das  18.  Jh.  erlebt  in  Italien  die  Glanz- 
zeiten  einer  ebenso  klangsehgen  wie 
spielfrohen  venezianischen  Schule  v. 
*Vivaldi  (dessen  Einfl.  auch  auf  J.  S. 
Bachs  V-  u.  Kl-Konzerte  bekannt  ist),  u. 
—  nach  den  bedeutenden  Einzelgangern 
♦Tessarini,  F.  A.  *Bonporti  (Instr.-Re- 
zitative!),  F.  Montanari,  P.  A.  *Loca- 
telli  (kiihne  Capricci!),  F.  M.  *Veracini 
4 edle  Adagios) — die  Piemonter  Schule  des 
Corelli-Schiilers  G.-B.  *Som,is,  aus  der 
u.  a.  *Leclair  u.  G.  *Pugnani  hervor- 
wachsen  sollten;  nicht  zuletzt  die  Pa- 
duaner  Schule  des  begnadeten  maestro 
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delle  naziohi  G.  "Tartini  (1692 — 1770), 
der  vor  allem  der  V-Sonate  eine  neue; 
fruhromantische  Fiille  der  Gesichte  lien, 
im  Konzert  aber  kuhne  Forderungen  an 
das  Lagenspiel  u.  in  Variationen  er- 
staunliche  Anspriiche  an  den  von  ihm 
reformierten  Bogen  stellte;  sein  Lieb- 
lingsschiiler  war  P.  *Nardini  (seinerseits 
Lehrer  v.  *Campagnoli) ,  doch  fing  *Pug- 
nani  auch  seine  Tradition  auf,  una  so 
Turiner  u.  Paduaner  Kunst  auf  J.-B. 
*Viotti  als  den  Klassiker  des  franzos. 
Violinspieis  zu  vererben.  A.  *Lolli  u.  s. 
Schuler  Giornovichi  (JarnoviC)  fiihren 
iiber  den  Bratschenmeister  Al.  Rolla 
(1757 — 1841)  zu  dessen  Schuler,  dem 
damonischen  Wundermann  N.  *Paga- 
nini,  dessen  ,,Hexereien"  einen  Liszt  u. 
Schumann  gleichermaBen  zu  entflam- 
men  vermocht  haben. 

Im  -deutschen  Hochbarock  fesseln 
neben  den  V-Konzerten  J.  S.  Bachs  sol- 
chev.  *Telemannu.  *Pisendel,  Sonaten 
v.  *Birckenstock,  J.  Fr.  *Fasch,  G. 
♦Graun  u.  Fr.  *Benda,  der  allerdings 
samt  s.  Schwiegersohn  J.  Fr.  *Rei- 
chardt  u;  s.  Enkelschuler  K.  G.  Kiese- 
wetter  schon  stark  zur  neuen  Empfind- 
samkeit  moduliert.  Als  *  Sturm  u.  Drang 
auf gefrischt  wird  diese durch  Joh.  *Sta- 
mitz  (aus  Bibers  deutschbohmischer 
Heimat),  der  die  *Mannheimer  Schule 
nicht  nur  tonsetzerisch  u.  orchestertech- 
nisch,  sondern  auch  geigerisch  zur  Wiege 
vieles  Neuen  werden  laBt ;  noch  der  groBe 
GeigenromantikeV  L.  *Spohr  ist  als 
Enkel  der  Mannheimer  ( *Cannabich, 
*Franzl,  *Pixis,  W.  *Cramer,  die  Brii- 
der  Eck)  zu  verbuchen,  obgleich  bei  ihm 
auch  ein  franzos.  Traditionszweig  von 
P,  Rode  her  nicht  vergessen  werden 
soil.  L.  *Mozart,  der  Salzburger  Konz- 
M.,  der  geistig  zur  Gefolgschaft  Tartinis 
rechnet,  ist  nicht  nur  als  Verfasser  der 
bedeutendsten  V-Sdhule  des  Jhs.  (1756) 
zu  rechnen,  sondern  gehdrt  hierher  auch 
als  der  Geigenlehrer  seines  grofien  Soh- 
nes  —  denn  daB  dieser  seine  herrlichen 
V-Konz,e  (um  1778)  nur  als  Selbergeiger 
so  hat  gestalten  konnen,  steht  wohl 
auBer  Zweifel.  "Qberhaupt  darf  in  der 
Gesch.  d.  V.spiels  nicht  unterschatzt 
werden,  was  die  Geigerei  technisch  u. 
geistig  den  Passagen-Anspriichen  der 
Kamntermusik  Haydns,  Mozarts  u.Beet- 
hovens  verdankt.  Eine  bedeut end e Wie- 
ner Geigerschule  kniipft  an  den  Namen 


*Dittersdorf  an  (der  sich  am  Vorbild  des 
Tartini-Schulers  Ferrari  schulte),  dann 
an  Haydns  Eisenstadter  KonzM.  A.  L. 
Tomasini,  vor  allem  aber  an  die  Beet- 
hovenschen  Interpreten  **  Clement  (fur 
den  das  V-Konz.  entstand),  *Schup- 
panzigh,  *Mayseder  u.  Jos.*B6hm,  der 
auch  wieder  ein  Schuler  Rodes  war.  Das 
fuhrtnachFrankreich,woP.  *Gavinies 
(1726 — 1800)  seinenRuhmauf  das  Alters- 
werk  seiner  24  Exercises  grundet.  Dann 
hat  der  Piemontese  Viotti  fiir  das  gei- 
gerische  und  komponierende  Frankreich 
eine  ahnliche  Bedeutung  gewonnen  wie 
sein  Freund  Cherubini  nur  fiir  das  ton- 
setzerische  —  sein  22.  Konzert  hat 
Brahms  neben  das  Beethovensche  ge- 
gestellt.  Seine  kornige  Bogentechnik 
und  die  Schwungkraft  seiner  Themen 
haben  bei  den  ,,Revolutionsgeigern" 
P.  *Rode,  R.  *Kreutzer,  *BaiU6t  (dem 
Triumvirat  der  Violinschule !)  des  jun- 
gen  Pariser  Kons.  die  rechte  Fortent- 
wicklung  gefunden,  bis  dann  Paganinis 
Auftreten  (Paris  183 1)  neue,  hochroman- 
tische  Horizonte  aufriB.  Diesem  streb- 
ten  ebenso  E.  C.  Sivori  wie  H.  W. 
*Ernst  (j,)  nach,  wahrend  Rovelli,  die 
Schwestern  Milanollo  und  A.  *Bazzini 
sich  einer  biirgeflicheren  Romantik  zu- 
wandten.  Ein  kleiner  Wundergeiger  des 
Nordens  war  Ole  *Bull.  Die  franz.  Tra- 
dition ging  von  Baillots  Schuler  *Ha- 
beneck  u.  a.  zu  D.  *Alard,  H.  ♦Leo- 
nard u.  de  *Beriot  iiber,  letzterer  er- 
hielt  in  H.  *Vieuxtemps  einen  glanz- 
vollen  Schuler,  von  dem  wieder  E. 
*Ysay  e  abstammt,  wahrend  auf  Alards 
Unterweisung  der  Ruhm  v.  *Garcin  u. 
*Sarasate  grundet  u.  der  Spanier 
J.  *Manen  als  Alardscher  Enkelschuler 
zu  verbuchen  ist.  Aus  Leonards  Schule 
erwuchsen  u.  a.  *Marteau  (sein  Schu- 
ler Fl.  v.  *Reuter),  *Thomson  u.  ♦Mar- 
sick  (von  dem  *Flesch  [j.],  Rebner  [j.] 
und  *Thibaut  geigerisch  abstammen). 
Von  Kreutzer  gingen  '  "Oberlieferungs- 
zweige  iiber  *Massart  zu  H.  *Wie- 
niawski  (j.),  Franz  *Ries,  *Ondii£ek 
und  *Kreisler  (hj.).  Von  weitem f olgte 
der  Pole  *Lipinski  der  franzos.  Schule, 
deren  wallonischer  Zweig  (Vieuxtemps, 
Ysaye,  Thompson)  sich  besonders  zum 
Virtuosischen  hingewandt  hat. 

Die  groBe  Linie  des  ,,Musizierens  auf 
der  Geige"  verlauft  aber  von  Rode  aus 
besonders    nach    Deutschland,    wo    L. 
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♦Spohr  in  Gotha,  Wien  u.  Cassel  eine 
gediegene  u.  weitreichende  Schule  griin- 
dete  (Bott,  Kompel,  F.  ♦David  [j.],  dem 
♦Mendelssohns  [j.]  V-Konz.  gewidmet 
ist);  auf  Davids  Unterricht  stutzten 
sich  wieder  A.  *Wilhelmj,  J.  W.  v. 
♦W'asielewski,  E.  ♦Rontgen,  Fr.  ♦He- 
gar,  H.  *Schradieck  und  viele  andere, 
wahrend  B.  ♦Molique  weit  mehr  auf 
Rovelli  t  als  auf  Spohr  fuBt .  Mann- 
heim klingt  ebenso  bei  B.  ♦Romberg 
wie  bei  Fr.  W.  ♦Pixis  nach,  dessen 
Enkelschiiler  (iiber  den  Deutschbbh- 
men  M.  Mildner)  der  Prager  F.  *Laub 
(j.)  und  die  Briider  Hfimaly  wurden, 
von  denen  ♦Petschnikoff  (hj.)  und  M. 
Prefi  abstammen,  wahrend  der  Pixis- 
j unger  A.  Bennewitz  u.  a.  den  tschechi- 
schen  V-Pad.  O.  ♦Sev&k  unterwiesen 
hat,  der  *Kubeliks  Lehrer  war.  In  Wien 
hatte  der  Singspielmeister  A.  Wranitzky 
zwei  bedeutsame  Geigenschiiler  in  J. 
♦Schuppanzigh  u.  dem  eleganten  Jos. 
♦Mayseder;  spielte  hier  das  volkstiim- 
liche  Tanzgeigen  (♦Lanner,  J.  ♦StrauB 
Vater  u.  Sohn)  eine  ahnlich  zur  hohen 
Kunst  aufstrebende  Rolle  wie  im  be- 
nachbarten  *Ungarn  die  ,,Zigeuner- 
primas"- Kunst  der  Bihari,  Lavotta  u. 
Csermak,  so  wurde  zu  einem  Knoten- 
punkt  des  ,,ernsten"  V.spiels  die  Wiener 
Unterrichtsstube  des  Rode-Schiilers  Jos. 
♦Bohm;  denn  von  diesem  letzten  Quar- 
tettisten  Beethovens  sind  G.  ♦Hellmes- 
berger  mit  seinen  Sohnen  u.  Enkelschii- 
lern  (Kneisel,  ♦Brodsky  u.  dessen  Schii- 
ler  F.  ♦Berber,  ♦Rose  [j.]),  dann  H.  W. 
♦Ernst  (j.),  J.  ♦Dont,  E.  Singer  (j.) 
(sein  Schiiler  Jean  *Becker),  E.  *Rap- 
poldi  und  Joseph  *Joachim  (j.)  aus- 
gegangen.  Vgl.  den  Stammbaum  (neben- 
stehend)  der  von  diesem  ausgegangenen 
Schiiler.  Weitere  auslandische  Joachim- 
Schiiler:  *Arb6s  (Madrid),  ♦Ruthstrom 
(Stockholm),  Czerwonky  (Chicago), Po- 
lo (Mailand)  u.  v.  a.  Brachte  die  V- 
Schulejoachim-A.  Moser  (3bdg.  i902ff.) 
die  Lehrmeinung  dieses  Kreises  zum 
Ausdruck,  so  haben  seitdem  neue  Rich- 
tungen  sich  angemeldet,  so  vor  allem 
auf  Grund  bewegungsphysiologischer 
Uberlegungen  ( *Steinhausen,  v.  d . 
*Hoya)  und  psychologischer  Schliisse 
(♦Eberhardt),  wie  auch  ein  anderes 
Klangideal  (Fragen  der  dynamischen 
Steigerung  und  eines  andern  Vibrato) 
Anspriiche  angemeldet  haben;  Sonder- 


richtungen  erweckte  auch 
der  Dauer-  umgang  mit 
alter  Musik. 

Eine  grundlegende  Ver- 
anderung  erfuhr  seit  den 
Wiener  Klassikern  das 
Verhaltnis  von  Geiger  u. 
Geigenlit.  Hatten  bis  da- 
hin  in  erster  Linie  die 
Virtuosen  selbst  fur  ihre 
Instr.e  geschrieben,  so 
treten  sie  jetzt  immer 
mehr  in  den  Dienst  der 
Werke  von  Nichtgeigern. 
Fur  den  eigenen  Gebrauch 
komponierende  groBe  Gei- 
ger, wie  Ber iot ,  Spohr, 
Vieuxtemps,  Sarasate, 
Manen,  Hubay,  wurden 
spiirbar  seltener.  DaB 
auch  Klavierspieler  herr- 
lich  aus  dem  Wesen  der 
Geige  heraus  zu  schreiben 
vermochten,  bewiesen  u. 
a.  Max  *Bruch,  E.  ♦Lalo 
und  ♦Saint-Saens.  DaB 
aber  immer  haufiger  (mit 
einem  Witzwort  von  Jos. 
♦Hellmesberger  iiber  das 
Brahmssche  V-  Konzert) 
, ,  Stiicke  g  e  g  e  n  die  Geige ' ' 
geschrieben  wurden,  ver- 
anlaBte  neue  Ausdrucks- 
und  Grifftechniken  im 
V.spiel.  Die  wichtigsten 
V-Konz.e  dieser  mehr 
tondichterischen  Periode 
sind  die  von  ♦Tschai- 
kowski,  ♦Dvofak,  ♦Schil- 
lings, R.  ♦  StrauB,  *Woy- 
rsch,  *Reger,  *Pfitzner, 
♦Elgar ;  weitere  neuer- 
dings  v.  *Atterberg,  *Bley 
le,  A.  *Busch,  ♦Busoni, 
♦Raphael  (hj.),  ♦Siniga- 
glia  ( j . ) ,  ♦  Weingartner , 
♦Zilcher,  ♦Lauber,  ♦Sin- 
ding,    ♦Sibelius,  ♦Casella, 

♦  Kfenek,        ♦Hindemith, 

♦  Szymanowski,  ♦  Ambro- 
sius,  ♦Bohnke,  ♦Stra- 
winsky,  ♦Windsperger, 
♦Respighi.  Die  Lit.  f.  V. 
allein  erfahrt  im  Ge- 
folge  der  Bach-Renais- 
sance ebenfalls  Neuan- 
triebe     (♦Reger,      *Cour- 
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voisier,  *Marteau) ,  nachdem  sich 
schon  die  Ettide  vielfach  zum  selb- 
standigen  Charakterstiick  (Caprice)  ent- 
faltet  hatte  (Gavinies,  Kreutzer,  Rode, 
Paganini,  Monasterio,  Dont,  Vieux- 
temps).  Die  danebenlaufende  Kleinform 
des  V-Duetts  (Nachfolgerin  des  alten 
Instr.-*Biciniums)  hangt  an  den  Namen 
Boccherini,  Viotti,  Rode,  Pleyel,  Dancla, 
Romberg,  Beriot,  Jansa,  Kalliwoda, 
Spohr, 

Fiihrer   durch  die  V.-Lit.  v.  Tott- 
mann,  Eccarius,  M.  Griinberg. 

Lit.  (auBer  alien  Werken  iiber  Einzel- 
meister) :  A.  *Moser,  Gesch.  d.  Violin- 
spiels  (1922);  J.  W.  v.  *Wasielewski, 
Die  V.  und  ihre  Meister  (8I927);  ders., 
Die  V,  im  17.  Jh.  (^874,  Notenbeil. 
(2igo5);  F.  Farga,  Geigen  und  Gei- 
ger  (Zurich  1940);  H.  *Diener,  D.  V. 
(In:  Hohe  Schule  der  Musik,  hg.  von 
J.  *Miiller-Blattau,  Potsdam  1937);  G- 
*Schiinemann,  D.  V.  (Berlin  1940); 
L.  de  *La  Laurencie,  U&cole  fran- 
caise  du  Violon  (3bdg.,  Paris  1922 — 24) ; 
M.  *Pincherle,  Les  violinistes  composi- 
teurs et  virt.  (in  Musicians  cH,  1922),  La 
technique  du  V.  chez  les  premiers  sona- 
tistes  fr.  (SIM  191 1),  Feuillets  d'hist.  de 
Violon  (1927);  A.  *Schering,  Gesch, 
d.  Instr.-Konzerts  (1907);  H.  *Engel, 
Das  Instrumentalkonzert  (Kretzsch- 
mars  Fiihrer  III,  1930) ;  die  Bucher  v. 
P.  *Stoeving;  Hernia  Studeny,  Das 
Biichlein  vom  Geigen  (Bosse  1934,  23^) » 
O.  Haubensack,  Urspr.  u.  Gesch.  d. 
Geige  (Marburg  1930);  L.  Jung,  Der 
Aufstieg.  d.  V.  (Diss.  Kbg.  1925); 
C.  Rovini,  Ilviolino  (Pisa  1939) ;  G.  B. 
Rangoni,  Tre  celebri  suonatori  di 
violino;  Nardini,  Lolli,-  Pugnani  (Mai- 
land  1932);  S.  Pfau  (j.),  Die  V.musik 
in  Italien  1600 — 50  (Diss.  Berlin  1931) ; 
Lungershausen,  Das  V.konz.  der 
norddt.  Schule  (dgl.  1927);  H.  Weiz- 
sacker,  Studien  zur  dt.  V.-Musik  d. 
17.  Jhs.  (Diss.  Prag  1924) ;  G.  *Beck- 
mann,  Das  V.spiel  in  Dtschld.  vor 
1700;  Bruno  Studeny,  Beitrage  zur 
Gesch.  d.  V-Son.  im  18.  Jh.  (Miinchen 
1911) ;  H.  Neurath,  Das  V.konz.  in  der 
^  Wiener  klass.  Schule  (Stud,  zu  DTO  14) ; 
A.  *Bonaventura,  Violino  e  Violinisti 
(Mail.  1925);  B.  F.  Swalin,  Das  V- 
Konz.  d.  dt.  Rornantik  (Diss.  Wien 
1932);  A.  Popovici,  Zur  Entw.  d.  V.- 


teclinik  (dgl.  1933) ;  Zs.  Der  fortschrittl. 
Geigenlehrer  (Bonn  1932  ff.) ;  F.  B. 
Emery,  The  violinists  encycl.  diction. 
(Chicago  2I928) ;  ders.,  The  Violin  con- 
certo trough  300  years  (dgl.).  Siehe  auch 
Streichinstr.e. 

B)  Sammlungen  alter  V.musik: 
Cartier,  L'art  du  Violon  (1798);  D. 
*Alard,  Les  maitres  classiques  (Schott) ; 

F.  *David  (j.),  Vor  schule  u. Hohe  Schule 
d.  Violinsp.s  (Br.  u.  H.);  E.  Deldevez, 
Piices  diver ses  usw. ;  G.*Jensen,  Klas- 
sische  V.musik;  H.  Niemann,  Alte 
Kammermusik  (Augener)  u.  Collegium 
musicum  (Br,  u.  H.);*Wasielewski 
(s.  o.);  *Torchi,  Composizioni  per  V  di 
maestri  it,  dei  sec.  ij/i8  (Boosey,  Lon- 
don);  A.  *Schering,  Alte  Meister  des 
V.spiels  (Peters);  CI.  Meyer,  Alte  Mei- 
ster d.  Violaspiels  (Peters);  G.  *Beck- 
mann,  Dt.  Violinspiel  vor  1700  (Sim- 
rock);  die  Sammlungen  v.  *Moffat, 
Edit.  Nagel  usw. 

C)  Methodisches  (Auswahl) :  A.. 
*Moser,  Methodik  d.  V.spiels  (Br.  u. 
H.)  und  Vom  Vortrag  (Simrock) ;  R. 
Broches,  Die  Korrelation  v.  Musik  u. 
Bewegung  u.  d.  Problem  d.  geigerischen 
Nachgestaltung  (Diss.  Hambg.  1939) ; 
die  Bucher  von  S.  *Eberhardt;  M. 
Griinberg,  Methodik  des  V.spiels 
(1910);  K.  *Klingler,  .  tJber  die 
Grundl.  d.  V.spiels  (1921);  A.  Jahn, 
Die  Grundl.  d.  natiirl.  Bogenfuhrung 
(1913);  (K.  *Flesch  [j.],  Das  Klang- 
problem  im  Geigenspiel  [1931]  und 
Die  Kunst  des  V.spiels  [1923/28]);  F. 
Kuchler ,  Lehrb.  der  Technik  d.  iinken 
Arms  (Zur.  1932);  F.  A.  *Steinhau- 
sen,  Die  Physiologie  der  Bogenfuhrung 
(21907);  .A*  v.  d.  *Hoya,  Studienbre- 
vier  f.  d.  Musikinstrumentalisten  (1919) 
u.  Grundlagen  d.  Technik  d.  V.spiels 
(1898) ;  F.  Sfilio,  Alta  cultura  di  tecnica 
violinistica  (Mailand) ;  V.schulen  (auBer 
den  oben  genannten) :  Spohr,  Beriot, 
Fr.  Hermann*    Singer  (j.)  und  Seifriz, 

G.  Eberhardt,  Sevcik,  *Ondficek  und 
Mittelmann,  Dounis;  moderne  Werke: 
E.Doflein(D.  Geig.-Schulwerk,  Mainz 
1940) ;  F.  Scharlach  (desgl.,  Berlin 
1942);  G.  Pasquali,  II  violino  (Mai- 
land 1939);  W.  Isselmann,  Spielbuch 
f.  Geige  u.  Kl,  f.  2  Geigen  (longer); 
H.  Kromp,  Geigenschule  (Lehrheft  1 
bis  5,  Barenr.  1939/40) ;  Berth.  Heinez, 
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Konzentr.  Lehrg1.  op.  3  (6.Etudenhefte, 
Regina-Verlag,   Berlin-Dahlem) . 

ViolinschlQssel  s.  „g"  u.  Schliissel. 

VJOlon  (franz.,  spr.  wiolo),  Violine 
[aber  auch  schon  lange  vor  dieser  fur 
'  Kleingeige]. 

Violoncello  (ital.,  spr.  wiolontschello, 
Verkleinerungsform  zu  *  Violone,  was 
VergroBerungsform  v.  *  Viola  ist  [an- 
fangs  auch  Viohncino] ;  sprachlich  un- 
gerechtfertigt  ist  die  deutsche  Abkiir- 
zung  Cello  —  ,,chen"),  die  BaB-Spezies 
der  *  Violine,  Stimmung  C  G  d  a  (zu 
den  Erbauern  s.  Violine  1),  zwischen 
den  Knien  gespielt,  seit  1550  baulich 
belegt,  jedoch  erst  um  1650  ausdruck- 
lich  ofter  genannt,  zunachst  als  Streich- 
continuo  gegenuber  der  solistischen 
♦Gambe  weit  zuriickstehend,  bis  um 
1700  eine  eigene  Lit.  einsetzte  und  um 
1750  die  Gambe  durch  das  Vc  fast  vollig 
verdrangt  war.  Am  Anfang  stehen  die 
Ricercari  v.  Dom.  Gabrielli  (1689,  z.  T. 
onne  Be.)  u.  Sonaten  v.  Jacchini  (1697) ; 
eine  Son.  v.  Dalla  Bella  hg.  v.  Upmeyer 
(Nagel),  solche  v.  G.  B.  Bononcini,  Mar- 
cello  u.  die Partiten  v.  J.  S.  Bach sind  der 
altklass.  Hauptbestand.  Die  Virtuositat 
entfaltete  sich  vor  allem  durch  die  Ent- 
wicklung  eigener  Fingersatztechnik  mit 
Daumenaufsatz  ( *Duport,  *Davidow  [j .], 
♦Lamping).  Bekannte  Vertreter  des  Vc- 
spiels  waren  auBerdem  dair*Abaco, 
*Boccherini,  die  ,  Briider  Levasseur, 
*Dotzauer,  B.  *Romberg,  Platel,  Boh- 
rer,  *Servais,  *Kurnmer,  B.  CoBmann 
(j.),  Popper  (j.),  beide  *Grutzmacher 
und  *Goltermann,  *de  Swert,  *Piatti, 
R.  *I^ausmann,  J.  *Klengel,  Hugo 
*Becker,  *Casals>  *Cassado,  E.  *Mai- 
nardi,  *Grummer,  Piatigorski  (j.),  Feuer- 
mann  (j.),  von  denen  die  meisten  auch 
Konzerte  und  Schulen  fur  ihr  Instr.  ge- 
schrieben  haben.  Weitere  Vc-Konzerte 
v.  Haydn,  Molique,  Schumann,  R.  Volk- 
mann,  Dvofak,  Hindemith,  Benihmte 
Vc-Sonaten  m.  Kl.  v.  Beethoven, 
Brahms,  Reger  (auch  Suiten  fur  Vc 
allein),  R.  StrauB. 

Lit. :  A.Gr  ill  et ,  Les  ancitres  duV.  etVc. 
(2bdg.i9oi);  J.W.v,  *Wasielewski,Das 
Vcu.  s.  Gesch.  (1889, 21925) ;  A.  Voigt, 
Kleine  Gesch.  d.  Vc.s  (Die  Volksmus., 
Ausg.  A,  1938);  Fr.  Schertel,  Das  Vc. 
(In:  Hohe  Schule  d.  Mus.  v.  J.  *Miiller- 
Blattau,  1937);  F-  *Vatielli,  Primordi 


delVarte  del  Vc  (Bologna  1918) ;  E. 
Albini,  Dom.  Gabrielli,  il  Corelli  del 
Vc.  (RMI  41,  1937);  L.  Forino,  // 
Violoncello  (Mail.  1905,  23o) ;  Lxt.-Fuhr. 
von  C.  *Schroder,  L.  Roth  (2i899); 
Br.  *Weigl  (Un.-Ed.  1911,  Hg),  M. 
Vadding  und  kerseburgej?  (j.)  (1920), 
Ed.  Kougue  (Paris  1825,  a3i);  E. 
Silberstein  (j.),  Zeitgen.  Vc-Lit.  (Die 
Musik  XXIV/2);  H.  Weber,  Das  Vc- 
Konz.  des  18.  und  beg.  19.  Jhs.  (Diss. 
Tub.  1932);  Eug.  Rapp,  Beitr.  zur 
Entstg.  d.  Vc-Konz.s  (Diss.  Wiirzburg 
1932);  H.  *Becker  und  D.  Rynar, 
Mechanik  und  Asth.  des  Vc. spiels  (Wien 
1929);  Fr'.  Gervais,  Principes  d& 
technique  du  Vc.  (Paris  1931) ;  P.  Baze- 
laire,  The  technics  of  the  Vc.  (3bdg., 
Paris  1928);  M.  B.  Stanfield,  Cello- 
practisse.  and  programme  building  (In: 
The  Strad  49/50,  Lond.  1939) ;  Joach. 
Stutschewsky,  Das  Vc. spiel  (2bdg. 
Schott). 

ViOlone  (ital.),  *KontrabaB  (Grofi- 
geige). 

Viotta,  Henri,  *  16.  Juli  1848  zu 
Amsterdam,  f  18.  Febr.  1933  zu  Mon- 
treux,  stud,  am  Kolner  Kons.,  wurde 
Advokat,  leitete  dann  aber  den  Wagner- 
V.  seiner  Vaterstadt  u.  andere  Vereine, 
wurde  Musikkrit.,  war  1896- — 1917  Dir. 
des  Kons.  im  Haag.  Er  schrieb  ein  3bdg. 
Lexikon  (1889),  Het  Auteursrecht  van 
den  Componist  (1877),  Onze  heedendaag- 
sche  Toonkunstenaars  (20  Biogr.,  1896, 
2 1 901 ) ,  Hdb .  d.  Muziekgeschiedenis  ( 1 9 1 6) , 
u.  trat  als  Komp.  hervor. 

Viotti,  Giovanni  Battista,  *  23. 
Mai  1753  zu  Fontanetto  da  Po  (Vercelli), 
f  3.  Marz  1824  in  London,  wurde  V. 
Schuler  v.  *Pugnani,  der  mit  ihm  Konz.- 
Reisen  unternahm,  dann  Geiger  der  Tu- 
riner  Hkap.,  kam  1782  nach  Paris  u. 
wurde  hier  wie  in  Petersburg  u.  London 
■enthusiastisch  gefeiert,  zog  sich  aber  als 
Virt.,  durch  Launenhaftigkeit  des  Publ. 
verletzt,  bald  zuriick,  wirkte  in  Paris  als 
Accompagnist  der  Marie  Antoinette, 
dann  Kplm.  des  Herzogs  v.  Soubise, 
wurde  Mitdir.  der  Ital.  Oper  (Theatre 
Faydeau),  die  aber  infolge  der  Revolu- 
tion einging,  konzertierte  in  London, 
von  wo  er  j  edoch  als  revolutionsverdach- 
tig  fliehen  muBte,  lebte  bei  Hamburg, 
dann  wieder  in  London  u.  wurde,  als  er 
1802  in  Paris  wieder  vor  seinen  Freun- 
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den  Cherubini  u.  Rode  geigte,  als  noch 
vollendeter  bewundert.  In  London  gait 
er  wegen  einer  geldlichen  Beteiligung 
gern  als  ,,Weinhandler''.  1819—22  ver- 
suchte  er  vergeblich,  die  darnieder- 
liegende  Pariser  GroBe  Oper  als  Dir. 
wieder  emporzubringen ;  fast  der  Kunst 
entfremdet,  starb  er  auf  einer  Reise. 
Von  s.  29  V-Konzerten  (nebst  3  f.  2  V. en) 
sind  die  ersten  21  reichlichprimitiv;  um 
so  erstaunlicher  das  Hohenwerk  d.  22. 
(Cherubini  gewidmet),  das  edelsten 
Klassizismus  atmet  (Bearb.  v.  J.  ♦Joa- 
chim [j.])  u.  gewiB  Beethoven  bekannt 
gewesen  1st ;  auch  die  vornehme  Schlicht- 
heit  des  23.  u.  die  auf  Chopin  weiter- 
wirkende  Friihromantik  des  29.  leben 
noch  wenigstens  im  Unterricht.  Ferner 
schrieb  er  51  V-Duette  (die  htibschen 
Serenaden  op.  13  bei  Litolff),  18  V- 
Son.en  (3  neugedruckt  Vincennes  1932), 
21  Str-Trios  (2  V,  Vc),  21  StrQu.e  usw. 
Vgl.   auch  Violine  2). 

Lit.:  A.  *Moser,  Gesch.  d.  V. spiels 
S.  387ff.;  H.  *Engel,  Instr.-Konz. 
S.i99ff.;  W.H.  *Riehl,V.u.d.Geigen- 
duett  (Mus.  Charakterkdpfe  II) ;  histor.: 
Biogr.  v.  Fayolle  (1810),  *Baillot  (1825), 
Miel  (1827)  u.  A.  *Pougin  (1888). 

Virdung,  Sebastian,  aus  Amberg 
(Oberpf.),  Priester  zu  Eichstatt,  1495 
auf  dem  Wormser  Reichstag,  seit  1500 
-Singer  der  Heidelberger  Hkap.  unter  s. 
(Lehrer  J  oh.  v.  Soest  (s.  Susato),  seit 
151 1  dann  auf  Wanderschaft  (Basel, 
Stuttgart,  Augsburg)  u.  unbekannten 
Orts  verstorben.  Einige  Tonsatze  bei 
Schoffer  1513;  ein  1510  dem  StraBbur- 
*  ger  Bischof  gewidm.  Gedicht  iiber  Musik 
U;  ein  groBeresWerk  tiberMTh.  sind  ver- 
schollen,  wohl  aber  ein  Auszug  daraus 
als  Quelle  f.  d.  Instr.-Musik  erhalten  u. 
^beruhmt  geworden:  Musica  getutscht  (  — 
yerdeutscht) ,  Basel  151 1,  Neudr.  in  Eit- 
ners  Publ.  (1882)  und  v.  L.  Schrade 
J'Barenr.  1930). 

'*  Lit.:  B.  A.  *Wallner  im  Km.  Jb. 
XXIV  (1911);  G.  Bossert,  Gesch.  d. 
Stuttg. Hofkantorei;  K.  *Nef  imKongr- 
Ber.  Basel  1924, 

frfVirga  (lat.  =  Rute),  eine  Neume,  dann 
in  der  *Choralnotenschrift  Zeichen  des 
groBten  Notenwerts,  Longa  (s.  Mensu- 
ralnotation) . 

Virginal   (engl.,  spr.  wordsefeinel,  v. 

lat.  virginalis  =  jungfraulich,  also  Jung- 


fernklavier,  .wohl  nicht  erst  wegen  der 
,,jungfrl."  Konigin  Elisabeth,  da  weit 
fruher  belegt,  sondern  wegen  des  hohen 
Tons  oder  als  Damen-Instr.),  *CembaIo, 
Kielflugel,  Spinett,  insbesondere  in  Eng- 
land um  1550 — 1630  bluhend,  daher 
dort  auch  mehrere  wichtige  Sammlun- 
gen  der  Virginalisien  ( *Bull,  *Byrd, 
*Morley,  *Philipps,  *Tallis,  *Dowland 
usw.),  die  besonders  fur  die  Ausbildung 
der  Kl-Variatiori  u.  des  Programm-  oder 
Charakterstiicks  bedeutsam  geworden 
sind:  das  Fitzwilliam-V.-Book  (297 
Stiicke  um '1625,  im  Fitzw. -Museum 
Cambridge,  hg.  v.  *Fuller-Maitland  u. 
Barclay  *  Squire  bei  Novello  i894ff.), 
Lady  Nevitts  Booh  (42  Nrn.,  1591  ab- 
geschl.,  meist  Byrd),  W.  Forsters  B. 
(78  Stiicke,  1624),  Benj.  Cosyns  B. 
(95  Stiicke  v.  dems.  u.  *  Gibbons);  auch 
zwei  altereSammlgen.-;  friihesterDruck 
die* Parthenia.  LeichteAusw.v.H.Crax- 
ton  Early  Elizabethans  (London  1933). 

Lit.:  Ch.  van  den  *Borren,  Les  ori- 
gines  de  la  mus.  de  clav.  en  Anglet.  (1912)  ,* 
M.  *Seiffert,  Gesch.  d.  Kl.musik  S. 
54fl;  L.  Neudenberger,  D.  Varia* 
tionstechnik  d.  Virginalisten  im  Fitz- 
william  Virginal  Book  (Diss.  Berlin 
1935);  M.  Glyn,  About  Elizabethan  V.- 
Music  and  its  composers  (London  1924) ; 
M,  L.  Pereyra,  Les  livres  de  v.  de  la 
bibl.  du  Cons,  de  Paris  (Rev.  de  musicol. 
Nr.  20,  21,  24,  28,  29,  37), 

Virtuose  (v.  ital.  [uotno]  virtuoso 
=  tapfer,  mutig,  tugendhaft),  der  aus- 
ubende  Kunstler  von  grofiem  techni- 
schen  Konnen,  sowohl  auf  vokalem  als 
auch  vor  allemauf  instrumentalem 
Gebiet,  der  konzertierende  Interpret 
schlechthin;  urspriinglich  der  Kon- 
ner  als  „heldischer/  Uberwinder  aller 
(wirklichen  oder  auch  nur  scheinbaren} 
Schwierigkeiten ;  im  heutigen  Italienisch 
iiberwiegt  aber  schon  der  spottische 
Grundton  des  bloB  Taschenspielerhaf- 
ten.  Die  Violin-Virtuositat  entfaltete 
sich  bei  *Marini  u.  *Farina  (um  1620); 
bluhte  bei  *Strungk  u.  *Biber,  bei  *Ve- 
racini  u.  *Locatelli,  um  in  *Paganini  u. 
♦Ernst  (j.),  in  *Sarasate  u.  *Kubelik 
besondere  Gipfel  der  Technik  zu  er- 
klimmen,  wahrend  die  gegenteilige, 
grofie  Musikertradition  sich  von  *Co- 
relli  u.  *Tartini  iiber  *Viotti  zu  *Spohr 
und  s.  dt.  Nachfolgern  fortspinnt;  im 
Klavierspiel  setzt  das  Virtu osentum  bei 
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*Dussek,  *Clementi,  C.  M.  v.  *Weber 
ein,  veraufierlicht  sich  rasch  bei  den 
Salonlowen  *Herz  (j.),  Hunten,  *Kalk- 
brenner,  *Thalberg>  um  auf  der  Lime 
*Liszt — *Busoni  wieder  zu  etwas  wie 
,,schopferischer  Technik"  aufzusteigen; 
die  grofie  Musikerlinie  umfaBt  hier  die 
Namen  Beethoven — Schubert— Chopin 
— Ehepaar  Schumann— Brahms— Biilow. 
Auch  beim  *Dirigieren  wird  von  ausge- 
pragtem  Pultvirtuosentum  gesprochen. 
Im  Gesang  blunt  das  Virtuosentum 
vor  allem  bei  den  *Kastraten  u.  *Prima- 
donnen  der  konzertierhaften  *Oper  mit 
der  Glanzzeit  1670 — 1870;  hier  hat  sie 
vor  allem  der  Bayreuther  „Dienst  am 
Drama"  u,  der  Sieg  des  grofien  deut- 
schenLiedes  (J.*Stockhausen,  J.*Mess- 
chaert)  zuriickgedrangt,  wie  denn  iiber- 
haupt  der  ernsthaftere  Kunstbetrieb 
1870 — 1914  das  V.-tum  auf  alien  Ge- 
bieten  ■ —  wenigstens  in  den  Landern 
hochster  Musikkultur  —  stark  auf  das 
ihm  Gebtihrende  eingeschrankt  hat.  Qb 
eine  neue  Welle  des  gesanglichen  Star- 
wesens,  zumal  durch  *Rundfunk  und 
♦Tonfilm,  der  Welt  bevorsteht,  bleibt 
abzuwarten. 

Lit,:  C.  *Krebs,  Meister  des  Takt- 
stocks  (1920) ;  M.  *Steinitzer,  Meister 
des  Gesanges  (dgL) ;  A.  WeiBmann  (j.), 
Der  Virtuose  (1918);  ders.,  Die  Prima- 
■donna  (1919);  siehe  auch  Lit.  unter 
Konzert  und  Gesangskunst  sowie  bei 
•den  einzelnen  Instrumenten. 

a  Vista  s.  Prima  vista.  ^ 

Vitali,  Giov.  Battista,  *  um  1644 
zu  Cremona,  f  12.  Okt.  1692  zu  Mo- 
dena,  wo  er  nach  Bologneser  Kirchen- 
geigerjahren  Vize-Hkplm.  war,  einer  der 
besten  Sonatisten  vor  *Corelli  mit  Trio- 
u.  Quadro-Drucken  seit  1666  (teils  Cor- 
renti  e  balleUi9  teils  Kirchensonaten), 
auch  Salmi  conoertati  a  2 — 5  (1677)  u. 
einem  Jg.  Inni  sacri  f .  Solost.  u.  5  Instr.e 
(1684) .  18  Neudr.e  bei  Torchi  VII,  je 
eine  Trioson.  in  H.  *Riemanns  Alter 
Kammermusik  u.  bei  *Wasielewski,  ein 
Capriccio  f.  StrO.  1669  (*Lenzewski)  bei 
Vieweg.  —  Sein  Sohn  Tommaso  V. 
(detto  il  Vitalino),  *  um  1665  in  Bolog- 
na, ")•  um  1747  ebenfalls  in  Modena,  bot 
1693  als  op.  1  Sonate  da  chiesa  a  3,  als 
op.  2  u.  [1695]  °p.  3  dgL,  a*s  °P*  4[I7OIl 
solche  f .  V,  Vc,  Be.  Vielleicht  war  er  der 
Lehrer  von  dall'  *Abaco. 


Lit.:  L.  *Torchi,  La  musica  istrom. 
(1901);  A.  *Moser,  Gesch.  d.  V.spiels 
S.  74;  eine  V-Ciacona  in  F.  Davids  (j.) 
Holier  Schule  II  13,  Str.-Orch.-Begl.  v. 
*Respighi ;  originalgetreu  bearb .  von 
Charlier  (Br.  u.  H.,  Briissel). 

Vite,  vitement  (franz.),  rasch  (  =  Al- 
legro). 

de  Vitry,  Philippe  (Philippus  de  Vi- 
triaco),  *  um  1290  zu  Vitry  (Champ.), 
f  1361  als  Bischof  zu  Meaux,  neben  G. 
de  *Machaut  das  erste  Haupt  der  franz. 
*Ars  nova,  von  dessen  einstigem  Ton- 
setzerruhm  allerdings  nur  erst  eine  ein- 
zige  3stg.e  Motette  sicheres  Zeugnis  gibt, 
abgedr.  nach  Cod.  Ivrea  v.  H.*Besseler, 
AfMW  VII  [1925],  der  ihm  ibid.  VIII 
noch  einige  Anonyma  zuweist.  Die 
Zugehorigkeit  der  ihm  von  J.  *Wolf 
(Gesch.  d.  Mens. -Not.,  1904)  noch  zu- 
erkannten  Traktate  (Coussemaker  SS 
III)  bezweifelt  H.  *Riemann,  Gesch.  d. 
Musiktheorie  S.  222ff.,  223off. 

Vittoria  s.  Victoria. 

vivace  (ital.,  spr.  wiwatscha),  lebhaft; 
vivacissimo  auBerst  lebhaft. 

Vivaldi,  Antonio,  *  um  1680  zu  Ve- 
nedig,  "|*  ebenda  1743,  gleich  seinem  Va- 
ter  Kirchengeiger  an  S.  Marco,  1707 — 13 
vermuth  in  Mantua  als  Hkplm.  des  dort. 
Statthalters,  eines  Prinzen*  v.  Hessen, 
dann  Dir.  des  venez.  Madchen-Cons. 
della  Pieta,  Priester  (il  prete  rosso  [rot- 
haarig]).  Seine  38  Opern  (22  f.  Venedig, 
1713 — 39)  sind  noch  unerforscht.  Da- 
gegen  hat  er  als  V-Konzertkomponist 
um  so  mehr  die  Forschung  gefesselt,  als 
er  die  neue  Form  des  Solokonzerts  ( *To- 
relli,  *Albinoni)  so  vielfaltig  u.  reizvoll 
ausbaute,  dai3  Seb.  Bach  6  davon  als  Kl- 
Ausziige  (Ges.-Ausg.  Bd.  42)  u.  mehrere 
als  Kl-Konzerte  (eines  f .  4  V  zu  4  Cem- 
bali) bearbeitete  (dazu  Graf  *Waldersee 
in  Vj.  I,  *Schering  in  SblMG  IV/V). 
Bemerkenswert  bei  V.  vor  allem  die 
Transposition  der  Tutti  u.  der  Klang- 
zauber  der  Innensatze  (Gondoliera-Piz- 
zicati).  Er  schrieb  (Themat.  Katal.  v. 
W.  *Altmann  im  AfMW  IV):  12  Kam- 
mer-Trio-Son.enop.  1;  18  Solo-V.son.en 
op.  2  u.  5;  12  Concerti  f.  1,  2  od.  4  V  u. 
StrO.  Estro  armonioo  op.  3  (je  eines  hg. 
v.  *Egidi  bei  Vieweg  u.  v.  P.  *Klengel 
bei  Peters,  2  V-Konz.e  v.  Kuchler  dgL, 
V-Konz.  A-dur  [Pisendel-Konz.]  hg. 
v.   Landshoff  [j.]  dgL),   24  -Solokonz.e 
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La  stravaganza  op.  4,  6,  7;  12  4 — 5stg.e 
Konzerte  II  Cimento  usw.  op.  8  (darin 
Die  vier  Jahreszeiten,  hg.  von  *Moli- 
nari,  von  Wollheim  [hjj  und  Dameck, 
Afa);  6  dgl.  La  Cetra  pp.  9;  6  Fl- 
Konz.e  op.  10  (1  hg.  v.  Zanke  1930); 
12  Concerti  f.  SoloV,  2  konzertierende 
V.en  usw.  op.  11/12;  vieles  hs.  (80  Kon- 
zerte !)  in  Dresden ;  mehrere  Neudrucke 
v.  A.  *Einstein  (j.),  v.  A.  Gentili  und  M. 
Corti  (Ricordi),  je  ein  Cone.  gr.  bei 
Eulenburg  (1933)  und  hg.  von  Sond- 
heimer  (j.)  (Berlin  1933);  3  Konz.e  hg. 
von  A.  *Casella  (1940) ;  4  Konz.e  f . 
Fl.,  StrO.  und  Cemb.  hg.  von  Wolfg. 
*Fortner  (Schott);  Konz.  F-dur,  fur 
3  VI. en  und  Cont.  m.  StrOrch.  bearb. 
von  G.  *Schumann.  Eine  V-Sonate 
in  F.  *Davids  (j.)  Hoher  Schule,  ein 
Pral.  in  *Scherings  Alten  Meistern,  ein 
Pastorale  f.  Fl,  Vc,  Org.  (Upmeyer)  bei 
Nagel,  eine  Suite  hg.  von  A.  *Busch 
(i93°)  j  ein  Gloria  f.  Soli,  Ch.  u.  Orch. 
bearb.  v.  A.   *Casella  bei  Ricordi  1941. 

Lit.:  A.  *Schering,  Gesch.  d.  Instr,- 
Konz.  (1905);  H.  *Engel,  Instr.-Konz. 
S.  38ff.;  A.*Moser,  Gesch.  d.  V.spiels 
S.20ofl;Ph.  *Spitta,  J.S.Bach-l409ff. 
M.  *Pincherle,  A.  V.  (Essai  biogr., 
Rev.  d.  Musicol.  35/36  u.  Rass.  mus. 
1929) ;  S.  A.  Luciani  im  Boll.  bibl.  "mus. 
1928;  U.  Battistella,  Don  A.  N..(in 
Le  ire  Venezie  1938);  R.  Gallo,  A.  N. 
(in  Ateneo  Veneto,  Venedig  1938) ;  F. 
*Vatielli,  Un  ritratto  di  A.  V.  (Rass. 
mus.  1938);  U.  Rolandi,  A.  V.  nelV 
enigm.  frontesp.  del  Teatro  alia  Mo  da  di 
B.  Marcello  (Mus.  d'oggi  1939) ;  A.  Sal- 
vat  or i  in  F  Riv.  della  citta  di  Venezia 
1928;  Note  e  documenti  sulla  vita  e  sulle 
opere  di  A.  V.  (hg.  v.  Academia  Mus. 
Chigiana,  Roma  1939);  F.  *Torrefran- 
ca,  Modemitd  di  A.  V.  (Nuova  Anto- 
^ogia,  Aug.  1942).  , 

Vivell;  Cole'stin,  *  21.  Okt.  1846  zu 
Wolfach  (Baden),  f  10.  Marz  1923  in 
Seckau  (Steierm.),  wo  er  nach  Jahrenin 
Beuron  u.  Maredsous  seit  1883  als  Bene- 
diktiner  lebte.  Schriften :  Der  greg.  Ges., 
eine  Studie  iiber  die  Echtheit  der  Tradi- 
tion (Graz  1904);  Die  liturg.-gesangl. 
Reform  Gregors  (Seckau  1904);  Vom 
Musiktraktat  Gregors  d.  Gr.  (Lpz,i9ii) ; 
Die  Entw.  d.  rom.  Kges.  aus  der  vor- 
christl.  Musik  (Km.  Jb.  XXIV,  191 1); 
Initia  tractatuum  (Graz  1912,  alph.Ver- 


zw.  der  Absatzanfange  zu  Gerbert  u. 
Coussem.  SS) ;  Index  reritm  tractatuum 
(Graz  1915);  ein  groBes  Namensverz. 
aller  Traktate(hs.) ;  Commentarius  anon, 
in  Micrologum  Guidonis  A  ret,  (in  Sitz.- 
Ber.  d.  Wiener  Ak.  d.  W.  ph.-hist.  185, 
1 9 1 7) ;  Fruto  Ifi  brev.  de  music  a  (1919). 
Vlamische  Musik,  die  (hier  von  der 
♦Niederlandischen  Mus.  des  protestant. 
Nordens  geschiedene)  Tonkunst  des  in 
Belgien  u.  einem  Teil  Nordfrankreichs 
siedelnden  kath.  Germanenstamms  mit 
den  Hauptstadten  Antwerpen  und 
Brugge.  Friihestes  Musikdenkmal  sind 
wohl  die  Liedweisen  des  Croeser  von 
Berghen  (14.  Jh.,  J.  *Wolf  im  Kongr.- 
Ber.  Basel  1924) ;  auch  die  Volkslied- 
sammlungen  des  16.  Jlis.  (s.  Souter- 
liedekens,  *Susatos  Muziekboexken  hg. 
von  Fi.  van  *Duyse)  reichen  z.  T.  weiter 
zuruck  als  die  hone  Kunst  der  Poly- 
phonic die  in  Vlandern  nach  der  franz.- 
ital.  *Ars  nova  und  der  engl.  Dunstaple- 
Schule  ihre  stolzeste  Blute  erlebte. 
Hier  her  rechnet  der  grofiere  Teil  der 
KM  von  Cambrai  und  Luttich  und  fast 
der  ganze  Kreis  der  dem  burgundisch- 
habsburgischen  Hof  des  15./16.  Jhs.  die- 
nenden  Alten  Niederlander  (s.  *Fetis, 
*Kiesewetter  1829  und  *Ambros  III), 
wie  die  Hennegauer  G.^  *Dufay  und 
G.  *Binchois,  W.  Malbecke  (um 
1432),  Hayne  van  Ghizeghem  (1453 
in  Cambrai),  Jan  *Ockeghem  (der 
als  Chorknabe  in  Antwerpen  beginnt, 
Heinrich  *Isaac  (de  Flandria,  wohl 
aus  Brugge,  J.  *Obrecht  aus  Berg  op 
Zoom  war  auch  lange  in  Cambrai  und 
Brugge  tatig,  Kaspar  van  Werbecke, 
Georg  v.  Brugge  (*Trienter  Codd.), 
Johs.  *Tinctoris  (—  Verbener?  aus 
Nivelles),  Josquin  *Desprez  (  =  Jos- 
kin van  der  Weyden  ?,  aus  Conde),  Jan 
Ghiselin  (um  1500),  Jean  *Mouton  (aus 
Hollmgen,  zu  S.  Quentin),  Anton.  Di- 
vitis  (De  Rycke  aus  Lowen,  in  Brugge 
und  Briissel),  Mathias  Pipelare  (aus 
Lowen),  Adriaan  *Willaert,  CI.  *Ja- 
nequin  (=  Janneken),  Lupus  *Hellinck 
(in  Brugge),  *Clemens  non  Papa  (in 
Ypern  und  Dixmuide),  Nik.  *Gom- 
bert  aus  Brugge  (?)  (in  Briissel),  Jachet 
van  Berchem,  Ghiselin  Danckers,  Cor- 
nelius Canis  (—  cle  Hondt,  in  Brussel), 
Christian  Hollander  (in  Oudenaarde), 
Tylman  *Susato  (der  Antwerpener 
Drucker),  Jak.  *Arcadelt,  Hub.Naich, 
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Cypr.  de  *Rore  (aus  Mecheln,  zeitw. 
in  Antw.  u.  Briissel),  Jacques  *Buus, 
Ivo  de  "Vento,  Mathias  Hermann  Ver- 
recorensis  (d.  h.  aus  Warkoing),  Orlando 
di  *Lasso  (Roland  de  Lassus  aus  Mons 
imHennegau),  Jacques  de  *  Wert,  Phi- 
lipp  de  *Monte  (aus  Mecheln),  Alex- 
ander *UtendaI,  Hub.  *Waelrant  (aus 
Tongerloo,  Verleger  zu  Antw.),  Cornells 
Verdonck  (aus  Turnhout,  1625  in  Ant- 
w.),  Matthaeus  *Le  Maistre  (aus  Liit- 
tich?),  Jak.  de  *Kerle  (aus  Ypern), 
Jak.  *Regnart,  Johs.  de  Cleve,  Jak. 
*Vaet,  Rogier  *Michael  (aus  Mons),  Ch. 
*Luython  (aus  Antwerpen),  Jan  Pen- 
neken  (in  Arras),  Lambert  de  Sayve. 
Bezeichnend  in  Guicciardinis  Descrit- 
tione  dei  Paesi  Bassi  (1550)  das  Urteil 
eines  Italieners  tiber  die  Vlamen:  „Das 
sind  die  wahren  Meister  der  Musik  —  sie 
haben  sie  so  zur  Vollendung  gebracht, 
denn  sie  ist  ihnen  derart  eigen  u.  an- 
geboren,  daB  Manner  u.  Frauen  von  Na- 
tur  im  Takt  mit  groBter  Anmut  u.  schon- 
ster  Melodie  singen."  Und  im  gleichen 
Jahr  sagt  der  venez.  Gesandte  bei 
Karl  V. :  ,,Die  Niederlande  sind  heutzu- 
tage  die  Quelle  der  Musik." 

DiesegewaltigeHeerschaui42o — 1620 
versiegt,  als  durch  Generationen  zu  viele 
Talente  nach  dem  Ausland  (Paris,  Ve- 
nedig,  England,  u.  an  die  deutschen  Re- 
sidenzen)  abgegeben  worden  waren,aber 
wohl  auch  unter  dem  Druck  der  poli- 
tischen  Verhaltnisse  —  vor  allem  Italien 
trat  zunaehst  (Palestrina-  u.  Gabrieli- 
Schule)  die  groBe  Erbschaft  der  Josquin, 
Lassus,  Willaert  u.  de  Rore  an ;  der  letzte 
groBe  Niederlander  der  5.  Generation 
sitzt  wieder  an  der  Zuidersee:  *Swee- 
linck. 

Im  18.  Jh.  vertreten  das  Land 
Locillet  und  da  Fiocco  (nichtvlam.  Her- 
kunft),  de  Croes,  Defesch,  van  Maldere, 
van  Helmont. 

Es  ist  fast,  als  hatte  das  Land  sonst 
alle  Musikkraft  aufgespart,  um  den  einen 
GroBen  hervorzubringen,  dessen  vater- 
licheAhnen  beiMecheln  gesessen  haben: 
Beethoven,  wenn  dieser  auch  nur 
noch  zu  einem  Viertel  Vlame  gewesen 
ist.  Daneben  sind  sein  erster  Lehrer 
Van  den  Eeden  (aus  Mons),  der  Org.  und 
Glockenspieler  Math,  van  den  Ghein  in 
Lowen  (1721 — 85)  nur  kleine  Namen, 
wahrend  die  groBeren  *Gossec  (ausVer- 
gnies  im  Hennegau)   und  *Gretry  aus 


Liittich)  wohl  halb  zu  den  Wallonen 
zahlen.  Erst  mit  der  Griindung  des 
Briisseler  Cons.  (1826),  und  als  unter 
den  Klangen  v.  Aubers  Stumme  (1831) 
die  Siidniederlande  von  Oranien  ge- 
trenntwurden,  nahm  das  vl.Musikleben 
hohen  Aufschwung.  Die  Berufung  v. 
*Fetis  (aus  Mons)  nach  Briissel  (1833) 
war  der  groBe  mus.  Auftakt,  die  Namen 
*Gevaert,  van  Elewijk,  *van  Duyse, 
*Coussemaker,  *Vanderstraeten,  Van 
*Maldeghem,  *Bergmans,  van  den 
*Borren,  G.  van  Doorslaer  haben  der 
vl.  MW  guten  Klang  gegeben.  Ton- 
setzerisch  bezeichnen  der  Opernkomp. 
Karel  Miry  (1823 — :89,  De  vlaamsche 
Leeuw  1845),  der  weit^  groBere  Ora- 
torienmeister  P.  *Benoit  (1834  bis 
1901),  Jan  Blockx  (1851 — 1912),  Edgar 
*Tinel  dasneueErwachendesVlamen- 
tums,  denen  sich  in  Keurvels  (1853  bis 
1916)  u.  *Van  der  Stucken  (1858-1929) 
Antwerpener  Kleinmeister  von  Rang  an- 
schlossen.  Die  nachste  Generation  ver- 
traten  P.  Gilson  (1865),  L.  Mortelmans 
(1868),  A.  Dendyn,  J.  Ryeland  (*  1870), 
Wambach,  Waelput,  Flor.  *Alpaerts 
(♦1876),  L.  *Duvosel  (1877),  Van  Nuffel 
(1883),  Artur  Meulemans  (1884)  (2  Sin- 
fonien),  Hullebroeck,  Jef  Van  Hoof 
(*  1880,  seit  1942  Dir.  d.  Kgl.  vlam. 
Kons.  in  Antwerpen),  flir  die  Gegen- 
wairt  zeugen  stattlich  Marinus  de  Jong 
(*  1 89 1,  Vlam.  Rhapsodie),  *Schoe- 
maker  (*  1890),  der  Org.  Fl.  Peters 
(*  1901).  Vor  allem  blunt  die  vl.  Oper, 
das  Oratorien-  und  volksttimliche  Chor- 
wesen,  neuerdings  auch  die  Sinfonik 
und  das  Lied. , 

Lit.:  Edm.  *van  der  Straeten,  La 
mttsique  aux  pays-bos ;  Sammelwerk : 
L'histoire  de  la  musique  en  Belgique 
(1943);  Fl.  van  der  Mueren,  Vlaam- 
sche Muziek  en  Componisten  (Haag 
1931);  M.  Sabbe,  De  Muziek  in  VI.  I 
(1928) ;  die  Schriften  von  van  den  *Bor- 
ren,  G.  van  Doorslaer,  *Bergmans  und 
♦Closson;  *Viotta  und  Benoit,  Lex. 
d.  Toonk.  (1888);  E.  Gregoire,  No- 
tices biogr.  des  artistes  mus.  beiges  et 
ne'erl.  (Briissel  1874),  L'art  mus.  en 
Belgique  1830—T80,  (Briissel) ,  Galerie 
biogr,  des  musiciens  beiges  du  18. /19.  s. 
(1885/87/89);  Ch.  van  den  *Borren 
im  Bull,  Soc.  Int.  de  Musicologie  II 
{1930),  in  Mus.  Quarterly  Juli  1921  und 
Juli  1923;  ders.,  Existe-t-il une tradition 
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musicate  flamande  ininterrompue,  du 
XV  e  sihcle  a  nos  jours}  (Die  Musi  eke, 
Tijdsch.  van  de  Vlaam.  Philharmonie 
]g.  I,  1937,  Heft  i);  R.  Lenaerts,  Het 
nederl.  polifonies  lied  in  de  16.  eeuw. 
(Amsterd.  1933);  W.  *Gurlitt,  Fr.-J. 
Fetis  (1930);  V.  van  Hemel,  Voor- 
name  Belg.  toonkunstenars  in  de  18., 
iq.,  20.  eeuw.  (Antw.  1933);  Suzanne 
Clerex,  X.  J.  de  Croes  (1940);  dies., 
Pierre  van  Maldere  (1941);  Vlaamsch 
Jaarboek  voor  Muziekgeschiedenis  (seit 
1940,  Antwerpen);  P.  Mennicken, 
ttber  d.  vlam.  Vld.  (ZfM  1941);  A. 
Corbet,  Peter  Benoit  (1942);  weitere 
Lit.  s.  Belgische  Musik. 

Vocalise  (franz.)  ein  "Dbungssingstuck 
nur  auf  Vokale. 

Lit.:  s.  Solfeggio. 

Voce  (ital. ,  spr.  wotsche)  Stimme ; 
mezza  v.  mit  halber,  sotto  v.  mit  leiser 
St.;  colla  voce  wie  *seguendo  la  voce; 
messa  di  voce  An-  und  Abschwellen  des 
Gesangstons. 

Voces  aequales  (lat.)  „gleiche  Stim- 
men",  d.  h.  entweder  nur  Manner-  oder 
nur  Frauen-  ( Kinder-)  Stimmen  (Gegen- 
satz  ,,gemischte"  Stimmen) ;  da  sich 
solche  Stiicke  durch  Oktawersetzung 
ungefahr  gleich  gut  fur  die  tiefen  wie 
fur  die  hohen  Stimmen  singen  lassen, 
schrieb  ■  man  im  16.  Jh.  (zumal  fur 
Schulzwecke)  a  voci  pari  oder  ad 
aequales  und  uberlieB  der  Praxis  die 
Wahl,  ob  nur  fiir  hone  oder  nur  fur 
tiefe  Stimmen;  vgl.  Jodes  Chorbuch 
Bd.  5  (weltl.)  und  6  (weltl.)  oder  die 
geistl.  MCh-Sammlg.  v.  *Braunfels  (hj.) 
(Univ.-Ed.).  Zeitgenossische  Satze: 
Chorbuch  f.  Fr.-,  Madchen-  u.  Kn.- 
stimmen  hg.  v.  E.  Steinbach  (Barenr. 
194 1);  Choralsingbuch  f.  3  gl.  St.  hg. 
v.  *Mahrenholz  (dgL  1940);  Quempas- 
heft,  Chorausg.  f.  gl.  St.  hg.  v.  *Ameln 
(dgl.  1938);  Dt.  Vld.er  aus  Lothr.,  f. 
FrCh.  u.  Instr.e  ges.  v.  Fr.  *Neumeyer 
(dgl.  1940). 

Vogel,  Emil,  *  21.  Jan.  1859  zu 
Wriezena.  0.,f  18.  Juni  1908  bei  Berlin, 
stud,  seit  1880  Philol.  u.  bei  Ph. 
*Spitta  in  Berlin  MW,  ging  als  Ass. 
*Haberls  nach  Italien,  prom.  1887  in 
Berlin  (Diss.  CI.  Monteverdi,  Vj.  Ill), 
schrieb  iiber  M.  da  Gagliano  (Vj.  V), 
bot  1890  den  Musikkatalog  v.  Wolfen- 
biittel  u.  1892  die  wertvolle  Bibl.  der 


gedr.  weltl.  Vokalmusik  Iialiens  1500  bis 
iyoo  (2bdg.).    1893 — 1901  war  er  Dir.  ,' 
der  Peter sbibl.  in  Leipzig,  Grunder  u. 
Hg.  v.  deren  Jb.,  dann  lebte  er  leidend 
in  Nikolassee  bei  Berlin. 

Vogeleis,  Martin,  *  5.  Juni  1861 
zu  Erstein  (Els.),  f  im  Sept.  1930  in 
Schlettstadt,  wurde  1885  Priester,  1886 
MusikL  am  bischofl.  Sem.  Zillisheim, 
1 891  Regens  chori  in  Grafenstaden,  1896 
Pfarrer  zu  Behlenheim,  1908  dgl.  in 
Schlettstadt .  Er  gab  1 903  Konigs- 
hofens  *Tonariu$  im  Faks.  heraus  u. 
schrieb  iiber  *Murschhauser  (Kmjb. 
1901) ;  Cantate  Domino  (Strafibg.  1903) ; 
Festschr.  z.  internal.  Kongr.  f.  greg.  Ges. 
inStrapbg.  1905,  darin  Konr.  v.  Zaberns 
Traktat  v.  1474,  1908  dess.  Collectura; 
vor  allem  aber  die  stoffreichen  Quellen 
u.  Bausteine  zur  Gesch.  d.  M.  u.  d. 
Theaters  im  Elsafi  $00 — 1800  (StraBbg. 
191 1);  Die  Musiksckdtze  der  friiheren 
Strapburger  Univ.-  u.  Stadtbibl.  (Hei- 
delberg 1929). 

Vogelstimmen  haben  durch  die 
manchmal  erstaunlicji  musikahnlichen, 
gleichbleibenden  Rufe  vieler  Arten 
(Singvogel,  z^B.  der  zwischen  gr.  Terz 
u.  Quarte  schwankende  Kuckucksruf, 
Drossel-  u.  Finkenschlag,  Lerchenjubel, 
Nachtigallentriller,  Kafiarienroller)  im- 
mer  wieder  liebevolle  Aufmerksamkeit 
des  Menschen  geweckt  u.  von  Theokrit 
bis  Darwin  den  Glauben  erregt,  die 
Musik.  sei  geradezu  aus  deren  Nach- 
ahmung  entstanden.  DaB  aber  die 
,,Tiermusik"  (ganz  abgesehen  von  der 
Frage  nach  einem  vergleichbaren  Aus- 
drucksbediirfnis)  mit  der  menschlichen 
nichts  zu:  tun  hat,  betont  C.  Stumpf 
(Vj.  I  3i2ff.);  auch  viele  rein  musika- 
lischen  Notationsversuche  der  V.st.- 
kundigen  veffahren  darin  zu  menschen- 
tumlich.  Wohl  aber  hat  die  mus.  Nach- 
formung  der  Vogelrufe  der  Tonkunst 
vielfache  Motivanregungen  und  natur- 
poetische  Stimmungswerte  geschenkt 
von  dem  Johs.  Vaillant- *  Wolkenstein- 
schen  Vogelkonzert  (um  1400)  iiber 
*Jannequins  Programmchansons  und 
die  barocken  Kuckucks-Capricci  eines 
J.  K.  *Kerll  und  *Poglietti  bis  zu  Beet- 
hovens  pastoraler  Szene  am  Bach  und 
der  Waldszene  in  Wagners  „Siegfried". 
♦Dvorak  in  der  e-moll-Sinf.  verwendet 
den  Ruf  des  amerik.  Pirols,   *Respighi 
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in  Pini  di  Roma  benutzt  sogar  Schall- 
platten  mit  Vogelstimmen. 

Lit.:  A.  Voigt,  Exkursionsbuch  z. 
Studium  der  Vogelstimmen  (1906,  10 
v.  E.  Hesse,  1933);  H.  Franke,  Vogel- 
ruf  und  Vogelsang  (Lpz.  1933);  W. 
R  tip  pell,  Physiologie  u.  Akustik  der 
Vogelstimme  (Diss.  Berlin  1933);  O. 
Heinroth  u.  L.  Koch,  Gefiederte 
Meistersinger.  Das  1.  tonende  Lehrbuch 
z.  Beobacht.  d.  heim.  Vogelwelt  (Berlin 
1935);  E.  v.  *Hornbostel  (hj.),  Musik- 
psych.  Bemerkungen  iiber  Vogelgesang 
(ZIMG  XII,  1911);  L.  Rethi,  Unter- 
suchungen  iiber  die  Stimmen  der  Vogel 
(1908);  B.Hoffmann,  Kunst u.  Vogel- 
gesang (1908);  Ft.  Thomas,  Die  Man- 
nigfaltigkeit  im  Kuckucksruf  (1906); 
E.  Rambert,  Chants  d'oiseaux  (Paris 
1936). 

Vogelweide,  Walter  v.  d.,  der  groBte 
Lyriker  des  dt;  M.-A.s,  um  1200  unter 
Philipp  v.  Schwaben,  Otto  IV.  u.  Fried- 
rich  III.,  I  um  1230  zu  Wiirzburg,  den 
ein  Zeitgenosse  als  Sanger  fast  noch 
groBer  denn  als  Dichter  gefunden  hat; 
leider  ist  eine  Miinchner  Hs.  mit  s.  Me- 
lodien,  die  1823  noch  bestand,  verschol- 
len.  So  muflte  das  19.  Jh.  mit  5  unter 
s.  Namen  gehenden  *Meistersinger- 
Tonen  (Hs.  Colmar  u.  Singebuch  des 
Ad.  Puschmann)  vorlieb  nehmen,  unter 
denen  allerdings  die  ,,Wendelweise"  echt 
zu  sein  scheint,  bis  1910  die  Miinster- 
schen  Bruchstticke  (Hs.  des  14.  Jhs.) 
entdeckt  wurden  (Jostes  u.  Kiihn  in 
Z.  f.  dt.  Altert.),  die  die  schone  Pa- 
lastinaweise  v.  1228  Nu  alrist  leb  ich 
mir  wevde  u.  Bruchstticke  der  Spriiche 
Mir  hdt  ein  liekt  ouz  Franken  u.  Wie 
solt  ich  den  geminnen  enthalten  (Faks. 
bot  R.  *Molitor  in  SblMG  XII,  dessen 
tfoertr.  aber  unmoglich  ist).  Rhyth- 
mische  Lesungen  bei  R.  *Wustmann 
in  SblMG  XIII  u.  H.  J.  *Moser,  Ge- 
sch.  d.  dt.  Musik  I  5(ig28),  Gedenkbl. 
auf  W.  v.  d.  V.  (Merseburger  1929), 
Minnesang  u.  Volkslied  (dgl.  3i933); 
modal  bei  H.  *Rietsch  (hj.)  in  DTO 
XX  2. 

Lit.:  Biogr.  v.  L.  Uhland  u.  v,  A. 
Schonbach  (3i9io) ;  Textausg.  v. 
Lachmann  u.  Wilmanns;  C.  Butzler, 
Untersuch.  z.  d.  Melodien  Walters  v.  d. 
V.  (Diss.  Koln  1940);  K.  *Burdach, 
Reimaru.W.  (1880);  R.  *Wustmann, 
W.  v.  d.  V.  (1912)  und  in  der  Liliencron- 


festschr.  1910;  R.  Kralik  im  Anh.  zu 
♦Mantuanis  MG.  Wiens  (I  1904);  Fr. 
*Ludwig  in  Adlers  Hdb.;  Fr.  *Genn- 
rich  in  Z.idt. Altert.  79,  1943. 

Vogler,  Georg    Joseph  (Abbe  V.), 

*  15.  Juni  1749  zu  Wiirzburg,  f  6.  Mai 
1814  zu  Darmstadt,  Sohn  eines  schwab. 
Instr.bauers  u.  Geigers,  stud.  jur.  u. 
theol.  an  den  Jesuitenuniversitaten 
Wiirzburg  u.  Bamberg,  Orgelschiiler  v. 
Fr.  Kiirzinger,  war  seit  1771  bei  Kurf. 
Karl  Theodor  Almosenier,  1772  Hof- 
kapl.,reiste  1773/74  mit  dessen  Stip.  zu 
Padre  *Martini  (Bologna)  u.  Vallotti 
(Padua),  wo  *Tartinis  u.  Descartes 
Ideen  stark  auf  ihn  wirkten.  Vermuth 
trat  er  in  den  Illuminatenorden  ein; 
1775—80  leitete  er  s.  ,,Mannheimer 
Tonschule",  •  die  Talente  wie  Knecht, 
P.  v.  *Winter,  I.  M.  *Kraus,  spater 
C.  M.  u.  B.  A.  *Weber,v  *Gansbacher, 
♦Meyerbeer  (j.)  anlockte.  1780  siedelte 
V.  mit  dem  pfalz.  Hofe  nach  Miinchen 
iiber  u.  wurde  1784  Bernasconis  Nachf. 
als  Hkplm.  Es  folgten  s.  beriihmten 
Reisen  als  Orgelvirt.,  auch  wahrend  s. 
^3  Jahre  als  schwed.  Hkplm.  (1786  bis 
99);  wichtige  Choralforschungs-Ergeb- 
nisse  auf  einer  Orientfahrt  1792/93  ge- 
baren  s*.  Choralsystem  (1800).  Nach  der 
Errichtung  zweier  Tonschulen  (Berlin, 
Prag)  u.  einer  Wiener  Zeit  ging  er  1807 
als  Hkplm.  nach  Darmstadt. 

V.  war  auf  vielen  Gebieten  frucht- 
barer  Anreger.  Sein  Harm.-System 
wurde,  von  *Fux,  *Mizler,  *Kirnberger 
ausgehend,  iiber  Valotti  ,,eine  Kon- 
sequenz  des  Tartinischen  u.  Rameau- 
schen".  Dann  fesselten  ihn  raum- 
akustische  Fragen  (Bau  von  Konzert- 
und  Theatersalen) .  Im  Mittelpunkt 
seines  Interesses  stand  aber  der  Orgel- 
bau,  dessen  Zunftgeheimnisse  er  ver- 
flachend    in    die    Offentlichkeit     trug. 

*  Sorges  und  *Tartinis  terzo  suono 
bringt  ihn  darauf,  den  32'  als  Differenz- 
ton  von  16'  und  io2/3',  den  16'  als 
den  von  8'  u.  5V3'  zu  erzeugen  und  so 
teure  GroSpfeifen  zu  sparen  —  dies, 
vereinfachte  Windzufuhr  u.  Tasten- 
mechanik  sowie  Wegfall  der  Prospekt- 
pfeifen,  Zimbeln  u.  Mixturen,  bringt  er 
mit  dem  Zeitschlagwort  Simplifika- 
tionssystem  iiberall  an  —  Versuchstyp 
wurde  s.  1789  in  Holland  tragbar  er- 
bautes  Orchestrion  mit  orchestralem  Ma- 
nualaufbau,   cantabeln  Registern,   fein- 
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gestufter  Dynamik  zur  Beseelung  —  so 
schuf  er  mit  Umbauten  in  London, 
Stockholm,  Salzburg  den  Typ  der  ,,ro- 
mantischen  Orchesterorgel"  (Gurlitt)  u. 
versetzte  die  Leute  mit  Schlachtgemal- 
den  und  ,  Orgelgewittern  in  poetische 
Schauer;  vgl.  auch  sein  nationalcharak- 
teristisches  Orgelkonzert  Polymelos  (1806) 
u .  d .  Internat .  Volksliedsammlungen . 
Auch  s.  ,,Verbesserungen"  Bachscher 
Chorale  zielen  auf  romantische  Chroma- 
tisierung;  die  nordischen  unter  s.  zahlr. 
Opera,  Gustav  Adolf  (Ebba  Brake) 
(Stockh.  1792)  u.  Hermann  v.  Unna 
(Kopenh.  1800),  zeigen  in  der  Instru- 
mentation wie  in  der  Verwendung  des 
Volksliedes,  Samori  (Wien  1804)  in 
exotischen  Ziigen  gleiche  Geistesrich- 
tung.  Seine  Kirchen-  u.  Orch.Werke 
sind  vergessen,  seine  Kammermusik  fes- 
selt  noch  mg.  durch  ,,Mannheimer" 
Ziige  (Neudr.e  v.  H.  *Riemann  in  DTB 
XV/XVI  mit  themat.  Kat.).  Die  wich- 
tigsten  unter  s.  zahlr.  Schriften :  Mann- 
heimer  Tonschule  (1778)  u.  Betrachtun- 
gen  der  dgl.i  (Mschr.  1778 — 81) ;  Hdb.  zur 
HarmL.  (1802);  Dtsche.  KM  (1807); 
Uber  Choral-  u.  Kirckengesdnge  (1814), 
Lit.:H.  Schweiger,  A.V.sOrgellehre 
(Diss.  Frbg.  i.  Br.  1938);  S.  Wistedt 
(eine  schwed.  V.-Biogr.  i.  Vorber.) ;  ders. 
in  Svenska  Tidskr.  for  Mf.  1932/33;  P. 
*Vretblad  ibid.  1927;  ders.,  A.  V.  in 
Stockholm  (Wiirzbg.  1924);  E.  Rupp, 
A.  V.  (Ludwigsbg.  1922);  C.  F.  *Hen- 
nerberg  im  KongrBer.  London  19 12; 
James  Simon  (j.),  A.  V.s  kompos.  Wir- 
ken  (Diss.  Berlin  1904);  hist.:  J.  Froh- 
lich,  Biogr.  des  gr.  Tonk.s  A.  V.  (Wiirz- 
bg. 1845);  K.  E.  v.  Schafhautl,  A.  V. 
(Augsbg.  1888). 

Vogt,  Hans,  *  14.  Mai  191 1  in  Dan- 
zig, stud.  193 1 — 34  auf  der  Akad.  f.  K. 
u.  Schulm.  Berlin,  war  Meistersch tiler 
von  G.  *  Schumann  (Mendelssohnpreis 
1934),  Theaterkplm.  u.  a.  in  Detmold, 
seit  1938  mus.  Oberleiter  u.  stadt.  MD. 
in  Stralsund.  Schrieb  (alles  bei  W. 
Muller,  Heidelberg)':  Sinf.  C-dur  (Berlin 
1939),  Cone,  gr.,  2  Kl-Konz.e,  weitere 
Orch.-W.e,  2  StrQu.e,  Str. Quint.,  Kl- 
Trio,  Sextett  f.  KI,  Hbl,  Str.;  Chor- 
musik. 

Voigtlander,  Gabriel,  *  um  1 591 
wohl  in  Mitteldeutschland,  f  [23.  ?] 
Januar  1643  als  dan.  Hoffeldtromp.  in 


Nykobing  auf  Falster.  Im  Jahr  zuvor 
hatte  er  auf  der  Insel  Soro  das  wich- 
tige  Werk  mit  96  Mel.  hg.:  Allerhand 
Oden  u.  Lie  der,  welcke  auff  allerley  als 
Ital.,  Franzos.,  Engl.  u.  anderer  Teut- 
schen  guten  Componisten  Mel.  u.  Arien 
gerichtet  (bis  1664  5  Aufl.) ;  daB  V.  aber 
doch  (ahnlich  wie  spater  *Sperontes) 
auch  als  Liederfinder  hier  im  Stil  des 
schelmischen  alt  en  Volkssangers  eine 
personl.  starke  Rolle  gespielt  hat,  macht 
H.  *Kretzschmar  (Gesch.  d.  u.  dt.  Lie* 
des  S.  63  ff.)  iiberzeugend  wahrschein- 
lich.  Vor  162 1.  scheint  er  im  Dienst 
eines  bohmischen  Edelmanns  gestanden 
zu  haben;  heiratete  1626  als  neuer  Lii- 
becker  Burger;  1633 — 35  war  er  Trp. 
und  Kammermusikant  bei  Herzog 
Friedr.  III.  v.  Gottorf-Schleswig  neb  en 
*Tunder  (Mittlg.  v.  J.  Hennings  in  Lii- 
beck).  Neudrucke  bei  H.  J,  *Moser, 
Alte  Meister  d.  dt.  Liedes  (Peters). 

Lit.:  K.  Fischer,  G.  V.  (Diss.  Berlin 
1910  u.  SblMG  XII. 

VoiX  lllixte(franz.,  spr.  woa)  gemischte 
Stimme,  siehe  Register  u.  Kehlkopf. 

VOkal,  im  Gegensatz  zu  den  Konso- 
nanten  (stimmlosen  oder  stimmhaften 
Mitklingern) :  Selbstklinger,  d.  h.  die 
ohne  Reibegerausch  oder  Verschliisse 
bei  mehr  oder  weniger  offenem  Mund 
gesungenen  Laute,  deren  KlaYigfarbe 
(Vokalfarbe)  von  je  einem  kennzeich* 
nend  vordringlichen  Oberton  (Vokal- 
formanten)  bestimmt  wird,  fur  den  die 
Mundhohle  je  nach  der  Zungenlage  den 
resonatorisch  zu  verstarkenden  Eigenton 
bietet.  So  bildet  die  Mundhohle  bei  ,,i" 
vorn  einen  engen  ,,Flaschenhals"  u. 
hinten  die  ,,Flaschenh6hlung",  bei  ,,u" 
umgekehrt,  bei  ,,a"  ist  sie  gleichmafiig; 
geoffnet,  daher  das  Vokaldreieck : 


AuBerdem  unterscheidet  das  Deutsche- 
auch  noch  offene  (mit  groBerer  Mund- 
offnung  u.  geschlossene  Vokale  (s.  Aus- 
sprache)  u.  Diphthonge  (die  Doppel-  u. 
Gleitlaute  ei,  eu,  au).  '  Sind  die  Kon- 
sonanten  dem  Knochengerust,  so  die  V. 
dem  Fleisch  des  Sprachleibes  zu  ver- 
gleichen.  Die  Schonheit  des  Gesangstons 
hangt  besonders  von  ihrer  in  alien  Far- 
ben  gleich.voll  u.  frei  stromenden  u. 
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doch    jeweils    charakteristischen    For- 
mung  ab. 

Lit.:  W.  Kohler,  Akustische  Unter- 
suchungen  I  u.  II;  C.  *Stumpf  in  s. 
Beitragen  IV,  VI,  VIIIs  H.  J.*Moser, 
Ober  Vokalformanten  (Archiv  f.  Php- 
netik  I,  1912) ;  weiteres  unter  Phonetik, 
SprecherzieHung,  Gesang. 

Vokalisation,  Formung  der  *Vokale; 
s.  auch  Vocalise. 

Vokalmusik  (Gegensatz:  *Instrumen- 
talmusik)  s.  Gesang  1,  Kirchenmusik, 
Oper,  Lied.  Systematik  nach  Gat- 
tungen : 


handelnd 

berich- 
tend 

empfin- 
dend 

kirchl.- 
liturg. 

Messe 

Passion, 
Historie 

Motette 

u.  Kan- 

tate 

religios- 
andachtig 

Oratorium 

geistl. 

Lied  u. 

Arie 

weltlich 

Oper, 
Operette, 
Singspiel 

Ballade 

u.  Chor- 

werk 

Lied  u. 
Chorlied 

lAt.:  H.  "*Riemann,  Katechismus 
der  V.  (1891,  2i9ii). 

Volbach,  Fritz,  *  17.'  Dez.  1861  zu 
Wipperfiirth  (Rhld.),  f  6,  Dez.  1940  in 
Wiesbaden,  stud,  in  Heidelberg  und 
BonxC  Philos.,  seit  1886  in  Berlin  an 
der  Meisterschule  der  Akad.  (*Grell) 
u.  am  KMInst.,  an  dem  er  im  nachsten 
Jahr  Lehrer  wurde  (auchDirig.  d.  Akad. 
Liedertaiel) ;  1892  ging  er  als  Leiter  der 
Liedertafel -nach  Mainz,  1899  Dr.  phil. 
Bonn  (Diss.  Die  Praxis  der  Handel- 
Auffg. ;  Handelbearbb.,  Tonk.-Fest  1898) . 
1907  wurde  er  akad.  MD  (Prof.)  in  Tu- 
bingen, leitete  wahrend  des  Krieges 
Sinf.-Konz.e  in  der  Etappe,  wurde 
1918  Prof.  a.  d.  Univ.  Munster  u.  1921 
stadt.  GMD  (bis  1925),  ging  1930  in  den 
Ruhestand  nach  Wiesbaden.  Er  schrieb 
einen  Handel  (in  Reimanns  Sammlg. 
1898/99),  Beethoven  (1905,  a29),  Die  dt. 
Musik  im  jq.  Jk.  (1909),  Das  mod.  Orch. 
(Teubner  1910,  2i9),  Die  Instr.e  des 
Orch.s  (dgl.  1913,  22i);  Hdb.  d.  MW.en 
(I  1927,  II  1930) .  Die  Kunst  der 
Sprache  (1929);  Der  Chormeister  (1931). 
Er  komp.  sinf.  Dichtg.en,  Chorwerke 
{Hymhe  an  Maria,  1921)    u.  Chorballa- 


den  m.  Orch.,  (Mette  v.  Marienburg), 
eine  kom.  Oper,  h-moll-Sini,  Rammer- 
musik  (KlQuint.  u.  ein  solches  m.  Bla- 
sern). 

Lit.:  G.  Schwake,  F.  V.s  Werke 
(1921). 

Volkmann,  Otto,  *  12.  Okt.  1888  zu 
Dusseldorf-Gerresheim,  stud.  Th.  bei 
♦Courvoisier  (Miinchen),  MG  bei  H. 
* Abert  (Halle)  u.  leitete  die  Sangerschaft 
Friedericiana  in  Halle,  seit  1920  den 
Reblingschen  GesV.  in  Magdeburg, 
wurde  1924  stadt.  MD.  u.  KonsDir.  in 
Osnabriick  (spater  auch  Opernleiter) , 
1933  GMD  (Konzerte)  in  Duisburg;  er 
schrieb  Lieder;  Klavierbegleiter. 

Volkmann,  Robert,  *  6.  April  1815 
zu  Lommatzsch'  (Sa.),  f  29.  Okt.  1883 
zu  Pest,  stud,  bei  s.  Vater  (Kantor),  bei 
Anacker  in  Freiberg  u.  K.  F.  *Becker 
(Lpz.)  u.  lieB  R.  Schumanns  Umgang 
auf  jsich  wirken,  ging  1839  als  MusikL. 
nach  Prag,  1840  nach  Pest,  lebte  1854 
bis  58  in  Wien,  dann  wieder  in  Pest, 
wo  er  zuletzt  Komp  .-Prof.  a.  d.  Landes- 
akad.  war. 

Nach  dem  einst  beliebten,  beethove- 
nischen  KITrio  F-dur  op.  13  u.  dem 
StrQu.  g-moll  op.  14  zeigt  das  b-moll- 
Trio  (1849)  erstmals  V.s  ganze,  schwer- 
mtitige  Eigenart.  V.  schrieb  feine 
Kinderstiicke  f.  Kl  (Mus.  Bilderbuch 
op.  11,  4hdg.,  Tageszeiten  op.  39,  Lieder 
der  Grofimutter),  edel  u.  groSzugig  ist 
s.  2.  MCh-Messe  op.  29,  Seine  KIWerke 
(Handelvariationen  op.  26  [vor  Brahms], 
Buch  der  Lieder  op.  17,  C-dur-Fantasie ; 
2  Ausw.-Hefte  v.  W.  *Lampe  in  Ed. 
Cotta)  setzen  Schumanns  Linie  bedeut- 
sam  fort,  ebenso  die  StrQu. e  G-dur 
op.  34  u,  e-moll  op.  35  sowie  das  melod. 
dankbare  VcKonz.  Noch  fesselnder  sind 
die  StrQu. e  f-moll  op.  37  u.  Es-dur 
op.  43  (Stud.-Part.  bei  Eulenburg) .  Das 
liebenswiirdige  KlKonzStiick  in  C-dur 
fuhrt  zu  seiner  einst  beriihmten  d-moll- 
.  Sinf.  Nr.  1  (1863),  wahrend  die  2.  (B-dur, 
1865)  mit  ihrem  2.  Satz  auf  *Tschai- 
kowsky  weitergewirkt  hat.  Eine  F-dur- 
Festouv.  op.  50,  die  KonzSzene  An 
die  Nacht  (Alt)  u .  das  Monodram 
Sappho  (Sopr.)  sind  ebenso  zu  Unrecht 
vergessen  wie  die  Lieder  op.  52  u. 
Duette  op.  67  oder  seine  mhd.  Chore 
op.  59.  Aus  s.  Spatzeit  (1869/70)  stam- 
men  die  feirien  StrO-Serenaden  (bes. 
Nr.  3  mit  VcSolo),  u.  die  damonische 
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Ouv.  nebst  Buhnenmusik  zu  Shake- 
speares  Richard  III.  (op.  72)  sollte  man 
ebensowenig  brachliegen  lassen. 

Lit.:  HansVolkmann  (s.  u.),  R.  V. 
(Biogr.  1902  u.  Reclam  191 5),  Brief- 
ausw.  (1917);  Thematisches  Verzeichnis 
d.  Werke  v.  R.  V.  (Dresden  1937) ;  Die 
Familie  des  Komp.  R.  V.  (in  Mittlg.en 
des  ,,  Roland",  LandesV,  f.  Fam.- 
forschg.);  C.  *PreiB,  R.  V.  (Graz 
1909);  K.  *Huschke  in  der  Musik 
Okt.  1933  u.  ZfM  Nov.  33;  H. 
♦Kretzschmar,  Fuhrer  d.  d.  Konz.- 
Saal;  H.  *Riemann  in  Seemanns 
Konz.fiihrer;  W.  ♦Niemann,  Das 
Klavierbuch.  —  Vorgenannter  HansV., 
GroBneffe  v.  R.  V.,  *  29.  April  1875 
in  Bischofswerda  (Sa.),  1900  Dr.  phil. 
(Kunstgesch.),  stud.  Musik  u.  MW  in 
Berlin  u.  Miinchen,  lehrte  1921 — 42  zu- 
erst  MG  an  der  Volkshochsch.  Dresden, 
dann  an  der  dort.  OrchSchule,  zuletzt 
am  Kons.  Dresden,  1921 — 35  Musikref. 
am  Dresdener  Anzeiger,  und  schrieb 
aufier  obigem  eine  2bdg.e  Biogr.  von 
Em.  d'*Astorga  (I  1911,  II  19),  Neues 
iiber  Beethoven  (1904),  ferner  wertvolle 
Studien  iiber  J.  *Nauwach  (ZfMW  IV) 
und  Chopin  in  Dresden  (1933);  Johs. 
Pache  (1937) ;  Beethoven  in  s.  Be- 
ziehungen  zu  Dresden  (1943),  Chr. 
Transchel  (in  Bollert-Festschr.  1936), 
H.  Marschner  (in  Sachs.  Lebensbilder  II 
1938). 

Volksbibliotheken,  mus.,  s.  Biblio- 
theken. 

Volksbildung,  mus.,  s.  die  Stichworte 
unter  Laienmusik  u.  Gebrauchsmusik. 

Volkshymnen  (dort,  wo  sich  Volks- 
tums-  u.  Staatsgrenzen  decken,  auch 
Nationalhymneri)  bilden  das  klingende 
Bekenntnis  zur  Idee  des  Vaterlandes; 
bald  werden  sie  als  solche  amtlich  ver- 
ordnet,  bald  setzen  sie  sich  (weit  besser  1) 
selbst  als  solche  gebrauchsmafiig  durch 
—  oft  stehen  beiderlei  Typen  neben- 
einander.  Deutschlands  N.-H.  waren 
nach  ungeschriebenem  Gesetz  seit  rand 
1855  Die  Wacht  am  Rhein  (Schnecken- 
burger  u.  C.  *Wilhelm)  und  Deutschland 
iiber  alles  (*Hoffmann  v.  Fallersleben 
u.  Jos.  Haydn,  der  die  Mel.  1797  auf 
Hauschkas  Text  Gott  erhalte  Franz  den 
Kaiser  zur  altosterr.  N.  gemacht  hatte), 
wahrend  des  wilhelminischen  Reiches 
die  PreuBenhymne  Heil  dir  im  Sieger- 
kranz,  Text  von  Harries,  Mel.  des  God 

Moser,  Musiklexikon. 


save  the  King,  s.  u.,  seit  etwa  1923  wie- 
der  Deutschland  uber  alles,  wozu  seit 
1933  das  Horst-Wessel-Lied  getreten  ist. 
Die  alteste  noch  heut  gesungene  N.-H. 
ist  Hollands  Wilhelmus  v.  Nassouwe 
(um  1570);  Englands  zwei  N.-H. en 
Rule  Britannia  (v.  *Arne)  u.  God  save 
the  King  (v.  *Carey)  .stammen  v.  1740 
u,  43 ;  die  Marseillaise  als  das  represent. 
Lied  der  franz.  Republik  schuf  1792 
*Rouget  de  l'lsle,  die  belgische  Bra- 
bangonne  (Text  v.  Jenneval)  vertonte 
1830  Campenhout.  In  USA.  rivalisieren 
sogar  drei  N;-H.en:  der  Yankee  Doodle 
(entst.  um  1755),  Hail  Columbia  (ged. 
v.  Hopkinson,  Melod.  des  President's 
March  v.  Ph.  Phile  um  1790)  u.  Star 
Spangled  Banner  (Text  1814  v.  Fr.  Sc. 
Key  zu  dem  engl.  Trinklied  To  Anacreon 
in  Heaven  v.  1770,  vgl.  *Sonneck);  in 
Italien  tritt  neben  die  Garibaldihymne 
(komp.  1882  von  *Ponchielli)  u.  Marcia 
reale  der  Faschistenhymnus  Giovinezza 
auf  eine  rom.  Vld.melodie.  Rufiland 
hatte  zur  kais.  Zeit  die  Hymne  Bozc 
Zarja  chrani  (v.  A.  Lwow),  im  Sowjet- 
staat  gilt  die  A  rbeitermarseillaise  als 
Symbol;  die  dt.  Schweiz  singt  das  God 
save  the  King  mit  J.  R.  WyB*  Text 
Rufst  du  mein  Vaterland  (1830)  und 
Trittst  ins  Morgenrot  daher  von  O.  A. 
Zwyssig.  Die  serb.  N.-H.  stammt  von 
Davorin  Jenko,  die  rumanische  ist  ein 
Marsch  von  Ed.  A.  Hubsch,  die  portu- 
giesische  (Hymno  da  carta)  schuf  der 
Konig  selbst:  Dom  Pedro  IV.;  die  da- 
nische  Kong  Christian  stod  (1780,  Text 
v.  Ewald),  stammt  aus  einem  Singsp. 
von  Joh.  Hartmann;  in  Schweden  stellte 
sich  neben  das  Konigslied  von  *Lind- 
blad  der  Chor  Sverige  v.  *Stenhammar, 
jetzt  das  Vld.  Du  gamla,  du  fria,  du 
fjellhoga  Nord.  Die  norwegische  N.-H. 
komponierte  Griegs  Freund  Rich.  Nor- 
draak.  Spanien  besitzt  die  Riego-Hym- 
ne,  die  Tiirkei  hat  es  statt  einer  N.-H. 
nur  zu  einem  offiziellen  Marsch  ge- 
bracht.  Eine  griechisohe  Hymne  an  die 
Freiheit  stammt  von  Solomos  u.  Man- 
zaros  (um  1825).  Ungarn  singt  Isten, 
dldd  meg  a  Magyart  von  F.  *Erkel  und 
den  Rakoczy-Marsch,  die  Slowakei  Nad 
Tatron  sa  blyska.  Wertvoll  ist  schliefi- 
lich  noch  die  mexikanische  (1855,  Ged. 
v.  G.  Bocanegra,  Musik  v.  Jaime  Nun6), 
wahrend  die  japanische  Kaiserhymne 
(1880)  von  Hayashi  pentatonisch  komp. 
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worden  ist .  Daneben  spielt  ein  Marsch- 
lied  eine  wichtige  Rolle. 

Lit.:  57  Hymnen  der  Volker  (hg.  v. 
L.  Weniger  b.  Br.  u.  H.  1936) ;  Rob. 
Michels,  Die  Soziologie  des  National- 
liedes  (in:  Der  Patriotismus  1929  und 
Archiv  f.  Sozialwiss.  u.  Sozialpolitik, 
Bd.  55,  1926);  H.  *Abert  in  ZIMG  II 
(1900);  E.  *Bohn>  Die  Nat. -Hymnen 
d.  europ.  Volker  (1908);  S.  Rousseau 
und  Montorgueil,  Les  chants  nat>  de 
tons  les  pays  (1901);  H.  Wendel,  D. 
Marseillaise.  (Biogr.  e.  Hymne,  Zurich 
1936). 

Volkskunde,  musikalische,  ein 
wichtiger  Zweig  der  allg.  Volkskunde  u. 
mit  dieser  besonders  seit  1933  stark  in 
den  Vordergrund  geriickt,  wahrend  die 
Anfange  bis  auf  W,  H.  *Riehl,  ja  bis 
auf  die  steir.  Knafflhs.  um  1819  zuriick- 
gehen;  sie  konzentriert  sich  einmal  auf 
die  Volksinstrumente  und  ihre  Trager 
(Spielleute,  Laienmusikanten)  und  geht 
so  in  die  *  Soziologie  der  Musik  iiber, 
zum  andern  auf  das  Musiziergut  des 
Volkes  ( vg  1 .  Volksmusik ,  Volkslied, 
Volkstanz) ,  wobei  der  Hauptton  auf 
dem  mus.  *Brauchtum  liegt.  Aufier  der 
dort  angefuhrten  Lit. :  G.  *Frotscher, 
Aufgabe  u.  Weg  d.  m.  V.  (in  „Musik  in 
Jugend  u.  Volk"  4,  66,  1941) ;  Ad. 
Spamer,  Die  dt.  Volksk.  (Lpz.  1934); 
H.  P.  Gericke,  Vom  Volkstumserleb- 
nis  in  Musik  und  Lied  (Potsd.  1940) ; 
Horst  Biittner,  Grundfr.  einer  m.  V. 
(in  Mitteldt.  Bll.  f.  Vk.  IX,  1934);  H. 
in  der  Gand,  Volkstuml.  Musikinstr. 
d.  Schweiz  (Schw.  Archiv  f.  Vk,.  36, 
I937) ',  Ingeborg  Jurk,  Volkstiiml. 
Larminstr.e  (Diss.  Hambg.  1937)  »*  R. 
Gutmann,  Die  Bauernieier  (Bayr. 
Hefte  f.  Vk.  12,  1939) ;  ■  Lotte-  Uhl, 
Alberus  u.  d.  Musik  (Diss.  GieBen  1937). 
Hoffmann- Krayer,  Volkskundliche 
Bibliogr.  seit  19I7   (igipff.). 

Volkslied,  von  J.  G.  Herder  gepragter 
Begriff  (vorher  sagte  man  *Gassen- 
hauer,  Bauerngesang,  cantio  rusticalis, 
*VillanelIa  u.'dgl.)  fiir  das  von  der 
Volksgesamtheit  (oder  wenigstens  einem 
reprasentativen  Ausschnitt  aus  ihr)  als 
Allgemeineigentum  empfundene 
Lied,  im  Gegensatz  zum  Kunstlied  nur 
der  ,,Gebildeten('.  Damit  soil  dem 
Volkslied  nicht  die  , ,  Kunst' '  abge- 
sprochen  werden  (es  ist  eben  ihrer  selbst 
unbewuBte  Volkskunst)  noch  der  Stand 


der  Gebildeten  von  der  Volksgesamt- 
heit ausgeschlossen  werden  (auch  er 
kann  am  V.  sehr  wohl  mit  Anteil  haben) ; 
gemeint  ist  das  von  j  edem  A  rtismus  ent- 
fernte  Lied,  in  dem  jenseits  aller  Stan- 
desunterschiede  jeder  Volksgenosse  sich 
selbst  u.  sein  Fiihlen  irgendwie  wieder- 
finden  kann.  Die  Frage  der  Liedhev- 
kunft  steht  fiir  die  Begriff sfindung  des 
V.s  erst  an  zweiter  Stelle:  es  kann 
urspr.  Kunstlied  der  hoheren  Stande  ge- 
wesen  sein  (Individualform  des  Autors), 
wird  dann  volkstiimlich,  volkslaufig 
(weil  es  als  allgemeingultig  empfunden 
wird)  u.  .ist  von  dem  Augenblick  an 
Volkslied,  wo  es  als  Allmende  bean- 
sprucht  (u.  U.  umgesungen,  d.  h. 
zurechtgesungen  oder  zersungen  wird, 
ohne  dafi  die  Singgemeinschaft  mehr 
an  den  Urheber  denkt)  —  Weg  des 
,,abgesunkenen  Kulturgutes"  (H.  Nau- 
mann).  So  hat  John  Meier  v.  zahlr. 
heutigen  dt.  Volksliedern  nachweisen 
konnen,  daB  sie  Kunstlieder  des 
18.  Jhs.  gewesen  sind.  Selbstverstand- 
lien  ist  noch  nicht  jedes  anonyme  Lied 
V.,  denn  es  kann  ein  durchaus  indivi- 
dualistisches  Kunstprodukt  sein,  dessen 
Verf.  man  nur  zufallig  nicht  kennt,  u. 
das  Wissen  um  den  Autor  verhindert 
nicht,  dafi  ein  Lied  Volkslied  wird. 
Das  V.  kann  aber  auch  (wie  die 
meisten  Kiihreihen,  *Schnadahupfl, 
Jodler,  Arbeits-  u.  Tanzlieder  usw.) 
in  den  untersten  Standen  entstanden 
sein  —  solche  von  wirklichem  ,,EinfaU" 
haben  auch  dort  immer  einen  Urheber 
(der  nur  rasch  vergessen  wird ,  oft 
schreibt  das  autoritatsbegierige  Volk 
solche  sogar  irrtiimlich  bestimmten 
Personlichkeiten  zu),  gerat  auch  da  in 
den  Gesamtbesitz  u.  kann  u.  U,  durch 
Sammler  u.  Bearbeiter  in  die  Gebil- 
detensphare  emporgelangen  —  Weg  des 
, ,  auf steigenden  Kulturguts' '  (H .  J . 
*Moser).  Durch  die  Beteiligung  ver- 
schiedener  Leute,  durch  EinfluB  wech- 
selnder  Zeitstile,  verschiedener  Um- 
welt  usw.  an  den  endlichen  Ge- 
brauchsfassungen  wird  ,,Mehrgesetz- 
lichkeit"  ein  Hauptwesenszug  des  V;s 
(Ittenbach) ;  groBere  Dauerhaftigkeit 
unterscheidet  das  V.  vom  bloB  kurz- 
lebigen  Gassenhauer  u.  Schlager;  schon 
die  unbegleitete  Melodie  allein  muJ3 
seine  Ganzheit  umschlieften,  jede  Be- 
gleitung  ist  nur  zusatzlich,  wahrend  das 
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Kunstlied  (abgesehen  von  der  echten 
*Monodie  v.  Minnesang,  Meisterges.  u. 
Hofweisentenor)  erst  mit  seiner  Begl. 
ganz  voUstandig  ist.  Aus  den  Lebens- 
umstanden  des  Volksliedes  entspringt 
seine  fliepende  Form :  das  Umsingen 
kann  zu  einer  Menge  von  Einzel- 
fassungen  fuhren,  deren  jede  ihr 
Eigenleben  durchzusetzen  vermag; 
liegen  nur  solche  sich  widerspre- 
chende  Sonderphanomene  vor,  so  wird 
man  heute  meist  auf  ErschlieBung 
einer  Urform  (Wiederherstellung  seiner 
„Idee")  verzichten,  vielmehr  die  besten 
Belege  der  verschiedenen  t)berlief  erungs- 
zweige  nebeneinanderstellen.  Besondere 
Vorgange  im  Leben  des  V.s  sind  die 
verschiedenen  Grade  der  Contamination 
(Beeinflussung  durch  Ziige  eines  andern 
Liedes,  Verquickung  mit  dems.,  Um- 
brechen  in  dieses,  Abgabe  oder  Auf- 
nahme  v.  Wanderstrophen  usf.)  u.  die 
eigentumlichen  Wege  der  Ausbreitung 
in  der  Sangesgemeinschaft :  auf  der 
Friihstufe  eines  Volks  oft  durch  Sang- 
meister  im  Jungmannerbund,  dann  vor 
allem  ais  Arbeitsgesange,  Damonentanz- 
lieder  usw. ;  bei  uns  aus  der  Spinnstube, 
als  Schnitterheimkehrlieder,  handkette- 
bildend  am  Feierabend  von  der  Alters- 
gemeinscnaft  auf  der  DorfstraBe  ge- 
sungen,  durch  Spielleute  und  Bankel- 
sanger  weitergetragen,  bei  vom  Zaun 
gebrochnen  Wettstreiten  im  Wirts- 
haus  gelernt,  bei  Hochzeiten  und  Be- 
grabnissen  gesungen,  auf  dem  Tanzboden 
gestegreift,  durch  Handwerker,  Ernte- 
arbeiter,  Reservisten  weitergetragen, 
neuerdings  auch  durch  Jugendbiinde, 
SA,  SS  usw.,  verpflanzt  (s.  Brauch- 
tumsmusik,  Jugendmusik) ,  wahrend 
das  offiziell  ,,gelernte"  Schullied  oft 
nicht  allzulange  weiterhaftet.  Heute  ist 
der  V.-bestand  in  weiten  Bezirken  stark 
gefahrdet,  da  eigentl.  nur  noch  die 
Alpengebiete  (wenn  auch  in  enger 
Formelwiederholung)  volksliedschdpfe* 
risen  heiBen  konnen  und  in  Mittel-  und 
Norddtschl,  die  fortschreitende  Indu- 
strialisierung  (Wegfall  der.  Spinnstuben, 
landwirtsch.  Maschinen,  ,  Proletarisie- 
rung  v.  der  GroBstadt  aus,  Radio  usw.) 
die  natiirl.  Voraussetzungen  des  Volks- 
liedsingens  zu  beseitigen  drohen;  doch 
kann  hier  Riicksiedlung  und  Boden- 
reform  (Neuaufforstung  bauerlicher  Ver- 
haltnisse)  noch  manches  bessern.    Auf- 


fallend  veredelt  sich  der  V.-vorrat,  je 
mehr  man  sich  dem  Grenz-  und  Aus- 
landsdeutschtum  nahert:  im  s.  Zt.  abge- 
<tretenen  Deutsch-Lothringen,  im  Schon- 
hengstgau  und  in  der  Zips,  auf  der 
Iglauer  Sprachinsel,  in  Polen,  Sieben- 
biirgen  und  im  Banat,  bei  den  dt.  Riick- 
wanderern  aus  RuBland  und  Gottschee 
usw.  leben  noch  die  altesten  und  wert- 
vollsten  deutschen  V.er. 

Eine  Geschichte  des  V.s  in  Dtschl.  ist 
in  groBen  Zugen  moglich,  denn  obwohl 
heute  in  volksliedreichen  Gebieten 
Stiicke  verschiedenster  Zeiten  anschei- 
nend  fast  „geschichtslos"  nebeneinan- 
der  fortleben,  lassen  sich  doch  textlich 
wie  musikalisch  zeitstilistische  Schich- 
ten  mit  einiger  Sicherheit  voneinander 
abheben;  die  neuere  Beobachtung,  daB 
das  Volkslied  geschmacklich  etwa  ioo  ■ 
Jahre  hinter  dem  Kunstlied  einher- 
laufe,  laBt  sich  mutatis  mutandis  z.  T. 
auch  auf  fruhere  Epochen  anwenden 
(wobei  umgekehrt  nicht  vergessen  sei, 
daB  zu  manchen  Zeiten  auch  gerade  das 
V.  den  Stil  u.  die  Thematik  der  Kunst- 
musik  erheblich  beeinfluBt  hat).  Vom 
Typ  vorchristlicher  ..geraunter"  Zeilen- 
ketten  kiinden  heute  nur  noch  die  pen- 
tatonischen  Melodieformeln  kindlicher 
Abzahlspiele  u.  Ammenreime,  vielleicht 
auch  tri-  u.  tetratonische  Spuren  in  ost- 
pr.  Marchenliedern  (hg.  v.  H.  Grudde 
u.  J.  *Muller-Blattau  1931,  dazu  H.  J. 
Moser  im  Jb.  f.'  nddt.  Volksk.  1932). 
Der  alteste  erhaltene  Bestand  aus 
christl.  Zeit  sind  Leisen  (—  geistl.  Lieder 
mit  Kehrreim  Kyrie  eleison),  so  das  nur 
neumierte  Sankt  Peter-Lied  (dessen 
Mel.  *Muller-Blattau  in  ZfMW  XVII 
als  fast  die  von  ,,Nu  bitten  wir  den  hlg. 
Geist"  wiedererkanntzu  haben  glaubt) 
und  das  aus  Wipos  Victimae  paschali 
laudes  (urn  1050)  entstandene,  noch 
heute  lebende  Christ  ist  erstanden  (urn 
1 1 50).  In  der  F-dur-Gruppe  de^  Kindel- 
wiegenlieder  im  Weihnachtsspiel  (z.  B. 
Joseph,  lieber  Joseph  mein  [14.  Jh.]) 
mischt  sich  Bauernkunst  mit  Vaganten- 
poesie;  vgl.  dazu  unter  *Kirchenlied  1 
und  Balladenweisen  s.  u.) .  Wie  das 
gleichzeitige  weltl.  V.  ausgesehen  haben 
mag,  lassen  nur  Spuren  in  *Neithart  v. 
Reuentals  Tanzliedern  und  bei  Oswald 
v.  *Wolkenstein  erraten,  z.  B.  beim 
*Miinch  v.  Salzburg  (urn  1390)  d.  wohl  m; 
Alphornmelodik   versetzte  Sennerstiick: 
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oder  der  alteste  *Kuhreigen  (bei 
*Rhaw  1545)  Loba  Loba.  Innerhalb  des 
weltl.  Liedes  im  15.  Jh.  tritt  zwar  in 
den  groBen  Sammlungen  das  Volkslied 
gegen  den  „abgesunkenen  Minnegesang" 
der  Hofweisen  (R.  v.  *Liliencron)  noch 
stark  zuriick  (Fr.  Ranke  in  Schles.  B1L 
f.  Volksk.  1933),  doch  zahlen  selbst  im 
*Lochamer  Ldb.  Stiicke,wie  Ich  spring 
an  diesem  Ringe  unbedingt  mehr  zum.  V. 
Wie  dies  damals  beschaffen  war,  lehren 
z.  B.  5  v.  6  Nrn.  in  Hs.  Sankt  Blasien  77 
(hg.  v.  Moser  u.  *Quellmalz  in  der  J. 
Meier-Festschr.  1934)  °der  Darmstadter 
Neumierungen  des  15.  Jhs.  (hg.  v.  J. 
*Wolf,  Liliencron-Festschr,  1910).  Aucb 
die  histor.  Volkslieder  (R.  v.  *Lilien- 
crons  Samml.  mit  MelAnh.)  schlagen 
trotz  der  anspruchsvolleren  Tone  fah- 
render  Lautensanger  stark  ins  Volks- 
maBige.  Weit  zuriick  in  den  Spielmanns- 
stil  des  13./14.  Jhs.  reichen,  stilistisch 
sich  vom  iibrigen  Liedergut  klar  ab- 
hebende,  rhapsodische  Balladenmelo- 
dien,  wie  zum  Hildebrand,  Herzog  Ernst, 
Kerenstein,  Graf  v.  Rom,  die  jeden- 
falls  im  15./16.  Jh.  reines  V.  geworden 
sind.  Noch  heute  lebt  in  Lothr.  aus  der 
Zeit  urn  1490  eine  Mel.  zum  Linden- 
schmidt,  u.  Zeitungsliedmel.en  wie  der 
Ton  v.  Toll,  v.Murten,  v.Pavia  haben 
als  Parodie-Ubertragung,  3  a  selbst  als 
geistl.  *Kontrafaktur  (s.Souterliedekens) 
in  den  Kampfzeiten  der  Reformation  eine 
gewaltige  Rolle  gespielt.  Am  schonsten 
entfaltet"  den  damaligen  Bestand  R.  v, 
Liliencrons  Band  Dt.  Leben  im  Volks- 
lied um  1530  (J.-Kurschners  Dt.  Nat.- 
Lit.).  DaB  damals  das  V.  auch  in  der 
Kunstmusik  als  Cf.  eine  grofie  Rolle 
spielt,  vgl.  unter  Dt.  Musik  u.  Lied, 
Hauptmeister  dieser  Kunst  sind  *Isaac, 
*Senfl,  *Stoltzer,  *Otiimayr,  *Forster, 
J.v.  *  Brant,  denen  auch  wieder  manche 
endgtiltige  Neugestaltung  v.  Volkslied- 
tenores  zu  danken  ist.  Starken  Neu- 
antrieb  brachte  dem  Volksges.  *Luthers 
reformatorischer  Kirchenlied-Bestand. 
Da  aber  um  1560  das  Interesse  der 
Musiker  an  der  V.-Bearb.  vor  den  neuen 
welschen  Formen  von  *Canzonette,  *Vil- 
lanelle,  *Madrigal,  *Ballett  usw.  plotzlich 


vergeht  u.  Hochrenaiss.  u.  Barock  jene, 
schroffe  Spaltung  in  ,,Gelehrte"  u.  ,,Un- 
gebildete"  bringen,  die  bis  zu  *Rous- 
seaus  Naturbewegung  dauert,  wendet 
sich  um  1620  der  Strom  des  V.s  auf  voile 
150  Jahre  ins  Unterirdische.  DaB  auch 
wahrend  der  Zeit  des  Bc.-Liedes  das  V. 
reich  gebliiht,  zeigen  Spuren  bei  Pater 
Werlin  (vgl.  O.  *Ursprung  in  ZfMW 
XVI),  bei  Glettle  (H.  J.  Moser,  Cory- 
don),  in  J.  S.  Bachs  Bauernkantate  u. 
*Quothbets,imAugsburgerTafelkonfekt, 
der  Lhs.  des  Weingarter  Paters  Meing. 
Gaelle  (1777)1  ng-  v-  E.  Blumml,  vor 
allem  aber  der  reiche  spatere  Bestand 
an  Volksweisen  dieses  Stils  (man 
denke  nur  an  das  Lied  vom  Prinz  Eugen 
u.  dgl.). 

Doch  vOllzieht  sich  in  diesem  schwe- 
rer  ubersehbaren  Abschnitt  auch  ein 
grundlegender  Melbdienwandel.  War 
das  V.  des  15./16.  Jhs.  durch  den  Einfl. 
der  gregor.  Melodik  vor  allem  auf  den 
Horizontalverlauf  in  Sekundenschritten 
mit  *kirchentonartl.  Kadenzverteilung 
(*Distinctiones)  u.  schmiegsamster  Aus- 
drucksrhythmik  eingestellt  gewesen,  so 
tritt  jetzt  das  harmonische  Dur- 
geschlecht  mit  seinen  gebrochenen 
Dreiklangen,  und  eine  etwas  primitive 
Marsch-  u.  Tanzrhythmik  ihre  Herr- 
schaft  an,  die  bis  heute  mit  wachsender 
Naivitat  (um  nicht  zu  sagen :  Flachheit 
und  Blutarmut)  angehalten  hat.  (Zur 
Vorgesch.  dieses  Typs:  Moser,  Kl.  dt. 
MG  [1938],  S.  34/35).  Wahrscheinlich 
erklart  sich  diese  Wendung  aus  der 
Volkstumsschwachung  des  3ojg.  Krie- 
ges,  noch  mehr  aber  wohl  durch  einen 
(noch  nicht  immer  ganz  ubersehbaren) 
Einbruch  bayrisch-schwabischer  Popu- 
larkomponisten  ins  Mittelbarock  so- 
wie  durch  den  starken  EinfluB  der  da- 
maligen *Suitenliteratur.  Um  1765  er- 
wacht  durch  Macphersons  Ossian-Fal- 
schung  neues  V.-Interesse ;  Herder  ver- 
kiindet  schwarmerisch  die  Urzeugung 
von  V.ern  durch  die  ,,geniale"  Volks- 
gesamtheit,  u.  der  junge Goethe  sammelt 
1772  „aus  dem  Munde  der  altesten 
Miittergens"  V.er  im  ElsaB  (s.  Samm- 
lung  wiederhergestellt   von   L.  *Pinck 
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[Metz  1932]).  Der  Berliner  Aufklarer 
J.  Fr.  Nicolai  sucht  die  entstehende  Be- 
wegung  lacherlich  zu  machen  (Eyn 
kleynerr  feynerv  Almanack  1777,  Faks.- 
Neudr.v.  J.  *Boltei9i8)  u.  bedient  sich 
als  mus.Mitarbeiters  des  Kplra.s  J.  Fr. 
♦Reichardt,  und  dieser  macht  seine 
Sache  als  Mystifizierer  so  gut,  daB  ein 
Johs.  Brahms  spater  mehrfach  gerade 
auf  seine  u.  nachmals  *Zuccalmaglios 
Stucke  als  vermeintl.  echtestes  Volksgut 
verfallen  ist.  Doch  ist  Reichardt  dann 
auch  Hg.  echter  Weisen  gewesen.  Den 
Sammlungen  der  Graterschen  Zss. 
Bragur  (8  Jgg.  1791 — 1812)  u.  Iduna 
u.  Hermode  (1812 — 16)  sowie  dem  Me- 
lodienheft  v.  Busching  u.  v.  d.  Hagen 
(Berlin  1807)  antworten  erste  Schweizer 
Kuhreihen  (Bern  1805,  2.  erw.  Aufl.  von 
G.  J.  Kuhn  1812,  3.  Aufl.  von  J.  R.WyB 
1818  u.  4.  Aufl.  v.  WyJ3-Huber  1826); 
J .  N.  Bohl  v.  Faber  steuert  1 8 10 
24  Weisen  zum  Wunderhorn  bei  (Faks.- 
Neudr.  v.  Johs.  K6pp  bei  Voggenreiter, 
1936),  es  folgten  K.  A.  Groos  und  B. 
Klein,  Deutsche  Lieder  f.  Jung  u.  Alt, 
Berlin  1818.  —  Tschiska  u.  Schottky 
lassen  1819  erstmals  das  osterr.  V. 
sprechen,  bis  1826  ff.  die  bedeutende 
Hg.-Tatigkeit  zum  schwab.  V.  von  Fr. 
♦Silcher  einsetzt,  der  mit  s.  12  Heften 
bis  i860  weitgehend  den  V.-Stil  des  19. 
Jhs.  bestimmt.  Kaum  geringer  wird 
der  Einfl.  der  Sammeltatigkeit  v.  L. 
*Erk  vor  allem  in  Norddtschl.,  der  1839 
bis  1847  seine  ersten  13  Hefte  heraus- 
bringt;  als  Dritter  meldet  sich  1835  mit 
s.  Pfennigmagazin  von  Elberfeld  aus  F. 
W.  *Arnold  (12  Hefte  1862—70);  be- 
sonderes  kiinstler.  Gewicht  bekommen 
durch  *Zuccalmaglios  Sammlung  die 
V.er  vom  Niederrk.,  von  denen  er  Bd.  II 
1840  (Kretschmer  Bd.  I  1838)  hg.; 
dann  setzen  wichtige  provinzielle  Ver- 
offentlichungen  ein:  H.  *Hoffmann  v. 
Failersleben  u.  E.  Richter  (Schlesien) 
i842,J.v.Spaun(Osterr.  i845)fFrh.v.Dit- 
furth  (Franken)  1853,  Annette  v.  Droste- 
Hiilshoff  (Westfalen)  usw.,  nicht  zu  ver- 
gessen  die  *studentischen  Sainmlungen, 
denen  ein  *Lyra,  Schnezer  usw.  auch 
manch  echtes  V.  geschenkt  hat.  Einen 
ersten  Abschlufi  bringt  1853  das  Er- 
scheinen.des  Eroffnungsbandes  v.  Erks 
Dt.  Liederkort  (3  bdg.  aus  dem  Nachl.  be- 
arb.  v.  Fr.  M.  *Bohme  1893.  Stattlich  war 
auch'  (trotz   zu   machender  Einwande) 


*Bohmes  Altdt.  Ldb.  (1877  u.  6.). 
Empfand  J .  Brahms  den  Liederkort 
als  Philologismus,  dem  er  die  Ietzte 
und  groBte  seiner  V.-Sammlungen  mit 
dem  Recht  des  kiinstlerischen  Be- 
arb.s  entgegenstellte  (1894,  dazu  als 
Erganzung  H.  *Reimanns  Sammlun- 
gen), so  konnte  doch  die  Wissenschaft 
nur  den  Erkschen  Weg.  mit  verfeinertem 
Riistzeug  weiter  verfolgen  (Zentralisie-  . 
rung  aller  Materialsammlg.  im  Volks- 
liedarchiv  Freiburg  u.  Weitergabe  der 
Singw.  an  das  Berliner  Musik-Archiv 
[*Quellmalz]  ■ —  freilich  ohne  die  prakt. 
Einwirkung  auf  die  singende  Gemein- 
schaft  zu  vernachlassigen,  wie  die  land- 
schaftliche  Sammlg.  (hg.  i.  VA.  d.  Ver- 
bandes  dt.  Vereine  f.  Volkskunde  von 
*Bolte,  *Friedlaender  [j.]  und  John 
Meier),  V.er  mit  Bildern  und  Weisen 
(bisher  26  Bde.,  s,  u.)  und  das  Oster- 
reichische  Volksliedunternehmen  (*Pom- 
mer,  Rotter,   *Zoder  u.  a.)  beweisen. 

Das  Interesse  am  auslandischen 
Volkslied  ist  seit  J.  J.  Rousseaus  Lexi- 
kon  u.  Herders  Stimmen  der  Volker  in 
Liedern  ebenfalls  rege  gewesen,  zumal 
da  von  hier  aus  auch  ,,volkercharakte- 
ristisch"  (Abbe  *Vogler,  Polymelos 
1805)  viel  zu  gewinnen  war.  Die  Haupt- 
sammlungen  dieser  Art  wurden  eine 
internationale  v.  *Silcher,  Bardale  hg. 
*v.  Baumstock  u.  Waldbruhl  (1829),  fer- 
ner  die  14  Hefte  Braga  (i83off.  bei  Sim- 
rock),  A.  P.  Berggreen,  Folke-Sange  og 
Melodier  i86off.  (11  Bande),  eine  solche 
v.  H.  *Reimann  u.  die  vielbandige  v.  H. 
*Moller  (Schott,  davoh  Auswahl  ,,Das 
Buch  vom  Lied  der  Volker").  Dafi  das 
franzos.  V.  zu  alien  Zeiten  eine  groBe 
Rolle  auch  mg.er  Art  gespielt,  lehren 
seit  *Aubrys  Reckerches  sur  les  tSnors 
zum  *Motetus  u.  den  zahllosen  Messen 
iiber  L'omme  armi  viele  Sammlungen 
(besonders  *Weckerlin  u.  *Tiersot),  wo- 
bei  die  Stammesunterschiede  (Bretonen, 
Wallonen,  Burgunder,  Provenzalen, 
Gascogner  usw.)  stark  hervortreten  (s. 
franzos.  Musik).  Wie  sehr  das  eng- 
lische  Volkslied  (besonders  seit  der 
Sammlertatigkeit  v.  Cecil  *  Sharp,  der 
irischen  v.  *Hughes  usw.)  die  gesamte 
neuere  hohe  Tonkunst  des  Landes  in- 
spiriert  hat,  lese  man  unter  *engl.  M. 
nach;  zum  Volkslied  der  andern  Volker 
s.  u.  Lit.  —  Zur  volkstuml.  Instr.-Musik 
s.  Volkstanz. 
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Lit.  (aufier  der  schon  genannten) : '  A) 
theoretische  u.  allg.  volkskundliche:  J. 
*Muller-Blattau,Dasdt.V.  (M.Hesse 
1932);  W.  *Danckert,  GrundriB  der 
Volksld.-Kunde  (Berlin  1939);  ders., 
D.  europ.  V.  (ibid.  1938);  W.  *Wiora, 

D.  Variantenbildung  imVld.  (Diss.  Frei- 
burg 1937);  ders.,  Die  dt.  Vld.weise  u. 
d.  Osten  (1939);  H.  Henschel,  Das 
volkstuml.  dt.  Tanzld.  (Diss.  Miinchen 
1938);  H.  *Mersmann,  Grundl.  einer 
mus.  V.-Forschg.  (AfMW  I V— VI) ,  Das 
dt.  V.  (Bard) ;  J. Meier ,  Kunstlieder  im 
Volksmund  (1895),  Kunstlied  u.  V.  in 
Dtschl.  (1906),  Deutsche  u.  niederlan- 
dische  Volkspoesie,  in  H.  Pauls  Grund- 
riB der  germ.  Philologie  II,  1  S.  1 178  ft. 
(Bibliographic  bis  1909) ;  Jb.  f.  Volks- 
liedforschung  hg.  v.  dems.  (1928  fi) ; 
M.  Ittenbach,  Mehrgesetzlichkeit 
(1932) ;  ders.,  Ordnung  und  Symbol  im 
dt.  Vld.  (Frankfurt/M.  193S);  H. 
*Engel,  Musiksoziol.  und  Volkskunde 
(Salzbg.erKongrBer.  1932);  Zusammen- 
fassung  der  wichtigsten  Volksliedlit.  in 
JohnMeier,  Deutsche  Volkskunde  (1926) ; 
S.  334 ff.;  E.  Seemann  in  J.  Meiers  Dt. 
Volkskunde  (1926),  Abschnitt  Volkslied ; 

E.  Seemann ,  Musik  (in  Handworterb. 
d.  dt.  Aberglaubens,  1934);  H.  *Rie- 
mann,  Folkloristische  Tonalitatsstu- 
dien  (1919);  H.  J.  *Moser,  Das  V.  in 
der  Schule  (1928),  Die  Rhythmik  d.  alt- 
dt.  Volksweisen  (ZfMW  I),  Gesch.  d.  dt. 
Musik  I,  Vld,  u.  Volksmusik  (in  Bu- 
schan,  Das  dt.  Volk,  1925);  ders., 
Stammesunterschiede  d.  dt.  V.s  (Lied 
u.  Volk  8,  1938  und  in  Dt.  Vld.  Jan. 
1939);  S.  *Goslich,  1st  alle  Volksmus. 
wertvoll?  (D.  Mus.-Erzieher  38,  1942); 
P.  Levy  (j.),  Geschichte  des  Begriffes 
Volkslied  (1911);  J.  v.  Pulikowski, 
Gesch.  d.BegriffsVolksl.immus.Schriftt. 
(i933»  einseitig);  C.  Brouwer,  Das 
Volkslied  in  Deutschland,  Frankreich, 
Belgien  und  Holland  (1930);  Bruinier, 
D.  dt.  V.  (5i9i4);  Saar-SartOri,  Das 
dt.  V.  (Goschen);  Bockel,  Hdb.  d. 
dtsch.  Vld.es  (1908);  ders.,  Psychol,  d. 
Vld.dichtung  (1906);  H.  *Rietsch  (hj.), 
Die  dt.  Liedweise  (1904);  A,  Daur, 
Das  alte  dt.  V.  (1909);  H.  Rosen- 
berg (j.),  Unters.  uber  die  dt.  Liedw. 
im  15.  Jh.  (1931);  Alfr.  *Quellmalz, 
Die  tJberlieferungen  der  alteren  Els- 
leinmelodie  (ungedr.  Diss . ,  Freiburg 
i  .  Br.);    R.    *Lach,   Die  Tonk.  in  den 


Alpen  (Die  osterr.  Aloen,  1928);  R. 
Geutebriick  im  AfMW  VII;  M. 
Bringemeier,  Gemeinschaft  und  V. 
(Minister  1932);  W.  *Hensel,  Kl.  Vld.- 
kunde  (Barenr.  im  Druck) ;  G.  Wald- 
mann,  Vld.sammlungen  der  Grenz-  u. 
Auslandsdt.  (in  Die  Musikpfl.  IV);  ,,Dt. 
Liederkunde",  Jb.  f.  Vld.  u.  V.tanz, 
Voggenr.  1941);  R.  Klatt,  Vom  Vld.- 
sammeln  in  Mittelpolen  (Dt.  M.hefte 
in  Polen  III,  1936);  s.  auch  Kinderlied. 
—  B)  Sammlungen;  a)  allg.  deutsche: 
Die  grundlegende,  im  Entstehen  begrif- 
fene  ,, Deutsche  Volkslieder"  hg.  von 
John  Meier  in  Verbindung  mit  W. 
Heiske  und  E.  Seemann  (Text) ,  F. 
*Quellmalz,  \V.  *Wiora,  Br.Marker,^H. 
Trede  (Melodie),  19341L;  L,  Erk  und 
W.  Irmer,  Die  deutschen  Volkslieder 
mit  ihren  Singweisen  (2  Bande  und 
Nachtrag)  1838,  1841ft.,  1845,  L.  Erk, 
Dt,  Liederschatz  (600  m.  Klbegl.,  Pe- 
ters) ;  M.  *Friedlander  (j.),  100  V.  (Pe- 
ters); Frh.  v.  *Ditfurth,  V.-  u.  Gesell- 
schaftsl.  d.  16.  bis  18.  Jhs.  (1872/75) ;  [H. 
Breuer],  Der  Zupfgeigenhansl  (1908) ;  F. 
*Jode,  Der  Musikant  (1923),  Die  Sing- 
stunde;  W.  *Hensel,  Finkensteiner 
Ldb.  (1922  ff.);  —  volkstuml.  Lied:'  G. 
W.  Fink,  Mus.  Hausschatz  d.  Dtschen 
(1000  Nrn.,  1843);  F.  M.  *B6hme, 
Volkst.  L.  d.  Dtschen  (1895). 

Zu  den  Texten:  L.  Uhland,  Alte 
hoch-  u.  niederdt.  Volkslieder  (2bdg.) 
vgl.  dazu  W.  Heiske,  L.  Uhlands 
Vofksliedersammlung,  Palastra  Nr.  167 
(1929);  H.  J.  *Moser,  L.  Uhland  und 
d.  dt.  V.  (Lied  u.  Volk  VI,  1936); 
Forsters  Texte  hg.  v.  El.  Marriage; 
Goedeke  u.  Tittmann,  Ldb.  aus  d. 
16.  Jh. ;  Ambraser  Ldb.  (Stuttg.  Lit.-= 
V.,  1845). 

b)  landschaftliche :  G.  Amft,  V.er  der 
Grafsch.  Glatz  (1911  u.  1926);  K. 
.Becker,  Rheinischer  V.born  (1892); 
A.  Bender,  Oberschefflenzer  V.er 
(1902);  R.  *Heuberger  u.  P.  Roseg- 
ger,  V.er  aus  d.  Steiermark  (1872); 
Hruschka  u.  Toischer,  Dt.  V.er  aus 
Bohmen  (1891);  Hartmann  u.  Abele, 
Weihnachtsl.  in  Bayern  u.  Tirol  (X883); 
Fr.  Fr.  Kohl,  Hochzeitslieder  aus  Tirol 
(1899);  K.  Mautner,  Alte  Lieder  u. 
Weisen  aus  d.  Salzkammergut  (19 18); 
Jos.  *Pommer,  444  Jodler  (1906)  [da- 
zu K.  Liebleitner  in  Dt.  Vld.  40,  1938]; 
Heeger  u.  Wlist,  V.er  aus  d.  Rhein- 
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pfalz  (2bdg.  1909,  Ausw.  1929);  John, 
V.er  aus  d.  Erzgeb.  (1909);  Kohler  u. 
J.  Meier,  V.  v.  d.  Mosel  u.  Saar  (1896) ; 
Krapp>OdenwalderSpinnstube  (1904ft) ; 
*Lewalter,  V.  aus  Niederhessen (1894) ; 
K.  H  end  rich,  Eichsfeldische  Kin- 
derl.  (1911);  E.  Marriage,  V.  aus  d. 
bad.  Pfalz  (1902);  M.  Schafer,  V.  aus 
dem  Kinzigtale  (1925);  Al.  Reiffer- 
scheidt,  Westfal.  V.  (1879);  Roese, 
Ostpr.  Spinnstubenlieder  (1911);  G. 
*Schiinemann,  Das  Lied  d.  dt.  Ko- 
lonisten  in  RuBld.  (1923);  Wolfram, 
Nassauische  V.er  (1894);  H  *Engelu.  L. 
Mackensen,  Pommersche  Volksbal- 
laden  (1932);  L.  *Pinck,  Verklingende 
Weisen  aus  Lothringen  (5bdg.  1927/28/ 
33/40ff.);  K.  *Huber  und  P.  Kiem, 
Gberbayr.  V.  (I  1930);  Kiem  Pauli, 
dgl.  (1935);  H.  Meyers  und  J.  Zou- 
,mer,  Eifler  V.  (1929);  G.  Dinges, 
Wolgadeutsche  V.  (1932);  O.  ,  Stiick- 
rath,  Nassauische  V.  (1929);  [Tschin- 
kel  und  J.  Meier]  Gottscheer  V.  (1930); 
K.  Becker,  Mittelrh.  V.  (1926); 
M.  Thill,  Luxemburgische  V;  (1937); 
Brandsch  u.  Schullerus,  Siebenbiir- 
gische  V.  (1932);  Fr.  W.  Schuster, 
dgl.  (hg.  v.  Brandsch  I  1931);  K. 
Plenzat,  Ostpreufi.V.  (1927);  G.  Fr. 
Meyer,  Schlesw.-Holst.  V.  (1927); 
A.  L  a  m  m  1  e ,  Wiirttembergische  V. 
(1929);  J.  *Hatzfeld,  Westfal.  V. 
(1928) ;  A.  Haas,  Pommersche  V.  (1927) ; 
P.  Alpers,  Hannoversche  V.  (1927); 
Masurische  V.,  hg.  v.  Institut  f.  Heimat- 
forschung  a.  d.  Univ.  Konigsberg  (1934) ; 
Ankenbrand,  Frankische  V.  (19*9); 
A.  Wirthi  Anhaltische  V.  (1925);  C. 
Kohler,  V.  v.  d.  Mosel  u.  Saar  (1926) ; 
Badische  V.,  hg.  v.  Dt.  Volkslied- 
archiv(i925);Th.  Siebsu.Max  *  Schnei- 
der, Schles.  V.  (1924};  V.  Beyer,  El- 
sassische  V.  (1926);  O.  Meisinger, 
Vldr.  a.  d.  bad.  Oberlande  (191 3) ;  K. 
Mautner,  Steyerisches  Rasplwerk 
(1910) ;  H.  Tar  del,  Niederdt.  V.(ig28) ; 
auBerdem  noch  das  osterr.  Vld.-Unter- 
nehmen:  KornfuB  u.  Poschl,  Nieder- 
osterr.V.;  K.  Liebleitner,  Karntner 
V.;  Eberhard  u.  Rotter,  Pinzgau- 
ische  V.;  V.  Zack,  V.  aus  d.  obersteir. 
Murgebiet  (1927);  E.  Jungwirth, 
Alte  Lieder  aus  d.  Innviertel  (1925) ; 
H.  Pommer,  V.  u\  Jodler  aus  Vorarl- 
berg  (I  1926);  H.  Commenda,  V.  von 
der    EisenstraBe;     V.    Schirmunski, 


V.  aus  der  bayr.  Kolonie  am  Djnepr 
(Wien  1932);  J.  Heer,  Vld.er  aus  Trier 
u.  Luxemburg  (Barenr.  1940) ;  R.  Klatt 
u.  K.  Horak,  Dt.  V. weisen  aus  Mittel- 
polen  (Barenr.  1940);  H.  *Brautigam 
[Nachtr.],  dgl.  aus  der  Batschka  (Baren- 
r.  1941);  G-  Jungbauer  u.  H.  Horn- 
trie  h ,  Vld . er  der  Sudetendeutschen 
(Barenr.  i938ff.)  [vgl.  auch  W.  Lipp- 
hard,  Die  Sudetendt.  u.  ihr  Lied,  in 
Dt.  Musikkultur,  1938];  G.  Wirsching, 
Schwabisches  Ldb.  (Barenr.  1938) ; 
Marius  *Schneider,  Dt.  Vld.er  aus 
Argentinien  (AfMF  IV,   1939). 

c)  auslandische :  Bibliogr.:  P.  *Au- 
bay,  Esquisse  d'une  bibliogr.  de  la  ch, 
pop.  en  Europe  (1905);  seit  1917  vgl. 
Hoifmann-Krayer,  Volkskundl.  Bi- 
bliogr.; Mtisique  et  chanson  pop.,  Inst, 
intern,  de  coopSr.  int.  (Paris  1934,  Bd.  J, 
hg.  v,  Laszlo,  Lajtha  u.  a.);  (Umfass. 
Bibliogr!  von  H.  *M6ller  in  Vor- 
bereitung.)  Schweiz:  Greierz,  Im 
Roseligarte  (6  Bde.  1908ft.),  Das 
V.  d.  dt.  Schw.  (Frauenf.  1927);  S. 
Grolimund,  V.  aus  d.  Aargau  (1911); 
ders.,  Volkslieder  aus  Solothurn  (1910); 
GaBmann,  V.  i.  Luzerner  Wippertal 
(1906);  Ad.  Tobler,  Sangu.  Klangaus 
Appenzell  (1899);  s.  a.  Kuhreigen;  A. 
Rossat,  Les  chans.  pop.  dans  la  Suisse 
romande  (Lausanne  1930/31);  L.  Za- 
netti  u.  Fr.  Niggli,  Canti  pop.  delta  ~ 
Svizzera  Hal.  (Bern  1930) ;  Frankr. : 
Pugmaigere  (Lothringen)  (1881) ; 
Doucieux  (1904),  Rolland  (1883) ;  F. 
Arnaudin,  Ch.  pop.  de  la  Grande- 
Lande  (I  1912);  A.  v.  Gennep,  Le 
folklore  du  DauphinS  (Paris  1932);  V. 
Belgodere- Johannes,  Les  belles 
chansons  du  pays  .  de  France  {Paris  + 
1939)  \  A.  Croze,  La  chanson  pop.  de 
Corse  (1912);  R.  *Lach,  Entw.gesch. 
der  ornamentalen  Melopoie  (1913); 
K.  *Bucheri  Arbeit  und  Rhythmus 
(1896  u.6.);  s.  auch  Weckerlin  und 
Tiersot;  Coirault,  Recherches  sur  notre 
ancienne  chans.  pop.  1929ft.  —  RuB- 
land:  Sammlg.en  von  Pratsch,  *Ba- 
lakirew,  *Rimsky-Korssako\v,  Ville- 
bois,  Bernard,  Prokunin  usw.  (Bi- 
bliogr. in  Riemanns  Mus.-Lex.11);  K. 
Schindler,  Sixty  Russian  Folksongs 
(Schirmer) ;  Litauen:  Chr.  Bartsch, 
Dainu  Balsai  (1886/89);  Sudslawien: 
Kuhac,  V.er  der  Siidslawen  (4bdg.) ; 
Slowakei:    Kadavy    und    Ruppeldt, 
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Kwapil;  Strekelj,  Slovenske  Narodne 
pesmie;  K.  Felber,  Slowakische  V. 
(Wien  1932);  Vlandern:  Coussema- 
ker  (1853,  2i93o) ;  A.  Friedenthal  (j.), 
Das  vlam.  V.  (6  Hefte  1918);  D.  de 
*Lange,  van  Riemsdijk  und  Kalff, 
Nederl.  Volksliederenbook  (4i9oo) ;  van 
Duyse,  Het  oude  nederlandsche  Lied 
(i9Q3ff.);  3  Bde.  (grundl.);  Skandina- 
vien:  Abraham,  Nyeruk  u.  Rahbek, 
Udvalgte-danske  Vtser  (1812I),  5  Bde., 
und  Ny.erup  u.  Rasmussen,  Udvalg 
af  Danske  Vtser  (1821),  2  Bde.;  Ar- 
widsson  (Schweden)  i834ff.;  Geijer 
und  Afzelius,  Svenska  folkvisor  (3bdg. 
1 8 14 — 16,  Neuausg.  1880);  L.  M,  Lin- 
deman,  Aeldre  og nyere  norske  Fjelde- 
melodier  1853 — 58;  Catharinus  Elling, 
versch.  Ausgg.;  H.  Kjerulf,  Norske 
Volke  Viser  (Oslo);  G.  Hagg,  Songs  of 
Sweden  (NY.);  Bjarni  Thorsteinsson, 
tslenzk  thjodlog  1906 — 09;  v.  *Horn- 
bostel  (hj.)-in  Dt.  Islandforsch.  (1930); 
s.  a.  *Sandvik;  zu  England  (s.  d.),  vgl, 
auch  Journal  of  the  Folk-Song-Society 
(hg.  v.  E.  Broadwood  und  Williams) ; 
Child,  English  and  Scottish  Ballads) 
Joyce,i  Old  Irish  Folk  Music  and  Songs ; 
Cecil  *  Sharp,  100  Engl,  folksongs  und 
viele  landschaftl.  Ausgaben;  ders., 
Engl.  Folksong,  some  conclusions  2i93&; 
E.  Duncan,  The  Ministrelsy  of  Engl. 
(Augener) ;  R.  *Terry,  Two  hundred 
folk  carols  (London  1933);  Grattan- 
Flood  in  SblMG  XII;  M.  Kennedy- 
.  Fraser,  Songs  of  the  Hebrides,  4  Bde.; 
J.  Parry,  Cambrian  Minstrelsie,  6  Bde., 
Graves,  Williams  und  Somervel, 
Welsh  Melodies;  auch  die  Schottischen 
Lieder  von  Haydn,  Beethoven;  ferner 
die  t  Lit.  bei  alien  Nationalartikeln ; 
s.  auch  die  Lit.  unter  Amerikanische 
Musik  und  Negro-Spirituals  ;'Ungarn  s. 
B.     *Bart6k    und     *Kodaly;     Italien: 

E.  Oddone,    Canzionere  it.   (2   Bde.); 

F.  B.  Prat  ell  a,  Le  arti  e  le  tradizioni 
pop.  d'lt.,  2  Bde.  (1941);  ders.,  Etno- 
fonia  di  Romagna  (1938);  ders.,  Primo 
documentario  per  la  Storia  delV  Etnofonia 
in  Italia  (Udine  1941);  Saggio  di  gridi, 
cansoni  etc.  (1919) ;  landschaftl.  Samm- 
lungen  von  Ferraria,  Masetti,  Fortini, 
Nataletti,  Montanaro,  Fa  vara  u.  a.; 
V.  de  Meglio,  Eco  di  Napoli  (too  ce- 
lebri  canzoni  pop.);  M.  Keller,  Das 
toskanische  V.  (Diss.  Basel  1908);  L. 
*Sinigaglia     (j.)   (Piemont),    4    Bde. 


(Leipzig);  G.  Far  a,  Canti  di  Sardegna 
(1923);  Atti  del  III  Congresso  naz.  di 
arti  e  tradiz.  popol.  (Rom  1936);  A. 
Bonaccorsi,  La  mus.  pop.  (Rom 
1938);  C.  Caravaglios,  Saggi  di  folk- 
lore (Neapel  1939);  ders.,  II  folklore 
mus.  in  Italia  (Neapel  1936);  ders.,  II 
contenuto  poetico  e  il  contenuto  mus.  nei 
gridi  dei  venditori  ambulanti  napoletani 
(RMI  1936,  1938);  S.  Di  Massa,  La 
canz.  napoletana  e  i  suoi  rapporti  col 
canto  pop.  (Neapel  1939);  G.  Jara, 
Etnofonia  pugliese  (Bari  1935);  ders., 
Saggio  di  geografia  etnofonica  (Catania 
1930) ;  ders.,  Etnofonia  e  civilta  mediter- 
ranea  (Barcelona  1936);  ders.,  L'anima 
della  Sardegna  (Udine  1940);  L.  Lana- 
ro,  Canz.  pop.  del  Vicenlino  (Mailand 
1940);  O.  Liviabella  u.  G.  Ginobili, 
Canti  pop.  e  derivati  della  regione  mar- 
chigiana  (Florenz  1937);  A.  Muti, 
Canti  tradiz.  calabresi  (Cosenza  1934); 
L.  Neretti,  Fiorita  di  canti  pop.  toscani 
(Florenz  1940);  G.  Roncaglia,  J 
$,Maggi"  modenesi  (Rass.  Mus.  1935); 
A.  Siciliano,  II  sentimenio  nei  canti 
del  popolo  di  Sicilia  (Riv.  Naz.  di  Mus. 
1937);  Costumi,  Musica,  Danze  e  Feste 
pop.  ital.  (Rom  1935). 

Volksmusik,  instrumental  (neben 
dem  vokalen  *Volkslied)  die  Gesamt- 
heit  der  popularen  Ausiibung  auf  Ton- 
werkzeugen  im  Gegensatz  zu  der  mehr 
artistischen  Grundeinstellung  d.  Kunst- 
*musik,  in  alterer  Zeit  vor  allem  durch 
Brauchtumliches,  heute  meist  durch  den 
Unterhaltungszweck  und  den  Drang 
nach  wertvoller  Feier-  und  Freizeit- 
gestaltung  bestimmt.  Die  V.  inDeutsch- 
land  verfiigte  ehedem  z.  T.  iiber  Instru- 
mente,  die  kaum  in  die  Kunstmusik 
vordrangen,  so  Brammtopf,  Brumm- 
kreisel,  Waldteufel,  Dudelsack,  Blater- 
pfeife,  Maultrommel,  Drehleier,  spater 
Leierkasten,  Okarina,  oder  die  abgesun- 
kene,  veraltete  Typen  aus  der  Kunst- 
musik darstellen,  wie  in  der  Steiermark 
das  Hackbrett  (Psalterium),  in  Schle- 
sien  und  Bohmen  die  diatonische  Harfe, 
Fiedel  (z.  B.  in  der  Iglauer  Sprachinsel), 
das  Klapphorn  usf.  Trager  der  V. 
waren  im  Mittelalter  die  Spielleute  als 
landliche  Musikanten  fur  Marsch  und 
Tanz,  dann  auch  die  Stadtpfeifer,  die 
aber  zunehmend  zur  Kunstmusik  drang- 
ten  (,  ,Kunstpfeifer ") ,  daneben  das 
Laientum,   dessen   gruppenmafiige   Be- 
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tatigung  heute  in  der  Fachschaft 
,,Volksmusik"  der  *Reichsmusikkam- 
mer  erfaBt  ist  und  in  den  letzten  Jahren 
organisatorisch  wie  leistungsmafiigeinen 
geradezu  erstaunlichen  Aufschwung  ge- 
nommen  hat.  Die  jungste,  inzwischen 
erheblich  iiberschrittene  Zahlung  (im 
Jb.  f.  Volksmusik  1938/39,  KaUmeyer) 
verzeichnet,  nach  Gauen  unterteilt,  ins- 
gesamt  10  647  V.-Kapellen  im  damaligen 
GroSdeutschen  Reich,  davon  70%  land- 
liche.  Von  alien  betragen  die  Streich- 
und  Sinfonieorchester  11,1%,  die  Blas- 
kapellen  58,7%,  die  Handharmonika- 
kapellen  10,2%,  die  Mundharmonika- 
kapellen  1%,  die  Bandonionkapellen 
6,4%,  die  Mandolinenchore  8,6%,  die 
Zitherchore  4%,  die  Musikabteilungen 
grofier  Organisationen  5,1%,  die  Werk- 
kapellen  10,5%.  Der  Reichsverband  fur 
V.  hat  wertvolle  Notensammlungen  ver- 
offentlicht,  so  ,,Das  kl.  Sinf.Orch." 
(Kistner)  mit  Werken  von  Haydn  und 
Stamitz,  dgl.  (Tonger)  von  Fux,  Han- 
del, Haydn,  Mozart,  F.  X.  Richter, 
Reichardt,  Bialas,  Degen,  Hans  Lang, 
G.  MaaB,  G.  Riidinger,  B.  Sturmer,  H. 
Ambrosius,  v.  Hannenheim,  L.  v.Knorr, 
Bresgen;  ,,Frisch  geblasen"  (Kistner) 
von  Handel,  Pezel,  Hub.  Schnitzler, 
Beethoven,  V.  Otto,  S.  W.  Miiller,  Fritz 
Werner,  H.  Ambrosius,  Bach,  Ph.  Krie- 
ger,  Hoffer,  Lurmann,  A.  v.  Beckerath, 
E.  Schuchardt,  Stiirmer,  Hans  Schnei- 
der, Telemann,  E.  L.  Wittmer,  G.  Fr. 
Schmidt,  ,,Platzmusikr(  (Kistner)  von 
Grabner,  Hoffer,  Hugo  Herrmann, 
Fritz  Reuter;  Handel,  ,,Die  Musik- 
kameradschaft"  (Litolff)  von  Beckerath, 
Hannenheim,  H.  Jorns,  H.  Uldall; 
,,Das  Blaserspiel"  (R.  Erdmann  und  Co., 
Lpz.)  von  Ambrosius,  Schuchardt,  H. 
Genzmer,  Johs.  Aschenbrenner,  Grab- 
ner; ,,Blasmusik  f.  Fest  und  Feier" 
(Schott),  ,,Festliche  Musik",  ,,Lieder 
der  Deutschen",  ,,Der  Marsch"  (Baren- 
r.)  meist  von  Fritz  *Dietrich;  ,,Die 
Lautengilde"  (Verlag  ,, Musik  im  Volk1', 
Lpz.)  mit  Werken  von  Ambrosius,  Konr. 
Wolki,  Fritz  Henschke,  H.  G.  Scholz, 
Marpurg,  Adriaensen,  Nichelmann,  Wal- 
ter Kretschmar;  ,,Das  Zitherspiel"  (R. 
Lienau)  von  Reigersberg ,  Riidinger, 
Johs.  Pugh;  ,,Frohliche  V.  f.  Balg- 
instr.e"  (Chr.  Fr.  Vieweg)  von  E.  G. 
Naumahn;  ,,Spielmusik  f.  Harmonika- 
Instr.e"    (R.   Lienau)    von   Beethoven, 


Mozart,  Schubert,  Haydn,  bearb.  von 
Rud.  Richter.  Dazu  Schallpl.  der  Dt. 
Grammophonges.  Best.-Nrn.  15321/22. 
Lit.:  Zs.  ,,Die  Volksmusik"  seit  1936 
(KaUmeyer),  seit  1938  Ausg.  A.  f.  Str.- 
u.  Bl.Orch.,  B.  f.  Zupf-  u.  Balgmusik; 
Jb.  f.  V.  f.  1937  (Junker  u.  Dunnhaupt), 
f.  38/39  (Kallm.);  eine  Schriftenreihe 
des  Reichsverb.  f.  V.m.  (Chr.  Fr.  Vie- 
weg) in  Vorber. 

VolkSRIUSlkSChttlenf  Musikschulen  fur 
Jugend  und  Volk,  siehe  Jugendmusik. 

Volkstanz  (s.  a.  Tanz,  Tanze)  ist 
musikalisch  teils  Singtanz,  teils  Instru- 
mentalmusik,  bald  verschwimmt  beides 
durch  , ,  Ubersingen' '  ineinander  (s. 
Schnaderhiipfl).  In  Deutschland  be- 
steht  der  volkstuml.  Instrumenten- 
vorrat  dafiir  in  alter  Zeit  aus  Fiedel, 
Flote,  Bomhart,  Dudelsack,  Trommel 
usw.;  aus  dem  m.-a.  *Psalterium  er- 
wuchsen  *Hackbrett  u.  alplerische 
♦Zither,  heute  besteht  die  landl.  Tanz- 
musik  gern  aus  Violine,  CI,  Trp,  Fliigel- 
horn,  Ziehharmonika  u.  dgl.  Die  dt, 
V.e  gehen  entweder  im  geraden  Takt 
(alte  Schreitreigen,  dann  Allemande, 
spater  die  slaw.  Polka),  oder  im  drei- 
teiligen  Takt  (alte  Springtanze  [Pro- 
porz,  Tripla]  als  Abtanz,  dann  Landler, 
Walzer),  als  Mischform  in  Bayern  die 
*^Zwiefaltigen.  Es  begegnen  Kreistanze, 
dgl.  mit  Einzeltanzern  (z.  T.  mit  dra- 
mat.  Handlg.  oder  doch  Bewegungs- 
symbolen  z.  B.  f.  Berufstatigkeiten), 
Einzelpaartanze  u.  solche  zu  mehreren 
Paaren  (Fran9aisen,   Quadrillen  usw.). 

Lit.:  A)  deutsche:  F.  *Jode,  Volks- 
tanze  (1928) ;  Gertr.  Meyer,  Volkstanze 
(1909);  Tanzspieleu.  Singtanze  (1911); 
Fr.  Zimmer,  Volkstiiml.  Spiellieder 
u.  Liederspiele  (1879);  O.  Roy,  Der 
V.  (in  *  Martens  Reihe  1932) ;  Hugo 
Moser  und  R.  Zoder,  Dt.  Volkstum 
im  Volksschauspiel  u.  V.  (1938);  V. 
Junk,  D.  taktwechselnden  V.  (Lpz. 
1938);  R.  Wolfram,  D.  Friihform  des 
Landlers  (Zs.  f.  Volkskunde  1933);  J. 
*Lewalter,  Schwalmer  Tanze  (1903); 
Kiick  und  Schonhagen,  Heidjers 
Tanzmusik  (1911) ;  K.  Meschke, 
Schwerttanz  und  Schwerttanzspiel  im 
germ.  Kulturkreis  (Lpz.  1931) ;  W. 
Jaide,  Dt.  Schwerttanze  (Lpz.  1936); 
eine  Sammlg,  Erntetanze  erschien  im 
Land  esbauernschafts- Verlag     Miinchen 
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(X935);  H.  August,  Schwabische 
Volkstanze  (8  Hefte);  Helms  u. 
Blasche,  Norddt.  Tanze  (Lpz.  I9i3ff.), 
Geestlander  Tanze  (1923),  Vierlander 
V.e;  F.  Kubiena>  Kuhlandler  T,e 
{1922) ;  J.  Lanz,  Ostschles.  V.e  (Plauen 
.1924);  F.  Moll,  Tiroler  Bauerntanze 
(3  Hfte.  1918);  F.  Neumann,  Alt- 
schles.  T.e  (Schweid.  1922);  S.  Prinke, 
Altsteir.  V.e  (2  Hfte,  Lpz.  1924);  Ad. 
Kendel,  16  dt.  Tanze  f.  5  Instr.e  (Rohr 
b.  Stuttg.  1934);  W.*Stahl,Nddt.V.e 
(Braunschw.  1922  bis  23);  *Zoder  u. 
PreiB,  Osterr.  Volksmusik  (1919 — 25); 
Zoder,  Altosterr.  V.e  (1924,  232),  Mon- 
tafoner  V.e  (ZfMW  X);  Zoder  u.Eber- 
hard,  Spielmusik  furs  Landvolk  (bisher 
3  Hefte);  Die  Sarnmlung  ,, Deutsche 
Volkstanze'',  hg.  im  Auftrag  des  Ver- 
bandes  deutscher  Vereine  f .  Volkskunde 
hg.  von  O.  Fladerer,  J.  Meier,  W.  Stahl 
u.  R.  Zoder;  davon  erschienen  H.  1 : 
Volkstanze  aus  verschiedenen  Gauen, 
2/3:  Sudetendt.  V.e,  4:  Oberosterr.V.e, 
5/6:  Sudetendt.  V.e,  7:  Burgenlandi- 
sche  V.e,  8:  Bayrische  V.e,  9/10:  Hes- 
sische  V.e  I,  11/12:  desgl.  II,  13:  Bur- 
schentanze,  14 :  Heitere  Tanzspiele, 
15/16:  Pommersche  V.e,  17/18:  Hes- 
sische  V.e  III,  19:  Schwabische  V.e, 
•20:  desgl.  II,  21:  Oberbayrische 
Schuhplattler ,  22/23 :  Tiroler  V.e, 
24:  V.e  aus  der  Rhon,  25/26:  Ober- 
schlesische  V.e,  27:  V.e  v.  d.  nord- 
friesischen  Inseln,  28:  V.e  aus  d.  wiirt- 
tembergischen  Franken,  29:  V.e  aus  d. 
schwab.  Tiirkei,  30/31 :  V.e  aus  Nassau, 
32/33:  V.e  aus  d,  Buchenland,  34/35: 
V.e  aus  d.  Pfalz,  36:  Sudtiroler  V.e, 
37/38:  Hessische  V.e  IV,  39/40:  V.e 
aus  d.  Spessart,  41/42:  V.e  aus  dem 
Bayr  ischen  Wald ;  R.  Wolfram, 
Schwerttanz  u.  Mannerbund  (Liefg.  I 
1936/38,  Barenr.);  Hessentanze  hg.  von 
H.  v.  d.  *Au  (1936  dgl.);  G.  Brenner, 
Tanzen  u.  Springen  (1935/40  Barenr.); 
Jiilg,  Volkstanze  aus  Oberosterreich 
.(1938  Barenr.);  f.  KL:  Herb.  *Marx, 
Kirmes  komm  wiedr !  {Vieweg  1942) ; 
A.  Bauer,  Bayr.  T.e  (ZfMW  X,  XII) 
und  in  Deutsche  Volkstanze,  hg.  von  W.~ 
*Hensel  (192 7ff.),  darin  u.  a.  von  die- 
sem  und  Fr.  Scharlach:  Schwab.  V. 
aus  Galizien  f.  StrQu;  Janicz  und 
Giebel,  Neue  mark,  T.e  (Lpz.  1932); 
Moderne  V.-Sammlungen  in  der  Han- 
seatischen  Verlagsanstalt,  Tanze  d.  dt. 


Gaue;  K.  M.  Klier,  Mannertanze  aus 
d.  dt.  Volksuberliefg.  (Lpz.  1934) ;  F.  M. 
♦Boehme,  Gesch.  d.  Tanzes  in  Dtschl. 
(2bdg.  1886);  P.  J.  Bloch,  Der  dt,  V. 
der  Gegenwart  (Diss.  Giefien  1927). 

B)  auslandisch :  Gotsch  u.  Gar- 
diner, Alte  Contratanze  (engl.,  1928); 
W.  St.  Reymond,  Poln.  T.e  (Sing- 
gemeinde  IX);  F.  Delzangles,  Danses 
d'Auvergne  (Tournemire  1031);  M.  u. 
B.  Evans,  American  Indian  dancesteps 
(NY.  1932);  H.  Helfritz,  V.  u.  Volks- 
mus.  auf  indianisch.  Volksfesten  (Neues 
Musikblatt,  Marz  1942). 

Vollerthun,  Georg,  *  29.  Sept.  1876 
zu  Fiirstenau  (Danziger  Werder) ,  Schii- 
ler  v.  *Tappert,  *Radecke,  *  Gerns- 
heim,  1899 — -1905  Thkplm.  in  Prag, 
Berlin  (Th.  d.  W.),  Barmen,  Mainz, 
1908 — -10  in  Paris,  lebte  in  Berlin  als 
Musikkrit.  u.  Lehrer  f.  Gesangsstil, 
dannin  Bissenmoor,  seit  1922  in  StrauB- 
berg,  1933 — 38  Prof.  a.  d.  Berliner  Hoch- 
schule.  Er  schrieb  Lieder  u.  Duette 
(Agnes  Miegel-Liederkr.  op.  16,  19 
[mit  Orch.],  20,  Ballade  Schone  Agnete 
op.  17) ;  Lieder 'der  Anmut  op.  24;  4  Lie- 
der aus  Niederdtschl.  op.  27,  1934); 
dgl.  aus  Ostland  (Miegel)  op.  28,  dgl.  der 
Andacht  op.  31;  Ballade  Noch  einmal 
(C.  F.  Meyer)  op.  33;  MCh.e  op.  22 
u.  26;  Prooemion  (Goethe)  f.  gemCh. 
op.  22;  Barocksuite  f.  Kl  op.  29;  Kan- 
tate  Lob  Gottes  in  der  Musik  op.  30; 
Alt-Danzig,  Suite  f.  gr.  Orch,  op.  25; 
Dt.  Liederspiel  i.  MCh  op.  32;  Opern: 
Veeda  (Kassel  19 16),  Islandsaga  (Mun- 
chen  1925,  Weimar  1926),  Der  Frei- 
korporal  (Hannover  1932);  Das  konig- 
liche  Opfer  (ebd.  1942);  Gust av Adolf 's 
Page  (i.  Vorber.);  eine  KlFant.  op.  21; 
Volhes  Weg;  Alt-Danzig-Suite  op.  25 
(.1938);  Mithg.  d.  Ldb.  ,,Dt.  Ostland- 
lieder". 

Lit.:  Erhard  Krieger,  G.  V.  (1942); 
R.  C.  Muschler  in  ZfM  100. 

Voiles  Werk  (ital.  organo  pieno)  Vor- 
schrift  starker  Registrierung,  heute  oft 
durch  Kombinationsknopf ,  braucht  aber 
noch  nicht   Tutti  zu  sein. 

Volta  (ital.)  1.  =  (,,Mal" ;  prima  volta, 
erstes  Mai;  due  volte  zweimal  usw. 
2)  =  ,,Umdrehungw,  rascher  Tanz  des 
17.  Jhs.,  Kehraus,  im  6/s  Takt. 

Volti  SUbitO  (ital),  ,,blattern  Sie.rasch 
urn!" 


Vorausnahme  —  Vorhalt 
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Yorausnahme  s.  Antizipation. 

Vorhalt  =  tJberhalten  einer  Note 
schlechten  Taktteils  in  de'n  nachsten 
guten:  i)  notiert,  a)  vorbereiteter 
V.  heiBt  das  Uberhalten  einer  Note  in 
die  neue  Zahlzeit,  wahrend  eine  oder 
mehrere  andere  Stimmen  eine  neue 
Tonhohe  ergreifen,  wodurch  eine  Dis- 
sonanz  entsteht,  die  die  tibergebundene 
Stimme  abwarts  oder  aufwarts  in  eine 
Konsonanz  bereinigen  mufi  (der  V.  ist 
also  immer  eine  betonte,  der  *Durch- 
gang  eine  unbetonte  Diss.),  z.  B. 


b)  nicht  vorbereiteter,  ,,freier"  V.:  eine 
nicht  durch  Bindung,  sondern  durch 
melodische  Bewegung  entstehende,  be- 
tonte Diss.,  die  sich  ebenso  auflosen 
muB,  im  strengsten  Stil  (eben  wegen 
mangelnder  Vorberextung)  verboten: 


2)  nicht  notiert,  sondern  eine  uberliefe- 
rungsmafiig  vom  Sanger  zu  erganzende 
Ziernote  (Appoggiatur);    a)  unbedingt 


notwendigin(zumal  weiblichen)  Schlufi- 
formeln  der  Rezitative  mit  Terzen-  u. 
Quartenabfall;  z.  B.  auszufuhren: 


Handel,  Messias: 


Mm'tm/  Mrf/Sr  Me  %&** 


&  *tU  %/h 


b)  freiwillig  u.  zusatzlich  durchaus 
im  StU  sind  aber  auch  solche  AusfiiK 
lungen  aufierhalb  der  Phrasenschlusse, 
sogar  als  frei  uberholende  V.e  und  als 
solche  von  unten 


/««T4   a-  t*k-thavi.  /iter*    a-  feb-tttaat. 


H'&iich   aber  w£  er- 


Es  ist  deshalb  absolut  falsch,  wenn 
viele  heutige  Kapellmeister  in  falsch- 
verstandener  Denkmalstreue  (d.  h.  a  us 
Gleichgiiltigkeit  gegen  die  geschichtl. 
Selbstverstandlichkeit)  z.  B.  in  Mozarts 
Figaro    notationsmafiig  singen  lassen: 


ZnJMnaHttkh<iie$f'm<!el#<>ta  Jtch,  0  fcktter  &<&?  $*»*  fesifren #£rSe , 

wahrend  Mozart  bestimmt   hat  horen  wollen: 
At 4P/ 


(jmBSeei  ffafl  moment*,  che  fodro  seat*  affamto  in  dnxrfo  4/P  tab/  mfo 


(tmd  so  auch  noch  viele  Vorhalte  an 
den  Zeilenenden  der  Arie  selbst  (bei 
Seele,  Fluren,  Rieseln,  Wonne).  „  Sen- 
timental" wird  das  nur,  wenn  man's 
weichlich  ausfuhrt !  Das  gilt  auch  noch 
fur  Beetfioven  u.  Weber. 


Von  diesen  Rez.-V.-Typen  aus  ergibt 
sich  zugleich,  dafi  freie  weibliche  Vor- 
halte imLiede  Schubertstrotz  desvor  die 
Einzelsilbe  gesetzten  *Vorschlags  nicht 
diese  halbiert,  sondern  ganz  vor  der 
nachsten  vorhalt,  aXso( Wohtn  ?)  :  notiert : 


&6  wa'nmcbt,  me  wir     murJe 

u.  so  noch  an  zahlreichen  andern  Stel- 

len   (Greisengesang;  ,,Wo  sind  sie  hin- 
geschwundenl"  uswj. 


Man  kann  in  Oratorien  sozusagen  die 
kleine,  mittlere  u.  groBe  Ausgabe  der 
freien  Vorhalte  singen   je   nach   Stim- 
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Vorhang  —  Vorzeichnung 


mung  des  Werkes  und  klarer  t)ber- 
zeugung  des  Dirigenten  —  zu  verwerfen 
ist  nur  jene  Gleichgiiltigkeit  oder  Un- 
kenntnis,  die  es  jeden  Solisten  beliebig 
verschieden- machen  laBt. 

Ii/.;s.Verzierungslehre.J.*Schreyer 
HarmL.  (5i924),  S.  2yif.  u.  96ff. 

Vorhang  nennt  H.  *Riemann  sehr 
gliicklich  „die  kurzen,  zur  Kategorie  der 
*Generalauftakte  gehorenden  und  wie 
diese  zuriickhaltend  vorzutragenden  Ge- 
bilde  von  ein  paar  einleitenden  Tonen 
u.  Akkorden,  wie  das  dem  Adagio  der 
Sonate  op.  106  v.  Beethoven  nachtrag- 
lich  (!)  vorangestellte  a — cis." 

Vorschlag  (ital.  Appqggiatura)  heifit 
eine  der  haufigsten  Verzierungen,  be- 
stehend  aus  der  vorangestellten  oberen 
oder   unteren    (diaton.  oder  chromat). 


Nebensekunde  (seltener  auch  in  grofle- 
ren,  akkordeignen  Intervallen).  Zu 
unterscheiden  ist  der  ganz  kurze,  rhyth- 
misch  vor  dem  Akzent  der  Hauptnote 
einzuordnende  V.,  der  am  sichersten 
immer  mit  Durchstreichung  der  Fahne 
notiert  wird:  ft  (leider  wird  aber 
selbst  dies  ganz  eindeutige  Zeichen 
gelegentlich  von  den  Wiener  Klassikern 
auch  fur  den  langenVorhaltverwendet); 
bei  den  betonten  Vorschlagen  sind 
„halblange",  „lange'*  und  „uberlange" 
zu  unterscheiden;  z.  B.  waren  im  Duett 
der  Bachschen  Matth.-Passion  j^ 
Notierung 


folgende   drei  Ausfuhrungen  denkbar: 


Richtig  ist  fiir  J.  S.  Bach  allein  die 
mittlere  (lang,  d.h.  halb  so  lang  als  das 
die  Zahlzeit  darstellende  Viertel,  u.  so 
auch  iiberall  in  den  Singstimmen  zu  er- 
ganzen !),  wahrend  die  erste  Ausfiihrung 
(kurz  u.  betont)  z.B.  in  Allegros  v.*Tar- 
tini  richtig  ware  u.die  dritte  (iiberlang) 
der  Empfindsamkeit  C.  Ph.  Em.  *Bachs 
zugehoren  wurde.  Doch  vgl.  zu  dem 
wunschenswerten  Rest  irrationaler  Aus- 
fuhrungsweise  das  unter  Verzierungs- 
lehre  Gesagte.  Leider  wird  die  Notierung 
(falls  nichtnur  obige  Haken  den  V.  an- 
deuten)  von  denMeistern  auBerst  willkur- 
lich  gehandhabt,  z.  B.  fiir  das  iiberlange 

J  J   (das  man  besser  ausschriebe!) 

<U.  \U.  |AJ.|Aj.unds°sar 

ft     I     so  daB  in  solchen  Fallen  schliefl-' 

lich  doch  nur  der  Vergleich  mit  stil- 
verwandten  ausgeschriebenen  Figuren 
u.  das  eigne  Stilgefuhl  zur  Deutung  hilft. 

Vorspiel  i.  (auch  Praambel,  lat.  prae- 
ludium,  ital.  preludio,  franz.  prtlude), 
eine  Hauptform  des  Stegreifspiels,  urn 
auf  ein  Stiick  (Lied)  vorbereitend  hinzu- 
fiihren,  dann  der  ausgefiihrten  Orgel- 
Variation  iiber  ein  solches  (Choralpral.) 
oder  des  scheinbar  freifantasierenden 
Auftakts  zu  einer  Fuge  oder  sonstigen 


gebundenen  Form  u.  in  diesem  Fall  mit 
der  *Toccataverwandt.  NeuesteSamm- 
lungen  von  Orgelvorspielen  zum  Ge- 
meindegesang:  M.  Reger;  K.  *Straubes 
Vorspiele  alter  Meister ;  *Frankeu.Sand- 
mann,  Cf.-Praludien  (4bdg.  Schott 
1931);  P.  Kickstat,  Vorspielbu^ch  zum 
Stamm  (1934)  I  Enckhausen-Toppius, 
73  Choralvorsp.  (Nagel  1931);  A.  W. 
Leupold,  Ch.-Vorspiele  (Kallm.  1934); 
75  Choralvorsp.  hg.  v.  H.  *Pfann- 
schmidt  (1933),  dgl.  Samml.  kurzer  Vor- 
spiele (1932),    2.  vgl.  Ouvertiire. 

Vortrag  u.  Vortragsbezeichnungen  s. 
Ausdruck,  Deklamation,  Agogik,  Dy- 
namik,  Tempo,  Rubato,  Dirigieren, 
Virtuose.  „ 

Vorzeichnung  1)  der  Taktart  s.  Takt; 
2)  der  *Versetzungszeichen  ist  stets  die 
gleiche  fiir  eine  bestimmte  Dur-  u.  deren 
parallele  Molltonart,  also: 

ft  ft  ft  ft  ft  ft  ft  Cis-dur   ais-moll 
^  ft  ft  ft  ft  ft      Fis-dur  dis-moll 
#####         H~dur     g^"11*011 
ft  ft  ft  ft  E-dur  cis-moll 

tt  #  4  A-dur  fis-moll 

%  #  D-dur   h-moll 

ft  G-dur    e-moll        \ 

C-dur  a-moll 


Vox  —  Vulpius 
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!? 

bb 

bbb    * 
bbbb 
bbbbb 


F-dur  d-moll  *) 
B-dur  g-moll  *) 
Es-dur  c-moll*) 
As-dur  f-moll*) 
Des-dur  b-moll 


b  b  b  b  b  b  Ges-dur  es-moll 
b  b  b  b  b  b  b  Ces-dur  as-moll 
*)  Diese  Molltonarten  in  alterer  Mu- 
sik  oft  mit  einem  \p  zu  wenig,  da  nicht 
von  *aolisch,  sondern  von  *dorisch  ab- 
geleitet.  Vgl.  auch  Quintenzirkel.  Uber 
die  Notierung  von  Tonarten  mit  mehr 
als  7  Versetzungszeichen  s.  Rechtschrei- 
bung  (*enharm.  Verwechslung) .  In  der 
aiteren  Musik  begegnen  auch  manchmal 
V.en,  die  uns  als  uberfliissig  erscheinen : 
i)  Wiederholungin  einerandern  Oktave, 
da  heute  ein  e  Vorzeichnung  fiir 
alle  Oktavlagen  gilt;    2)  Warnungs-V., 


z.  B. 


i 


*= 


~    soil   nicht    ,,fes" 

—  '  t 

bedeuten,  sondern  nur  von  Klausel-Er- 
hohung  (fis  vor  g)  abhalten,  oder  man 


findet 


m 


ohne  vorangegangenes 


b  als  Warming,  nicht  gemaB  der 
alten  Kegel  una  voce  supra  la  semper  est 
canendum  fa  das  h  als  Spitzenton  (des 
dorischen  Hexachords)  zu  vertief  en  ; 
3)  bei  viellinigen  Systemen  (s.  Noten- 
beisp.  bei  Scordatura)  fis  und  b  zur 
Verstarkung  der  Augenorientierung, 
also  wie  ein  zusatzlicher  SchliisseL 

VOX  (lat.,  ital.  *voce,  spr.  wotschg, 
franz.  voixt  spr.  woa),  Stimme;  vox  Hu- 
mana (Menschenstimme) ,  ein  8'-Orgel- 
register  von  verschiedenster  Bauart 
(Zunge,  Flote,  jede  auch  doppelt  oder 
gemischt  [s.  Tremulierende  Register], 
4'ig  meist  Vt  celestis,  virginea  oder 
angelica. 

Vretblad,  Patrik,  *  5.  AprU  1876  in 
Svartnas  (Dalarne,  Schwed.),  stud.  1895 
bis  1900  am  Kons.  Stockholm,  erhielt 
Staatsstip.  f.  Orgelbau-  u.  Archivfor- 
schungen,  seitdem  Org.  u.  MKrit.,  1921 
Mitgl .  d .  sch wed .  Akad . ,  j  etzt  auch 
Press  echef  d.  staatl.  Rundfunks.  Er 
schrieb:  /.  H.  Roman,  Svenska  musikens 
fader  (2bdg.  1914);  KonsertlivetiStockh. 
under  1700-talet  (1918) ;  A .  Halifax  {1918) ; 


AbU  Vogler  (1933) ;  M.  Reger  (Ms.)  ;Mit- 
arb.  an  Groves  Diet.  3;  zahlr.  Aufs. ; 
Bearbb.  v.  Werken  Romans,  *Berwalds, 
Beethovens;  komp.  Kl-Stiicke,  Orgel- 
W.e  (Sinf.,  Fant.,  Choralfant.)-,  Suite  f. 
Kammerorch.,  Festpolon.  f.  Orch.,  Lie- 
der  m.  Kl. 

Vrieslander,  Ot'to,  *  18.  Juli  1880  zu 
Miinster  i.  W.,  stud.  Musik  u.  a.  bei 
♦Buths  u.  *Klauwell,  lebte  seit  1904  in 
Mxinchen,  war  1911/12  Schtiler  von 
♦Schenker  (j.)  (Wien),  lebte  1912 — 24  m 
Ebersberg  (Ob.-Bayern),  dann  in  Neapel 
u.  Wien.  Er  begann  mit  wertvollen  Lie- 
dern  (22  aus  dem  Wunderhorn;  Pierrot 
lunaire,  12  nach  Goethe,  12  verschiedene 
Dichter,  3  Hefte  Keller,  Storm  u.  Volksl., 
46  nach C.  F.  Meyer),  bot  Ph.  Em.  Bach- 
sche  Kl-Stuche  /.  Anf anger  {mit  Analyse 
1914) ;  Lieder  v.  dems.  (1922),  ein  Buch 
tiber  inn  (1923)  u.  Abhh.  dgl.  (Ganymed 
1922  u.  in  Vonneuer Musik  1925) ;  Bearb. 
v.  Ph.  Em.  B.s  9.  Kammersonate  und 
<6  Sinf.en  4hdg.,  3  Haydnsche  Sinf.en 
f.  2  Kl.e  u.  a.  m. 

Vuillaume  {spr.  wiiijom),  JeanBapt., 

*  7.  Okt.  1798  zu  Mirecourt,  "f  x9-  Marz 
1875  zu  Les  Ternes,  beruhmter  Pariser 
Geigenmacher,  zumal  nach  ital.  Vor- 
bildern. 

.VulpiUS,  Mel chi or  (eigentlichFuchs), 

*  um  1560  zu  Wasungen,  f  (beerd.  7.) 
Aug.  1 615  in  Weimar,  Schulkollege  in 
Zittau,  1596 — 1615  Kantor  in  Weimar 
und  ML  am  Gymn.,  einer  der  besten 
volkstuml.  Kleinmeister  s.  Z.,  erf  and 
die  Singweisen  zu  ,,Christus  der  ist 
mein  Leben",  ,,Die  helle  Sonn  leucjit 
jetzt  herfiir",  ,,Hinunter  ist  der  Sonne 
Schein",  ,,Jesu  deine  Passion",  ,,Ge- 
lobt  sei  Gott  im  hochsten  Thron ' ' , 
,,Gen  Himmel  aufgefahren  ist",  ,,Ehret, 
lobt  und  dankt";  gab  heraus:  Can- 
tiones  sacrae  (I  1602,  2o3,  II  04, /n); 
Kirchenges.  und  geistl.  Lieder  a  4-5 
(1604) ;  Canticum  &.  V.  M .  (Magn.)  4-  bis 
8stg.  (1605) ;  lat.  Hochzeitsstiicke(i6o8) ; 
Opusc.  cant.  sacr.  4 — 6stg.  (1610)  ;Matth.- 
Pass.  1613  (hg.  v.  Ziebler,  Barenr. 
1934);  Sonntagl.  Evangelienspruche  4- 
stg.  (I  1619,  II  20,  III  21,  dazu  H.  J. 
♦Moser,  Evangelienvertonung) ;  Hymnen 
(hg.  v.  Heyden  bei  Nagel  1932),  Weih- 
nachtschore  (hg.  v.  dems.  u.  *Twittenhoff 
dgl.),  Einzelsatze  bei  Schoberlein,  im 
Hdb.  d.  ev.  KM  und  in  den  kl.  Barenr.- 
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Waelrant  —  Wagner 


Ausgg.    Auch  bot  er  1610  H.  Fabers 

'  Compendiolum  mit  Zusatzen  u.  Dbers. 

Lit.;  C,  v.  *Winterf eld,  Zur  Gesch. 


hlg.  Tonk.  I;  O.  Michaelis  in  Mittlg.en 
d.  Thiir.  Landesv.  evang.  Kirchenchore 
Nr.  15  (April  1937)  • 


w 


Waelrant,  Hubert,  *  urn  15 17  zu 
Tongerloo  (Brab.)/f  19.  Nov.  1595  zu 
Antwerpen,  wo  er  (Schuler  v  *Willaert  ?) 
1544  als  Tenor ist  der  Kathedr.  begann 
u.  1547  eine  Musikschule  eroffnete,  an 
welcher  er  die  *SoImisation  nicht  mehr 
*hexachordisch,  sondern  als  Bocedisa- 
tion  (Voces  belgicae)  siebensilbig  lehrte. 
Seit  1554  war  er  auch  als  angesehener 
Verleger  tatig,  der  z.  T.  s.  eignen  Werke 
(Motetten,  Madrigale,  Chansons)  hg. 

Wagenaar,  Johan,  *i.  Nov.  1862  zu 
Utrecht,  stud,  dort  bei  Hoi  u.  in  Berlin 
bei  *Herzogenberg,  wurde  in  s.  Vater- 
stadt  1888  Domorg.,  1904  Musikschul- 
dir.  u.  Chorleiter,  1908  dgl.  in  Arnhem, 
191  o  zu  Leiden,  1919  Dir.  d.  kgl.  Kons. 
imHaag  (19 16  Dr.h.c.Utr.).  W.  zahltzu 
den  besten  mod.  Tonsetzern  s.  Landes. 
Er  schrieb:  das  Orch.-Stiick  Frithjofs 
Meerfahrt  (1885);  humor.  Kantate  De 
Schipbreuk  (Schiffbruch)  *  Ouv.  Koning 
Jan  (1890);  Lustsp.-Ouv.  (1892);  Ro- 
mantisches  Intermezzo  f.  Orch.  (1894); 
Oper  Der  Doge  v.  Venedig  (1898);  Ouv. 
Cyrano  v.  Bergerac  (1905);  sinf.  Dichtg. 
Saul  u.  David  {1906) ;  Ouv.  Der  Wi- 
derspenstigen  Zdhmung  (1909);  'Oper 
Cid  (1912);  ein  Vaudeville  (1916);  5stg. 
Madr.e  (1917);  Sinfonietta  (1917); 
Avondfeest  (Orch.,  1922);  hum.  Chorw. 
Juppiter  amans  (1923) ;  Driekonings- 
ovond  (Orch.,  1928);  Intermezzo  pa- 
storale  (dgl.) ;  Wiener  Dreivierteltakt 
(Walzerzykl.,  1929);  Ouv.  zu  Gozzis 
Pkilosophischer  Prinzessin(ig^j) ;  Chore, 
Lieder,   Duett e,   Orgelw.e. 

Lit.:  RM.  1921;  Cor  Backers,  Ne~ 
derl.  Componisten  (d.  Haag  1941). 

Wagenseil,  Georg  Christoph,  * 
15.  Jan.  1 715  zu  Wien,  f  ebenda  i.Marz 
1777,  Schuler  v.  J.  J.  *Fux,  Musikl.  der 
Kaiserin  Maria  Ther.  u.  v.  deren  Kin- 
dern  —  derjenige,  den  der  kleine  Mozart 
umzublattern  bat.  Er  schrieb  Kl-W.e 
(Suiten  [1  Divert,  hg.  v.  *Blume  bei 
Nagel],  Konzerte,  Konz.  C-dur  f .  Cemb. 
m.  Begl.  v.  2  V.en  u.  Vc,  hg.  von  W. 
Upmeyer  b.Vieweg)  geschichtl.  fesselnde 
Sinfonien  (etwa  parallel  zu    *Stamitz' 


Reform,  2  nebst  einer  Trioson.  in  DTD 
XV  2)  u.  ebensolche  18  Opern  (1740-62). 

Lit.;  W.*Vetter,  G.  Ch.  W.  ein  Vor- 
laufer'Glucks  (ZfMW  VIII  u.  Abert- 
gedenkbuch);  K.Horwitz,  W. alsSym- 
phoniker (Diss. Wien);  Sondheimer(j.) 
in  ZfMW  IV  340ft.,  450 ff.;  J.  Peli- 
kant,  Die  Kl-W.e  W.s  (Diss.  Wien 
1926);  H.  G.  Bauer,  DerEinfl.  d.  franz. 
Kl-Musik  auf  die  Wiener  Vorklassiker 
(dgl.  1932) ;  H.  *Abert,  Mozart  I  390ft 

Wagenseil,  J  oh.  Christoph,-*  26. 
Nov.  1633  zu  Niirnberg,  j  9.  Okt.  1708 
als  Gesch. -Prof .  in  Altdorf,  gab  in  seiner 
De  civitate  *  Norimbergi  commentatio 
(1697)  eine  Abh.  liber  die  spaten  *Mei- 
ster singer,  die  eine  Haupt quelle  f .  Wag- 
ners Werk  wurde. 

Lit.:  K.  Mey,  Der  Meistergesang  in 
Gesch.  u.  Kunst  (2i90i). 

Wagner,  Cosima,  *  25.Dez,  1837 
als  natiirl.  Tochter  Franz  *Liszts  mit 
der  Grafin  d'Agoult  (geb.  Bethmann 
aus  Frankfurt  a.  M.),  t  1.  April  1930  in 
Bayreuth,  erwuchs  mit  ihrer  Sen  wester 
Blandine,  verm.  Ollivier,  und  ihrem 
Bruder  Daniel  L.  in  Paris  in  der  Ob- 
hut  von  Liszts  Mutter;  mit  der  dich- 
terisch  wie  musikalisch  (als  Klavier- 
spielerin)  gleich  hochbegabten  27jg.cn 
vermahlte  sich  H.  v.  *Biilow  in  Berlin, 
doch  war  die  Ehe  nicht  gliicklich;  aus 
ihr  stammten  die  Tochter  Blandine 
verm.  Grafin  Gravina  und  Daniela 
verm.  Thode;  die  dritte  Tochter  Isolde 
verm.  Beidler  war  wohlschon  Wagners 
Kind.  Denn  1865  hatte  sich  Cosima 
dem  Meister  Richard  *W."in  Miinchen 
als  ihrer  Lebensliebe  angeschlossen, 
folgte  ihm  nach  Triebschen  bei  Luzern 
und  gebar  ihm  hier  Eva  verm.  *Cham- 
berlain  und  den  Sohn  Siegfried  *W. 
(1869).  Von  Biilow  geschieden,  lieS  die 
Katholikin  sich  1S70  mit  Wagner  pro- 
testantisch  trauen  und  siedelte  mit  dem 
Gatten  1872  nach  Bayreuth  liber,  wo 
sie  furstlich  haushielt  und  nach  dem 
Tode  des  Meisters  als  geniale  Hiiterin 
seines    Erbes    die    Festspiele   ins    neue 


Wagner 
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Jahrhundert  hmiiberleitete.  1909  er- 
nannte  si  e  die  philos .  Fakultat  der 
Univ.  Berlin  zum  Dr.  h.  c.  Sie  schrieb 
,, Franz  Liszt"  (1911).  Von  ihren  Briefen 
erschienen:  die  an  die  Tochter  Daniela 
(hg.  von  M.  Frh.  v.  Waldberg  [j.]  1933), 
an  Ludw.  Schemann  (hg.  v.  Bertha  Sen. 
I937)»  an  *Nietzsche  (hg.  v.  Thierbach 
1941),  der  Briefw.  mit  H.  St.  Chamber- 
lain, (Reclam  1934),  mit  Fiirst  Ernst  zu 
Hohenlohe-Langenburg  (1937). 

Lit.;  R.  du  Moulin-Eckart,  C.  W, 
(Paris  1933);  S.  D.  Gallwitz,  C.  W. 
(1938) ;  M.  Millencoviclr-Morold, 
C  W.  (1939);  K.  *Gr-unsky,  C.  W. 
(Lebenslaufe  aus  Franken  V,  Erlangen 
1936) ;  belletrist.:  K.  Martens,  Die  junge 
Cosima   (Roman/  Lpz.    1937), 

Wagner,  Franz,  *  17.  Dez.  1870  in 
Schweidnitz,  f  im  Mai  1929  in  Berlin, 
wo  er  (nach  Stellungen  in  Bunzlau  u. 
Guben)  seit  1903  als  Kirchen-  u.  Schul- 
musiker  (Dirig.  d.  Liedertafel,  1903  kgl. 
MD,  1910  Prof.)  verdienstlich  wirkte. 
Er  schrieb  zahlr.  Chore  u.  Chorw.e,  K1-, 
V-,  Vc-Stiicke  u.  mit  W.  Herrmann  ein 
Schulgesangbuch. 

Wagner,  Johanna  (Jachmann-W.), 
*  als  Tochter  v.  Rich.  W.s  Bruder  Albert 
13.  Okt.  1828  bei  Hannover,  f  16.  Okt. 
1894  zu  Wurzburg,  seit  1844  an  derDres- 
dener  Oper  (die  erste  Elisabeth  im  Tann- 
hduser),  stud,  nochmals  bei  Frau  *Viar- 
dot-Garcia,  1850—61  Mitgl.  (53  Ham- 
mers.) der  Berliner  Hofoper  (1859  verm, 
mit  d.  Landrat  Jachmann),  dann  Schau- 
spielerin,  aber  nochmals  1872  (9.  Sinf.) 
u.  76  (Schwertleite,  1.  Nome)  in  Bay- 
reuth,  1882—84  Lehrerin  an  der  Miinch- 
ner  Musikschule,  seitdem  in  Berlin. 

Lit,:  J.  *Kapp  u.  H.  Jachmann, 
Wagner  u.  s.  erste  Elisabeth  (1926). 

Wagner,  Peter,  *  19:  Aug.  1865  zu 
Kiirenz  bei  Trier,  f  17.  Okt.  1931  in 
Freiburg  (Schweiz),  war  bis  1886  in  Trier 
Domchoralist  unter  Hermesdorff,  stud. 
in  StraBburg  MW.  bei  *Jacobsthal  (j.) 
(1890  Dr.  phil.,  Diss.  Palestrina  als  weltl. 
Komp.),  arbeitete  weiter  in  Berlin  bei 
Ph.  *Spitta  u.  H.  *Bellermann,  wurde 
1893  Priv.-Doz.  in  Freiburg  (Schweiz), 
1897  a.  o.  Prof.,  1902  Ord,,  1920/21  [als 
erster  MW.ler]  Rector  magnif.  (Rede: 
Univ.  u.  MW)  u.  wurde  1927  1.  Pras.  der 
neuen  Internat.  *Ges.  f.  MW;  Mitgl.  d. 
schwed.  Akad.,  papstl.  Kammerherr  u. 
Mitgl,  der  Vaticana-Komm. ;  die  bei  ihm 


geschriebenen  Arbeiten  bot  er  als  Ver- 
offentl.  der  *Gregor.  Akad.  —  Er  selbst 
war  in  Sachen  der  Choralforschung  eine 
Weltautoritat;  Schriften:  Die  hs.  Uber- 
lieferung  Oddos  (Vj .  VII) ;  Das  Madrigal 
u.  Palestrina  (Vj,  VIII);  Petrarcas  Ver- 
gini  v.  de  Rote  (1893) ;  Einfg.  in  die  greg. 
Melodien  (1895,  auch  franz.,  engl.,  ital.), 
spater  3bdg.  (dazu  AfMW  IV) ;  T :  Ur- 
spr.  u.  Entw.  d.  liturg.  Gesangsformenbis 
z.  Ausg.  d.  M.-A.s  (3i9ii);  II:  Neumen- 
kunde  (2i9i2);  III:  Greg.  Formenlehre 
(1921);  Das  Freiburger  Dreikonigsspiel 
(1903) ;  Uber  traditionellen  Choral  (1905) ; 
Der  Kampf  gegen  die  E ditto  Vat.  {1907) ; 
Elemente  des  greg.  Gesangs  (1909,  2i6) ; 
Gesch.  d.  Messe  (I  bis  1600, 1914) ;  Einfg. 
in  die  kath.  KM  (1919);  Hg.  des  Leip- 
ziger  Thomasgraduales  (PAM  1930  u.34), 
dazu  ZfMWXII;  fernerzahlr.  Abhh.  im: 
Gregoriusbl.,  Musica  sacra  (Rgb.),  Greg. 
Rundschau,  Rassegna  Greg.,  AfMW  III 
(Zur  MG  der  Univ.),  VI  (liturg.  Organa) 
u.  ZfMW  I,  III,  IX  (Anfange  des  mehr- 
stg.  Ges.),  XII  (Thomasarchiv),Km.  Jb.  * 
(z.  B.  1908  Zur  m.-a.  Officiums-Kompos.,. 
1909  O  Roma  nobilis,  1910  Z.  Gesch.  d. 
altruss.  K.-Ges.s,  1931  Agnustropus,  1932 
Wortakz.  im  Greg.  Ch.),  Schweizer  Jb.i. 
MW  (I:  Media  vita),  Schwed.  Zs.  f. 
K.-Gesch.,  Kongr.-Ber.  Lpz.  1925  (Ger- 
manisches  im  m.-a.  K.-Ges.),  Kongr,- 
Ber.  f.  KM  Berlin  1927  (Asth.  d.  greg. 
Ges.),  Kongr.-Ber.  Wien  1927  u.  Span, 
Forschg.en  Miinster  I  u.  II  (Mozarab. 
K.~Ges.) ;  Adler-Festschr.  (Zur  m.-a.  Ton- 
artenlehre)  u.  J.  Wolf-Festschr.  (Ein 
versteckter  Disc).  Ferner  gab  er  in 
Paris  (um  1895)  mehrbdg.  eine  Harmo- 
nis.  d.  gregr.  Mel.  heraus.  1926  erschien 
eine  P.  W.-Festschr.,  hg.  v.  K.  *Wein- 
mann. 

Lit.:  J.  *Wolf  in  ZfMW  XIV  65; 
H.  *Halbig  in  Liturg.  Zs.  1931;  W. 
Kurthen,  P.  W.  und  s.  Bedeutung  f. 
d.  kath.  KM.  (Im  Dienste  der  Kirche,. 
Essen  1936) . 

Wagner,  Richard,  *  22.  Mai  1813  in 
Leipzig,  f  13.  Febr.  1883  zu  Venedig. 

A)  Lebensgesch.  W.s  Vater  war  Poli- 
zeiaktuar,  stammte  aber  aus  einer  Kan- 
torenfamilie,  deren  kunstler.  Gaben  be- 
sonders  bei  W.s  Oheim  Adolph  bedeu- 
tenden  Niederschlag  fanden;  dafi  W. 
statt  dessen  der  natiirl.  Sohn  s.  spateren 
Stiefvaters,  des  Schauspielers.u.  Lust- 
spiel  dichters  Ludwig  Geyer  gewesen  sei 
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(bis  zur  Konfirm.  hieB  er  R.  Geyer  u. 
hat  selbst  an  diese  Abstammung  ge- 
glaubt),  ist  zwar  bestritten  worden,  ge- 
winnt  aber  durch  neuestes  Material  wie- 
der  an  Wahrscheinlichkeit  —  trotzdem 
ist  auch  dann  It  W.  reiner  Axier  u.  ginge 
auch  so  auf  altsachs.  Kantoren  zuriick ; 
dagegen  hat  H.  St.  *Charnberlain  ver- 
nmtet,  W.s  Mutter  sei  eine  natiirl.  Toch- 
ter  des  wettinischen  Prinzen  Constantin 
v.  Weimar  (Bnider  Carl  Augusts)  ge- 
wesen.  <  Kurz  nach  der  Volkerschlacht 
starb  der  Aktuarius  W.,  u.  Geyer  wurde 
das  liebevolle  Haupt  der  vielkopfigen 
Familie,  die  er  in  das  C.  M.  v,  Weber- 
sche  Dresden  verpflanzte,  starb  aber 
auch  schon  1821.  Richard  besuchte  die 
Kreuzschule,  seine  alteren  Schwestern 
genossen  den  Unterricht  des  Freischiitz- 
meisters,  in  ihrn  meldete  sich  zuerst  der 
Dichter  (SchauerdramaLew&a/i),  u.  erst, 
als  er  das  Leipziger  Nikolaigymn.  be- 
suchte, auch  der  Musiker,  der  sich  als 
stud.  mus.  (1830)  bei  Thomaskantor  Th. 
Weinlig  in  einem  erstaunlichen  Schnellr 
Lehrgang  schulte.  Die  erste  kiinstler. 
Erschiitterung  wurde  ihm  Beethovens 
9.  Sinl,  von  der  er  dem  Orig.-Verleger 
1831  eine  Kl-Bearb. -anbot.  So  ent- 
standen  an  Fruhwerken  (hg.  meist  v. 
M.  *Balling  in  der  Ges.-Ausg.  Bd.  1,  15 
u.  16):  die  Kl-Son.en  op.  1  (B-dur)  u. 
op.  4  (A-dur),  Polonase  op.  2,  Fantasie 
fis-moll  (1905  auch  hg.  v.  *Breithaupt), 
4  Ouv.en  (b-moll,  d-moll,  C-dur  [mit 
Fuge]  u.  Polonia,  gedr.  alle  erst  1908), 
7  Stiicke  zu  Goethes  Faust  op.  5, 
eine  Chorkantate  und  Huldigungsges. 
(MCh,  Orch.).  Der  Hohepunkt  dieser 
Werkgruppe  wurde  1832  eine  stark 
an  Beethoven  sich  anlehnende  C-dur- 
Sinfonie.  Von  einer  Oper  Die  Hock- 
zeit  (1833)  vernichtete  er,  da  der 
Stoff  seiner  Schwester  Rosalie  rniBfiel, 
die  Skizzen  (auBer  Einl.,  Chor,  Septett). 
I&33  ging  er  zu  s.  alteren  Bruder 
Albert,  der  als  Sanger  u.  Spielleiter  in 
Wtirzburg  wirkte,  als  Chordir.  u.  Kor- 
rep.,  schrieb  ihm  eine  Arie  zu  Marsch- 
ners  Vatnpyr  u.  schuf  textl.  wie  mus. 
seine  erste  Volloper  Die  Feen  (nacti 
Gozzis  La  donna  Serpente,  aufgef.  erst 
1888  in  Miinchen;  Part.  Ges.-Ausg.,  auch 
Kl-A.  gedr.) ;  griindet  sich  das  deutsch- 
idealistische  Werk  vor  allem  auf  Weber, 
so  zogen  inn,  als  er  1834  Thkplm.  in 
Magdeburg  wurde,  bei  dem  2.  Biihnen- 


werk  Das  Liebesverbot  oder  Die  Novize 
v.  Palermo  (frei  nach  Shakespeares  Map 
ftir  Ma/i,  Miinchen  1923,  Berlin  1932) 
mehr  ital.-franz.  Kulissenverve  u.  der 
sinnl.-internat.  Stil  v.  Laubes  Jungem 
Dtschld.  (denen  er  auch  literar.  huldigte, 
Ges.-Schr.u.Dichtgen.Bd.u/i2U.i6),in 
ihren  Bann;  war  das  erste  Werk  gar 
nicht  auf  die  Buhne  gelangt,  so  wurde 
das  zweite  ein  MiBerfolg,  da  die  Beth- 
mannsche  Truppe,  mit  der  W.  bereits 
viel  Wertvolles  aufgefuhrt,  soeben  zer- 
fiel.  Schon  hatte  die  grofie  *Schroder- 
Devrient  zumBenefiz  des  jungenKplm.s 
gastiert;  W.  lag  in  den  Banden  der 
schonen  Heroine  Minna  Planer  u.  folgte 
ihr  stellungslos  uber  Berlin  (Columbus- 
u.  Rule  Brittania-Ow.)  nach  Konigs- 
berg,  wo  er  MD  am  Theater  wurde  u.  sie 
sich  1836  trauen  lieBen.'  1837  wurde  W. 
unter  Holtei  Kplm.  des  Rigaer  Stadt- 
th.s;  hier  ging  (nach  dem  Tiefpunkt 
einer  a  la  Ad.  *Adam  geplanten  Lustigen 
Bdrenfamilie)  die  entsch'eidende  Ruck- 
versammhmg  vor  sich:  W.  begann  mit 
Dichtung  u.  Vertonung  des  Rienzi  (nach 
Bulwers  Roman) .  Da  ihm  aber  H.*Dorn 
plotzlich  als  1.  Kplm.  vorgesetzt  wurde, 
ging  er  1839  (vor  s.  Schuldnern  in 
abenteuerlicher  Flucht)  nach  Paris,  um 
im  damaligen  Weltmittelpunkt  des 
Operngetriebes  den  Erfolg  zu  erzwingen. 
Die  stiirmische  Segelfahrt  dorthin  ent- 
lang  der  norweg.  Kliste  brachte  letzten 
AnstoB  zum  Ifliegenden  Hollander  (nach 
Heine  u.  Hauff).  AuBerlich  wurde  es  in 
der  franz.  Hauptstadt  eine  Ungliicks-  u. 
Hungerzeit  (vgl.  den  novellist.  Nieder- 
schlag  in  W.s  Ein  Ende  in  Paris) : 
♦Meyerbeers  (j .)  Empf ehlung  ntitzte 
nichts,  da  das  betr.  Theater  Bankrott 
machte,  W.  muBte  fiir  M.  *Schlesinger 
(j.)  unwiirdige  Fronarbeiten  leisten  und 
entging  kaum  der  Schuldhaft.  Aber  die 
ausgezeichneten  Beethovenaxiffg.en  von 
*Habeneck  gaben  ihm  neuen  'Glauben 
(wenn  dieser  auch  mit  dem  ,,langen 
Rat-sel"  von  W.s  Faust-Ouv.  nichts  an- 
zufangen  wuBte) ,  und  er  fand  sich  im 
Heimweh  der  Fremde  endgiiltig  zu 
Dtschld.  zuriick  (Aufsatze  Uber  deut~ 
sches  Musikwesen,  Uber  Webers  Frei' 
schutz).  War  die  Hollanderpartitur  zu 
Meudon  noch  ,,in  Nacht  und  Elend" 
vollendet  worden,  so  kam  fieudigster 
Umschwung  durch  die  Annahme  des 
Rienzi  in  Dresden;  am  20.  10.  1842  ge- 
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wann  das  Werk  als  erste  Deutsche 
,,groBe  Oper<(  (seit  Webers  Euryanthe  v. 
1823)  durchschlagenden  Erfolg  (*Ticha- 
tschek,  *Schroder-D.,  Chordir.  Fischer). 
Kurz  darauf  konnte  hier  auch  der  Flie- 
gende  Hollander  einen  starken  Achtungs- 
erfolg  buchen  (nachste  Annahmen  in 
Cassel  [  *Spohr]  u.  Berlin  [  *Meyerbeer], 
u.  da  in  Dresden  soeben  der'letzte  ital. 
Operndirig.  (Rastrelli)  gestorben  war, 
wurde  W.  neben  *ReiBiger  kgl.  sachs. 
Hkplm.  —  Hier  entfaltete  er  als  Dirig. 
eine  groBziigige  Wirksamkeit  (Auffg.  der 
9.  Sinf.  1846)  u.  schrieb  f.  d.  groBeMCh- 
Fest  v.  1845  s.  Pfingstorat.  Das  Liebes- 
mahl  der  Apostel,  sorgte  fiir  die  Heim- 
leitung  v.  Webers  Gebeinen  u.  lieB  vor 
allem  zwei  Gipfelwerke  der  romant.Oper 
entstehen:  Tannhduser  oder  Der  Sanger- 
krieg  auf  der  Wartburg  (Urauffg.  Dresden 
1845)  u.  Lohengrin  (1847),  den  er  freilich 
nicht  mehr  auf  die  sachs.  Hofbiihne 
bringen  konnte,  da  W.s  Stellung  durch 
die  Gewitterschwiile  der  nahenden  polit. 
Kampfe  v.  1848/49  immer  gefaJxrdeter 
wurde.  Schon  s.  Entwurf  eines  Nat.-Th.s 
des  Konigr.s  Sachsen,  der  erstaunlich 
viel  heutige  Gedanken  vorwegnahm, 
hatte  beim  Intendanten  v.  Luttichau 
lebhafte  Abneigung  erzeugt;  W.s  Theo- 
rien  waren  zwar  keineswegs  anti- 
dynastisch,  wohl  aber  antikapitalistisch 
—  er  schwarmte  unter  dem  EinfluB 
Bakunins  fiir  Abschaffung  des  Geldes 
und  entwickelte  ein  Stande-Wel  tbild, 
von  dem  iiber  die  Abh.  Die  Wibelungen 
noch  vieles  in  den  Ring  des  Nibelungen 
eingegangen  ist.  Die  Bearbeitg.  von 
Glucks  Iphigenie  in  A  ulis  zeigt  im 
SchluBauftritt  schon  die  klangliche 
Nachbarschaft  des  Lohengrin.  SchlieB- 
lich  brachte  W.s  tatliche  Mitwirkung  am 
Maiaufstand  1849,  die  ihn  zur  Flucht 
iiber  Weimar  in  die  Schweiz  zwang,  die 
naturliche  Auslosung  aller  Spannun- 
gen.  Die  Urauffg.  des  Lohengrin  bot 
Freund  Liszt  1850  in  Weimar. 

Der  nach  Zurich  Verbannte  hielt  nach 
dieser  Katastrophe  eine  groBe  geistige 
Bestandaufnahme  ab :  die  theoretischen 
Schriften  Die  Kunst  und  die  Revolution 
(1849),  Das  Kunstwerk  der  Zukunft 
(1850),  Kunst  u.  Klima  (1850),  Oper  u. 
Drama  (1851),  Eine  Mittlg.  an  m. 
Freunde  (autobiogr.,  185 1),  mit  denen  er 
sich  zugleich  den  Weg  ins  groBe  ,,Musik- 
drama"  bahnte.    1853  lag  die  Dichtung 

Moser,  Musiklexikon. 


Der  Ring  des  Nibelungen  gedruckt  vor, 
u.  die  Vertonung  gelangte  bis  zum  Wald- 
weben  im  2.  Aufzug  des  Siegfried  —  da 
drangte  ein  menschliches  Erleben  all- 
mahlich  so  stark  in  den  Mittelpunkt,  daB 
W.  die  Arbeit  auf  fast  ein  Jahrzehnt 
unterbrach :  die  Liebe  zu  seiner  Ziircher 
Schutzherrin  Math.  Wesendonck  (der 
Dichterin  der  Filnf  Gesdnge)  gebar  das 
Bekenntniswerk  Tristan  ut  Isolde.  An 
diesem  Erlebnis  zerbrach  die  Ehe  mit 
Minna  (f  1866  in  Dresden) ,.  doch  auch 
Wagner  formte  sein  geistigstes  Werk  in 
tiefem  Verzicht  (1859  zu  Venedig  u.  Lu- 
zern) .  Unruhig  sah  sich  Wagner,  der  im 
kleinen  Zurich  nur  selten  hatte  praktisch 
wirken  konnen,  nach  weiteren  Moglich- 
keiten  um:  die  1861  von  der  Furstin 
Metternich  durchgesetzte  Pariser  Auffg. 
des  Tannhduser  (dazu  neu  das  groBe 
Bacchanal)  endete  mit  einem  vom 
Jockeyklub  inszenierten  Skandal;  von 
der  Verbannung  befreit  ging  W.  nach 
Karlsruhe,  Wien,  1861  Biebrich  (Arbeit 
an  den  Meistersingern,  seine  Eva  die 
Mainzerin  Math.  Maier),  1863  richtete  er 
sich  in  Penzing  bei  Wien  ein,  muBte  aber 
wieder  vor  Glaubigern  weichen  u.  irrte 
1864  verzweifelt  durch  Deutschland 
—  4I4  -Kiesenwerke  unaufgefiihrt  im 
Koffer,  als  ,, Revolutionary  von  den  ihn 
fleiBig  spielenden  Hoftheatern  meist  um 
die  Urheberanteile  betrogen,  dem  Selbst- 
mord  nahe  — ,  da  erreichte  ihn  in  Stutt- 
gart ein  Sonderbote  des  soeben  i8jahrig 
zur  Regierung  gelangten  K6nigs  Lud- 
wig  II.  v.  Bayern,  der  sich  erbot,  alle 
Plane  W.s  in  die  Tat  umzusetzen.  Da- 
mit  schien  W.  in  marchen>hafter  »Ver- 
wandlung  endgiiltig  gerettet;  aus  der 
Freundschaft  mit  dem  Fiirsten  erwuch- 
sen  die  Miinchner  Urauffg.en  des  Tristan 
(1865)  u.  der  Meistersinger  (1868),  die 
Berufung  H.  v.  *Biilows  (1864)  als  Vor- 
spieler  des  Konigs,  dann  (1867)  zumDir. 
derneu  ausgebauten  Kgl.Musikschule,  die 
Schrift  Deutsche  Kunst  u.  deutsche  Po- 
litik  usw.  Aber  eine-  innerbayrische 
Gruppe,  die  den  EinfluB  des  groBdeut- 
schen  ^Barrikadenkampfers'*  und  Pro- 
testanten  haBte  und  der  schon  damals 
sich  meldenden  Verschwendungssucht 
Ludwigs  zu  steuern  suchte,  nahm  vor 
allem  die  freie  Bindung  W.s  mit  Frau 
Cosima  v.  Biilow  (siehe  Cosima  ♦Wag- 
ner) zum  AnlaB  einer  Hetze;  beide 
wichen    vor    dem    ,, Miinchner    Hexen- 
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kessel"  1866  nach  Triebschen  bei  Lu- 
zern,  wo  der  Siegfried  beendet,  -das 
Siegfried-Idyll'  (zur  Geburt  des  Sobnes) 
kpmponiert  u.  die  Gotter ddmmerung  be- 
gonnen,  auBerdem  die  Freundschaft  mit 
*  Nietzsche  (Basel)  geschlossen  wurde  u. 
die  Schriften  Uber  das  Dirigieren  u. 
Beethoven  entstanden;  den  vom.  Konig 
befohleneii  Mtinchner  Erstauffg.en  von 
Rheingold  (1869)  u.  Walkilre  (1870,  Fr. 
♦Wullner)  stand  W.  betont  fern. 

Der  Sieg  der  dt.  Waffen  1870/71  u.  der 
nat,  Auf schwung  des  jungen  Kaisertums 
ermoglichten  die  Verwirklichung  v.  W.s 
altem  Traum  eines  eigenen  Festspiel- 
hauses  mit  versenktem  Orch.  u.  amphi- 
theatr.  Platzordnung ;  er  siedelte  1871 
mit  s.  Familie  nach  Bayreuth  iiber  (Villa 
Wahnfried),  1872  wurde  unter  den  Klan- 
gen  der  Neunten  Sinf.  der  Grundstein 
auf  dem  Festspielhiigel  gelegt,  1876  das 
,,provisorische((  u.  doch  endgiiltige  Haus 
mit  der  1 /Gesamtauffg.  des  Ringes  in 
Gegenwart  Wilhelms  I.  u.  Ludwigs  II. 
eingeweiht.  Damals  trennte  sich  Nietz- 
sche von  ihm.  Blieben  auch  dem  Patro- 
natsverein  u.  Wagner  schwerste  Sorgen 
nicht  erspart  (er  muBte  Schulden  durch 
Konzerte  tilgen;  Angelo  Neumanns  [j.] 
Nibelungen-Tournee) ,  so  arbeitete  er 
doch  rastlos  sein  letztes  Werk,  Parsifal, 
aus,  das  seit  der  Urauffg,  v.  1882  bis  191 3 
einzig  den  Festspielen  vorbehalten  blieb, 
u.  brachte  die  letzten  weltanschaulichen 
Schriften  (zur  Regenerationslehre,  Tier- 
schutz  usw.)  in  die  Scheuer,  wofur  seit 
1878  die  BayreutherBll.  (Hg.  Hans  v. 
♦Wolzogen)  zur  Verf  g.  standen ;  den 
Freundeskr^is  bildeten  auBer  der  geistig 
beherrschenden  Gattin  Cosima:  Heinr. 
v.  Stein,  Graf  Gobineau,  P.  de  Lagar- 
de  usw.,  deren  Gedankenerbe  spater  vor 
allem  H.  St.  *Chamberlain  mehrte.  Als 
W.  siebzigjahrig  u.  bei  hochster  geistiger 
Klarheit  infolge  eines  Herzleidens  im 
Palazzo  Vendramin  die  Augen  schloB 
(am  18.  Febr.  1883  wurde  er  im  Garten 
v.  Wahnfried  beigesetzt) ,  wurde  er  zwar 
immer  noch  von  vielen  als  vermeint- 
licher  Forrhenzerstorer  u.  Damon  der 
Sinnlichkeit  bekampft,  hatte  aber  doch 
nach  einem  Kampf  ohne^leichen  den 
Weltsieg  des  deutschen  Musikdramas 
errungen.  DaBdieMusterauffg.env.  Bay- 
reuth bis  heute  fortbluhen,  ist  vor  allem 
das  Verdienst  von  Cosima,  Wagner 
und      '"Siegfried     W.s     samt     ihrem 


Stabe  (Jul.  *Kniese,  Hans  *Richter,  C. 
*Muck,  Fel.  *Mottl,  Friedr.  *Feustelf  H. 
♦Riidel),  deren  Erbe  nun  die  Schwieger- 
tochter  Winifred  W.  mit  Gliick  an- 
getreten  hat  (mit  *Tietjen,  Karl  *KitteI, 
*Ellmendorff). 

B)  Das  Schaffen.  Bei  R.  W.  ist  in 
wahrhaft  einzigartiger  Weise  der  Ideal- 
fall  vollkommenster  Einheit  von  Dichter 
u.  Tonsetzer  eingetreten;  daruber  hin- 
aus  aber  ist  der  Meister  auch  (vom  Diri- 
genten  u,  Spielleiter  abgesehen)  Kunst- 
philosoph  erster  Ordnung,  ja  ein  Kultur- 
denker  gewesen,  dessen  Weltanschau- 
ung jenseits  jeder  Schultradition  u.Par- 
teibildung  gerade  im  heutigen  Deutsch- 
land  richtungweisend  in  den  Vorder- 
grund  tritt.  Etwaige  ,,Einflusse"  v.  L. 
Feuerbach  und  Schopenhauer  (bei  die- 
senusogar,  bevor  er  ihn  durch  Lesung 
kennenlernte !)  sind  eigentlich  nur  Pa- 
rallelbestatigungen  eigenster  Erkennt- 
nisse  W.s  gewesen,  ja  er  hat  vieles  bei 
jenen  ihm  verwandt  Erscheinende  ge- 
radezu  in  seine  eigne  Begriffswelt  um- 
gepragt.  W.  war  nicht  ,,Komponist", 
der  sich  mangels  zulanglicher  Libretti 
solche  selber  schrieb,  sondern  Gesamt- 
dramatiker,  dem  sich  zur  Wortdichtung 
die  Torisprache  fiigte,  um  noch  das 
Unaussprechbare  symphonisch  auszu- 
driicken;  so  hat  er  dem  in  der  Ge- 
schichte  der  *Oper  vorher  nur  zweimal 
zur  Gleichberechtigung  der  Dichtung 
mit  der  Musik  ausschlagenden  Pendel 
(Monteverdi,  Gluck)  den  machtigsten 
Schwung  zu  geben  vermocht.  Ohne 
sich  selbst  untreu  zu  werden,  hat  W. 
auf  seiner  sturmischen  Lebensfajirt 
ganze  Weltmeere  der  Entwicklung 
durchschifft  —  von  der  antistaufischen 
Amoralitat  des  Liebesverbots  bis  zum 
herrlich  vaterlandischen  SchluB  der 
Meister  singer,'  von  den  aufreizenden 
Barrikaden-Artikeln  in  Rockels  Volks- 
blattern  bis  zu  der  abgeklarten  Weis- 
heit  von  Kunst  und  Religion,  von  der 
nirwanasiichtigen  Ichtumlichkeit  des 
Tristan  u.  dem  nordisch-freien  Heiden- 
tum  des  Ring  bis  zur  gemeinschafts- 
gebundeiflen  Christlichkeit  des  Parsifal, 
in  den  selbst  Arabisch-Persisch-Brahma- 
nisches  eingegangen  ist  —  welch  ein 
riesenhafter  Umkreis !  Ein  Motiv  eint 
fast  all  diese  Stoffe:  der  Erlosungs- 
gedanke  —  in  der  ersten  Schaffenshalfte 
durch  Opferwillen  der  irdischen  Liebe, 
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in  der  zweiten  durch  Kraft  der  Giite  im 
Allgemeingeistigen.  Schon  mit  demHo/- 
lander  ist  die  wirklichkeitsflache  Staats- 
aktion  der  meisten  friiheren  Opern  iiber- 
wunden  u.  der  fur  die  Atemweite  des 
grofien  Musikdramas  erforderlicheRaum 
im  Mythos  des  Ewigmenschlichen  ge- 
wonnefi.  Wenn  W.  im  Verlauf  seines 
Schaffens  dem  Drama  die  hergebrachte 
musikantische  Nummernkette  opfert,  so 
nicht,  um  vager  Gestaltlosigkeit  zu  fro- 
nen  —  sondern  er  entwickelt  (freilich 
in  nordisch-romantischer  Verdeckung) 
einen  eignen  reichen  Kosmos  z.  T.  ur- 
alter  Liedformen,  den  wir  erst  wieder 
seit  den  Forschungen  v.  A.  *Lorenz  klar 
uberschauen.  Was  W.  aber  auch  rein 
tonsetzerisch  (in  Harmonik,  Instrumen- 
tation, Themenstil  u.  Variationenkunst) 
Neues  gebracht  hat,  macht  ihn  iiber 
Liszt,  Berlioz,  Bruckner  hinaus  zum 
gipfelhaft  beherrschenden  Klassiker  der 
mus.  Hochxomantik. 

Der  Rienzi  gehort  noch  grofitenteils 
in  den  Geistesbezirk  der  pomphaften 
,, grofien"  Oper  (*Rossinis  Tell,  *Aubers 
Stumme,  Meyerbeer),  wenngleich  auch 
hier  schon  z.  B.  die  Einbeziehung  des 
Balletts  in  die  Handlung  Zukunftswege 
weist  —  die  posthume  Bayreuther  Uber- 
arbeitung  der  gedr.  Partitur  im  Stile  des 
spateren  Musikdramas  verwischt  diese 
Eigenart  des  an  wirksamen  Ziigen 
reichen,  von  Ehrgeiz  gespornten  Friih- 
werks.  Der  Hollander  lafit  zwar  in 
Spuren  noch  die  Nummernoper  und 
Reste  der  franz.  Opera  comtque  (Da- 
land)  durchscheinen,  gleichwohl  wird 
hier  die  in  Bayreuth  pausenlos  abrollende 
Balladenauffassung  der  Idee  des  Werks 
vollkommen  gerecht;  was  *Marschner 
und  *Spohr4  ersehnt,  ward  jetzt  erfiillt 
—  iiberholt  aber  noch  in  der  stilistischen 
Vollendung  des  Tannhduser.  Denn  so- 
weit  hier  auch  die  mus.  Ausdruckswelten 
von  Horselberg  u.  Wartburg,  Venus  u. 
Elisabeth,  Tannh.  u.  Wolfram  vonein- 
ander  abstehen  ■ —  sie  sind  restlos  zu 
Wagners  Sondersprache  eingeschmol- 
zen;  erschiitternd  genial  aber  wirken  im 
Hauptpaar  Tannhauser- Elisabeth  statt 
ehedem  typischer  Schwarzweifi-Gegen- 
satze  gerade  die  Mischungen  derAffekte 
(dazu  A.  *Hen6  in  ZfM  1932).  Die,,Be- 
waltigung  der  Textmassen"  im  Lohen- 
grin, deren  Moglichkeit  eben  noch  Spohr , 
bezweifelt  hatte,  fiihrt  dann  zur, , Durch- 


komposition"  in'  der  Ausdehnung  des 
*Finale-Baus  auf  drei  riesige  Aufziige, 
wobei  durchgehende  Erinnerungsmotive 
die  mus.  Bausteine  liefern  u.  die  Perso- 
nalcharakteristik  durch  Tonarten  (da- 
zu H.  J.  *Moser  in  der  Musik  1933)  das 
Verwendungsfeld  bestimmt.  So  kiindet 
sich  deutlich  die  Formenwelt  des  Rings 
an :  die  Leitmotivsymbolik  mit  der  sym- 
phon.  Durchfiihrungstechnik  u.  die  To- 
nalitatsflachen,  die  durch  Bare,  Stro- 
phen  u.  Bogen  von  verschiedensten  For- 
matklassen  auf geteilt  werden.  An  Stelle 
zwangslaufig  sich  rundender  Arienmelo- 
dik  gebiert  sich  die  ewige  Melodie  des 
Gesanges  aus  der  Sprachrnelodik,  der 
Koiisonantismus .  des  *Stabreims  gibt 
ihr  aufierste  Ausdruckskraft,  aber  Wort 
u.Gebarde  schwimmen  nur  wie  ein  Kahn 
auf  den  Fluten  des  Orchesters,  das  mit 
beispielloser  Empfindlichkeit  die  see- 
lische  Erlauterung  des  inner  en  Dramas 
zu  unmittelbarem  Wissen  bringt.  Hatte 
in  der  Romantik  eine  wunderhafteOber- 
welt  in  die  menschliche  Wirklichkeit  ein- 
gegriffen,  so  wird  jetzt  u.  hier  das  in- 
trigenreiche  Kraftespiel  von  Menschen 
der  Bismarckzeit  gleichni shaft  in  die 
Mythenferne  eines  riesenhaften  Wotans- 
dramas  entriickt;  sein  Grundgedanke : 
Wallhall  mufi  vergehen,  weil  seineGotter 
dem  Macht-  u.  Besitzdrang  (Ring!) 
untertanig  sind  —  einzig  das  kiinstle- 
rische  Genie  (Siegfried)  ist  frei,  weil  es 
allein  die  Liebe  liebt  — ;  aber  dieses 
fallen  die  Menschen  aus  Neid  (Alberich- 
Hagen).  W.  hat  sich  hier  ahnlich  (in 
Wotan  u.  Siegfried)  doppelt  portratiert 
wie  spater  in  Sachs  u.  Stolzing. 

Der  Tristan  (welch  erstaunliche  Stoff- 
beseelung  seit  dem  Abenteuerroman  des 
Gottfr.  v.  Strafiburg,  erkennt  man  am 
deutlichsten  an  der  Vergeistigung  des 
Liebestrankes)  ist  wohl  artistisch  die 
aufierste  Leistung  des  Meisters  u.  ver- 
wirklicht  die  hochsten  Steigerungsmog- 
lichkeiten,  die  die  mus.  Romantik  in  die 
nervose  Spannungskraft  des  Lejttons 
gelegt  hatte  —  die  Ekstase  des  uberm. 
Dreiklangs  u.  seine  Fortspinnung  durch 
Funktionsumde|itungen  ist  das  Grund- 
element  dieser  unerschopflichen  u.  doch 
kammermusikalisch  zarten  Partitur,  von 
der  noch  *Im-u.  *Expressionismus  glei- 
chermafien  gezehrt  haben.  Blieb  in  die- 
ser ,,Kunst  des  ewigen  Uber gangs'1  alles 
im  Schweben,  so  kennzeichnet  das  ur- 
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gesunde  C-dur-Massiv  der  Meistersinger- 
Partitur  die  klare  Quadratur  der  Lied- 
formen.  Verschiedenste  Stilanspielungen 
heben  sich  voneinander  ab:  Minne-  u. 
Meistergesang,  ev.  Kirchenlied  u.  alt- 
protestantischeCf  .-Motette  (die  drei  Akt- 
schlusse) ,  HaBlerscher  Intradentyp  (Vor- 
spiel),  Buffokomik  (Lehrjungen)  u.  mo- 
derne  Ausdruckmonodik(Wahnmotiv) — 
gleichwohl  ist  nicht  bloB  Geschichtelndes 
iibriggeblieben,  sondern  wieimTannhau- 
ser  (zu  dessen  Ernst  dies  ursprtinglich 
das  heitere  Nachspiel  sein  sollte)  alles 
restlos  eingewagnert  —  in  seiner  be- 
haglichen  Wucht  ein  einmaliger  Fall  des 
mus.  Lustspiels,  hinter  dem  viel  erlebter 
Ernst  steckt  —  die  Verzichthandlung 
Sachs  —  Eva  wie  das  Kritikerproblem 
Beckmesser—  Stolzing,  die  Frage  des 
Volkes  oder  der  Zunft  als  oberstenRich- 
ters  wie  die  Deklamationslehre  v.  Sachs 
gegen  Beckmesser.  Dies  ist  die  eigen- 
tumliche  Forderung  W.s,  obwohl  er  oft 
die  seltsamsten  Neutonerbahnen  seiner 
Zeit  ging :  er  wendet  sich  iiber  dieKenner 
u.  Liebhaber  hinweg  an  die  breiteste 
Volkheit,  er  will  (erst  statt,  dann  mit  der 
Religion)  die  Nation  u.  die  Menschheit 
durch  die  Kunst  zu  ihrer  besseren  Natur 
,,erlosen".  So  vollendet  er  die  Tetralogie 
des  Rings  (entstanden  aus  Siegfrieds 
Tod  u.  dann  immer  ein  Drama  als  Vor- 
geschichte  vor  das  andere  gestellt)  ,,im 
Vertrauen  auf  den  deutschen  Geist". 
Bewundernswert,  wie  die  beethovenisch 
adligen  Elementarthemen  iiber  alle 
zehn  Aufziige  weg  ausreichen,  wie  sie  in 
der  Goiter  ddmmerung  tragisch  umgefarbt 
u.  verzerrt  werden,  welchen  GroBrhyth- 
mus  nach  dem  Prolog  des  Rheingold  u. 
dem  tragischen  Allegro  der  Walkure  das 
holde  Marchen-Intermezzo  des  Siegfried 
vor  dem  gewaltigen  Finale  des  Welt- 
brandes  darstellt.  Endlich  Parsifal  —  in 
der  Lichtverklarung  auf  den  stoffver- 
wandten  Lohengrin,  in  den  liturgischen 
Choren  auf  das  Liebesmahl,  im  chroma- 
tischen  Einzelmelos  auf  Tristan  schein- 
bar  zuriickgreifend  u.  dennoch  ein  vollig 
■  Neues,  das  keineswegs  Altersschwachen 
zeigt.  Auch  hier  entfei^it  sich  W.  weit 
vom  mittelalterlichen  Epos  Wolframs 
v.  Eschenbach:  dem  Erziehungsroman 
von  Wolframs  „Talerdurchstreifer"  Par- 
ci-val  tritt  der  Erlosermythos  des ,  ,reinen 
Toren"  ,,Parsi-fal"  gegeniiber,  u.  die 
Phantasiekraft   W.s   bewahrt   sich  vor 


allem  an  der  mehrwurzligen  Idee  der 
Kundry.  Den  Werkstil  bestimmt  am 
starksten  eine  v.  Liszt  ausgehende  Neu- 
gregorianik  (aus  dessen  Excelsior  wird 
dasAbendmahlmotiv) — die  neueWeihe- 
handlung  bleibt  von  der  alten  franz. 
Kardinalsoper  weltenweit  entfernt;  zu 
den  so  liturgienahen  AuBenakten  bilden 
die  (aus  Glucks  Armida  stammenden) 
Blumenmadchen  den  dramatischsten 
Gegensatz,  und  mit  der  Klingsor-Szene 
hat  W.  wohl  die  kuhnste  und  fort- 
schrittlichste  Variationenkunst  iiber- 
haupt  bewiesen, 

Wagners  Gesamtwerk  hat  in  einer 
Weise  den  deutschen  Namen  um  den 
Erdkreis  getragen  wie  vordem  wohl  nur 
die  Haydn-Mozart-Beethovensche  Sinfo- 
nie  u.  das  Schubertsche  Lied.  SeinMu- 
sikdrama  hat  in  London,  Paris  u.  Barce- 
lona  ebenso  FuB  gefafit  wie  in  Mailand 
und  New  York.  Bis  1914  hat  auch  das 
franz.,  ital.  u.  engl.  Musikschaffen  stark- 
stens  unter  dem  EinfluG  des  deutschen 
Meisters  gestanden,  um  erst  seitdem  vor 
neuem  Nationalisms  etwas  zuriickzu- 
treten.  In  Deutschland  hat  W.  zunachst 
ausgesprochene  Nachahmungs  -  Werke 
(von  *Schillings  Ingwelde  u.  R.  *StrauB' 
Guntram  bis  zu  K.  *H6sels  Wieland)n&ch 
sich  gezogen,  dann  (wahrend  die  zirkum- 
polareOper  [*Kroyer]  der  P.  *Cornelius 
undH.  *G6tz  ihn  bewuBt  umging)  eine 
kluge  Format  verkleinerung  , ,  echter ' ' 
Wagnerianer,  die  sich  wie  *Humper- 
dinck  (Hansel  ut  Gretel)  u,  *Klose  (Use- 
bill)  zum  Marchen,  wie  *Pfitzner  (Armer 
Heinrich,  Rose  v.  Liebesgarten)  zur  Le- 
gende  wandten,  ohne  die  Leitmotiv- 
technik  u.  die  Dichteransprtiche  W.s  zu 
vernachlassigen,  bis  dann  der  Zwischen- 
fall  des  *Verismo  (d'*Albert)  einen  ge- 
wissen  Abbruch  verursachte  u.  mit  den 
groBen  Musikdramen  v.  Straufi  seit  5a- 
lome  und  mit  Pfitzners  Palestrina  eine 
neue  Wendung  der  dt.  Operngesch.  er- 
folgte.  Wurde  W.  in  den  Nachkriegs- 
jahren  von  den  *Atonalisten  als  bomba- 
stischer  Zeitgenosse  der  Makart  u.  Ha- 
merling  abgelehnt,  so  hat  er  die  Spotter 
gelassen  uberlebt  und  ist  jetzt  in  neuer 
Gegenwartigkeit  wohl  zur  endgultigen 
klassischen  Geltung  eingegangen.  (Siehe 
auch  Gesang  S.  300.) 

Gesamtatisg .  d.  mus.  Werke  im  Ent- 
stehen.  Gesamtatisg.  d.  Schriften  und 
Dichtg.en:   iobdg.    von  Wagner  selbst 
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bei  Fritzsch  1871—83,  *8j,  6  (Volksausg. 
1930)  bei  Kistner  u.  Siegel,  dazu  11/12 
(Nachtrage  hg.  von  R.  Sternfeld  [j.]), 
13/14  Mein  Leben  (dieses  auch  kritisch 
durchgesehen  von  W.  Altmann  1933) ; 
I  Drammi  di  R.  W.,  hg.  von  G.  Mana- 
corda,  n  Bde.  (Florenz  1936). 

Briefe,  (Regesten  v.  W.  *Altmann 
R.  W.s  Br.e  nach  Zeitfolge  und  Inhalt 
i9°5,  verm.  Neuausg.  ware  dringend  er- 
wiinscht!);  v.  d.  Ges.-Ausg.  v.  *Kapp 
u.  Kastner  erschienen  nur  2  Bde.  (1914) ; 
kurze  Ausw.  von  C.  S.  Benedict  (W.s 
Leben  in  Briefen,  Br.  u.  H.) ;  Briefw.mit 
Liszt  (2bdg.  1887,  hg.  v.  KIoB);  Briefe 
an  Uhlig,  Fischer,  Heine  (1888),  an  Aug. 
Rockel  (La  Mara  1894,  2i903),  an  Ehe- 
paar  Wille  (1897),  an  E.  Heckel  (1898), 
an  Ehepaar  Wesendonck  (1904  hg.  v. 
W.  Golther,  Nachtrage  v.  Kapp  in  der 
Musik  XXIII/12),  Familienbriefe  1832 
bis  1874  (Glasenapp  1906),  Bayreuther 
Briefe  (dgl.  1907),  Der  Briefw.  v.  Lud- 
wig  II.  und  R.  W.,  $bdg.  (hg.  v.  O.  Stro- 
bel,  1936— 39);  Briefe  R.  W.s  an  Judith 
Gautier  (hg.  v.  W.  *Schuh,  1936),  Un- 
bekannte  Br.  R.  W.s  an  Lorenz  Diifflipp 
(Sudd.  Monatshefte  31,  1934)  >  an 
Minna  W.  (2bdg.,  1908),  an  F.  Praeger 
(Chamberlain  1908),  an  Freunde  u,  Zeit- 
genossen  (KloB  1909) ,  an  Th.  Apel 
(1910),  Briefw.  mit  d.  Verlegern  (Alt- 
mann 1911);  an  H.  v.  *Biilow  (1916, 
franz.  1928),  an  Frau  Julie  Ritter 
(S.  v.  *Hausegger  1920),  an  die  T6chter 
Ritter  (H.  J  *Moser ,  Dt.  Rundsch.  1931), 
Br.  aus  Paris  (R.  Sternfeld  [j.]  21917);  an 
Math.  Maier  (H.*  Scholz  1930,  ital.  1932), 
an  Pusinelli  (A.  Lenzow,  N.  Y.  1932), 
weitere  hg.  v.  Deetjen  in  der  Musik 
.  XXIII/9,  W.  Lippert,  W.  in  Verban- 
nung  (Briefe  1849 — 62,  Dresd.  1927, 
London  1930) ;  Ausgew.  Schriften  und 
Briefe,  hg.  von  A.  *Lorenz  (In:  Klas- 
siker  d.  Mus.  i.  ihren  Schriften  u.  Brie- 
fen  Bd.  7,  1938);  S.  Rockl,  R.  W.  in 
Miinchen,  ein  Bericht  in  Briefen  (Bosse 
1938);  E.  Kretschmar,  R.  W.,  Sein 
Leben  i.  Selbstzeugnissen  (Berlin  1939); 
W.  Golther,  Leben  u.  Werke  R.  W.s 
in  Briefen,  Schriften,  Berichten  (Eben- 
hausen  1936). 

Lit.  (Ausw.)  Bibliogr. :  N.  Oester- 
lein,  Katalog  einer  W.-Biblioth.  (4bdg. 
1882 — 95,  10181  Nrn.!);  A)  Allg.  Biogr.; 
a)  deutsche:  grundlegend  (aufier  der 
Selbstbiogr.  Mein  Leben  [s.  o.]) :   C.  Fr. 


*Glasenapp,  R.  W.  (6bdg.  1876  bis 
1911,  s.  d.);  Max  Koch  (3bdg.  1907,  vor 
allem  lit.-gesch.) ;  H.  St.  ♦Chamber- 
lain (1894^  2bdg.  191 1  u.  6.);  ibdg.  gut 
orientierend :  G.  Ernest  (j.)  (1915), 
C.  Waack(Br.u.  H.),  J.  *Kapp  (1910, 
3229);  E.  *Biicken  (1934),  F.  *Pfohl 
(1911),  W.  *Kienzl(i9o4,  2),  B.Biirk- 
ner  (1919, 7i9);  Alexander  Spring,  R. 
W.  (1933,  volkstuml.};  P.  A.  Merbach 
(1933),  G.  de  Pourtales  (i933)»  Al. 
Spring  (1933);  H.  *Teflmer  (1930)  > 
Morold;  E.  *Schmitz  (Sachs.  Lebens- 
bilder  2,  1938);  C.  R.  Ganzer,  R.  W. 
(In:  W.  Andreas  und  W.  v.  Scholz:  Die 
groBen  Dt.  Ill,  1936);  E.  *Valentin, 
R.  W.  (Regensb.  1937);  E-  Preeto- 
rius,  R.  W.,  Bild  u.  Vision  (1942);  W. 
Golther,  R.  W.  (Reclam  1938);  R. 
W.  Stock,  R.  W.  und  die  Stadt  der 
Meistersinger  (Niirnbg.  1938);  R.  Bory, 
R.  W.,  s.  Leben  in  Bildern  (1938);  G. 
Schweizer,  R.  W.  u.  s.  Getreuen 
(Frankf.  a.  M.  1940) ;  b)  franz. :  Ad. 
*Jullien  (1886),  Dumesnil  (1929); 
H.  de  *Curzon  (1920);  J.  G.  *Pro- 
d'homme  (1921);  E.  Poiree  (1922); 
L.  de  Fourcaud  (1923);  d'*Indy 
(1930);  E.  *Closson  (Toronto  1934); 
c)  engl.:  M.  Burrell,  R.  W.  (I  bis  1834, 
1905);  E.  Newman  [j.],  A  Study  of  W* 
(1899);  Life  of  R.W.  (1933?;  W.  H. 
Henderson,  W .,  his  Life  and  his 
Drama  2i923) ;  W.  Wallace,  W. 
(1925);  P.  H.  Grumman,  The  mus;  * 
dramas  of  W '.  '(Lincoln  ,1930) ;  E.  *New- 
man  (j.),  Fact  and  fiction  about  W. 
(1931);  Sir  W.  H.  *Hadow,  R.W.. 
(Lond.  1934);  d)  ital.:'  L.  *Torchi 
(Bologna  1890);  e)  span.:  J.  D.  Berna- 
vides  (Bare.  1929) ;  F.  Vera  (Parisi928) ; 
f)  holl. :  W.  *Hutschenruyter  (Haag 
1928);  g)  russ.:  W.  Foermann  (Mosk. 
1929).   . 

B)  Allg.  Darstellungen  a)  des  Musi- 
kers:  A.  *Lorenz,  Das  Geheimnis  d. 
Form  bei  R.  W.  (1923ft,  I  Ring,  II  Tri- 
stan, III  Meistersinger,  IV  Parsifal) ;  G. 
*Adler  (j.),  W.-Vorlesungen  (1905,  223) ; 
E.  *Kurth  (j.),  Die  romant.  Harmonik 
und  ihre  Krise  in  W.s  Tristan  (1920 
u.  6.);  P.  *Bekker  (hj.),  R.  W.,  das 
Leben  im  Werke  (1924,  engl.  1931);  A. 
♦Seidl,  Wagneriana  (3bdg.)  u.  Neue 
W.  (3bdg.,  Bonn) ;  H.  W.  v.  *Walters- 
hausen,  Das  Siegfried  idyll  (1920);  W. 
Engelsmann,  W.s  klingendes  Univer- 
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sum  im  Ring  (1933);  A.  P.  Blumha- 
gen,  E.  dt.  Arbeiter  erlebt  R.  W.  (Ham- 
burg 1938).  Buchreihe:  W.  uber  seine 
eigenen  Werke  (6  Bde.(  Br.  u.  H.). 

b)  des  Dichters  u.  Denkers  (vgl.  auch 
die  Schr.  v.  *Nietzsche  und  ♦Chamber- 
lain):  H.  Dinger,  W.s  geistige  Ent- 
wicklung  (I  1892);  E.  Ruprecht,  Der 
Mythos  bei  W.  u.  Nietzsche  (Diss.  Frei- 
burg 1938);  H.  Seeliger,  D.  dt.  Seher; 
d.  nationalsozial.  Idee  bei  R.  W,  (Bay- 
reuther  Blatter  1934);  A.  *Orel,  D.  dt. 
Prophet,  R.  W.s  sibyllinisches  Lebens- 
werk  (Wien  1936);  H.  *Pfitzner>  R. 
Schumann  u.  R.  W.,  eine  Sternenfreund- 
schaft  (D.  innere  Reich  III,  1936);  K. 
*Huschke,  W.  u.  Brahms  (in  dessen 
Buch  Musiker,  Maler  und  Dichter) ;  Fr. 
Herzfeld,  Konigsf  reundschaf t ,  Konig 
Ludwig  und  R.  W.  (Leipzig  1939) ; 
H.  Lichtenberger,  JR.  W.  poete  et 
penseur  (2  1901,  33i,  auch  dt.);  W. 
Golther>  W.  als  Dichter-  (in  R. 
StrauB'  Musik),  Die  sagengeschichtl. 
Grundlagen  des  Ring  (1905),  Tristan  u. 
Isolde  (1910);  K.  R.  Ganzer,  R.  W. 
der  Revolutionar  gegen  das  19.  Jh. 
(1934);  G.*Frommel,  Der  Geist  der 
Antikebei  R.  W.  (1933),  A.  Drews,  D. 
Ideengehalt  v.  W.s  Dichtg.  (1930);  R. 
Bofihart,  W.s  Regenerationslehre u .  d . 
Gegenw.  (ZfM  100,  688) ;  Ed.  *Schure, 
Le  drame  mus.  (1875,  dt.  v.  H.  v.  *Wol- 
zogen)  u.  a.  (s.  d.) ;  H.Weber,  R.  W. 
als  Mensch  (Bosse) ;  K.  Knopf,  Die  ro- 
mant.  Struktur  d.  Denkens  R.  W.s 
(Diss.  Jena  1932);  F.  Grofi,  Die  Wie- 
dergeburt  des  Sellers  (1927^;  W.  WeiB- 
heimer  (j.),  Erlebnisse  mit  R.  W.  usw. 
(2i898,  fragwiirdig);  B.  Diebold,  Der 
Fall  W. ,  eine  Revision  (1928,  mit  Vorsicht 
zu  benutzen) ;  P.  Moos  (j.),  R.  W. 
als  Asthetiker  (1906) ;  G.  Roethe, 
Z.  dram.  Aufbau  d.  Meisters  (Sitzungs- 
ber.  d.  pr.  Ak.  d.  W.  1919) ;  W.  Ra- 
mann,  Der  dichterische  Stil  W.s  (Diss. 
Jenai928).  F.  GroB,  Der  Mythos  W.s 
(Wien  1932);  O.  Strobel, '  Skizzen  u. 
Entw.  zum  Ring  (1930) ;  Fuhrer  durch 
die  Ausstellg.   des   Archivs  Wahnfried 

(1933). 

c)  von  *Bayreuth:  E.  v.  *Komor- 
zynski,  Aus  d.  Vorgesch.  d.  Bayr.  Fest- 
sp.  (Die  Musik,  Juli  1942);  Jul.  *Knie- 
se,  Kampf  um  Bayreuth  (1931);  L. 
*Reichwein,  Bayreuth  (1934);  A. 
*Lavignac,     Le    voyage    artistiqtie    a 


Bayr.  (1897);  A.  *Priifer,  Das  Myste- 
rium  v.  B.  (1905) ;  P.  Biilow,  R.  W.  u. 
s.  Werk  v.  B.  (1927);  F.  *Klose,  Bay- 
reuth (1929);  O.  Bie  (j.),  W.  u.  B.  (Zurich 

I93i)- 

C)  Einzelthemen :  a)  allg.  u.  biogr. : 
W.  K.  v,  Arnswald,  Ahnentafel  W.s 
(1930);  H.  v,  *Wolzogen,  W.-Erinne- 
rungen (Reclam) ;  J.*Kapp,  W.u. Liszt, 
W.  u.  d.  Frauen  (Neubearb.  15i929), 
W,  in  Bildern  (1932),  W.  u.  d.  Berliner 
Oper  (1933) ;  F.  Herzfeld,  Minna  Planer 
und  ihre  Ehe  mit  R.  W.  (Lpz.  1938) ;  Fr. 
W.  v.  B  i  s  s  in  g ,  Math.  Wesendonck 
(Wien  1942);  Kreowski  u.  Fuchs,  W. 
in  der  Karikatur  (1907) ;  W.  Vanselow, 
W.s  photogr.  Bildnisse  (1908) ;  E. 
Stemplinger,  W.  inMtinchen  (1933) ; 
P.  G.  Dippel,  *Nietzsche  u.W.  (Bern 
1933)  ;PaulStephan(j.),DieFeindschaft 
gegen  W.  (Bosse);  *Tappert,  Wagner- 
Lexikon  (1887,  s.  d.),  W.-Jb.  v.  J. 
Kiirschner  1886,  v.  L.  Frankenstein 
(seit  1907  5  Jgg.)i  G".  Petrucci,  Episto- 
lario  di  R.  W.  con  note  (Maild,  1907) ;  Let- 
tere  di  R.  W '.  ai  suoi  amid  (dgl.  1908), 
Manuale  wagneriano  (dgl.  191 1) ;  G.  Ba- 
stianelli,  II  Parsifal  di  R.  W.  (Florenz 
1914);  H.  Giintert,  Kundry  (1928); 
K.  Jackel,  W.  i.  d.  frz.  Lit.  (2bdg.  Bres- 
lau  i93if.);  M.  Moser,  R.  W.  i.  d.  engl. 
Lit.  d.  19.  Jh.  (Diss.  Bern  1938);  W. 
Wahle,  R.  W.s  szenische  Visionen 
(Diss.  Miinchen  1937);  E.  Preetorius, 
Vom  Btihnenbild  R.  W,  s  ( Haarlem 
1938);  E.  Falkenberg,  D.  Bedeutung 
d.  Lichts  u.  d.  Far  ben  i.  Gesamtkunst- 
werk  R.  W.s  (Diss.  Rostock  1939). 

b)  musikalisch:  G.  Ritter,  Studien 
zu  Tristan  (Diss.  Frkft.  1933) ;  W. 
Hapke,  Die  mus.  Darstellg.  d.  Gebarde 
im  Ring  (Diss.  Munster  1927);  F.  Sla- 
vik,  Die  Jugendopern  usw.;  G.  Vul- 
pius,  Das  mimische  Element  bei  W. 
(Diss.  Hdlbg.  1929);  A.  Nathan  (j.), 
Das  Rez.  in  den  Friihopern  W.s  (Diss. 
Berlin  1933);  Fr.  *Ruhlmann,  R.  W.s 
theatr.  Sendung  (Braunschweig  1935) ; 
H.  Beckh,  D.  Sprache  d.  Tonart  i.  d. 
Mus.  v.  Bach  bis  Bruckner  m.  bes.  Be- 
rucksichtigung  d.  W.s  Mus.-Dramas 
(Stuttg.  1937);  F.  Riedel,  Fuhrer  durch 
R.  W.s  Ring  (Lpz.  3i939). 

D)  Belletristik:  A.  Jacobson,  Nach 
klange  R.  W.s  im  Roman  (Hdlb.  1932); 
P.  Bxilow,  R.  W.  in  der  erzahlenden 
Dichtg.   (1933);   Romane:  Hans  Reisi- 
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ger,  Unruhiges  Gestirn  (1930);  A.  El- 
kan,  Im  Dreiengelhaus  (1929) ;  Max 
Kronberg,  Feuerzauber  (1932);  ders., 
Jung  Siegfried,  der  Jugendroman  R.  W.s 
(Lpz.  1938);  ders.,  Frauen  um  Rich.  W. 
(Berlin  1939);  Elbertzhagen,  Amfor- 
tas  (1931);  G,  Renker,  Finale  in  Vene- 
dig  (1933). 

Wagner,  Siegfried,  *  6.  Juni  1869 
zu  Triebschen  bei  Luzern,  f  4.  Aug.  1930 
zu  Bayreuth,  der  Sohn  v.  Richard  u.Co- 
sima  W.,  Enkel  Liszts,  Schiiler  v.  *Hum- 
perdinck  u.  *Kniese,  seit  1896  Mitdirig. 
bei  den  Festspielen,  dann  vor  allem  aus- 
gezeichneter  Spielleiter.  Er  schrieb  eine 
grofie  Reihe  Marchenopern  (Dichtg.  u. 
Musik),  mit  deren  volkstiimlicher  Hal- 
tung  er  bei  Weber  u.  Lortzing  anknupfte, 
namlich  Der  Barenhauter  (Munchen 
1899  u.  6.),  Herzog  Wildfang  (dgl.1901), 
Der  Kobold  (Hbg.  1904),  Bruder  Lustig 
(dgl.  1905),  Sternengebot  (dgl.  1908), 
Banadietrich  (Karlsr.  1910),  Schwarz- 
schwanenreich  (dgl.  1918),  Sonnenflam- 
men  (Darmst.  1918),  Der  Heidenkonig 
(geschr.  1915,  Koln  1933),  Der  Friedens- 
engel  (1915,  Karlsr.  1926),  An  allem  ist 
Hutchen  schuld  (Stuttg.  1917  u.  6,), Der 
Schmied  v.  Marienburg,  1920,  Rostock 
1923),  Rainulf  u.  Adelasia,  Die  heilige 
Linde,  Ferner  komp.  er  eine  sinf  .Dichtg. 
Sehnsucht  (1895),  eine  Sinf.  (aus  d.  Nach- 
lafi,  Mannheim  1941),  Konz. -Stuck  f.  Fl 
u.  kl.  Orch.  (1913),  V-Konz.  (1915),  sinf. 
Dichtg.  Gliick  (1923),  Orch.-Scherzo  Und 
wenn  die  Welt  voll  Teufel  war  (1923), 
MCh  m.  Orch.  u.  Org.  Der  Faknen- 
schwur  (1914),  u.  bot  Erinnerungen 
(1922).  Seine  Gattin  Winifred,  Adop- 
tivtochter  v.  K.  *Klind worth,  ist  jetzt 
seit  s.  Tode  Leiterin  der  Festspiele,  bei- 
der  Sohn  Wieland  W.  ist  Opernspiel- 
leiter  in  Altenburg  seit   1943. 

Lit.:  C.  Fr.  *Glasenapp,  S.  W.  u.  s. 
Kunst  (1911,  Nachtrage  1914  u.  19);  P. 
Pretzsch,  Die  Kunst  S.  W.s  (1919) ;  O. 
Daube,  S.  W.  u.  s.  Werk  (1925) ;  ders., 
S.  W.  u.  d.  Marchenoper  (Leipzig  1936) ; 
Janson,  Gedachtnisrede  auf  S.  W. 
(Wartburg-Jb.  1930);  R.  du  Moulin- 
Eckart  Wahnfried  (1925);  R.  Eidam, 
Bayreuther  Erinnerungen  (1930);  Fr. 
Stassen,  Erinnerungen  an  S.  W.  (Blat- 
ter d.  Bayr.  Bundes  1940/41);  B.  Gotz, 
S.  W.s  Banadietrich  (1912);  H.  Rebois, 
Lettres  deS.  W.  (Paris  1933). 


Wagner- Regeny,  Rudolf,  *  28.  Aug. 
1905  in  Sachs.-Regen  (Siebenburgen), 
stud.  u.  a.  in  Leipzig  Kompos.,  lebt  in 
Berlin,  seit  1943  Kriegsteiln.,  schrieb  die 
Opern  Der  Gunstling  (1935),  Der  zer- 
brochene  Krug  (1937);  Die  Burger  v. 
Calais  (1939);  Johanna  Balk  (Wiener 
Staatsoper  1941,  Texte  v.  C.  Neher) ;  im 
Entstehen  eine  „Oper  f.  Schauspieler" 
Der  Erste  Beste;  dann  schrieb  er  .(zeit- 
liche  Reihenfolge) :  Liederbiichlein,  Spi- 
nettmusik,  Klavierbtichlein,  2  Sonaten  f . 
Klavier,  Hexameron;  Orch.musik  mit 
KI  (KIKonz.).  Lit,:  J.  Burgartz, 
R.  W.-R.  (M.  Hesse  1935). 

Walcha,  Helmut,  *  27.  Okt.  1907  in 
Leipzig,  kam  1922  aufs  dortige  Kons, 
(Orgel  bei  *Ramin,  dessen  Vertr.  in  der 
Thomask.  er  1926  wurde),  staatl.  Org.- 
prfg.  1927,  kam  2  Jahre  spater  als  Org. 
an  die  Friedensk.  in  Frkft.  a.  M.  u.  wurde 
*933  Orgellehrer  am  Hochschen  Kons. 
(1938  Hochschulprof.),  rief  1939  die 
,,  Frankfurter  Bachstunden"  ins  Leben. 
Schrieb  zahlr.  Satze  alter  und  neuer  Sing- 
weisen,  die  Motette  ,,Was  einer  ist"  (Ca- 
rossa,  Kallm.),  Hg.  samtl.  Orgelkonz.e 
v.  Handel  (Schott),  schrieb  Aufsatze  in 
,, Musik  u.  Kirche"  1933,  34,  36,  38,  im 
Musikerzieher  1941  u.  42,  N.  Musikbl. 
Nov.  1 94 1,  Volk.  MErz.  .Okt.  1942. 

Walcker,  E.  F.  u.  Cie.,  Deutschlands 
grofite  Orgelbaufirma,  gegr.  v.  d.  bedeu- 
tenden  Orgelbauer  Eberhard  Friedr. 
W.  (*3.  Juli  i794inCannstatt,  f  2. Okt. 
1 872  zu  Ludwigsburg) ,  dessen  Vater  J  oh. 
Eberh.  W.  schon  1781  in  Cannstatt  eine 
Orgelbauwerkstatt  besaB;  E.  F.  W.  ver- 
legte  das  Geschaft  1820  nach  Ludwigs- 
burg, sein  Ruhm.  begann  1833  mit  dem 
Bau  der  Orgel  fur  die  Paulskirche  in 
Fr8nkfurt  a.  M.  mit  Kenntnis  des 
Simplif.-Systems  *Voglers;  den  er  auf 
seinen  Konzertreisen  mehrfach  beglei- 
tete.  1842  fiihrte  er  die  Kegellade  in 
Verbesserung  der  von  Haussdorfer  in 
Tubingen  1 740  erf undenen  Register- 
kanzellenlade  ein;  seine  5  Sonne  kamen 
in  die  Firma ,  von  denen  Paul  W . 
(1846 — 1928)  1890  in  die  ausgezeichnete 
Firma  W.  Sauer  (Frkft.  a.  O.)  eintrat 
und  sie  1910  iibernahm.  Seit  1899  ist 
der  hochbedeutende  Enkel  Oscar  W. 
(1921  Dr.  phil.  h.  c.  Freiburg  i.  Br.) 
Teilhaber,  seit  191 6  AUeininhaber  in 
Ludwigsburg  u.  Frkft.  a.  O.  Unter 
seiner  Fuhrung  entstanden  die  beruhm- 
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ten  GroBorgeln,  u.  a.  in  der  Reinoldi- 
kirche  Dortmund  (1909),  Michaelis- 
kirche  Hamburg  (1912,  s.  *Sittard),  im 
Stadthaus  Stockholm  ( 1924) ,  Hans- 
Sachs-Haus  Gelsenkirchen  (1927),  Welt- 
ausstellung  Barcelona  (1929),  Vor  Frel- 
serkirche  Oslo  (1930) ,  die  Kufsteiner 
Heldenorgel  (1931)  und  im  150.  Jahr 
des  Bestehens  der  Firma  als  op.  2500 
die  Riesenorgel  in  der  KongreBhalle  der 
Reichsparteitage  zu  Niirnberg  (1936). 
In  Zusammenarbeit  mit  W.  *Gurlitt  er- 
baute  Oscar  W.  die  *Praetorius-Orgel 
im  Musikwiss.  Institut  der  Univ.  Frei- 
burg i.  Br.  (1921),  die  einen  Ausgangs- 
punkt  der  neueren  Orgelbewegung  be- 
zeichnet.  In  deren  Zug  fuhrte  die  Zu- 
sammenarbeit mit  @hr.  *Mahrenholz 
und  H.  H.  Jahnn  (s.  Orgel  S.  654)  zu 
den  W.schen  Reformwerken,  wie  in  der 
Matthaikirche  Diisseldorf  und  Padag. 
Akademie  Kiel. 

Lit.;  Johs.  Fischer,  Das  Orgelbauer- 
geschlecht  Walcker  (Barenr.  1943);  O. 
Walcker,  Erinnerungen  eines  Orgel- 
bauers  (Barenr.  1943);  W.  *Gurlitt, 
Schwabische     Orgelbaukunst      (Breslau 

1941)  • 

Waldbriihl  s;  Zuccalmaglio. 

Waldersee,  Paul  Graf,  *  30.  Sept. 
1 83 1  zu  Potsdam,  f  14.  Juni  1906  zu 
Konigsberg  (Franken),  1848 — 71  pr. 
Offizier,  wurde  dann  Mitbearb.  derKlas- 
siker-Ges.-Ausgg.  (Br.  u.  H.),  Hg.  der 
Sammlg.  mus.  Vortrdge  (5  Bde.),  bot 
Abh.  in  Vj.  u.  schrieb  Schumanns  Man- 
fred  (1880),  sowie  Palestrina  (18^4). 

Waldhorn  s.  Horn. 

Waldteufel,  Emil  (j.),  *9.  Dez.  1837 
zu  StraBburg,  j  16.  Febr.  1915  in  Paris, 
Tanzkomp.,  1865  Hofbali-Dir.  Napo- 
leons III.  und  Kammerpianist  d.  Kai- 
serin  Eugenie;  mehrere  hundertWalzer 
sind  gedr.  (5bdg.  Ausw.  f.  Kl.  beiLitolff). 

Wallaschek,  Richard,  *  16.  Nov. 
i860  zu  Briinn,  f  24.  ArMl  1917  in 
Wien,  stud,  dort,  in  Heidelberg  u.  Tu- 
bingen (Dr.  jur.  et  phil.),  wurde  1886 
Priv.-Doz.  f.  Philos.  in  Freiburg  i.  Br. 
(Lehranst.f.  Redeubungen),  schrieb  1886 
eine  Asth.  d.  Tonk.,  ging  zur  *Ton- 
psychol.  uber,  forschte  1890 — 95  in  Lon- 
don u.  habil.  sich  1896  in  Wien  f.  MW 
(a.  o.  Prof.),  1900 — 02  Lehrer  1  Asth. 
am  Wiener  Kons.  Er  schrieb  u.  a.  Uber 
die  Bedeutg.  der  Aphasie  f.  d.  mus. 
Ausdr.    (Vj.  VI),  dgl.  f.   d.  Musikvor- 


stellg.  (ZfPhysiol.  u.  Psychol.  1893),  Das 
mus.  Gedachtnis  (Vj.  VII),  On  the  Origin 
of  Music  (London  1891),  Primitive  Mu- 
sic (dgl.  93,  dt.  erweitert  als  Anfdnge  der 
Tonkunst,  1903) ;  Entstehg.  d.  Skala 
(Wiener  Ak.  d.  W,,  math.-nat.  Sitzgber. 
1899),  Psychol,  u.  Technik  der  Rede 
(1909) ,  Kunstgefuhl  und  Kunsturteil 
(Asth.  Kongr.-Ber.  1913). 

Lit.:  R.    *Lach  in  ZfAsth.   1917. 

Walliser,  Christoph  Thomas, 
*  17.  April  1568  zu  StraBburg,  f  ebenda 
26.  April  1648  als  MD  am  Miinster,  an 
der  Thomaskirche  u.  d.  Univ.,  einer  der 
besten  Schulkantoren  des  Humanismus, 
veroffentlichte  1611  ein  Schulbuch  Mu- 
sica  figuralis,  seit  1613  Motetten  und 
treffliche   Dramenchore   4 — 6stg. 

Lit.:  A.  Bahre  in  Festschr.  z.  35ojg. 
Bestehen  des  prot.  Gymn.  zu  StraBbg. 
(1888). 
Wallner,  Bertha  Antonia,  *  20.Aug. 
1876  zu  Miinchen,  stud.  MW  bei  *Sand- 
berger  u.  *Kroyer  (1910  Dr.  phil.)  u. 
schrieb  u.  a.:Seb.  Virdung  (Km.  Jb. 
XXIV,  1911);  Mus.  Denkmaler  der 
Steinatzkunst  des  16./17.  Jhs.  (1912, 
sehr  ergiebig),  Ein  Instr.-Verz.  d.  16.  Jh.  , 
(Sandberger-Festschr.  1919) ;  J.  Kuen 
(Peterskalender  1920);  D.  Griindg.  d. 
Mimchner  Hofb.  (ZfMW  II) ;  Totentanz- 
bilder  (VI);  Die  Mus.-Instr.e  d.  Dt. 
Museums,  Webers  Messen  (VIII);  Hg. 
von  DJB  XXXII  (Kindermann)  und 
XXXV  (Pez). 

Wallnofer,  Adolf,  *  26.  April  1854 
in  Wien,  wurde  Opernbariton  bei  A. 
Neumann  [j.]  (Bremen,  Prag),  Theater- 
direktor,  lebt  seit  1908  in  Miinchen  und 
hat  sich  als  Komp.  volkstumlicher 
Lieder  und  Balladen  (3bdg.es  Album), 
Chore,  Chorwerke,  ^Kammermusik,  Kl- 
Stiicke,  eine  Oper  Ildicho  bekannt 
gemacht .  Er  schrieb  191 1  ein  Buch 
Resonanztonlehre . 

Walsh  (spr.  uolsch),  John,  f  i3.Marz 
1736  in  London  als  bedeutender  Musik- 
verleger,  der  als  einer  der  ersten  den 
Notenstich  auf  Zinnplatten  u.  wohl  am 
friihesten  die  Benutzung  v.  Stempeln 
zum  Einschlagen  v.  Notenkopfen  ver- 
wandte  {s.  Notendruck) ;  sein  gleich- 
namiger  Sohnu.  Geschaftserbe f  15.  Jan. 
1766. 

Lit.:  Frank  Kidson,  Handel's  Pu- 
blisher J.  W.,  his  Successors  and  Con- 
temporaries (Mus.  Quarterly  VI  3,  1920), 
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Walter,  Bruno  (eigentl.  Schlesinger) 
(j.),  *  15.  Sept.  1876  in  Berlin,  f  angeb- 
lich  1940  in  New  York,  stud,  bei  H.  Ehr- 
lich  (j.),  *BuJ31er  und  *Radecke  (Stern- 
sches  Kons.),  wurde  Opernkplm.  in 
Koln,  Hamburg,  Breslau,  Prefiburg, 
Riga,  Berlin  (kgl.  Oper),  Wiener  Hof- 
oper  (1901 — 12  unter  G  *Mahler  [j.]), 
dort  auch  Dirig.  der  Singakad.,  1913 
bis  22  als  Nachf.  *Mottls  GMD  in  Miin- 
chen,  1925  Leiter  der  Berliner  stadt. 
Oper,  1930 — 33  Gewandhausdir.  in 
Leipzig,  1933  Leiter  d.  Staatsoper  Wien 
und  des  Wiener  Philh.  Orchesters,  1938 
franz.  Staatsbiirger,  seit  1940  in  USA. 

Lit.:  M.  Komorn,  Was  wir  v.  B.  W. 
lernten  (1913). 

Walter,  Fried,  *  19.  Dez.  1907  in 
Ottendorf-O.-Krulla  bei  Dresden,  stud. 
Musik  bei  *Striegler  (Orch.schule  der 
sachs.  Staatsoper),  kam  liber  Korrep.- 
u.  Kplm.stellungen  (seit  1928)  in  Gotha, 
Gera,  Eisenach,  Berlin  (Krolloper)  und 
Auslandsreisen  als  Konz.begl.  1935/36 
als  Hauskomp.  an  den  Leipziger  Rund- 
funk.  '  Sein  erster  groBer  Opernerfolg 
wurde  (Stockholm  1939,  Hamburg  1940) 
Elisabeth  v.  England,  es  folgte  Andreas 
Wolfius  (Staatsoper  Berlin  1940),  beide 
Biicher  von  Chr.  Schulz-Gellen .  Das 
Tanzdrama  Kleopatra  (Dt .  Theater 
Prag),  die  kom.  Oper  Dotf musik  (Wies- 
baden) und  die  Marchenoper  In  Teufels 
Kiiche  (Arbeitsauftr.  d.  Reichsstelle  fur 
Musikbearb.)  befinden  sich  in  Vorber.; 
seine  Bearb.  v.  Joh.  StrauB'  Operette 
Jabuka  als  Das  Apfelfest  (Auftr.  wie 
vor.,  beide  textl.  v.  Schulz-Gellen)  er- 
schien  1943  im  Stadttheater  Niirn- 
berg .  Ferner  schrieb  er  zahlre iche 
Lieder,  dramatische*  Balladen,  Kam- 
mermusik  ( V-Son . ,  Br-Son. ,  StrQu. ) , 
eine  Kantate  f.  S,  T,  V,  Br,  Harfe  und 
Orgel,   zahlr.  Orch-W.e,  so  eine  Kleine 


Sinf.  (Hannover  1942),  sinfon.  Tanze  f. 
gr.  Orch. 

Walter,  Georg  A.,  *  13.  Nov.  1875 
in  Hoboken  bei  New  York  als  Soim 
deutscher  Eltern,  stud.  Ges.  bei  R.  Otto 
(Berlin),  M.  Vidal  (Mailand),  *Scheide- 
mantel  (Dresden) ,  v.  *ZurMiihlen  (Lon- 
don) u.  Zawilowski  (Berlin),  Komp.  bei 
W,  *Berger,  wurde"  hervorragend  stil- 
sicherer  Sanger  zumal  der  Bachschen 
Evangelisten,  seit  1920  auch  bei  den 
Gottinger  Handelopern,  lebte  seit  1905 
in  Berlin,  wurde  1925  Prof,  an  der 
Stuttgarter  Hochschule,  seit  1934  dgl. 
in  Berlin.  Er  schrieb  Lieder  und  bot 
Neudrucke  v.  *Schutz,  *Bruhns,  Ph. 
Em.  *Bach,  Friedr.  *Bach,  J.  Chri- 
stian  *Bach. 

Walter,  Johann  (Johannes),  eigent- 
lichBlanckenmuller,dpchvoneinem 
Verwandten  namens  W.  adoptiert, 
*  1496  in  Kahla  (bei  Jena),  f  25.  Marz 
(  ?)  1570  in  Torgau,  Gymn.  in  Rochlitz, 
kam  durch  K.  *Rupsch  aus  Kahla  1517 
als  Bassist  in  die  ■ —  damals  Altenbur- 
gische,  sonst  Torgauer  —  Hofkapelle 
Friedrichs  d.  WT.  u.  Joh.  Friedr.s  d.  Be- 
standigen,  wurde  dort  als  Nachf,  Ad. 
♦Reners  Komponist  u.  beriet,  nachdem 
er  1524  das  beruhmte'  Wittenberger 
Geystlich  Gesangk-Buchleyn  als  erstes 
4 — -5st.  Kantoreibuch  des  Protestantis- 
mus  ausgearbeitet  hatte,  *Luthern  1525 
bei  der  mus.  Ausgestaltungder  Deutschen 
Messe,  was  zu  dauernder  Freundschaft 
beider  fuhrte.  Nach  Auflosung  der  Hof- 
singerei  wurde  er  Kantor  der  Torgauer 
stadt.  Lateinschule u.  Leiter  der  dortigen 
Stadtkantorei  (1526 — 48)  u.  damit  das 
Vorbild  aller  evangelischen  Kirchen-  u. 
Schulmusiker,  seit  1532  Torgauer  Bur- 
ger. Von  ihm  strahlen  bedeutendste 
kunstlerisch-geistige  Erbschaften  aus, 
namlich  durch  seine   Schuler: 


Joh.  W.  d.Alt. 


*     Joh.  W.  d.  Jungere 
(1548  in  Tubingen) 


Lorenz  Schroter  Michael  Schulteis  Georg  *Otto 

I  f  I 

Leonhard  *Schroter  Mich.  *Praetorius  Hemr.*Schiitz 


Zur  Einwefhung  der  Torgauer  SchloB- 
kirche  als  des  ersten  ev.  Kirchenbaues 
durch  Luther  (1544)  schrieb  er  eine  7- 
stg.e  Huldigungsmotette,  (Vorbild  v. 
*Dufay  DTO  VII  145),  stellte  1545 
fur  die  Kapelle  das  bekannte  Gothaer 
Cantional  als  vollstandigen  *de  tempore- 
Jg.  zusammen  u.  schrieb   auf  Luthers 


Tod  ein  wertvolles  Epitaphium  (gedr. 
1546).  Infolge  des  schmalkald.  Krieges 
wurde  er,  obwohl  seinem  entthronten 
Kurfursten  lebenslang  verbunden,  1548 
bis  54  Kapellmeister  des  neuen  Kurf. 
Moritz  u.  griindet  als  solcher  die  so  be- 
riihmt  gewordene  Dresdener  Hofkapelle, 
ging  aber  vor  der  sich  meldenden  Nie- 
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,-derlanderepoche  nachTorgauu.  zuriick 
veroffentl.  aus  dem  Ruhestande:  Ein 
gar  schoner  geistl.  u.  christl.  Berckreyen 
(Herzlich  tut  mich  erfreuen  die  Hebe 
Sommerzeit,  1552),  Magnif.  ocio  tono- 
rum  (1557),  Ein  newes  christl.  Lied 
(Wach  auf,  wach  auf,  du  dt.  Land; 
1 561,  mehrere  Neudrucke).  Das  christl. 
Kinderlied  Erhalt  uns,  Herr,  bet  dei- 
nem  Wort  mit  etl.  lat.  u.  dt.  Gesangen 
gemehrt  (1566)  und  die  zwei  Reim- 
dichtungen  Lob  u.  Preis  der  lobl.  Kunst 
Mttsica  (1538  11.  64,  Faks.-Neudr.  hg.  v. 
W.  *Gurlitt,  Barenr.  1938).  W.  war 
der  Fiihrer  einer  ,,durchgangig  theol. 
bestimmten,  streng  religiosen  Musik- 
anschauung"(*Gurhtt),  die  aber  doch 
vollig  volksnah  blieb,  da  sie  auch  das 
Weltliche  als  Erscheinungsform  des 
Geistlichen  faBte  (*Kontrafaktur) .  Er- 
innerungen  von  ihm  an  Luther  (einst 
auf  der  Veste  Coburg)  sind  verschollen 
u.  nur  noch  durch  ein  wichtiges  •  Zitat 
bei  M.  *Praetorius  belegt;  da6  er  die 
Wittenberger  Luthermelodien  erfun- 
den,  ist  unwahrscheinlich  (s.  Luther). 
Part.-Ausg.  des  Chorgesangbuchs  (wei- 
tere  Ausgg.  1525,  37, 44,  51)  v.  O.  *Kade 
in  Eitners  Publ.  Bd.  7  (1878);  seine 
Choralpassion  bei  O.  *Kade,  Die  altere 
Passionskomp.  (1893),  ist  noch  heut  in 
Siebenbiirgeni.  Gebrauch;  9  2stg.eu.  17 
3stg.e  Instr.-Satze  auf  der  Thomana  in 
Leipzig,  Schering  Beisp.  80/81;  Einzel- 
Neudrucke  im  Hdb.  d.  ev.  KM;  Ges- 
Ausg.  von  O.  *Schroder  im  Erscheinen 
(Barenr.). 

L#.:W.*Gurlitt  ,  Johs.W.u.d. Musik 
der  Reformationszeit  (Lutherj  b .  1933, 
2i943);  Ad.  Aber  (j.),  Die  Pflege  der 
Musik  unter  den  Wettinern  (1920);  O. 
*Kade,  Der  Luthercodex  von  1530 
(1870);  R.  *Haas,  Zu  W.s  Choralpass. 
nach  Matth.  (AfMW  IV),  G.  *Adler  (j.), 
dgl.  in  der  Liliencron-Festschr.  1910; 
A.  * S c hm it  z  in  der  Siebs-Festschr. 
1933;  W.  *Ehmann  in  Musik  und  K. 
1934  (mit  Neudr.verz.) . 

Walter,  Karl,  *27.  Okt.  1862  in 
Cransberg  (Taunus),  f  4.  Dez.  1930  zu 
Montabaur,  wo  er  am  Lehrersem. 
Schuler  v.  K.  S.  Meister  war  u.  nach 
Besuch  der  Regensburger  KMSchule 
1893.  SemMusikl.  wurde;  1925  an  der 
Aufbauschule  Priim  (auch  Dirig.  des 
Lahn-Sangerbundes,  Glocken-  u.  Orgel- 


insp.,  Cacilienvereinsvorstand  usw.). 
Er  schrieb  u.  a.  Kleine  Orgelbaulehre 
(1904),  Orgelbegl.  f.  d.Limburger  GB, 
(1907,  an),  Glockenkuride  (1913)  u. 
kl.dgl.(i9i6),  Abhh.  inMfM.,  Krn.Jb., 
Zflnstr.bauusw. ;  sein  Sohn  Karl  Jos.W, 
(*  14.  Nov.  1892  inBiebrich),  1913  Org. 
v.  Stift  Seckau,  stud.  1917 — 19  an  der 
Wiener  Staatsakad.  u.  ist  dort  seit  1927 
Prof.,  seit  192 1  erster  Stefansorg. 

Waltershausen,  Hermann  Wolfgang 
Sartorius  Frh.  v.,  *  12.  Okt.  1882  in 
Gottingen,  stud,  bei  J.  M.  Erb  in  StraB- 
burg,  bei  *Thuille  u.  *Schmid-Lindner 
in  Munchen  u.  war  dort  1923 — 33  stv. 
Direktor  u.  Prof,  der  Akad.  d.  Tonk., 
an  der  er  schon  seit  191 7  ein  Seminar  f. 
Operndramaturgie  gehalten.  1927 — 33 
war  er  mit  Philippine  *  Schick  verhei- 
ratet,  1928 — 33  auch  Beirat  des  Bayr. 
Rundfunks.  Seit  1933  lTSX  einstweiligen 
Ruhestand .  W.  zeigt  eine  einmalige  Ver- 
bindung  von  Komponistentum  und  Wort- 
gestaltungsgabe  mit  produktiver  Musik- 
padagogik,  die  vom  Dirigierunterricht  u. 
der  Formenlehre  bis  zur  allg.  Kunstphilos. 
reicht.  Als  moderner,  doch  stets  tonal 
bleibender  Tonsetzer  erwies  er  sich  in 
dem  erfolgreichen  Opernwerk  Oberst 
Chabert  (Frkft.  a.  M.  1912,  nach  Balzac) 
von  packender  Lebendigkeit.  Weitere 
Biihnenwerke  (samtl .  von  ihm  selbst 
gedichtet) :  Else  Klapperzehen.  (Dresden 
1909) ;  Richardis  (Karlsr.  1915) ;  Die 
Rauensteiner  Hochzeit  (dgl.  1919) ;  Funk- 
oratorium  (Melodr.)  Alkestis  (1932),  Die 
Grdfin  v.Tolosa  (mus.  Komodie,  1934, 
Urauffg.  steht  noch  bevor) ;  ein- 
satzige  Apokalyptische  Sinf.  op.  20 
(1924);  Sinf.  Hero  u.  Leander  op.  22 
(1925);  OrchGesange  op.  .13;  Polyph. 
Studien  f.  Kl.  op.  21;  Krippenmusik 
(Kammerorch.  u.  obi.  Cembalo  op.  23 
(1926) ;  OrchPartita  uber  drei  Kirchen- 
lieder  op.  24  (1928);  Passions-  u.  Auf- 
erstehungsmusik  f.  Kammerorch.,  Lust- 
spielouv. ;  ,,Klavierstudien  u.  Bearbb.  f. 
d>  linke  Hand  allein".  Ferner  schrieb  er 
Musikalische '  Stillehre  in  Einzeldarstel- 
lungen  (Zauberflote,  Siegfriedidy  11,  Frei- 
schiitz,  Glucks  Orfeo,  1920 — -23) ;  Richard 
Straufi  (1921);  ges.  Aufsatze  Musik,  Dra- 
maturgic, Erziehg.  (1926) ;  Dtrigentener- 
ziehung  (1929);  Der  stilist.  Dualismus  in 
d.  Musik  d.  j'q.  Jhs.  (Adler-Festschr.),  Die 
Kunst  des  Dirigierens  (Sammlg.  Goschen 
1943) ,  Das  Opernbuch  (W.  Miiller,  Heidel- 


Walther  v.  d.  Vogelweide  —  Walzer 


1035 


berg,  in  Vorber.);  die  Sprechdramen 
Heinrich  v.  Kleist  und  Weiblinger  und 
Welf,  zwei  Komodien  Vogelsangs  Ende 
und  Das  Maultier  sowie  ein  Band  Ge- 
dichte  sind  ebenso  wie  Vorlesungen  zur 
allg.  Asth.  u.  Kunstwissenschaft  und  Le- 
benserinnerungen  noch  unveroff entlioht  ; 
Webers  Oberon  (hg.  in  der  Ges.-Ausg.  der 
Dt.  Akademie  in  Vorber.). 

Waltherv.d.Vogelweide.s.Vogelweide. 

Walther,  Johann,  s.  Walter. 

Walther,  J'ohann  Gottfried,  *  18. 
Sept.  1684  zu  Erfurt,  f  23-  Marz  *748 
in  Weimar,  stud,  bei  Jak.  *Adlun£  u. 
Joh,  Bernhard  *Bach  in  Erfurt,  wurde 
dort  1702  Thomasorg.  u.  1707  Stadtorg. 
in  Weimar,  auch  Musikl.  der  Prinzen 
u.  1720  Hofmusiker.  Mit  seinem  nahen 
Verwandten  J.  S.  Bach  (sie  hatten  beide 
eine  geb.  Lammerhirt  zur  Mutter)  war 
er  wahrend  dessen  Weimarer  Jahren 
nahe  befreundet,  sie  arbeiteten  an  den- 
selben  Kontrapunktproblemen,  u.  eine 
Abkiihlung  der  Freundschaft,  weil  Bach 
in  W,s  Lexikon  ,,kurz  genug  weg- 
kame",  braucht  nicht  sicher  zu  sein,  da 
das  Werk  grundsatzlich  nur  gedruckte 
Kompos.en  verzeichnet.  W,,  den  *Mat- 
theson  als  ,,einen  zweiten  *Pachelbel, 
wo  nicht  an  der  Kunst  den  ersten" 
riihmt,  zeichnete  sich  vor  allem  in  der 
Choralbearb.  f.  Orgel  aus,  erreicht  da- 
bei  aber  Bach  inhaltlich  keineswegs; 
wertvoll  sind  seine  Orgelkonzerte  u. 
*Vivaldi-Bearbb.;  gedruckt  sind  eiri  Kl- 
Konz.  ohneOrch.  (1741),  Pral.  u.  Fuge 
( 1 741),  4  variierte  Chorale;  vieles  andere 
hs.  Leider  sind  seine  hoch  wertvoll  en 
Sammlungen  alter  er  Kl-  u .  Or  gellit . 
verstreut  (preuB.  Staatsbibl.  Berlin, 
Univ.-B.  Konigsberg,  Haag).  Samtliche 
Qrgelw.  hg.  von  M.  *Seiffert  als 
DTD  26/27.  OrgeJchorale,  hg.  v.  ♦Pop- 
pen  (Barenr.  1930,  234) ;  3  hg,  von 
♦Matthaei  (ibid.) ;  5  ausgew.  Orgelstucke 
bot  ebendaM.  *Seiffert  1930.  Am  wich- 
tigsten  ist  sein  schon  erwahntes  Musica- 
lisches  Lexikon  oder  Musicalische  Biblio- 
thek  (1732,  Probeheft  1728),  wertvoll  in 
den  Sachartikeln,  vielfach  grundlegend 
in  den  biobibliogr.  Nachweisen;  s.  Nach- 
trage  verwertete  E.  L.   *Gerber. 

Lit.:  Biogr.  v.  M.  *Seiffert  in 
DTD  26/27;  H.  Gehrmann,  J.  G.  W. 
als  Theoretiker  (Vj.  VII) ;  G.  *Schune- 
mann,    J.    G.    W.    u.    H:    Bokemeyer 


(Bachjb.  1933);  O.  Brodde,   J.  G.  W. 
(Barenr.  1937). 

Walther,  Johann  Jakob,  *  1650 
zu  Witterda  bei  Erfurt,  besuchte  wohl 
Italien,  wirkte  seit  1674  als  KonzM  in 
Dresden,  war  1688  ital.  Sekr.  beim  Kurf. 
v.  Mainz  u.  wird  1693  als  Doctor  be- 
zeichnet,  einer  der  bedeutendsten  Geiger 
des  17.  Jhs.,  der  z.  T.  selbst  *Biber 
iibertrifft.  Er  schrieb:  Schevzi  da  Vio- 
lino  solo  m.  Be.  (1676,  Neudr.  von  G. 
♦Beckmann  in  RD  17)  und  Hortus  Che- 
licus  {1688,  2  als  Wohlgepflanzter  Violi- 
nischer  Lustgarten  1694 ;  mehrere  Sonaten 
neugedr.  bei  G.  *Beckmann  (Simrock), 
eine  von  Bethan  (Nagel),  Schering  Beisp. 
239  u.  in  dessen  Alten  Meistern  Nr.  10. 

Lit.:  A.  *Moser,  Gesch.  d.  Vspiels 
S.  i3iff.;  J.  W.  v.  *Wasielewski,  Die 
V.u.ihreMeister;  G.*Beckmann,  Das 
V.spiel  in  Dtschl.  vor  1700;  Hilde 
Weizsaecker  in  Geigenspielrundschau 
Nr.  17  (Bonn  1936). 

Walzer  (franz.  valse,  engl.  waltz) , 
deutscher  Tanz  im  %-Takt,  seit  etwa 
1785  in  *Martin  y  Solers  Casa  vara;  ein 
friihes  Mollbeispiel  bei  *Paer,  Camilla 
(1801);  abstammend  von  den  Wiener 
Bratlgeigertanzen  J.  H.  *Schmelzers, 
dann  den  Redoutentanzen  Haydns  u. 
Mozarts  sowie  Beethovens  Modlinger 
Tdnzen,  deren  Welt  sich  zum  Landler 
vervolkstumlichte  (vgl.  aUch  die  Reigen 
im  3.  Akt  der  Meister singer  u.  im  2. 
Parsifal-Aufzug  Wagners !) .  Vom  Land- 
ler Schuberts  (Deutsche  Tanze)  stieg  der 
W.  bei  Jos.  *Lanner  zum  Zyklus  auf, 
wurde  beim  alteren  Joh.  *Strau6  rhyth- 
misch  elektrisiert,  bei  C.  M.  v.  *Weber 
{Aufforderung  zum  Tanz  [1820])  virtuos 
beschleunigt,  bei  Schubert  lyrisiert  und 
bei  Chopin  romantisch  verschwarmt  und^ 
ist  bei  Joh.  *Straufi  d.  J.  in  seine  ideale 
Schwungkraft  eingesetzt  worden  (Nach- 
bliite  in  den  Tanzoperetten  um  *Lehar) . 
Im  Biedermeier  als  Sechsschritt  gemut- 
lich  gehoppelt,  um  1890  in  Wien  zwar 
schneller,.  aber  immer  noch  elastisch- 
elegant  im  Dreischritt  geschwebt,  ist  er 
in  Norddtschld.  umi9io  etwas  eilig  me- 
chanisiert  worden,  hat  aber  seit  1925  als 
Boston  und  English  waltz  (Zweischritt) 
wieder  mehr  Ruhe  gewonnen.  Viele  W. 
der  Meister  (Chopin,  Schumann,  Liszt, 
Brahms)  sind  weit  vom  Gebrauchstanz 
abstehendeHochstilisierungengeworden. 
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Lit:  Bruno  *Weigl,  Gesch.  d.  W.s 
(1910);  W.  Herrmann,  Der  W.  (in 
♦Martens  Reihe  VIII,  1931). 

Wanhal    (Vanhall),    J  oh.    Baptist, 

*  12.  Mai  1739  zu  Neu-Nechanitz  (Boh- 
men),  f  26.  Aug.  181 3  in  Wien,  stud,  bei 
*Dittersdorff  u.  in  Italien,  auSerordent- 
lich  fruchtbarer  Kleinmeister,  den  be- 
sonders  J.  Haydn  in  Esterhaz  viel  mu- 
sizierte;  er  schrieb  Sinf.,  StrQu.e,  Str- 
Trios,  VDuette,  KlQu.e,  KITrios,  V- 
Son.en,  KISon.en,  Orgelstiicke,  Messen. 

'Lit:  G.  Wolters,  J.  W.  als  Sinfoni- 
ker  (Diss.  Koln  1933) ;  M.  v.  Dewitz ,  V., 
s.  Lebenu.  KIW.e  (Diss.Miinchen  1932). 

Wannenmacher  (Vannius),  Johann, 

*  zu  Neuenburg  a.  Rh.,  f  um  1551  zu 
Interlaken,  1510  Kantor  in  Bern,  1513 
Cantor  u.  Chorherr  an  Skt.  Nikolaus  zu 
Freiburg  i.  Ue.,  mufite  aber  1530  wegen 
Neigung  zur  Reformat,  nach  Bern  zu- 
riick,  von  wo  aus  man  ihn  I531  als 
Schreiber  in  Interlaken  anstellte.  Er 
schrieb  treffl.  Motetten  (Ps.  137  bei  Ott 
1549,  Attendite  bei  *Glarean  1547,  Ag- 
nus bei  dems.  1557  (Neudr.  v.  *Merian, 
Geistl.  Werke  d.  16.  Jhs.);  ein  weltl. 
Lied  bei  Schoffer  1536;  seine  Bicinia 
germ.  (Bern  1553)  neugedr.  v.  Ad.  Miil- 
ler  (sachs.  Pos.-Mission) ;  einige  bei  *Pier- 
sig,  Bicinien  (Barenr.  1930)  u.  im  Staatl. 
Jugendldb.  I ;  Ps.  u.  geistl.  Gesange  hg. 
v.  Geering  (Genf  1934). 

Lit.:  A.  Geering,  Die  Vokalmusik 
in  der  Schweiz  z.  Z.  d.  Reformation 
(Aarau  1933),  Schw.  Jb.  f.  MW  VI, 
S-.  i27ff. 

WarlOCk  s.  Heseltine. 

WartiSCh,  Otto,  *  18.  Nov.  1893  zu 
Magdeburg,  Kriegsteiln.  1914 — 18,  stud. 
MW  zu  Berlin  und  Erlangen_{Diss.  1928 
Studien  zur  Harmonik  d.  mus.  Impressio- 
nisms), Kplm.  in  Gotha,  Trier,  Konigs- 
berg,  Kaiserslautern,  Plauen,  Prag,  1939 
Teiln.  am  Polenfeldzug,  jetzt  Intendant 
und  GMD  in  Kattowitz,  SA.-Oberfuhrer. 
Er  schrieb  die  Opera  (eigne  Texte)  Cog- 
liostro  (Gotha  1924),  Schufl  nebenan  (Sen- 
der Hamburg  1932),  Kaukasische  Komo- 
die  (Nurnberg  1933);  f.  Orch.:  Partita, 
Rondo,  Konz.  f.  Saiteninstr.e,  Lustspiel- 
ouv.  Comodie  der  Masken  (1943),  2  Str- 
Qu.e, Blaserquintett,  KISon.,  Lieder  m. 
Kammerorch.  u.  m.  Kl.;  Abh.  Neue 
Opemdramaturgie  (1943). 

Wasielewski,  Jos.  Wilh.  v.,  *  17. 
Juni   1822  zu   GroBleesen  bei  Danzig, 


f  13.  Dez.  1896  zu  Sondershausen,  stud, 
als  einer  der  fruhesten  Schuler  (1843  bis 
46)  am  LeipzigerKons.  bei  *DavidV,bei 
♦Hauptmann  u.*  Mendelssohn  Th.  u. 
Komp.,  wurde  Musikkrit.,  dann  Geiger 
am  Gewandhaus,  1850  Schumanns  Diis- 
seldorfer  KonzM  u.  1852  Chorleiter  in 
Bonn,  ging  aber  1855  als  Musikforscher 
nach  Dresden,  1869  als  stadt.  MD  wieder 
nach  Bonn  (1873  kgl.  MD),  u.  lehrte  seit 
1884  am  Kons.  Sondershausen  MG.  Er 
schrieb  R.  Schumanns  Biogr.  (1858, 
4i9o6,  engl.  1878),  u.  Schumanniana 
(1887);  Goethes  Verhdltnis  zur  Musik 
(1880) ;  Die  Violine  u.  ihre  Meister 
(1883,  '1927,  die  letzten  Aufl.  bearb.  v. 
s.  Sohn  Waldemar  v.  W.);  Die  V.  im 
1  j,  Jh.  (1874,  der  wertvolle  Beispielband 
^1905);  Gesch.  d.  InstrMusik  im  16.  Jh. 
(1878);  Musikal.  Fuvsten  vom  MA  bis 
zu  Beginn  d.  19.  Jhs.  (1879) ;  Beethoven 
(2bdg.  1888) ;  Das  Vc.  u.  s.  Gesch.  (1889, 
8i925,  bearb.  v.  s.  Sohn  Waldemar  v. 
W.);  C.  Reinecke  (1892);  Aus  siebzig 
Jahrent  Leb  ens  er  inner  ungen  (1897)  '>  auch 
Beitrage  zur  Allg.  dt.  Biogr.  u.  zu  Vj. 

Weber,  Bernhard  Anselm,  *  18. 
April  1766  zu  Mannheim,  f  23*  Marz 
1821  in  Berlin,  stud,  bei  Abbe  *Vogler 
u.  *Holzbauer,  wurde  1787  MD  den 
GroBmannschen  Truppe  in  Hannover, 
begl.  1790  Vogler  nach  Schweden,  wurde 
1 792  Dirig.  am  Berliner  konigstadt. 
Nat.-Th.  u.  dadurch  Hkplm.,  der  fleiBig 
Gluck  auffiihrte  u.  diesem  auch  als 
Opernkomp.  nachstrebte.  Lebendig  er- 
halten  hat  sich  wohl  nur  s.  Melod.  zu 
„Mit  dem  Pfeil,  dem  Bogen". 

Lit:  Hans  Fischer,  B.  A.  W.  (Diss. 
Berlin  1923) ;  Pariser  in  der  Muncker- 
festschrift  1917  (Epimenides) . 

Weber,  Bernhard  Christian,  *  1. 
Dez.  1712  in  Wolferschwenda  (Schwarz- 
burg-Sondersh„),  f  5.  Febr.  1758  in 
Tennstedt,  wo  er  seit  1732  Stadtorg. 
war,  schrieb  nach  1743  auf  Anregung 
des  dortigen  Kantors  u.  Bachschulers 
G.  H.  Noah  ein  Orgelwerk  Das  wohl- 
temperierte  Klavier  (24  Pral.  u.  Fugen 
durch  alle  Tonarten),  das  auf  volks- 
tumliche  Art  dem  groBen  Vorbild  nach- 
strebt  (Neuausg.  nach  der  Briisseler 
Hs.  v.  M,  *Seiffert,  Neue  Bachges. 
1933). 

Weber,  Carl  Maria  v.,  *  18.  Nov. 
1786  zu  Eutin,  f  5.  Juli  1826  zu  London, 
entstammte  einer  weder  freiherrlichen 
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noch  adligen  Familie,  die  (von  einem 
franzos.  Urgrofi  vater  abgesehen)  rein  ale- 
mannischer  Abkunft  (aus  der  Gegend  v. 
Freiburg  i.  Br.)  war;  alles  Gegenteilige 
erfand  der  phantastische  Vater  (dessen 
Bruder  der  Vater  von  Mozarts  Frau 
Constanze  war) ,  ein  abenteuernder 
Soldat,  Beamter,  Geiger,  z.  Zt.  v.  We- 
bers  Geburt  Eutiner  Stadtmusikus, 
dann  Theaterdirig.  u.  -direktor.  Friih 
mutterlos,  wuchs  Carl  Maria  zwischen 
den  Kulissen  der  vaterlichen  Wander- 
truppe  auf,  erhielt  wahrend  deren  Hild- 
burghausener  Gastspiel  (1796)  Kl- 
unterr.  bei  J.  P.  Heuschkel,  trieb  dann 
in  Salzburg  Kontrapunkt  bei  M.  Haydn 
(op.  1  Fughetten),  stud.  1798 — 1800 
"  in  Miinchen  beim  Hoforg.  J.  N.  Kalcher 
Komp.f  bei  Valesi  (J.  B,  Wallishauser) 
Gesang ;  seine  hier  erschienenen  Kl- 
Variationen  op.  2  hatte  er  (nach  der 
neuen  Erfindung  Senefelders)  selbst 
lithographiert,  u.  der  Vater  siedelte 
mit  ihm  nach  Freiberg  i.  Sa.  iiber,  um 
den  Steindruck  weiter  auszubauen. 
Die  hier  an  die  Auffg.  v.  W.s  Oper 
Das  stumme  Waldmddchen  gekniipfte 
Pressefehde  veranlaBte  erneuten  Orts- 
wechsel;  W/  ging  zum  zweitenmal  in 
M.  Haydns  Schule  — •  in  Salzburg  1801 
entstand  als  erstaunliche  Frtihleistung 
W.s  erste  Messe;  1802  waren  Vater  u. 
Sohn  in  Hamburg,  im  nachsten  Jahr 
fiihrte  W.  in  Augsburg  seine  Oper 
Peter  Schmoll  u.  s.  Nachbam  auf.  Dann 
wurde  er  in  Wien  Schuler  v.  Abbe 
*  Vogler,  der  ihm  die  Stelle  des  Breslauer 
Opernkplms  verschaffte  —  hier  ent- 
standen  die  Bruchstiicke  seiner  Oper 
Rubezahl,  aber  durch  einen  Unfall  (er 
trank  versehentl .  Scheidewasser)  ver- 
lor  er  fast  seine  Stimme.  1 806  wurde  er  zu 
Karlsruhe  (Schles.)  Musikintendant  des 
Prinzen  Eugen  v.  Wiirttemberg,  fur 
•den  er  seine  beiden  Sinf.en  schrieb, 
dann  Privatsekr.  des  Prinzen  Ludwig 
in  Stuttgart,  wo  er  zu  einem  Text  v. 
Hiemer  den  Einakter  Abu  Hassan 
schuf;  die  lustige  Zeit  endete  1810 
mit  einer  Katastrophe :  der  (geistig 
nicht  mehr  verantwortliche)  Vater  hatte 
Gelder  genommen,  um  jemand  vorgeb- 
lich  vom  Militardienst  zu  befreien  — 
Vater  u.  Sohn  wurden  aus  Wiirttem- 
berg ausgewiesen,  der  Alte  kam  zu 
Freunden  nach  Mannheim  in  Verwahr, 
»C.  M.  aber  ging  aus  dem  Zusammen- 


bruch  sittlich  gefestigt  hervor.  In 
Darmstadt  schloB  er  sich  erneut  Abbe 
Vogler  an  u.  griindete  hier  mit  den  Mit- 
schiilern  *Meyerbeer  (j.)r  *Gansbacher, 
*Gottfr.  Weber  den  Harmonischen 
Verein,  erlebte  in  Frankfurt  die  Erst- 
auffg.  der  Silvana  (1812  umgearb.  in 
Berlin) ,  ging  dann  tiber  Heidelberg,  wo  er 
1 8 1  o  als  schwarmender  Gitarrist  den  Frei- 
schiitzstof  f  kennen  lernte,  nach  Miinchen , 
wo  sein  Abu  Hassan  uraufgef.  wurde.  In- 
zwischen  hatte  W.  sich  zum  eleganten, 
selbstkomponierenden  KlVirtuosen  ent- 
faltet,  der  Deutschld.  (Bamberg,  Schaff- 
hausen>  Gotha,  Weimar  usw.)  auf  erfolg- 
reichen  Konzertreisen  durchzog  (Plan 
eines  Konzerthandbuchs) ,  bis  er  1813  in 
Prag  Gesamtleiter  der  deutschen  Oper 
wurde,  wo  er  sich  ideal  fur  einen  vor- 
bildlichen  Spielplan  einsetzte  (*Spohrs 
Faust,  Beethovens  Fidelio  usw.);  1814 
schuf  er  in  der  nationalen  Hochstim- 
mung  Berlins  die  beruhmten  Manner- 
chore  zu  Korners  Leyer  u.  Schwert,  mit 
"denen  er  vor  allem  das  dt.  Studenten- 
tum  (Ltitzower)  entflammte.  181 7  trat 
er  in  Dresden  die  Stellung  des  Kgl. 
MD.s  der  Deutschen  Oper  an,  in  der 
er  freilich  seine  Krafte  in  fast  aus- 
sichtslosem  Kampf  gegen  die  vom  Hof 
begiinstigte  italienische  Oper  (Mpr- 
lacchi,  Polledro)  zermurbte,  obwohl  er 
dem  Hof  auch  mit  Kantaten,  Ouver- 
tiiren  (Jubelouv.)  u.  den  zwei  spateren 
Messen  opferwillig  diente  —  seine 
Hauptbelastung  war  (nach  dem  treffl. 
Grafen  Vitzthum),  der  noch  Wagner 
bedriickende  Intendant  v.  Liittichau. 
Fast  gleichzeitig  beendete  er  die  Schau- 
spielmusik  zu  P.  A.  Wolffs  Preziosa 
(Berlin  1821)  u.  die  Komposition  von 
Fr.  Kinds  romantische  Oper  Die  Jd- 
gerbraut,  die  als*  Der  Freischutz  am 
18.  Juni  1 82 1  im  Berliner  Schauspiel- 
haus  (im  Lindenhaus  regierte  die  ital. 
Oper  unter  *Spontini)  epochemachen- 
den  Erfolg  errang  —  hier  fanden  die 
Kriegsheimkehrer  ihr  vaterlandisches 
Sehnen,  ihre  volkheitliche  Begeisterung 
endlich  erfiillt.  Blieb  das  Lustspiel 
Die  drei  Pintos  in  den  Anfangen 
stecken,  so  wurde  der  Auftrag  zu  einer 
,,groBen"  (d.  h.  voll  durchkomp.)  Oper 
ftir  das  Karntnertheater  in  Wien  aus- 
gefiihrt  —  1823  kam  Euryantke  zur- 
Urauffg.,  ein  groBgewolltesMeisterwerk, 
das  nur  der  unmogliche  Text  der  Hel- 
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mine  v.  Chezy  stelienweis  hemmte. 
Leider  Verfiel  W.  der  Kehlkopfschwind- 
sucht  u.  muBte, .  schon  totkrank,  im 
Fruhjahr  1826  nach  London  gehen,  urn 
den  Auftrag  zur  Kompds.  des  Oberon 
mit  letzter  Kraft  auszufiihren.  Hier 
verlosch-er  im  Hause  des  Hkplms.  G. 
Smart  u.  wurde  in  der  Moorfildkap. 
beigesetzt,  bis  Wagners  Tatkraft  1844 
die  Heimholung  nach  Dresden,  erzwang. 
Damals  spraeh  Wagner  (Ges.  Schr.  u. 
D.  Bd.  II)  an  Webers  Sarg:  „Nie  hat 
ein  deutscherer  Musiker  gelebt  als  du  ! 
Wohin  dich  auch  dein  Genius  trug,  in 
welches  feme,  bodenlose  Reich  der 
Phantasie,  immerdochblieb  er  mit  jenen 
tausend  zartenFasern  an  dieses  deutsche 
Volksherz  gekettet,  mit  dem  er  weinte 
u.  lachte  wie  ein  glaubiges  Kind,  wenn 
es  den  Sagen  u.  Marchen  der  Heimat 
lauscht.  .  .  .  Sieh,  nun  lafit  der  Brite 
dir  Gerechtigkeit  widerfahren,  es  be- 
wundert  dich  der  Franzose,  aber  lieben 
kann  dich  nur  der  Deutsche;  du  bist 
sein,  ein  schoner  Tag  aus  seinem  Leben, 
ein  warmer  Tropfen  seines  Blutes,  ein 
Stiick  von  seinem  Herzen." 

So  hoch  man  auch  Webers  iibrige 
Werke  (das  f-moll-KlKonz  Stuck,  die 
Aufforderung  zum  Tanz  u.  andere  Kl- 
Werke,  Lieder,  Chore)  stellen  mag  — 
er  ist  u.  bleibt  doch  in  erster  Linie  der 
Meister  des  Freischutz.  Der  gliickliche 
Griff  in  Aberglauben  und  Volkssage, 
in  Brauchtum  und  Natur  hat  hier 
die  bei  E.  T.  A.  *  Hoffmann  eben  nur 
angeklungene  *Romantik  erstmals  in 
reichsten  Akkorden  ausstromen  lassen. 
Vom  Rauschen  der  Buchen  und  Tannen 
in  den  verschieden  gefarbten  Horner- 
paaren  der  Ouverture  an  ist  der  deut- 
sche Hochwald  das  Thema,  das  in 
der  kuhnen  Damonie  der  Wolfsschlucht- 
szene  semen  unheimlichen  Hohepunkt 
findet;  ,  Bauernwalzer  und  Kranzel- 
lied,  Jagdhorngeschmetter  und  Po- 
saunenklang  um  den  Eremiten  sind 
das  menschiich-voiksnahe  Gegenspiel ; 
kontrare  Klangfarben  (tiefe  Floten  f. 
Samiel),  packende  Dissonanzenverwen- 
dung  sind  die  techn.  Darstellungsmittel, 
die  dies  Werk  trotz  seiner  gesprochenen 
Singspieldialoge  zu  einem  der  wenigen 
Gipfel  der  dt.  Operngeschichte  erhoben 
haben.  Klingen  die  Jugendsinf  .en  noch 
etwas  iiberladen,  so  fuhrte  ihn  die  Mi- 
niatur-Exotik  des   Abu  Hassan   zu  in- 


timem  Kammerstil;  der  spanische  Zi- 
geuner-Einschlag  in  Preziosa,  der  fran^ 
zosische  Romanzenton  in  Euryanthe  u. 
wieder  das  Stiick  Morgenland  im  Oberon 
geben  seiner  Tonsprache  vielfarbigen 
Reiz.  Baumte  er  sich  in  der  Euryanthe 
stellenweise  in  Beethovenschem  Wollen 
etwas  iiber  seine  Moglichkeiten  empor, 
so  hat  der  Meister  in  der  Londoner 
blofien  Revue-Aufgabe  des  Oberon  nicht 
mehr  voll  erfiillen  konnen,  was  ihm  hier 
als  holdes  Elfendrama  vorschwebte,  u. 
es  bleibt  nach  einmaligem  Gliicksfall 
restloser  Vollendung  das  schmerzliche 
Gefiihl,  das  einem  unserer  Edelsten  doch 
die  voile  Entfaltung  seines  Lebens  ver- 
sagt  geblieben  ist.  —  Im  Liede  stent  er 
asth.  noch  auf  vor-Schubertischem  Bo- 
den,  hat  aber  (neben  viel  Mittelgut)  mit 
dem  Volksliedton  des  Mein  Schatz,  der 
ist  auf  die  W  under  scha  ft  hin,  dem 
witzigen  Reigen  (VoB)  oder  dem  kost- 
lich  gestrafften  Frage  mich  irnmer  Aus- 
gezeichnetes  geleistet.  Bei  dem  Klavier- 
komponisten  darf  man  zwar  nicht  Beet- 
hovens  u.  Schuberts  Tiefe  noch  Schu- 
manns  schwarmende  Inbrunst  suchen 
—  er  will  vom  Podium  her  das  Pu- 
blikum  hinreiBen  u.  das  ebenso  durch 
wagemutige  Technik  (neu  sind  seine 
Oktavenglissandi,  Dezimengriffe,  hak- 
ligen  Passagen  u.  begleitenden  Gitarren- 
akkorde)  wie  durch  den  ritterlichen 
Schwung  seiner  Eingebungen;  so  sind 
ihm  vor  Chopin  vor  a  Hem  ziindende 
Walzer  und  Polonasen  gelungen;  in 
.seinen  4  KISonaten  u.  den  2  Konzerten 
laBt  er  *Czerny,  *Cramer,  *  Hummel, 
L.  *Berger,  *Kalkbrenner  und  Lauska 
wesentlich  hinter  sich  —  die  Adligkeit 
seiner  Eingebung  uberwindet  den 
manchmal  drohenden  Salonstil,  wah- 
rend  seine  Kammermusik  gelegentlich 
nur  biedermeierlich  platschert.  Der 
KM  hat  er  in  einer  Zeit  von  wenig  litur- 
gischer  Haltung  doch  die  voile  From- 
migkeit  einer  echt  religiosen  Seele  zu- 
gewandt,  u.  in  der  Fulle  theatralischer 
Pflichtwerke  blitzt  immer  wieder  der 
geborene  Dramatiker  auf.  Wundervoll 
in  ihrer  Klugheit  und  Vornehmheit  auch 
seine  schriftstellerischen  Arbeit  en,  mit 
denen  er  sich  erstmals  als  Dramaturg 
der  Oper  an  das  Publikum  wandte. 
So  bleibt  der  schmale,  hinkende,  be- 
brillte  Mann,  der  irdische  Gebrechlich- 
keit  stets  heldisch  iiberwand,    als    ein 
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zarter  ,,Ritter  ohne  Furcht  u.  Tadel" 
vor  unserm  dankbaren  Gedachtnis 
stehen. 

Werke:  vortreffl.  themat.  Verzeich- 
nis  v.  Fr.  W.  *Jahns,  C.  M.  v.  W.  in 
s.  Werken  (1S71);  derselbe  veranlaBte 
urn  1870  eine  Teilgesamtausg.  bei  Schle- 
singer;  Kurzes  Werkverz.  v.  H.  Dunne- 
beil  (Berlin  1941).  Ges.-Ausg.  d.  mus. 
Werke  (im  Auftrag  d.  Deutschen  Akad. 
hg.  v.  H.  J.  *Moser)  seit  1926  im  Er- 
scheinen;  bisher  (bei  Filser,  dann  Li- 
tolff,  jetzt  C.  F.  Peters):  I  Jugend- 
opern  (hg.  von  A.  *Lorenz)  Waldmdd- 
chen  u.  Peter  Schnwll,  II  (hg.  v.  W. 
*Kaehler)  Ritbezahl  u.  Silvana,  III  eben- 
da  die  Salzburger  Jugendmesse  hg.  v. 
Const.  Schneider;  Preziosa(hg.  v.  L.  K. 
*  Mayer);  Oberon  (von  *Waltershausen 
in  Vorber.). 

Klavier werke:  Sonaten  C-dur,  As- 
dur,  d-moll  (auch  in  Mus.  Stunden- 
bucher),  e-moll;  4hdg.e  Stiicke;  Kon- 
zerte  C-dur  op.  11,  Es-dur  op.  32,  Konz- 
Stiick  f-moll  (Heimkehr  des  Kreuz- 
ritters;  op.  79);  Polon.  Es-dur  op.  21, 
Rondo  brill,  op.  62;  Var.  op.  2,  5,  7, 
9,  28,  37,  48,  55;  Aufforderung  zum 
Tanz  (instr.  v.  *Berlioz) ;  Tanze.  — 
Kammermusik:  KlQu,  ClQuint  op. 
34,  Grand  duo  cone.  f.  Kl.  u.  CI  op.  48, 
Trio  f.  Kl,  Fl,  Vc  op.  63;  Var.  f.  KlTrio 
op.  6;  Var.  f.  V  u.  Kl  op.  22,  f.  Kl  u. 
Oar.  op.  33;  6  V-Sonatinen  op.  10; 
Divert,  fur  Gitarre  und  Kl  hg.  von 
Jos.  Bacher  (Barenr.  1942).  —  Solo- 
werke  mit  Orch:  Var.  und  Rondo 
Ongarese  f.  Br  (auch  f.  Fg)  und  Orch; 
Potp.  op.  20  u.  Var.  f.  Vc;  Concertino 
f.  CI  op.  26  u.  ClKonz.e  op.  73/74;  Fg- 
Konz  op.  75;  Concertino  f.  Horn  op.  45. 
—  Kantaten  Der  erste  Ton  (Rochlitz, 
op.  14) ;  Hymne  In  seiner  Ordnung 
schafft  der  Herr  (Rochlitz,  op.  36); 
Kampf  u.  Sieg  (Wohlbrtick,  op.  44); 
Jubelkantate  op.  58.  — MChore:  op.  68 
(darin:  Turnierbankett.  doppelch.),  op. 
42  (Korner),  in  op.  54  (2stg.),  gem.  Ch.e 
op.  61,  QuLieder  op.  16,  Duette  op.  36, 
Kinderlieder  op.  22;  Ges.  Sololieder, 
hg.  v.  M.   *Fiiedlaender  (j.)  (Peters). 

Kirchenmusik:  3  Messen  (die  erste 
s.  o. ;  Es-dur,  G-dur) ;  2  Offer- 
torien ;  Einzelarien,  Theatermusiken. 
Nachtrage1  (Ungedrucktes  in  KlAusz.) 
bot  1927  L,  Hirschberg  (j.)  als  Reli- 
quienschrein  ^des  Meister  C.   M.   v.    W. 


Ges.  Schriften,  Kxit,  Ausg.  v.  G. 
Kaiser  (1908),  Ausw.  v.  Kleinecke 
(Reclam).  Briefe:  Reisebriefe  an  die 
Gattin  (hg.  v.  K.  v.  Weber  1886),  an 
Heinr.  Lichtenstein  (hg.  v.  E..  *Rudorff 
1900),.  aw  Graf  Brilhl  (hg.  v.  G.  Kaiser 
191 1),  77  Briefe,  meist  an  Verleger  (hg. 
v.  L.   *Hirschberg  1926). 

Lit.:  A)  Biographien:  grundlegend 
dasWerk  s.Sohnes  Max  Maria  v.  W., 
C.  M.  v.  W.  (1864—66,  3bdg.,  im  3.  Bd. 
die  Schriften,  engl.  1865;  gekurzte  Neu- 
ausg.  v.  R.  Pechel  1912);  E.  *Kroll 
(in  Biickens  Meistern  1934);  J-  *Kapp, 
W.  (M.  Hesse  1922,  umgearb.  53i); 
H.  J.  *Moser,  C.  M.  v.  Weber  (Br.  u. 
H.  1941);  H.  Gehrmann  in  Reimanns 
Samml.  (1898);  H.  v.  d.  *Pfqrdten, 
W.  (1919);  Jul.  *Benedict  (j.),  W. 
(engl.  1881,  Neuausg.  1926);  G.  *Ser- 
vieres,  W.  (1907  in  Mus.  eel.))  A. 
*Coeuroy  (1924,  227  in  Les  mattres  de 
la  m.);  V.  Kolomijzow,  W.  (Lenin- 
gr.  1927);  B)  "Oberblicke:  Fr.  He- 
f  ele,  Die  Vorfahren  W.s  (Karlsr.  1926) ; 
H.  Pfitzner,  Was  ist  uns  W.  ?  (Filser 
1926);  H.  *Abert  im  Petersjb.  1918 
u.  Schr.  u.  Vortr.  S.  42 iff. ;  P.  *Raabe, 
C.  M.  v.  W.  (ZfM  1936);  G.  Kaiser,  ' 
Beitrage  zur  Charakteristik  W.s  als 
Musikschriftsteller  (Diss.  Lpz.  1910); 
Ernst  Reiter,  C.  M.  v.  W.s  kiinstle- 
rische  Personlichkeit  aus  s.  Schriften 
(1926);  K.  *Huschke,  Unsere  Ton- 
meister  untereinander  Bd.  5;  Fr.  Kind, 
Freischutzbuch  (1843);  Ad.  *Jullien, 
W,  A  Paris  en  1826  (1877) ;  H.  A.  Krii- 
ger,  Pseudoromantik  u.  Fr.  Kind 
(1904);  F.  Hasselberg,  Freischiitz- 
buchlein  (1921);  E.  v.  *Komorzynski, 
Vorlaufer  des  Freischiitz  (Die  Mus., 
April  1942);  O.  *Schmid,  W.  und  s. 
Opern  in  Dresden  (1922);  H.  *Bult- 
haupt,  Dramaturgie  d.  Oper  (2i902); 
histor. :  Fr.  *Rochlitz,  W.  u.  s.  Oberon 
(1827  u.  Fur  Freunde  d.  Tonk.  Ill); 
A.  W.  *Ambros,  Bunte  Bll.  I);  F. 
*Ruhlmann,  Zur  W. -Bibliographic 
(Dt.  Mus.-Kultur  I,  1936);  H.  Diinne- 
beil,  Schrifttum  iiber  C.  M.  v.  Weber 
(Berlin  1941). 

C)  Einzelarbeiten:  H.  W.v.*Wal- 
tershausen,  Der  Freischiitz  (1920); 
W.  *Georgii,  W.  als  KlavKomp. 
(Diss.  Halle  1914);  M.  Degen,  Die 
Lieder  W.s  (Diss.  Basel  1923);  H. 
Heuer-Fautek,       dgl.      (Diss.     Kbg. 
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1934);  H.  Allekotte,  W.s  Messen 
(Diss.  Bonn  1913);  A.  Sandt,  W.s 
Opera  in  ihrer  Instrumentation  (Diss. 
Frkf.  1923,  gedr.  1932);  P.  Listl,  C.  M. 
v.  W.  als  Ouvertiirenkomp.  (Diss.  Mtin- 
chen  1934);  A.  Kalix,  Stud,  iiber  d. 
Wiedergabe  romant.  Mus.  i.  d.  Gegen- 
wart  an  Schallplatten-Aufnahmeu  der 
Freischtitz-Ouv.  C.  M.  v.  W.s  (Diss.  Er- 
langen  1934) '>  **•  *Schnoor,  Weber 
auf  dem  Welttheater  (Dresden  1942); 
H.  *Engel,  InstrKonz.  S.  322ft.  und 
Entw.  d.  dt.  KIKonz.s  (1927);  E.  Rich- 
ter,  Die  Dichtungen  u.  d.  Dramaturgic 
der  Opera  C.  M.  v.  W.s  (Diss.  Bonn 
^933);  P.  Egert,  Romant.  KISon. 
S.  92ff.;  L.  Scheibler  in  der  Musik 
V/17  (Lieder). 

D)  Dichtungen  (Ausw.),  vgl.  P. 
Biilow,  W.  i.  d.  erzahl.  Dichtg.  d.  Ge- 
genw.  (ZfM  1929);  K.  Th.  *Bayer,  Die 
Gestalt  W.s  in  der  dt.  Dichtg.  (Bosse 
inVorber.);  H,  Watzlik,  Die  romant. 
Reise  des  Herrn  C.  M.  v.  W.  (1932); 
A.-Ch.  Wutzky,  Der  Freischiitzroman 
(Bosse  1934)  urt(*  Novellen  (1928);  W. 
Moller,  Der  fremde  Herr  (novellist. 
Skizze,  1929);  O.  Anwand,  C.  M.  v.W., 
Ein  Leben  f .  d.  dt.  Kunst  (Roman,  Ber- 
lin 1934);  W".  Pultz,  Die  Geburt  der 
dt.  Oper  (Roman,  Lpz.  1939). 

Weber,  Gottfried,  *  1.  Marz  1779 
in  Freinsheim  bei  Mannheim,  f  12.  Sept. 
1839  in  Kreuznach,  stud,  in  Heidelberg 
u.  Gottingen  die  Rechte  u.  stieg  iiber 
Richterstellen  in  Mannheim  ( 1 802) , 
Mainz  (1814)  u.  Darmstadt  (1818)  zum 
hess.  Generalstaatsprokurator  (1832) 
auf.  Daneben  hatte  er  friih  Fl  u.  Vc 
erlernt,  leitete  in  Mannheim  ein  Kons. 
u.  einen  MusikV  u.  stellte  sich  als 
Messenkompon.  vor.  Seit  1824  leitete 
«r  die  Mainzer  Zs.  Caecilia,  fur  die  er 
viele  Beitrage  lieferte  (z.  B.  focht  er 
hier  als  erster  1826  die  vollst.  Echtheit 
des  Mozartschen  Requiems  an).  Nach 
dem  Studium  der  Systeme  von  *Kirn- 
berger,  *Marpurg,  *Vogler,  Knecht 
stellte  er  ein  eigenes  auf  in  dem  Ver~ 
such  einer  geordneten  Tkeorie  der  Ton- 
setzkunst  (3bdg.  1817 — 21,  a4bdg.  24, 
81830 — 32) .  Von  hier  stammen  die 
groBen  Buchstaben  fiir  Dur,  die  kleinen 
fur  Molltonarten,  die  rom.  Ziffern  fiir 
die  Stufenbezeichnung  usw.  Ferner 
schrieb  er  u.  a:  tJber  chronometr. 
Tempobezeichnungen  (18 17);  Allg.  Mu- 


siklehre  (1822  u.  6.);  Die  GeneralbaB- 
lehre  z.  Selbstunterr.  (1833) ;  auch  vieles 
in  der  Allg.  Musikal.  Ztg. 

Weber,  Heinrich,  *  9.  Okt.  1901  in 
Aachen,  wo  er  am  Gregoriushaus  KM 
stud.;  1923 — 24  ML  in  USA.,  dann  er- 
neut  Schuler  v.  Dahm,  *Bachem  und 
♦Lemacher  in  Koln,  seit  1927  Orgel- 
lehrer  am  Aachener  Gregoriushaus. 
Schrieb  f .  Kl  2  Son.en,  Thema  mit  Var. 
u.  geistl.  a  capp.-Chore;  f .  Orgel :  Passac, 
op.  8,  mehrere  Pral.  u.  Fugen  u.  Choral- 
vorsp.  (op.  10);  Kl-Konz.   (1939). 

Weber,  Ludwig,  *  13.  Okt.  1891  zu 
Niirnberg,  forderte  sich  mus.  neben  dem 
Lehrerberuf  (bis  1925  in  Niirnberg). 
meist  durch  Selbstunterr^  verdankt 
aber  manches  *Courvoisier  u.  •Abend- 
roth,  wurde  dann  KomposL.  an  der 
Westf.  Musikhochsch.  in  Miinster  u. 
1927  an  der  Essener  Folkwangschulet 
Der  mus.  *  Jugendbewegung  nahe- 
stehend,  ist  W.  von  einer  urspriingl.  et- 
was  konstruktiven  Primitivitat  immer 
mehr  auf  den  Monumentalstil  echter 
Volksgemeinschaft  hingewachsen.  Er 
schrieb  Sinf .  h-moll  (gr.  Orch) ,  Streicher- 
musik  (192 1),  Hymnen  an  die  Nacht 
(gr.  Chorw.  m.  Orch.),  2  StrQu.e,  Bl- 
Quint.,  Festliches  Stuck  (Org.,  Trp,  Pos), 
Hymnen  (Schott.) ;  12  FrCh.e,  Chore, 
Lieder,  Volksliedbearbt.  in..  Instr.  (meh- 
reres  in  *Jodes  Musikant),  Musik  nach 
Volksliedern ;  Operneinakter  Midas ; 
Kammerspiel  Christgeburt  (1924,  Kall- 
meyer) ;  Totentanz  (1928) ;  Werkfolge 
Chorgemeinschaft  (neuer  Versuch,  auch 
die  Horerschaft  zu  aktivieren,  seit  1933 
bisher  9  Nrn.) ;  Der  Natur  (gemCh.  u. 
Orch.,  Miihlheim-R.  1934);  Heilige  Na- 
tnen  (GemCh,  Cf-Chor  u.  Orch.);  fiir 
Orch. :  Feterlich  und  Innsbruck,  ich  mu/i 
dich  lassen  (hs.). 

Lit,:  Fr.  W.  Herzog,  L.  W.  (Kallm. 
1929);  Wolfg.  Steinecke,  L.  W,  (Die 
Mus.-Pflege  10.  Jg.,  1940);  Karl  Zieb- 
ler,  L.  W.  (Z.f.Hausm.  1939,  auch  se- 
parat) . 

Webern,  Anton  v.,  *  3.  Dez.  1883 
in  Wien,  stud.  MW  bei  G.  *Adler  (j.), 
Komp.  bei  *Schonberg  (j,),  dessen  ex- 
tremer  Richtung  er  mit  meist  snobi- 
stisch  kurzen  (gern  pp-)  Stiicken  folgte; 
emigriert.  Er  schrieb  Kammermusik, 
OrchStiicke,  eine  Sinf.,  Lieder  mit  Instr. 
und  mit  Orch. 
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Wechseldominante  nenntman(schlecht 

statt  Doppeldom.)  die  Dominante  der 
Dominante,  die  als  Durharm.  der  2. 
Stufe  (auch  in  Moll)  wieder  mit  der 
Subdominantparallele  im  *Varianten- 
Verhaltnis  stent;  besonders  wichtig  als 
Auftakt'zur  betonten  Dom.,  z.  B.  in  C- 
dur  beim  *HalbschluB  in  §-Lage : 
f  is  a  c  d  vor  dem  Kadenz-|-Akkord 
(gee). 

Wechselnote  nennen  manche  Theo- 
retiker  den  *Vorhalt;  andere  (J.  J. 
*Fux)  als  Cambiate  schon  tiberzeu- 
gender  die  Austauschnote  innerhalb 
eines  Doppelvorhalts,  also  das  Weg- 
springen  aus  einer  Dissonanz  in  die 
akkordgleiche  andere  oder  als  terz- 
springender  Durchgang ,  was  bei  des 
selbst  der  strenge  Satz   erlaubt,  z.  B. 


wahrend  von  da  aus  der  Name  doch 
wohl  nur  Sinn  hat  fur  alle  Brechungs- 
noten,  die  weder  Vorhalt  noch  Durch- 
gang, sondern  Austauschnoten  im  Ak- 
kord  sind,  z.  B. 


Weckerlin,  Jean-Baptiste,  *  9. 
Nov.  1821  in  Gebweiler  (Els.),  f  ebenda 
10.  Mai  1910,  stud,  am  Pariser  Cons., 
wurde  Komp.  (franzos.  Einakter  u.  els. 
Dialektkomodien,  Orator .  und  Chor- 
werke)  und  Gesanglehrer,  war  aber  1876 
bis  1909  Bibliothekar  des  Cons.  Er 
schrieb  eine  Gesch.  d.  Instr.e  und  der 
InstrMusik  (v.  d.  Akad.  preisgekr.), 
Musiciana  (3bdg.  1877,  90,  99)  meist 
iiber  Seltenheiten  der  Cons.-Bibl.,  deren 
Katalog  er  (aber  nicht  sehr  vollstandig) 
1885  hg.  Ferner  schrieb  er:  La  chanson 
populaire  (1886) ,  L'ancienne  chans.pop. 
en  Fr.  (1887).  Verdienstlich  sind  beson- 
ders seine  Volkslieder-  u.  Ariettenbande 
(m.  KIBegl),  so :  Les  poetes  fr.  mis  en  mus. 
(1 868) ;  Echos  du  temps  passi  (3  Bde.,  Ber- 
gerettes  usw.),  Echos  d'Angleterre  (1877), 
Chansons  et  rondes  pop.  (Kinderlieder) t 
Chans,  pop.  des  provinces  de  la  France 
(mit  Champfleury) ,  Chansons  pop.   du 

Moser,  Musiklexikon. 


paysde  Fr.  (2bdg.  1903).  Seine  Privat- 
bibl.  (Katalog  gedr.  1910),  enthaltend 
rund  3000  Bde.  zum  Volkslied  aller 
Volker,  bewahrt  die  Bibl.  d.  Pariser 
Gr.  Oper. 

Weckmann,  Matthias,  *  vor  1619 
in  Niederdorla  b.  Miihlhausen  (Thur.), 
wo  sein  Vater  Jakob  W.  Schulmeister 
war  (be vor  er  1623  als  Pfarrer  nach 
Oppershausen,  Thur.,  ging)  u.  s.  Bruder 
Jakob  W.  am  15.  Febr.  1623  geboren 
wurde,  f  24.  Febr.  1674  in  Hamburg, 
sang  als  Knabe  in  der  Dresdener  Hof- 
kap.  unter  *Schutz,  der  inn  1637  nach 
Hamburg  mitnahm,  wo  er  mit  ♦Rein- 
ken  bei  Jak.  *Praetorius  u.  H.  *Scheide- 
mann  die  *Sweelincksche  Orgelkunst 
erlernte,  um.  1641  kronprinzl.  Hoforg. 
in  Dresden,  u.  1642  dass.  in  Kopenhagen 
zu  werden.  1647  kam  er  wieder  nach 
Dresden,  wo  sich  zwei  Jahre  darauf  als 
Gast  J.  J,  *Frobergers  mit  ihm  befreun- 
dete.  Seit  1655  war  er  Jacobiorg.  in 
Hamburg,  wo  er  u.  Chr.  *Bernhard  1668  ' 
das  groBe  Coll.  musicum  griindeten,  das 
Mittelpunkt  der  norddt.  Oratorien- 
bestrebungen  wurde  u.  mit  s.  Tode  ein- 
ging.  Seine  hochbedeutenden  Tasten- 
werke,  aus  Liineburger  Tab.  en  z.  T.  hg. 
1927  v.  *Buchmayer  (Canzonen,  Sui- 
ten);  14  Pral.,  Fugen  u.  Toccaten  f. 
Org.  in  *Seifferts  Organum;  10  mehrst. 
Sonaten.  Seine  auBerordentlich  aus- 
drucksvollen  Hauptkantaten  („Motet- 
ten")  bot  M.  *Seifiert  in  DTD  VI; 
2  prakt.  bearb.  in  Organum  (Zion 
spricht  und  ^Weine  nicht),  Schering 
Beisp.  212/13.  Ausg.  der  Ges.  Werke 
LD,  Bd.  4,  hg.  v.  G.  Ilgner  (1942). 

Lit:  M.  Seiffert,  M.  W.  u.  d.  Coll. 
mus.  in  Hmbg.  (SblMG  II,  1900);  G. 
Ilgner,  M.  W.  (Diss.  Kiel,  1939). 

Wedig,  Hans,  *  28.  Juli  1898  in 
Essen,  Kriegsteiln.,  stud,  auf  dem  K61- 
ner  Kons.  u.  MW  in  Bonn  (Dr.  phil., 
Diss.  Beethovens  i.StrQu),  war  1921 
bis  28  Opernkplm.  in  Darmstadt,  M.- 
Gladbach,  Ulm,  leitete  dann  den  stadt. 
GV.  Bonn,  lebt  jetzt  in  Dortmund  als 
Chordirektor  u.  Kplm.  des  Stadtth.  und 
mehrerer  Chore  (2.  Dir.  d.  stadt.  MV.s). 
Werke:  f.  Orch.:  Suite  op.  3,  kl.  Sinf. 
op.  5,  KlKonz.  b-moll  op.  7,  Musik  f. 
StrO.  op.  6,  Nachtmusik  f.  kl.  Orch. 
op.  io,  Sinf.  d-moll  op.  15;  f,  gemCh.u. 
Orch.:   Chorkantate   op.  2,    Dt.    Psalm 

66 
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op.  4,  Hymnus  d.  Liebe  (Holderlin) 
op.  8,  Das  Wessobrunner  Gebet  op.  n, 
auch  f.  MCh.  (statt  Orch.:  Orgel);  M- 
Ch.,  6stg.,  Weckruf  op.  9  (G.  Schuler); 
gemCh.  a  capp.  Erfiillung  (H.  Claudius) 
op.  13;  3  FrCh.e  (dgl.)  op.  12;  meist 
Tischer  u.  Jagenberg,  Bote  &  Bock, 
Kistner  u.  Siegel. 

Weelkes  (spr.  uilkos),  Thomas,  *  um 
1575  in  Engl.,  f  30.  Nov.  1623  in  Lon- 
don, um  1600  Org,  zu  Winchester,  1608 
dgl.  u.  Kapellmitgl.  in  Chichester, 
Bacc,  schrieb  viele  Services  u.  An- 
thems, ist  aber  der  neben  *Wilbye 
v  wohl  groBte  engl.  Madrigalmeister;  er 
bot  ein  Buch  3 — 6stg.e  (1597,  Neudr. 
v.  Hopkins  1843),  5 — 6stg.  Ballets  u. 
Madr.  (1598),  5 — 6stg.e  (1600);  ferner 
3stg.e  Ayres  or  Phantasticke  Spirites 
(1608);  Ges.-Ausg.  d,  weltl.  W.e  v. 
*Fellowes  (191411);  ders.,  The  Engl. 
Madr.  Composers  (1921)   S.  191  ff. 

Wehle,  Gerhard,  *  11.  Okt.  1884 
in  Paramaribo  (Sudamerika),  envuchs 
in  Niesky,  stud.e  Musik  in  Leipzig  u. 
Berlin  (K.  *Kampf)  u.  wurde  dort  1940 
Lehrer  an  der  Hochschule,  schrieb  Die 
Kunst  d.  Improv.  (I  1925,  II  26,  III 
[Orgelimpr,]  32);  Neue  Wege  im  Kom- 
pos.unterr.  (Simrock)  und  Die  hohere 
Kompos.technik  in  neuzeitl.  Beleuchtg. 
(dgl.) ;  kompon,  u.  a.  Sinf .  op.  19,  sinfon. 
Suite  Pfingsten  op.  45 ;  De  profundis 
(5  FrSt,  StrQu,  Horner,  Harfe,  Kl) 
op.  17;  Angelico  da  Fiesole  (S,  MCh,  Kl, 
Org-)  °P-  33 »  groteske  Volksoper  Mi- 
chael Atonax  op.  54;  Der  Geigenbauer 
f.  MCh,  Laute,  V,  FI,  op.  62;  Biihnen- 
werk  Fahrt  ins  Wunderland  op.  65; 
Schlesische  Suite  f.  kl.  Orch.  op.  66; 
Lausbuben  (heitere  Biihnenmusik)  op. 67, 
24  Var.  iiber  ein  eignes  Volkslied  f.  Kl 
op.  68;  weltl.  Orat.  Bach  op.  52;  sinf. 
Kantaten  Der  magische  Glaube  op.  30, 
Gesang  an  das  Leben  op.  44,  Naturbilder 
op.  49,  Der  Unsterbliche  op.  50;  Die 
ewigen  Mutter  op.  59,  Im  Reigen  des 
Schicksals  f.  gem.  Ch,  Bar,  Orch,  op.  60; 
Glockenlieder,  Sinf.  Stiicke  f.  GemCh 
a  capp.  op.  55;  MCh.e,  FrCh.e,  Gem- 
Ch.&,  Lieder  u.  Duette;  aol.  u.  dor. 
Var.en  f.  V  u.  Kl  op.  48;  KITrio  op.  26; 
KISuiten;   3-  u.   4stg.e   Kanons. 

Wehrll,  Werner,  *  8.  Jan.  1892  in 
Aarau,  wo  er  (nach  Studien  in  2iirich, 
Basel  u.  Frankfurt  a.  M.)  als  SemMusL. 
u.  Chorleiter  vrirkt;  schrieb  2  StrQu. e, 


VSon.,  KIStucke;  sinf.  Dichtg.  Chilbi- 
zite;  Var.  u.  Fuge  f.  Orch.  (1927) ;  Weltl. 
Requiem  op.  25  (1928) ;  Kammergesange 
op.  21/23;  Lebenslauf  i.  MCh.  u.  Orch; 
Festspiele  1924/27/28;  Mdrchenspiel 
(Ges,  Kammerorch);  Oper  Das  heifie 
Eisen  (Bern  1918);  Allerseelen  (Kantate 
f.  FrCh.)  op.  30;  Festlied  (gr.  MCh) 
op.  31;  Tafelmusik  (3  Blockfl.)  op.  32; 
Schuloper  Auf  zum  Mond!  op.  33;  Ro- 
manze  f.  V  u.  kl.  Orch.  op.  34;  2  Kl- 
Sonatinen  op.  35. 

Weidemann,  Alfred,  *  11.  Marzi883 
in  Nordhausen,  wurde  Bibliothekar, 
Schriftleiter  (seit  1927  der  Schallplatten- 
Zs.  ,,Skizzen"),  bot —  wohl  als  Erster — 
J93o — 37  zahlr.  Schallpl.-Konz.e  mit 
Vortragen  und  Erlauterungen.  Zahlr. 
Aufsatze  in  Zss.  u.  Zeitungen,  Lieder, 
Instr.stucke. 

Weidig,  Adolf,  *  28.  Nov.  1857  zu 
Hamburg,  "j*  23.  Sept.  1931  zu  Chikago, 
Schuler  v.  Bargheer  u.  H.  *Riemann 
in  Hamburg  u.v.  *Rheinberger  in  Miin- 
chen,  seit  1892  in  Chikago  als  Orch.-  u. 
Kammermusikspieler  (Br) ,  1 898  Mit- 
dir.  des  Kons.,  Komp.  v.  Sinf.en, 
Ouv.en,  Chorwerken,  Kammermusik 
u.  hiibschen  Vstiicken.  Auch  schrieb 
er:  Harmonic-Material  and  its  Uses 
(1925). 

Weigl,  Bruno,  *  16.  Juni  1881  zu 
Briinn,  f  ebenda  25.  Sept.  1939,  Schii- 
ler von  Wickenhauser,  Kitzler,  *Mojsi- 
sowics,  war  bis  1924  Ing.,  seitdem  lebte 
er  in  seiner  Vaterstadt  als  Komp.  und 
Musikschriftsteller.  Er  schrieb  beson- 
der  s  Orgelwerke,  Orch  Ges .  e ,  MCh.  e, 
OrchStlicke,  eine  Oper  Mandragola; 
ferner  Gesch.  des  Walzers  (1910); 
Hdb.  d.  VcLit.  (1911);  Die  alterierten 
Akkorde  (Musik  XIV);  Die  Lehre  v.  d. 
Harmonik  (2bdg.  1925);  Hdb.  d.  Orgel- 
lit.  (1931). 

Weigl,  Joseph,  *•  28.  Marz  1766  zu 
Eisenstadt  (wo  sein  Vater  Vc.ist  unter 
Haydn  war),  f  3.  Febr.  1846  in  Wien. 
Hier  schrieb  er  als  Schuler  v.  *Albrechts- 
berger  u.  *Salieri  13  Ballette,  Kan- 
taten u,  iiber  30  Opern,  darunter  vor 
allem  Die  Schweizerfamilie  (1809,  auch 
franz.  1827),  seit  der  Ernennung  zum 
2.  Hkplm.  (1825)  aber  viele  Oratorien 
u.  KM,  auch  Trios  f.  Ob,  V,  Vc. 

Lit.:  A.  de  Eisner-Eisenhof,  J.W. 
(RMI  1904). 
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Weihnachtsmusik  vgl.  Die  Musik 
XXIII/3  und  XXIV/3;  A.  Nestmanh, 
Verz.  d.  dt.  W.musikalien  (1925) ;  K. 
Th.  *Bayer  (Nachtr,),  W.  zum  Singen 
u.  Spielen  (Besprechendes  Auswahlverz. 
v.  d.  Berliner  Stadtbibl.  1930  als  Manu- 
skript  gedr.);  s.  auch  Pastorale;  W. 
♦Gurlitt,  Dt.  Weihnachten  in  der 
Musik  (Die  neue  Schau,  Jg.  Ill,  1941, 
Heft  9). 

Weihnachtsspiele  s.  Drama,  litur- 
gisches. 

Weiland,  Julius  Johann,  f  2.  April 
1663  in  Wolfenbuttel,  wo  er  seit  1655 
Vizekplm.  bzw.  Hofmusikus  war.  Er 
schrieb  Kantaten,  Psalmen  u.  Liedsatze 
(meist  gedr.  Bremen  1654 — 57),  davon 
neugedr.  Solokonzert  Jauchzet  Gott  alle 
Lande  (Saffe)  bei  Nagel,  Dialog  f.  S.  u. 
B.  Her.r  wie  lange  (dgl.  im  Barenr.). 

Weill,  Kurt  (j.),  *2.Marzi900  in 
Dessau,  studierte  bei  *Humperdinck, 
*Krasselt,  *Busoni,  schlug  einen  ge- 
schickt  zwischen  *Jazz,  Song  u.  neuem 
Symbolismus  ein  gewi  sses  Publikum 
mitlockenden  Pfad  ein,  der  inn  1933 
sinngemaB  aus  Deutschland  emigrieren 
He0.  Seine  krassen  Biihnenwerke : 
Royal  Palace  (Berlin  Staatsoper  1927); 
Mahagonny  (Baden-Baden  1927,  urn- 
gearb.  Berlin  29) ;  Die  Dreigroschenoper 
(1928  nach  *Pepuschs  Beggars  Opera), 
motorische  Schuloper  Der  Jasager  (Ber- 
lin 1930,  Text  von  Kurt  Brecht),  Die 
Burgschaft  (Berlin,  Stadt.  Oper  1932), 
bildeten  Hauptsensationen  fur  den  Ar- 
tismus  des  Zwischenreichs. 

Weinberger,  Jaromir  (j.),  *  1896  in 
Prag,  Schiiler  v.  Kfi£ka  u.  Karel  Hof- 
meister,  seit  1922  KompProf.  am  Kons. 
Ithaka  (USA.),  wurde  in  Dtschld.  durch 
die  Volksoper  Schwanda  der  Dudelsack- 
pfeifer  (Prag  1927,  Breslau  1928  usw.) 
bekannt;  ferner  schrieb  er  u.  a.  KISon. ; 
2  OrchW.e;  eine  Pantomime. 

Weinberger,  Wiener  Musikverlag,  s; 
Vereinigte    Musikverlage    H.    Sikorski. 

Weingartner,  Felix  (Edlerv.),*2.Juni 
1863  in  Zara  (Dalmat.),  f  8.  Mai  1942 
in  Winterthur,  war  in  Graz  Schiiler 
v.  Remy,  stud.  1881 — 83  am  Leipziger 
Kons.  u.  a.  d.  Univ.  (O.  *Paul),  ging 
dann  zu  Liszt  nach  Weimar,  der  die 
Auffg.  ■  s.  1.  Oper  Sakuntala  bewirktej 
kam  von  Mannheim  1891  als  Hkplm. 
nach  Berlin  (bis  98)  und  dirig.  die  Sinf . 


Konz.e  der  kgl.  Kapelle.  Dann  wurde 
er  Leiter  der  Miinchner  Kaim-Konzerte, 
war  1908 — 11  Dir.  der  Wiener  Hofoper, 
dhig.  191 2 — 14  als  Gast  am  Hamburger 
Stadtth.  u.  in  Boston  u.  ging  dann  als 
GMD  nach  Darmstadt;  1919 — 24  war 
er  Dir.  der  Wiener  Volksoper,  eine  Zeit; 
in  der  er  sich  politisch  sehr  unerfreulich 
benahm,  leitete  bis  1927  die  Wiener 
Philh.  Konz.e  und  wirkte  seitdem  in 
Basel  als  Dirig.  der  Allg.  MusGes.  und 
Dir.  des  Kons.,  1935  wieder  an  der  Wie- 
ner Staatsoper,  1936  Japanreise,  lebte 
zuletzt  in  Interlaken.  Weitere  Opern- 
werke  u.  a.  Geneshis  (Berlin  1892);  Tri- 
logie  Orestes  (Lpz.  1902) ;  Faustmusik 
op.  43;  ferner  sinf.  Dichtungen;  Sinf. en; 
Lustige  Ouv.  op.  53;  VKonz.  op.  52; 
VcKonz.  op.  60;  4  StrQu.e;  KISextett; 
StrQuint.;  2  VSon.en;  Kl Quint.;  Ok- 
tett  (Clar,  H,  Fg,  Kl,  StQu) ;  Bearb.  v. 
Webers  Oberon. 

Ferner  schrieb  er  die  Biicher:  Die 
Lehre  v.  d.  Wiedergeburt  u.  das  mus* 
Drama  (1895);  Uber  das  Dirigieren 
(1895,  5i9i3,  russ.  1927);  Bayreuth 
i8?6 — g6  (1896,  21904);  Die  Sinf.  nach 
Beeth.  (1897,  4i90i,  auch  engl.);  Rat- 
schldge  f.  Auffg,  d.  Sinf. en  Beeth.s 
(1906,  328,  engl.  08),  Schuberts  w.  Schu- 
manns  (1918),  Mozarts\  Mus.  Walpur- 
gisnacht  (1907) ;  ges.  Aufs.  Akkorde 
(1912);  Carl  Spitteier  (2I9I3);  BoYinRa 
(1927) ;  Lebenserinnerungen  (I  1923, 
228,  II  29) ;  Unwirkliches  und  Wirk- 
liches  (1936). 

Lit.:  W.  Jacob,  F.  v.  W.  (Wiesb. 
J933)  '*  cine  Festschr.  der  Allg.  Mus.- 
Ges.  Basel  (1933);  Fel.  Giinther,  W. 
(1917);  P.  *Raabe  in  der  Musik  (Jan. 
1908). 

Weinmann,  Karl,  *  22.  Dez.  1873 
in  VohenstrauB  (Pfalz),  f  26.  Sept.  1929 
in  Pielenhofen  bei  Regensburg,  be- 
suchte  die  Domprabende  u.  KMSchule 
(*Haller,  *Haberl)  in  Regensburg,  stud, 
in  Innsbruck  u.  Berlin,  wurde  1899 
Priester,  promov.  bei  P.  *Wagner  in 
Freiburg  (Schw.)  u.  wurde  Stiftskplm. 
an  der  Alten  Kapelle  in  Regensburg, 
wo  er  auch  an  der  KMSchule  MG  u. 
Asth.  las;  1908  wurde  er  Domvikar, 
1909  Dir.  d.  Proskebibl.,  1910  Dir.  der 
KMSchule  (Nachf.  v.  Haberl),  1917  Dr. 
theol.,  191 8  Prof.,  1923  GehR.,  1926 
Generalprases   des    Allg.    Cacilien-V.s, 

66* 
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1928  Ehrendomherr  v.  Palestrina.  Er 
schrieb:  Das  Hymnar  v.  Pairis  (Diss. 
Frbg.  Schw.  1905) ;  in  der  v.  ihm,  hg, 
Samml:  KM.  eine  kl.  Gesch.  d.  KM 
(1906,  425),  ital.  08,  engl.  10,  poln.  11, 
franz.  12,  ungar.  14,  span.),  L.  Paminger 
(1907),  K.  Proske  (1909).  —  Gesch.  d. 
Liedes  Stille  Nacht  (1918,  22o) ;  Das 
Konzil  v.  Trient  u.  die  KM  (1919) ;  Des 
Tinctoris  De  inventione  (Riemannfest- 
schr.  1909  u.  vollst.  einzeln  1917);  Die 
Proskebibl.  (Liliencronfestschr.  1910); 
Palestrina  u.  d.  Orat.  d.  Hlg.  F.  Neri 
(KongrBer.  Lpz.  1926) ;  Beeth.s  Ver- 
haltnis  zur  Religion  (KongrBer.  Wien 
1927) ;  Zur  Gesch.  d.  Missa  Papae 
Marcelli  (Petersjb.  1916);  Hg.  des  Km. 
Jb.s  1908 — 11,  der  Musica  sacra  (Re- 
gensb.)  seit  1910,  des  Cdcilien-V  .organs 
seit  1926;  ferner  redig.  er  bei  Pustet: 
Rom.  Gradualbuch  (1909,  428) ;  Graduate 
(1910) ;  Kyriale  (191 1) ;  Totenoffictum 
(1912,  228);  Graduate  parvum  (1913); 
Rom.  Vesperbuch  m.  Ps.  (191^);  Kar- 
wochenbuch  (1924);  Feier  d.  hlg.  Kar- 
woche  (1925);  Sonntagsvesper  u.  Kom- 
plet  (21928);  Hg.  der  P.  Wagner-Fest- 
schr.  (1926). 

WeiS,  Karl,  *  13.  Febr.  1862  in 
Prag,  wo  er  am  Kons.,  dann  an  der 
Orgelschule  stud.  u.  durch  Brahms  ein 
Staatsstip.  erlangte.  Seit  1888  lebt  er 
seinem  Schaffen;  von  seinen  Opern 
hatte  Der  polnische  Jude  (Prag  1901) 
Erfolg,  doch  schrieb  er  auch  Orch.-  und 
Kammermusik-W.e  und  seit  1904  Ope- 
retten. 

Weisbach,  Hans,  *  19.  Juli  1885  in 
Glogau,  stud,  an  der  Berliner  Hochsch. 
(A.  *Moser)  u.  Univ.,  wurde  in  Miinchen 
unter  *Mottl  Korrep.,  kam  fiber  Frkft., 
Worms,  Wiesbaden,  Hagen,  Barmen 
1926  als  GMD  nach  Dusseldorf,  wurde 
1933  mus.  Leiter  des  Leipziger  Senders 
und  ist  seit  1938  Dirig.  des  Stadtorch.s 
Wiener  Sinfoniker. 

Weismann,  Julius,  *  26.  Dez.  1879 
in  Freiburg  i.  Br.  (Sohn  des  beruhmten 
Zoologen  Aug.  W,),  staid,  seit  1888  bei 
*Seyffart,  seit  1891  bei  *Rheinberger 
u.  *BuBmeyer,  besonders  aber  bei  dem 
Freiburger  Lisztschuler  H.  t)irnmler, 
1898  bei  *Herzogenberg  u.  1899 — 1902 
bei  *Thuille.  Dem  feinen  Meister  ver- 
dankt  '  man  vor  allem  Opernwerke : 
Schwanenweifi  (nach  Strindberg,  Duis- 


bg.  1923  u.  a.) ;  Traumspiel  dgl. ;  Leone 
u:  Lena  (nach  Biichner,  Frbg.  1925) ; 
Regina  del  Lago  (nach  Cale,  Karlsr. 
1928);  Gespenstersonate  op.  106;  ferner 
Sinf.  h-moll  op.  19,  Rhaps.  f.  Orch. 
op.  56;  Gesch.  vom  Xaver  Dampfkessel 
(kl.  Orch.)  op.  90;  VKonz.e  op.  36  u.  98; 
KIKonz.  op.  33;  Suite  f.  Kl  u.  Orch 
op.  97;  KfQuart.  op.  8;  Var.  u.  Fuge, 
tiber  ein  altes  Ave  Maria  (V,  Kl, 
op*  37);  VcSon.  op.  "73;  v  StrQu.e 
op.  14,  24,  42,  66,  84,  85;  Fantast. 
Reigen  dgl.  op.  50;  KlTrios  26,  49, 
61,  62  u.  77;  VSon.en  op.  28, 
47>  69,  79;  Son.  f.  V  allein  op.  30; 
Div.  f.  CI,  Fg,  H,  Kl  op.  38;  Var.  f. 
Ob  u.  Kl  op.  39;  Rondo  f.  Orch.  op.  96; 
CISon  op.  72,  Kammermus.  1  Fl,  Br, 
Kl  op.  86;  Lieder  op.  1 — 7,  13,  15,  16, 
22,  23,  29,  40,  43,  53,  54a  (m.  V),  54b, 
67  (mit  Trio),  70,  82;  kl.  Chorwerke 
mit  Orch.  op.  10 — 12,  geistl.  Kantate 
Macht  hoch  die  Tiir  op.  34;  3  Balladen 
(Bar,  Orch)  op.  18;  MCh.e  op.  31,  mit 
Orch.  op.  20;  90.  Ps.  (Bar,  gemCh, 
Orch)  op.  46;  3  chines.  Lieder  (FrCh, 
Kl)  op.  55;  Die  Wasser  (4  FrSt,  Kl) 
op.  63;  FrCh.e  op.  65;  KIW.e  op.  17, 
21,  25,  27,  32,  35  (Tanzfant.,  auch  f. 
Orch.),  48,  51,  57,  59,  68,  74,  76,  78, 
87,  88,  93,  95,  109;  Var.  f.  2  Kl  op.  64; 
Suite  f.  Kl  u.  Orch  op.  97. 

Neueste  Werke:  18  Inventionen  f. 
Kl  op.  101;  StrQu  op.  102;  Konz.  f. 
5  Bll,  Pk  u.  StrO  op.  106;  Partita 
f.  2  Kl.e  op,  107;  Sinfonietta  giocosa 
op.  no  und  severa  op.  in;  Verklarte 
Liebe  (5  Ges.  f.  S.  u.  StrO.)  op.  112; 
Serenade  f.  kl.  Orch.  op.  113,  KlPralu- 
dien  op.  114,  Die  Landsknechte  (Toten- 
tanz)  op.  115,  Sinf.  brevis  op.  116,  Ouv. 
zu  Ein  Sommernachtstraum  op.  117, . 
Concertino  f.  Horn  op.  118,  Silberstift- 
zeichnungen  f.  Kl  op.  119,  Var.  f.  4  Hor- 
ner op.  120,  Alemannenmarsch  (Orch.) 
op.  121,  Sonatine  f.  2  Kl.e  Ille  terrarum 
op.  122  (auch  f.  kl.  Orch.),  Mus.  Wochen- 
spiegel  f.  Kl  op.  123,  Sinfonisches  Spiel 
(f.  gr.  Orch.)  op.  124,  kom.  Oper  Die 
pfiffige  Magd  (Kolberg,  1939)  op.  125, 
Der  Kalendermann  (Hebel)  f.  Ifl.  op. 126, 
KISon.  op/127,  Vc-Konz.  op.  128, 14  Lie- 
der (eigne  Texte)  op.  129,  Sinf.  B-dur 
op.  130,  dgl.  h-moll  op.  131,  Partita  f. 
Kl  op.  132,  StrQu  a-moll  op.  133, 
28  Handstucke  f.  Kl  op.  134,  FISon. 
op.  135,  Sonatina  concertante   (Vc,   Kl) 
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op.  136,  OrchVorsp.  Die  silbevne  Wind- 
fahne  op.  137,  KIKonz.  op.  138,  Trio  f. 
Fl,  CI,  Fg  op.  139,  V-Konz.  op.  140,  KI- 
Konz. m,  StrO.  op.  141,  4hdg.e  Sona- 
tine  op.  142,  Var.  u.  Fuge  f.  Trautonium 
op.  143  und  die  kom.  Oper  Die  pfiffige 
Magd  (Lpz.  1939). 

Lit.:  E.  *Doflein  u.  a.:  J.  W.,  ges. 
Beitrage  iiber  Person] ichkeit  u.  Werk 
(1925);  G.  v.  Graevenitz,  Mus.  in 
Freiburg  i.  Br.   (1938). 

Weismann,  Wilhelm,  *  20.  Sept. 
1900  zu  Alfdorf  (Wiirttbg.)  als  Neffe 
v.  A.  *HeuB,  stud.  1919/20  am  Stuttg. 
Kons.,  1921 — 23  bei  *Karg-Elert  u.  M, 
LudwiginLpz.,1924 — 29Red.anderZfM, 
schrieb  geistl.  u.  weltl.,  Chore  (darunter 
4  ital.  Madr.e,  1925),  Ps.  13  6stg., 
Ps.  126  f.  S,  gemCh,  Orch,  mehrstg.e 
Weihnachtslieder  (1933),  Dt.  Minnesang 
3 — 6stg.,  Tagelied  v.  W.  v.  Eschenbach 
f.  S,  B,  gemCh,  Kamm.-Orch.,  Wesso- 
brunner  Gebet,  jstg.  m.  -Orgel  (1936), 
auch  Sologesange  (u.  a.  Mein  schwdb. 
Ldb.,  Holderlins  An  die  Hoffnung  f.  S. 
u.  Hammer- Or ch.). 

WeiB,  Silvius  Leopold,  *  12.  Okt. 
1686  zu  Breslau,  f  15.  Okt.  1750  zu 
Dresden,  wo  er  als  beriihmter  Lautenist 
seit  1 718  Kammer virtuose  war. 

Lit.:  H.  *Volkmann  in  der  Musik 
VI/17;  K.  Prusik,  Die  Kompos.  des 
S.  L.  W.  (Diss.  Wien  1924);  H.  Nee- 
mann  bot  Neudr.  in  RD  12;  ders., 
Die  W.  Wolffheimschen  Lautenhss. 
(ZfMW  X  396ff.)  mit  tlbertragung 
einer  Sonate;  andere  in  dess.  4.  Heft 
Alte  Meister  der  Laute  (Vieweg) ;  ders., 
D.  Lautistenfamilie  W.  (AfMW,  4.  Jg. 
1939) ;  Eine  Chaconne  ubertr.  in  *Bru- 
gers  Schule  des  Lautenspiels  II  4. 

Wei  Ben  back,  Andreas  Franz,  *  26. 
Nov.  1880  zu  St.  Lorenzen  a.  Wechsel 
(Steierm.),  stud,  seit  1899  am  Chor- 
herrnstift  Klosterneuburg  (1904  Prie- 
ster),  andemer  Chorherr  u.  Regenschori 
wurde;  1912  Dr.  phil.  unter  *Adler; 
1924  wurde  er  mit  der  Ubersiedlung 
der  dortg.  KMSchule  nach  Wien  deren 
Leiter  (RegR.)  u.  Prof.  f.  Choralw.  u.  alte 
KM  an  der  Wiener  Musikhochschule; 
auch  Mitbegr.  der  Musica  divina  (Wien), 
Musikkrit.,  Tonsetzer,  Hg.  alter  Meister 
u.  des  kirchl.  Werkverz.s  v.  *Albrechts- 
berger.  Ferner  bot  er  ein  Lexikon  der 
kath.  KM  Sacra  musica  (1937). 


Weifiensee,  Friedrich,  *  um  1560 
zu  Schwerstedt  (Th.),  f  1622  als  Pfarrer 
(seit  1602  ?)  zu  Alten weddingen ;  um 
1590  Rektor  der  Lateinschule  zu  Gebe- 
see,  von  wo  er  1596  als  Stadtkantor 
nach  Magdeburg  kam  —  einer  der 
besten  Deutsch-Venezianer  mit  den  72 
4 — i2stg.en  Motetten  seines  Opus  me- 
licum  (1602);  auBerdem  zahlr.  Hoch- 
zeitsgesange. 

Lit.:  Ed.  Jacobs  in  Zs.  d.  Harz-V.s 
Bd.  35 ;B.  *Engelke,Magdebg.erMG. 

Weitzmann,  KarlFriedr.,  *  10.  Aug. 
1808  in  Berlin,  f  ebenda  7.  Nov.  1880, 
stud,  dort  bei  B.  *Klein  u.  in  Kassel  bei 
*Spohr  u.  *Hauptmann,  wirkte  1832-46 
in  Riga,  Reval,  Petersburg,  u.  lebte  seit . 
1847  in  Berlin,  mit  Liszt  befreundet, 
schrieb  1853  ff.  mehreres  zur  Harmonik 
(das  danach  1877  v.  Bowman  zu  N.  Y. 
veroffentl.  Manual  of  W.s  Theory  ver- 
deutschte  Fel.*Schmidt  1888)  "u.  vor 
allem  1863  (279)  eine  Gesch.  d.  Kl.spiels 
(als  Anh.  zur  Kl.schule  Lebert-Stark), 
als  3.  Aufl.  1899  ersetzt  durch  das  Werk 
v.  M.  *Seiffert.  An  Kompos.  sind  auBer 
Opern,  Liedern  u.  Kl-Stucken  zu  nennen 
die  4hdg.en  Rdtsel  (Kanons),  4  Hefte 
Kontrapunktstudien  u.  Pral.  u.  Modula- 
tionen. 

Wellen  s.  Schwingungen  u.  Akustik. 

Wellek,  Albert,  *  16.  Okt.  1904  in 
Wien,  stud.  a.  d.  Univ.  Prag  u.  Wien 
(MW  bei  *Lach  u.  *Ficker,  1928  Dr. 
phil.),  1926  Kompos.  auf  dem  Prager 
Kons.  (hs.  Pral.  u.  Fuge  f.  StrQu,  Kl- 
Son,  Rilke-Lieder),  ging  1932  mit  Stip. 
d.  Notgem.  auf  die  Univ.  Leipzig,  wo  er 
im  nachsten  Jahr  Ass.  v.  Felix  Krueger 
(Psychol.)  wurde  u.  sich  1938  habili- 
tierte;  1942  vertrat  er  die  Psychol,  in 
Halle  u.  wurde  1943  Extraord.  in  Bres- 
lau (Ps.  u.  Padag.),  seit  1938  Mithg.  d. 
Neuen  psychol.  Studien.  Die  Musik 
gehen  an  die  Schriften:  Gefuhl  u.  Kunst 
(ebenda  1939),  Typologie  der  Musik- 
begabung  im  dt.  Volke  (HabSchr.  1939), 
Das  absolute  Gekor  u.  s.  Typen  (1938), 
Musik  (in  Festschr.  f.  Krueger  1934), 
Die  Aufspaltung  der  Tonhohe  (ZfMW 
XVI),  Die  Mehrseitigkeit  der  Tonhohe 
(ZfPsychol.  1935) ,  Der  Raum  in  der 
Musik  (Arch.  f.  d.  ges.  Psychol.  1934), 
Tonps.  u.  Typologie  (ib.1942),  Zur  Ver- 
erbung  d.  Musikbegabung  (Ps.  Kongr. 
Bayreuth  1938),  Das  Favbhoren  (ZfMW 
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XI) ,  Farbenharmonie  u.  Farbenklavier 
(Arch.  f.  d.  ges.  Psychol.  1935),  Die 
Entw.  unserer  '  Notenschrift  aus  dem 
Tonesehen  (2.  Farbetonkongr.  1931  u. 
Acta  musicol.  1932),  Kleist  u.  Wagner 
(Bayr.  Bil.  1925),  Syndsthesie  u.  Syn- 
thase bet  Wagner  (ebenda  1929),  P.  Bek- 
kers  „Wagner"  (dgl.  1926),  Aufs.'  imd 
Kritiken  bes.  i.  d.  ZfM. 

Wellesz,  Egon  (j.),  *  21.  Okt.  1885  in 
Wien,  stud.  MW  bei  *Adler  (j.)  (1908 
Dr.  phil.,  Piss.  G.  Bonno,  in  SblMG  XI) ; 
seit  1913  Priv.-Doz.,  1930  Prof.),  1932 
Dr.  h.  c.  (Oxford),  seit  1938  im  Aus- 
land.  Er  schrieb  vor  allem  Byzantinische 
Musik  (Jederm.-Bticherei  1927,  span. 
1930),  Aufgaben  und  Probleme  der 
oriental.  KM  (Lit.-gesch.  Forschg.en 
VI,  Maria  Laach  1923),  dazu  Abhh. 
im  Oriens  christianus  VI/VII,  in  der 
Osterr.  Mschr.  f.  d.  Orient,  in  ZfMW 
I — IIIu.  XVI,  im  Petersjb.  1917  u.  20, 
index  Musica  div.  u.  sacra,  Byzant.  Zs. 
33;  ferner  Der  Beginn  des  mus.  Baroch 
w.  d.  Anfdnge  der  Oper  in  Wien  (1922), 
dazu  Abhh.  in  ZIMG  XI  37 ff.,  ZfAsth. 
XIII,  Studien  zu  DTO  Heft  I  u.  VI, 
Sitz.-Ber.  d.  Wiener  Akad.  176/5  (1914) ; 
auch  gab  er  in  DTO  XVII  die  Oper 
Co  stanza  e  Fqrtezzay.  J.  J.  *Fux  (1910) 
heraus.  ■ — ■  Als  Komponist  Schiiler  von 
*Schonberg  (j.);  auch  schrieb  er:  Die 
neue    Instrumentation    (Berlin    1929). 

Lit.:  O.  F.  Beer,  E.  W.  u.  die  Oper 
(Die  Musik  XXIII/12);  H.  *Mers- 
mann,  Kammermusik  IV  121  ff. 

Welter,  Friedrich,  *  2.  Mai  1900  in 
Eydtkuhnen  (OstpreuBen),  stud.  1919 
bis  21  am  Konigsberger  Kons.,  1921—28 
bei  G.  *Schumann  (Meistersch.  d.Akad.) 
u.  promov.  1923  in  Berlin  (*Abert,  Johs. 
*Wolf)  zum  Dr.  phil.,  seitdem  hier  Mu- 
sikkrit.  u.  Padagoge,  seit  1940  Kriegs- 
teiln.  Er  schrieb  /.  H.  *Wetzel  (1931), 
Fiihrer  d.  d.  Opern  (1937),  Musikgesch.  i. 
Umriss  ( 1 940)  u .  kompon.  Kl . stiicke 
op.  1,  KISon.en  op.  6  u.  7,  Var. suite 
op.  10;  Lieder  m.  Kl:  op.  4,  7,  8,  15, 
O  Leben,  Leben  f.  Bar.  op.  27;  Kammer- 
musiklieder:  Intermezzi  (G,  Vc,  Kl 
op.  12),  Liebeslieder  f.  S  u.  KITrio  (R. 
Huch)  op.  18,  Japan.  Pastelle  (S,  Harie, 
Fl,  Str)  op.  28;  Dt.  Ostlandlieder  (eigne 
Vld.er  u.  Bearbb.).  MCh.e  op.  2,  3,  14, 
16,  17,  19  (Nach  Ostland),  20  (Kampf- 
lieder  der  Zeit),  21  (Motett.),  22  (Madr.), 
23    (Die    zur    Wahrheit    wandern),    26 


(1918,  ein  Kriegsgefangener  kehrt  heim) ; 
gemCh.e  op.  19  (Nach  Ostland)  und  24 
(Aus  dt.  Gauen);  FrCh.e  op.  11  (Ma- 
rienlieder) ,  op.  17a  (Osierhymne  aus 
Goethes  Faust);  Kantate  Dtschld.  uber 
alles  (Fr,  gemCh,  Bar  u.  Orch.  op.  5). 

Wendel,  Ernst,  *  26.  Marz  1876  in 
Breslau,  f  20.  Mai  1938  in  Jena,  V- 
Schiiler  von  *Wirth  und  *Joachim  (j.), 
wurde  1896  KonzM.  des  Thomasorch.s 
(Chikago)  u.  1898  inKonigsberg  Leiter 
der  MV-Konz.e  u.  Fiihrer  eines  eignen 
StrQu.s;  seit  1909  wirkt  er  als  Dirig.  d. 
Philh.  Ges.  in  Bremen  (1913  Prof.,  1922 
GMD),  war  1912 — 15  auch  Dirig.  der 
Ges.  d.  Musikfr.  in  Berlin,  leitete  lange 
Sinf.-Konz.e  in  Frankfurt  u.  Niirnberg 
u.  gastierte  viel  im  Ausland.  Er  Komp. 
u.  a.  MCh.e  m.  Orch.  Das  Grab  im 
Busento  op.  9  u.  Das  dt.  Lied  op.  11. 

Lit.:  ¥r.  *Piersig,  E/W.  (Die  Musik 
XXVIII,  1936). 

Wendland,  Waldemar/  *  10.  Mai 
1873  in  Liegnitz,  Schiller  v.  *Humper- 
dinck,  wirkte  in  Berlin  als  Thkplm. ,  lebte 
1915 — 33  in  Freiburg  i.  Br.  u.  Basel,  seit- 
dem wieder  in  Berlin,  schrieb  Lieder, 
2  Pantomimen,  ein  Singsp.  Das  kluge 
Felleisen  u.  die  Opern  Das  vergessenelch 
(Berlin  kom.  Oper  1911),  Der  Schneider 
v.  Malta  (Lpz.  1912),  Peter  Sukoff  (Basel 
1921),  Die  vier  Temperamente  (Frbg. 
1927). 

.  Wendling,  Karl,*  10.  Aug.  1875  zu 
Strafiburg,  V-Schuler  hier  v.  H.  Schu- 
ster, dann  in  Berlin  v.  *Halir  u.  ♦Joa- 
chim (j.),  wurde  1899  HkonzM.  in  Mei- 
ningen,  1903 — 21  dgl.  in  Stuttgart,  dann 
dort  Prof,  an  der  Musikhochschule  u. 
1 93 1 — 40  deren  Direktor,  auch  Fiihrer 
eines  angesehenen  StrQu.s. 

Wenzel,  Eberhard,  *  22.  April  1896 
in  Pollnow  (Pomm.),  stud,  in  Berlin 
Org.  bei  W.  *Fischer,  Kriegsteiln.,  stud, 
am  KMInst.  (*Thiel,  *Dahlke,  *Heit- 
mann)  und  bei  A.  *Ebel,  1922  Schul-  u. 
KM.er  in  Berlin,  1925  in  Neubranden- 
burg,  seit  1930  Org.  u.  Chorleiter  in  Gor- 
litz,  schrieb  die  Orator ien  Ars  moriendi 
und  Emmaus,  Kantaten  Von  der  ewigen 
Liebe,  Weihnachtskantilene,  Das  Gottes- 
jahr  (gemCh  a  capp.),  Das  deutsche  Herz 
nach  E.  M.  Arndt  (Gorlitz  1942) ;  Eichen- 
dorff-Spriiche  (MCh,  4  Instr.e) ;  Zyklus 
Kfeuz  u.  Krippe  f.  mittl.  St.  u.  StrQu, 
CITrio,  MCh.e,  gemCh.e,  KIKonz.,  Kl- 
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Son.,  KlW.e  (Suite  h-moU),  OrgelW.e  [ 
( Son.    a-moll,    Choralmesse) ,    Kammer- 
musik,  geistl.  Lieder. 

Wenzinger,  August,  *  14.  Nov.  1905 
in  Basel,  wo  er  Altphilol.  u.  Vc  (W. 
Treichler,  H„Beyer-Hane),  stud.,  1927 
bis  29  besuchte  er  die  KolUer  Hoch- 
schule  .(*Jarnach,  *Grummer),  war 
dann  1.  SoloVc.  in  Bremen,  seit  1934 
v.  Basel  aus  konzertierend  als  Vc  und 
Cambist,  Mitleiter .  des  Kammermusik- 
kreises  *  Scheck —  Wenzinger  fur  alte 
Musik  auf  orig.  Instr. ,  Mitarb.  der 
,,Kabeler  Kammermusik",  Lehrer  a.  d. 
Schola  cantorum  Basiliensis,  MitgL  d. 
Basler  StrQu.  s,  seit  1938  SotoVc.  der 
Allg.  Musik Ges.  Basel.  Er  schrieb  Gam- 
benubung  (I  1935,  II  38,  Barenr.),  Gam- 
benfibel  (mit  Marianne  Majer  1943  eben- 
da),  Aufsatze  im  Coll.  mus.,  ZfHausm., 
Dt.  Musikkultur,  Neuen  Musikblatt. 

WerckmeiSter,  Andreas,  *  30.  Nov. 
1645  zu  Beneckenstein  (Harz),  f  26.0kt. 
1706  zu  Halberstadt,  Schiiler  von  zwei 
Oheimen,  1664  Org.  zu  Hasselfelde,  1674 
zu  Elbingerode,  dann  SchloBorg.  zu 
Quedlinburg,  seit  1696  an  der  Martinsk. 
zu  Halberstadt.  Weit  wichtiger  als  s. 
V.stiicke  m.  Be.  Mus.  Privatlust  (1689) 
sind  seine  Schriften,  u.  a.:  Orgelprobe 
{1681,  8  als  Eyweiterte  O.  89,  398,  danach 
Faks.-Neudr.  Barenr.  1927) ;  Musica- 
lische  *Temperatur  u.  wahrer  math. 
Unterr.,  wie  man  .  .  ,  die  Orgelwerke  .  .  . 
*wohltemperiert  stimmen  konne  (grund- 
legend,  1691);  Organum  Gruningense  re- 
divivum  (1705,  Neudr.  v.  P.  Smets, 
Mainz  1932). 

Lit.:  W.  *Serauky,  A.  W,  als  M- 
Theoretiker  (in  M.  Schneider-Festschr. 

1935). 

Weii6,  Heinr.,  *2.Mai  i887zuBens- 
heim  (Hessen),  wurde  Lehrer  in  Mainz, 
stud.  amHochschen  Kons.  inFrkft.a.M.; 
seit  1911  in  Mainz  Chorleiter  u.  Krit.i 
1923  Abt.-Leiter  der  HochschUle,  1926 
StudR.,  1927  Hg.  d.  Hess.  Sangerwarte, 
seit  1928  »Doz.  am  Pad.  Inst,  bei  der 
Univ.  Leipzig. 

Er  bot  Schulliederbiicher>  eine  Musik- 
padagogik  der  Volksschule  (1929),  Der 
MCh-Dirig.  im  Volkslied  (1931) ;  Fr. 
Schubert  (Bayreuth  1941),  Chorbearbb. 
und  Lieder. 

Werner,  Arno,  *  22.  Nov.  1865  zu 
Prittitz  (Kr.  WeiBenf els) .  stud,  am  Kgl. 
KM-Inst.  in  Berlin,  wurde  in  Bitterfeld 


1890  Stadtorg.,  1894 — 1931  Schulmusi- 
ker  (1908  Prof.)  u.  leitete  bis  1909  die 
Kantorei.  1906 — 08  nahm  er  fur  die 
DTD-Komm.  die  Bestande  in  der  Prov. 
Sachsen,  in  Anhalt  u.  Thxir.  auf  u. 
schrieb:  5.  u.  G.  Scheldt  (SbIMGI,40i), 
Gesch.  d.  Kantoreien  im  ehem.  Kurft. 
Sachsen  (1 902) ,  Die  Kantorei  zu  Bitterfeld 
(x9°3) ;  Stddt.  u.  fiirstl.  Mpfl.  zu  Weiflen- 
f els(ign)  ;dg\.inZeitz (1922)  ;Z. Gesch. d. 
Kantorei  in  Zbrbig  (1927) ;  dgl.  in  Bitter- 
feld  (193 1) ;  Vier  Jahrhuhderte  im  Diehste 
der  KM  (1933);  Freie  Musihgesell- 
schaften  alter  Zeit  im  mitteldt.  Raum 
1940;  Die  Fiirstl.  Leichenpredigtsamm- 
lung  zu  Stolberg  als  mg.  Quelle  (AfMF 
I,  293) ;  Beitrage  in  ZIMG  u.  Msehr. 
f.  Gd.  u.  k.K.  Hg.  des  Vorspiel-Buchs 
f.  d.  Prov.  Sachsen  u.  Anhalt;  komp. 
ein  Festspie'l  u.  Chore. 

Werner,  Fritz,  *  12.  Dez.  1898  in 
Berlin,  stud,  an  d.  Univ.  u.  der  Akad.  fiir 
K.-  und  Schulm.,  war  Meisterschiiler 
von  G.  *  Schumann,  seit  1924  Organist 
u.  Chordirig.  in  Potsdam,  Kriegsteiln. 
191 7/1 8  und  seit  1939,  z.  Zt.  Musikbearb. 
d.  Propag.staffel  Paris,  erhielt  1935  d. 
staatl.  Mendelssohnpreis.  Schrieb  u.  a. 
Festmusik  1  Feiern  im  Neiien  Dtschld., 
Kantaten  Und  es  ward  Licht,  An  die 
Toten,  Trauermusik,  Heilige  Flamme 
usw.,  Ps.  103  (8stg.),  BlOrchSuite  Werk- 
feier,  OrchVar.,  Passae.  u.  Fuge  f.  Kl, 
KIKonz.,  KISon.,  KlStucke,  StrQu, 
Konz,  f.  Blfl,  Gambe  u.  Cemb.;  Lieder. 

Werner,  Gregorius  Joseph,  *i695, 

1  3.  Marz  1766  zu  Eisenstadt  als  Amts- 
vorganger  v.  Jos.  Haydn;  er  schrieb  Sex 
symphoniae  senaeque  sonatae  (o.  J.); 
Neuer  u.  sehr  curios  mus.  Instr. -Kalender 
(Triosuiten,  1748) ;  Zwei  Tafelstticke: 
Der  Wienerische  Tandelmarkt  (Neudr. 
nach  demUnicum  des  Brit.  Mus.  inH.  J. 
♦Mosers  Corydon  II,  1932)  u.  Die 
Bauernrichterswahl  (verschollen) .  Neu- 
dr. von  E.  F.  *Schmid  (Barenr.) :  Hir- 
tenkantate  (1934),  Hirtenmusik  (1934, 
238),  Kl.  Hirtenmusik  (1940),  Pastorelia 
in  D  (1939).  dgl-  z.  Weihnacht  (1935), 

2  Hirtenmusiken  (alle  f.  Soloorg.  und 
StrQu).  Zur  zahlr.  hs.  erhalteneh  KM 
vgl .  *P  o  h  1 ,  Haydn  I ;  Neu  drucke, 
Edition  Nagel. 

Werner,  Heinrich,  *  2.  Okt.  1800 
zu  Kirchohmfeld  (Prov.  Sa.),  f  3.  Mai 
1833  in  Braunschweig  als  Chorleiter  u. 
ML,  der  Komponist  des  Haidenrosleins 
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(1829  in  der  Sammlg.  Arion),  schrieb 
noch  einige  Lieder,  MCh.e,  Kl-Stiicke. 

Lit.:  Fr.  Mecke,  H.  W.  (Diss.  Bonn 
1913);  P.  Egert,  Festschr.  zur  Denk- 
malsweihe  (Kirchohmfeld   19 13). 

Werner,  Theodor  Wilh.(  *  8.  Juni 
1874  in  Hannover,  stud.  German.,  dann 
Ges.  bei  Gudehus,  Komp.  bei  Alb. 
*Fuchs,  *Draeseke  und  Koren  (Dres- 
den), wurde  Konzertsanger,  stud.  MW 
bei  J.  *Wolf  (Berlin),  *Sandberger  u. 
*Kroyer  (Miinchen),  1917  Dr.  phil. 
(Diss.  Ad.  Reners  Magnificat,  AfMWII), 
wurde  1920  Priv.-Doz.  a.  d.  T.  H.  Han- 
nover {1927  Prof.)  u.  ist  Musikkrit.  des 
Hann.  Kurier.  Er  schrieb  Musik  in 
Frankreich  (Jederm.-Biich.  1927),  H.  v. 
Billow  (in  Festschr.  75  Jahre  Opernh. 
Hann.  1927) ;  mehrere  Studien  iiber  die 
Familie  *Schildt,  Aus  der  Gesch.  der 
kannov.  Musikpfl.  (Reichsschulmusikw. 
Hann.),  t,V.  der  Hofkap.  z.Opem-Orch" 
(Festschr.  Hann.  193 7);  Beitrage  in  den 
Festschriften  f;  J.  Wolf  und  G.  Adler, 
und  bot  bei  Nagel  Dt.  Kl-Musik  des 
friihen  18.  Jhs.  Hg.  von  G.  *Benda, 
Der  Jahrmarkt  (DTD  64,  1930),  *Tele- 
manns  Pimpinone  (RD  6,  1936),  A. 
Crappius,  Werke  (LD.  Niedersachsen  2, 
1942);  Neuausg.  v.  *Neefes  Adelheid  v. 
Veltheim,  hs.  beim  Staatl. ,  Forschungs- 
inst.  Berlin.  Auch  komp.  er  2  Sinf., 
Var.  f.  kl.  Orch.,  2  StrQu.e,  lyr.  Tage- 
buch  f.  V  u.  Kl,  2  Suiten  f.  V  u.  Br., 
1.  u.  2.  Standchen  f.  StrQu;  Lieder  und 
Chore. 

Lit.:  L.  Unterholzner  in  ZfM  101, 
661. 

Werra,  Ernst  v.,  *  n.  Febr.  1854  in 
Leuk  (Kanton  Wallis),  f  31.  J  uli  191 3  in 
Beuron,  war  seit  1883  Org.  in  Rom  u. 
Prafekt  der  Scuola  Greg.,  wurde  1886 
Chorreg.  am  Stift  Mehrerau  (Bodens.), 
1890  Domorg.  in  Konstanz  u.  seit  1897 
Dir.  der  KM-Schule  zu  Beuron.  Seit 
1887  im  Vorstand  des  Allg.  Cac.-V.,  seit 
iSgoerzbisch.  Orgelbau-Insp.  Er  schrieb 
Abh.  iiber  Orgelgesch.  u.  Orgellit.,  bot 
Alte  Meister  des  Orgelspiels  (I  1887, 
294  II,  93),  samtl.  Kl-W.e  v.  J.  K.  F. 
♦Fischer  (1901)  u.  als  DTD  10  dess. 
Journal  du  Printemps  nebst  Schmico- 
rers  Zodiacus  (rgo2). 

van  Werth,  Jakob  (Giaches de  Wert) 
*  1536  in  den  Niederl.,  f  6.  Mai  1596  zu 
Mantua,  schon  friih  in  Italien,  kam  vom 
Hof  zu  Novellara  nach  Mantua,. wurde 


dort  1566  Hkplm.  (1567 — 74  wieder  in 
Novellara)  u.  lieferte  auch  manches  fur 
Ferrara.  Er  schrieb  1558 — 97  elf  treff- 
liche  Madrigalbucher  a  5  (z.  T.  schon 
konzertierend),  eines  a  4;  5stg.e  Canzo- 
netten,  5-  u.  6stg.e  Motetten;  beriihmt 
war  in  Dtschld.  besonders  s.  7stg.e  Mo- 
tette  Egressus  Jesus  (dt.  bei  M.  *Prae- 
torius). 

Lit.:  Ramazzini  im  Archivio  Storico 
Lombardo  VI  (1879). 

Westerman,  Gerhart  v.,  *i8.  Sept. 
1894  in  Riga,  stud,  bei  *Juon  (Berlin), 
*Courvoisier  u.  Aug.  *ReuB  (Mtinchen) 
sowie  MW  (Dr.  phil.),  lebte  in  Munchen 
als  Sendeleiter  de^s  bayr.  Rundfunk  und 
ist  seit  1939  Geschaftsfiihrer  (Intendant) 
d.  Berl.  Philharmoniker ;  schrieb  Lieder 
op.  1,  5,  6,  7,  Kam m ermusik  op.  4,  8,  10 
(Sinfonietta),  Singspiel  op.  3,  heitere 
Kantate  op.  11,  Intermezzi  f.  gr.  Orch. 
op.  9  (Tonk.fest  Konigsb.  1930),  Orch. 
Arie  op.  12  (dgl.  Zurich  1932),  V-Son. 
op.  14,  eine  Kantate  f.  hohe  Stimme 
u.  Orch.  Aus  baltischer  Landschaft  (Lii- 
beck  1941). 

Lit.:  O.  Schrenk,  G.  v.  W.  (Haus- 
mitteilg.en  v.  Bote  u.Bock,  Marz  1939). 

WesthOff,  Joh.  Paul,  *  1656  in 
Dresden,  f  im  April  1705  als  herzogl. 
Sekr.  zu  Weimar,  kam  als  V-Schuler  s. 
Vaters  in  die  sachs.  Hkap.  u.  machte  als 
reisender  V-Virt.  (z.  B.  in  Paris)  Auf- 
sehen,  zumal  durch  s.  vielgriffiges  Spiel. 
6  V-Son.en  m.  Be.  erschienen  1694  zu 
Dresden/  anderes  in  Paris ;  Son.  d-moll 
u.  Solosuite  A-durhg.  v.  G.  *Beckmann 
(192 1),  letztere  gleichztg.  auch  v.  K. 
Gerhartz  neugedr. 

Lit.:  A.    *Moser,   Gesch.  d.  V.spiels 

S.  I34ff. 

Westphal,  Kurt,  *9.  Okt.  1904  in 
Bublitz  (Pommern),  besuchte  die  Ber- 
liner Hochschule  und  Akad.  f.  K.-  und 
Schulmusik  (Staatsprfg.  f.  d.  kunstl. 
Lehramt  1930),  stud.  MW  bei  *Sche- 
ring  u.  *Moser,  1933  Dr.  phil.,  wurde 
1938  Musikstudienrat  in  Berlin,  schrieb 
die  Biicher  ,,Die  moderne  Musik"  (Teub- 
ner  1928),  „Der  Begriff  der  musikal. 
Form"  (Kistner  u.  Siegel  1935),  bereitet 
eine  Part.-Ausg.  der  Werke  von  Heinr. 
*  Finck  und  eine  Mus .  Formenlehre 
(Barenr.)  vor,  wertvolle  Abhh.  u.  Kriti- 
ken  (Rh.-westf.  u.  Frkft.er  Ztg.). 

Westphal,  Rudolf,  *  3.  Juli  1826 zu 
Oberkirchen  (Schaumbg.-Lippe),  |   JI 
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Juli  1892  in  Stadthagen,  stud,  klass. 
Philol.  in  Marburg,  1856  Priv.-Doz.  in 
Tubingen,  1858 — 62  a.  o.  Prof,  in  Bres- 
lau,  dann  Gymn.-L.  inLivland,  1875-80 
Prof,  in  Moskau,  lebte  dann  in  Leipzig, 
Biickeburg,  Stadthagen.  Sein  Haupt- 
feld  war  die  altgriech.  Musiktheorie, 
seine  lange  gegen  K.  v.  *Jan  verfoch- 
tene  Meinung,  die  Griechen  hatten 
Mehrstimmigkeit  gekannt,  gab  er  zu- 
letzt  wieder  auf;  auch  seine  Deutung 
der  antiken  Tonleiterlehre  war  wenig 
gliicklich  (so  in  der  von  Sokolowsky 
umgearb.  2.  Aufl.  von  Ambros*  MG  I); 
dagegen  gebuhrt  ihm  das  Verdienst, 
erstmals  wieder  die  Vielfaltigkeit  der 
*Taktmotive  betont  zu  haben.  Haupt- 
schriften:  Metrik  der  griech.  Drama- 
tiker  und  Lyriker  (mit  RoBbach,  3bdg. 
1854 — 65,  2  68,  3  als  Theorie  der  mu- 
sischen  Kunste  der  Hellenen  85—90); 
Die  Fragm.  u.  Lehrsdtze  d.  griech.  Rhyth- 
miker  (1861);  Gesch.  d.  alten  u.  m.-a. 
Musik  (I  1864);  System  d.  antiken 
Rhythmik  (1865) ;  Scriptores  metr.graeci  I 
(Hephastion)  1866;  Theorie  d.  nhd.  Me- 
trik (1870,  277) ;  Die  Elem.  d,  mus. 
Rhythmus  unserer  Opernmusik  (1 1872); 
Allg.  Theor.  d.  mus.  Rh.  seit  Bach  (1880) ; 
Aristoxenos,  Metr.  u.  Rh.  d.  klass.  Hel- 
lenentums  (I  1883,  II  93  hg,  v.  Fr.  Sa- 
ran,  dazu  auch  Vj .  VI) ;  Die  Musik  d. 
griech.  Altertums  (1883);  aus  d.  Nachl.: 
Allg.  Metrik  der  indogerman.  u.  sem. 
Volker  (1893). 
Lit.:  H.  *Riemann,*.Hdb.  I. 
Wetz,  Richard,  *  26.  Febr.  1875  zu 
Gleiwitz,  t  16.  Jan.  1935  in  Erfurt, 
stud,  kurz  in  Leipzig  am  Kons.  und  bei 
R.  *Hofmann,  dann  bei  *Thuille  in 
Miinchen  und  an  der  dortg.  Univ.,  war 
2  Jahre  Thkplra.,  lebte  dann  in  Lpz., 
leitete  seit  1906  in  Erfurt  MV  u.  Sing- 
akad.,  dann  bis  1925  zugl.  den  Lehrer- 
GV;  1911 — 21  lehrte  er  auch  Komp.  u. 
MG  am  Erf urter  Land  eskons.,  dirig.zeit- 
weilig  in  Gotha  u.  denLeipziger  Riedel- 
verein,  wurde  1916  Lehrer  an  der  Wei- 
marer  Hochschule  (1920  Prof.),  leitete 
auch  den  Engelbrechtschen  Madr.-Chor 
in  Erfurt  und  wurde  1928  Mitgl.  der 
Berliner  Akad.  Ein  feinsinniger  Ver- 
treter  der  Brucknernachfolge  u.  ernster, 
eigenwiichsiger  Lyriker,  der  auch  als 
Komposiehrer  mitRecht  verehrt  wurde. 
Er  schrieb  iiber  100  Lieder  (op.  5,  7,  9, 
io>  15,  I7»  i8»  20—28,  30,  35,  36,  41,  45) ;  I 


MCh.e  op.  34,  38;  f.  GemCh.  op.  44, 
5i»  56,  58  (3  Weihnachtsmotetten) ;  M- 
Ch  u.  Orch. ;  Gesang  des  Lebens  op.  29; 
GemCh  u.  Orch. :  Nicht  geboren  ist  das 
beste  op.  31;  3.  Ps.  f.  Bar,  GemCh  u. 
Orch.  op.  37;  Hyperion  dgl.  op.  32; 
Traumsommernacht  f.  FrCh  u.  Orch. 
op.  14;  Requiem  h-moll  f.  S,  Bar,  Gem. 
Ch,  Orch.,  op.  50  (ein  sehr  schones  u. 
bedeutendes  Werk !) ;  Weihnachts'orat. 
dgl.  op.  53;  2  Orch.-Ges.e  op.  52,  Kleist- 
Ouv.  op.  16;  V-Konz.  op.  57  (1932) ;  Son. 
f.  Vallein  op.  33;  StrQu.e  op.  43  (f-moll) 
u.  47  (e-moll) ;  3  Sinf.en:  I  op.  40  c-moll, 
II  op.  47  A-dur;  III  B-dur;  Romant. 
Var.en  f,  Kl  op.  42;  5  Stiicke  op.  54;  kl. 
Toccata  f.  Orgel,  Passac.  u.  Fuge  op.  55 ; 
Oper:  Das  ewige  Feuer  (Diiss.  1907, 
Einfg.en  v.  G.  *Armin  u.  R.  Richter) ; 
Judith  (hs.).  Goethe- Oratorium:  Liebe 
—  Leben  —  Ewigkeit  op. '  60.  Auch 
schrieb  W. :  A.  Bruckner  (Reclam 
1922) ;  F.  Liszt  (1925) ;  Beethoven  (Erfurt 
1927,  233),  Aufsatze  im  ,,Orcnester(' 
193 1 — 33-  Briefe  von  ihrq  bot  W.  Hapke 
in  Bll.  des  Bayreuther  Bundes  I  (194 1). 

Lit.:  H.  Polack,  R.  W.  (Diss.  Mar- 
burg 1934,  gedr-  Leipzig  1935);  E.  L. 
Schellenberg,  R.  W.  (Merker  H.  20, 
1911,  2i4);  G.  *Armin,  Die  Lieder  von 
R.  W.;  K.  Engelbrecht,  R.  W.(AMZ 
Febr.  1925);  P.  *Raabe,  W.  als  Sinfo- 
niker  (Rhein.  M.-  u.  ThZtg.  Aug.  1925); 
G.  *Strecke,  W.  als  Lieder  komp.  (Ober- 
schlesier,  Marz  25);  H.  *Biehle  inMus. 
div.  1927/2;  E.  Krieger  in  der  Mpfl. 
V  7  u.  Die  KM  XIV/17;  W.  *Lott,  R. 
W.  u.  s.  Weihnachtsorat.  (1929).  1943 
wurde  in  Gleiwitz  eine  R,  W.-Gesell- 
schaft  gegr.;  dazu  A.  Dreetz  im  Jb.  d. 
dt.  Musik  II. 

Wetzel,  Justus  Hermann,  *  n. 
Marz  1879  zu  Kyritz,  1901  Dr.  phil., 
wurde  dann  Musiker,  lehrte  1905 — 07 
am  Riemann-Kons.  in  Stettin  und  war 
1925 — 35  Lehrer  an  der  Akad.  f.  K.-  u. 
Schulmusik  in  Berlin.  Er  schrieb  Kl- 
Werke,  Kammermusik,  Chore  und  vor 
allem  tiber  300  Lieder  (die  in  ihrer  Ab- 
kehr  von  romantischen  Mitteln  ver- 
wandte  Wege  wie  die  von  A.  *Knab 
einschlagen),  davon  mehrere  Zyklen  ge- 
dr. :  52  verschiedener  Dichter,  15  von 
H.  Hesse,  21  von  Eichendorff,  10  von 
Goethe;  auch  bearb.  er  andere  Melo- 
dien  f.  Ges.  und  Kl,  so  von  Ad.  *  Krie- 
ger, Dedekind,  Pauline  Volkstein,  bot 
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eine  Ausw.  *Reichardtscher  Lieder, 
einen  Band  Die  Liedformen  (in  ♦Mar- 
tens Reihe  1932)  usw.  Er  schrieb 
scharfsinnige  Analysen  v.  Beethovens 
op. no  (in  Frimmels  Beeth.-Jb.  II)  u. 
dess.  samtl.  V-Son.en  (I  1924);  ferner: 
Zur  psychol:  Begrundung  des  Rhythmtts 
{in  der  Riemahn-Festschr.  1909;  Ele- 
mentartheorie  d.  Musik  (191 1);  Dur  u. 
Moll  (Asth.  Kongr.  1 1913).;  Diesynkop. 
Motivbildung  (Musik  IX/14) ;  Musik- 
bewufitsein  (im  Jb.  d.  Akad.  f.  K.  u. 
Schulm.  II) ;  Einfache  und  mehrfache 
Stimmfuhrung  (Zs.  f.  Asth.  1935). 

Lit.:  Fr.  *Welter,  J.  H.  W.  (mit 
Werkverz.)  1931. 

Weweler,  August,  *  20.  Okt.  1868 
in  Reike  (West!),  stud,  am  Leipziger 
Kons.,  war  seit  1898  ML.  in  Detmold, 
seit  1935  \KomposL.  an  den  Essener 
Folkwangschulen,  schrieb  Opern,  Orat. 
Die  Sintflut,  VKonz.,  BlOktett,  M- 
Chore,  FrTerzette,  Duette,  das  Buch 
Ave  Musica  (Bosse). 

Lit.:  H.  Jenkner  in  der  Musikwoche  6 
<i933). 

Weyse,  Christof  Ernst  Friedr., 
*  5.  Marz  1774  in  Altona,  f  8.  Okt.  1842 
in  Kopenhagen,  wo  er  (nach  Unterr.  bei 
s.  GroBvater,  Kantor  in  Altona)  Schuler 
v.  J.  A.  P.  *Schulz  war  u.  seinerseits  der 
Lehrer  v.  *Gade  u.  J.  P.  E.  *Hartmann 
wurde;  1794  Organist  der  Reformierten 
Kirche,  1805  der  Frauenkirche  in  Ko- 
penhagen  (bis  zu  s.  Tod);  fur  die  *dan. 
MG  wichtig  durch  die  Operri  Faruk 
(1811)  und  Ludlams  Hohle  (1814,  nach 
der  sich  der  beruhmte  Wiener  Kiinstler- 
verein  nannte),  Der  Schlaf trunk  (1809), 
Floribella  (1825),  Ein  Abenteuer  im 
Konigsgarten  (1827)  und  Das  Fest  in 
Kenilworth  (1836),  aber  auch  Komp.  v. 
KM,  Ouv.en,  einer  Sinf.,  v.  Kl-Son;en 
usw.  (1816  Prof.). 

Lit.  u.  a. :  R.  v.  *Liliencron,  W.  u.  d. 
dan.Musik  (RaumersTaschenbuchi878) ; 
Berggreen,TF.(i876);W.  *Behrendin 
<1.  Musik  III/ 22;  C.*Thrane,  W.sminde 
(1916);  H.  Funck  in  Altonaische  Zs. 
VI,  S.  67ff. 

Whittaker  (spr,  uitteker),  William 
Gillies,  *  23.  Juli  1876  zu  Newcastle- 
on-tyne,  wo  er  am  Armstrong-Coll. 
lehrte  (1921  Dr.  mus.  h.  c.  von  Durham), 
seit  1930  UnivProf.  in  Glasgow.  Er 
schrieb  u.  a.  eigenwuchs.  Bearb.  North- 


humbrischer  Volkslieder,  den  139-  Ps. 
fiir  a  capp.-Chor,  Musik  zu  den  Coe-* 
phoren  des  Aeschylos,  Chore,  Lieder, 
Kantaten,  Kammermusik  und  einige 
padag.  Schriften. 

WiCkenhauser,  Richard,  *  7.Febr. 
1867  zu  Briinn,'  stud,  bei  O.  Kitzler,  in 
Leipzig  bei  Jadassohn  (j .)  u.O.  *  Paul,  zu- 
letzt  bei  R.  *Fuchs,  leitete  seit  1895  den 
dt.-akad.  GV  seiner  Vaterstadt,  1902-07 
den  Steierm.  MV  in  Graz,  danh  die  Wie- 
ner Singakad.,  ist  seit  191 1  Musikprof. 
an  der  Lehrerbildgs .- Anst .  u .  dirig . 
1910 — 24  den  Briinner  MGV.  1925  ent- 
stand  in  Briinn  eine  W.-Geineinde  zur 
Pflege  seiner  Chorlieder.  Er  schrieb 
zahlr.  MCh.e,  FrCh.e,  GemCh.e,  Lieder, 
Duette,  Orch.-W.e,  Kammermusik,  Kl- 
W.e  u.  fiir  Reclam  Analysen  aller 
Symph.en  Bruckners. 

Widmann,  Erasmus,  *  1572  zu 
Schwab.-Hall,  f  im  Okt.  1634  zuRothen- 
burg  o.  d.  T.,  wo  er  nach  Stellungen  in 
Eisenerz,  Graz,  Schw.-Hall  u.  Weikers- 
heim  seit  1614  Kirchen-  u.  Schulmusiker 
war.  Nach  einer  Reihe  von  Chor-  und 
Tanzliedern  im  HaBlerstil  (1606 — 14), 
einer  Musiklehre  von  1615  und  einer 
3 — 8stg.en  Motettensammlung  von  1619 
fesselt  er  durch  einen  vaterlandischen 
Auffzug  zwischen  Concordia  und  Dis- 
cordia  (1620)  u.  die  erzahlenden  Schwan- 
ke  seines  4 — ^stg.en  Mus.  Studenten- 
muht  (1622) ;  ferner  schrieb  er  einen  Band 
Antiphonen  usw.  (1627)  u.  2  Bucher 
instr.  Canzonen,  Intraden,  Balletten 
(1618/23). 

Lit.:  *Sigwart  Graf  Eulenburg,  E. 
W.  (Diss.  Miinchen  1907) ;  W.  *Vetter, 
Das  friihdt.  Lied  I  u.  II  (mit  Neu- 
drucken);  H.  J.  *Moser,  Die  Musik 
im  friihevang.  Osterreich  (1943);  Sche- 
ring  Beisp.  186. 

Widor,  Charles-Marie,  *  21.  Febr. 
1844  zu  Lyon,  f  12.  Marz  1937  in 
Paris,  stud,  in  Briissel  Org.  bei  *Lem- 
mens,  Th.  bei  *Fetis,  wurde  in  Paris 
1870  Org.  an  St.  Sulpice,  1891  Nachf. 
C.  *Francks  als  Orgeiprof.  und  1896 
Komp.-Prol  am  Cons.,  1907  Mitgl.  der 
Berliner  Akad.,  1920 — 34  Dir.  der  Aus- 
landerhochschule  in  Fontainebleau.  Er 
•  schrieb  5  Sinf.,  Orch.-Suite,  2  Kl-Konz.e 
u.  Fant.  f.  Kl  u.  Orch. ;  Vc-Konz.  u. 
Suite  f.  Vc  u.  Orch.;  Ouv.  espagnole; 
Chorw.  m.  Orch.  Une  nuit  de  Walpurgis; 
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Kl-Trio,  Kl-Qu,  Kl-Quint.,  2  V-Son.en 
2  Suiten  f.  V  u.  Kl;  10  Orgelsinfonien; 
Seren.  f.  Kl,  Fl,  Vc,  Harm;  Vc-Son.  u. 
Vc-Stiicke  mit  Kl;  Kl-Stiicke;  Lieder  u. 
»  Duette;  Chore;  Ps.  112  f.  2  Ch.e,  2  Or- 
geln  u.  Orch. ;  Buhneninusiken,  1  Ballett 
1  Pantomime,  3  Opera.  Hg.  einer  Samm- 
lung  L'orgue  moderne;  er  schrieb  auch 
ein  Buch  gleichen  Titels  (1928,  dt.  von 
G.  Elis,  Barenr.  31);  Die  Teehnik  des 
mod.  Orch.s  (1904  dt.  v.  H.  *Riemann, 
^1929,  auch  eixgl.) ;  Initiation  musicale 

(1923). 

Lit.:  Dix  annees  au  service  de  l'orgue 
francais  (Paris  1937)  [Sondernummer 
der  Zs.  ,,Amis  de  Vorguetl\,  E.  Rupp, 
W,  (1912);  H.  Reynaud,  L'oeuvre  de 
W.  (1900);  Imbert,  Portraits  et  Mudes 

(1894). 

Wieck,  Friedrich,  *  18.  Aug.  1785 
zu  Pretzsch  bei  Wittenberg,  f  6.  Okt. 
1873  in  Loschwitz  bei  Dresden;  stud,  in 
Wittenberg  Theol.,  wurde  Hauslehrer, 
griindete  dann  in  Leipzig  eine  Klavier- 
bauwerkstatt  u.  Notenleihe,  in  erster 
Ehe  vermahlt  mit  einer  geb.  Tromlitz, 
die  nach  Scheidung  die  Mutter  W.  *Bar- 
giels  wurde.  Dieser  ersten  Ehe  W.s  ent- 
stammt  dieTochter  Clara,  nachmalige 
♦Schumann,  einer  zweiten  die  ebenfalls 
namhaite  Pianistin  Marie  W.  (1832  bis 
1916) .  Durch  die  mus.  Erziehung  beider 
Tochter  wurde  W.  als  Kl-Lehrer  be- 
ruhmt.  Als  Clara  u.  Rob.  Schumann 
1840  im  ProzeBwege  seinen  Einspruch 
gegen  ihre  EheschlieBung  besiegten,  zog 
W.  nach  Dresden,  wo  er  auch  noch  als 
Schiiler  v.  Micksch  Ges.-Unterr.  er- 
teilte.  Er  schrieb:  Klavier  u.  Gesang 
(1853,  378)  u.  Musikal.  Bauer nspruche 
(2i8j6,  hg.  v.  Marie  W.),  auch  mehrere 
Etudenhefte. 

Lit.;  A.  v.  Meichsner,  Fr.  W.  u.  s. 
Tochter  (1875);  A.  Kohut  (j.),  Fr.  W. 
(1887);  V.  J06,  Fr.  W.  u.  s-  Verhalt- 
nis  zu  R.  Schumann  (1900) ;  ders.,  Fr.  W. 
u.  s.  Familie  (1901) ;  anon.,  Marie  W., 
aus  dem  Kreise  W.-Sch.  (Dresden 
1912,  2i4). 

WiehmayeriTheodor,  *  7.  Jan.  1870 
in  Marienfeld  (Westf.),  stud,  seit  1886 
bei  Jadassohn  (j.)  u.  *Reinecke  (Lpz. 
Kons.),  seit  1889  bei  M.  *Krause,  reiste 
als  Kl.spieler  in  Skandinavien,  lehrte 
1902 — 06  am  Leipziger,  1908-^25  am 
Stuttgarter  Kons.,  1909  Prof.,  lebt  in 
Starnberg.   Er  bot  Pral.  u.  Fuge  f.  Org, 


op,  1;  Kanons  f.  GemCh;  Kl-Werke; 
Spezialetiiden,  Schule  der  Fingertech- 
nik,TonleiterschulejUniversal-Etudenf. 
Kl;  —  ferner  schrieb  er :  Mus.  Rhythmik 
u.  Metrik  (191 7);  Mus.  Formenlehre  in 
Analysen  (I  1927);  Hg.  v.  .*Czernys 
Schule  des  Virt.t  von  *Tausigs  (j;)  TdgL 
Studien  und  einer  Neuen  instrukt.  Aitsg. 
klass.  Kl-Werke. 

Wiel,  Taddeo,  *  24.  Sept.  1849  zu 
Oderzo  (Treviso),  f  *7-  Febr.  1920  in 
Venedig,  wb  eir  als  Unterbibl.  der  Mar- 
ziaha,  StudR.  des  Liceo  mus.,  Kompo- 
nist,  Vors.  der  Konz.-Ges.  u.  der  Ortsgr. 
der  Assoc,  dei  Musicoh  it.  hg. :  7  Codici 
musicali  Contariniani  (Venedig  1888); 
/  teatri  mus.  Veneziani  del  Settecento 
(1897) » -Francesco  Cavalli  (im  Mus.  Anti- 
quary Okt.  1912). 

Wiemann,  Robert,  *  4.  Nov.  1870 
zu  Frankenhausen,  stud.  1886 — 90  am 
Leipziger  Kons.  u.  wurde  nach  kleineren 
Posten  1899  stadt.  MD  in  Osnabriick, 
1910  dgl.  in  Stettin,  wo  er  (seit  langerem 
im  Ruhestand)  lebt.  Er  schrieb  Lieder, 
Duette,  Kammermusik,  Orch.-W.e  (Sin- 
fonia  fantastica  1943),  mehrere  Chorw.e 
mit  Orch. 

Wieniawski  (spr.  wjenjaf-)  (j.),  Henri, 

*  10.  Juli  1835  zu  Lublin,  f  12.  April 
1880  in  Moskau,  stud.  1845  V  bei  *Mas- 
sart  am  Pariser  Cons.,  wurde  beruhmter 
Geiger,  i860 — 72  kais.  Kammer-Virt.  in 
Petersburg,  reiste  mit  A.  *  Rubinstein  (j.) 
durch  USA.,  war  1875  in  Briissel  *Vieux- 
temps*  Stellv,  Er  schrieb  u.  a.  2  V- 
Konz.e  (fis-moll,  d-moll),  die  Legende 
op.  17,  Tanze,  Fantasien  und  Etiiden 
Ecole  moderne  i.  s.  Instr.;  Lit.:  A. 
*Moser,  Gesch.  d.  V.spiels  S.  47off.; 
sein  Bruder  Joseph  W.,  *  23.  Maii837 
zu  LubUn,  f  11.  Nov.  1912  in  Briissel, 
war  Pianist  (Schuler  von  Alkan  [j.] 
und  Liszt)  in  Paris,  Moskau,  Warschau, 
Briissel,  der  ein  Kl-Kohz.,  Kl-Werke, 
eine   Ouv.,   ein   StrQu  schrieb. 

Lit.:  L.  Delcroix,  /.  W.  (1908). 
Wieprecht,     Wilhelm     Friedrich, 

*  8.  Aug.  1802  zu  Aschersleben,  f  4.  Aug. 
1872  in  Berlin,  erf  and  u.  a.  1835  als  kgl. 
Kammermusiker  in  Berlin  mit  Moritz 
die  BaBtuba  u.  wurde  der  Organisator 
der  preuB.  *Militarmusik,  der  es  zum 
MD  des  ganzen  Gardekorps  brachte 
und  so  eine  Art  erster  Armeemusik- 
inspizient  gewesen  ist. 
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Lit.:  A.  Kalkbrenner,  W.  W. 
(1882). 

'  Wiklund,  Adolf,  *  5.  Juni  1879  zu 
Langserud  (Varmld.,  Schwed.),  stud,  am 
Stockholmer  Kons.,  wurde  Kl- Schiller 
v.  J.  *Kwast  (Berlin),  1907  Korrep.  in 
Karlsruhe,  1908  an  der  Berliner  Oper, 
19 1 1  2,  Kplm.  der  Stockh.  Oper,  1923 
Hkplm.,  1925  Dirig.  d.  KonzV.s,  1915 
Mitgl.  d.  schwed.  Akad.  Als  Pianist 
vom  Brahms-Stil  herkommend,  schrieb 
er  in  nat. -schwed.  Stil  2  V-Son.en,  2  Kl- 
Konz.e,  sinf.  Dichtg.  Sommavnatt,  eine 
Sinf.,  Konz.-Ouv.,  StrQu,  kl.  Chor- 
werke  m.  Orch.,  Kl-Stiicke,  Lieder. 

Wilbye  (spr.  uilbai),  John,  -getauft 
7.  Marz  1574  zu  Diss  (Norfolk),  |  im 
Sept.  1638  zu  Colchester,  seit  1593  Mu- 
siker  in  Adelskapellen,  gab  1598  u.  1609 
je  ein  Buch  hervorragender  3 — 6stg.e 
Madrigale  heraus  (Neuausg.  der  Mus. 
Ant.  Soc.   1841/46  und  von    *Fellowes 

1914). 

Lit.:  H.  Heurich,  J.  W.  in  s. 
Madr.en  (Diss.  Prag  1931);  E.  H.  *Fel- 
lowes,  The  Engl.  Madr.  Composers 
(1921)   S.  209  ff. 

Wilhelm,  Carl,  *  5.  Sept.  1S15  in 
Schmalkalden,  f  ebenda  26.  Aug.  1873, 
1840 — 65  Dirig.  der  Cref elder  Lieder- 
tafel  (i860  MD),  schrieb  1854  die  Melo- 
die  der  Wacht  am  Rhein  (Text  v.  Max 
Schneckenburger  (f  1849)  und  erhielt 
dafiir,  fruh  krankelnd  im  Ruhestand, 
seit  1 87 1  einen  Ehrensold  des  Reichs. 
Denkmal  in  Schmalkalden. 

Lit.:  W.  Buchner,  C.  W.  (1874); 
G.  Rogati,  C.  W.  (Diss.  Bonn  1927). 

Wilhelm,  Martin,  *,2.  Dez.  1881  in 
Munchen,  stud.  Ges.  bei  E.  Feinhals  u. 
J.  de  *Reszke,  Th  bei  Reger,  sang  als 
jugendl.  Heldentenor  in  Weimar,  Frei- 
burg, Metz,  Karlsruhe,  Barmen,  Kriegs- 
teiln.,  dann  Orator. Sanger,  wurde  1928 
GesL.  an  der  Akad.  f,  K.-  u.  Schulm. 
Berlin,     1933    Prof. 

Wilhelmj,  August,  *  21.  Sept.  1845 
in  Usingen  (Nassau),  f  22.  Jan.  1908  in 
London,  stud.  V  bei  F.  *David  (j .) ,  Th  bei 
*Hauptmann,  E.  Fr.  *Richter  (Leipzig) 
u.  *Raff  (Wiesbaden),  debiitierte  1862 
im  Gewandhaus,  konzertierte  als  Geiger 
in  aller  Welt  (1871  Prof.),  war  1876  bei 
den  1.  Bayreuther  Festspielen  KonzM., 
leitete  eine  eigne  Geigerschule  «in  Bie- 
brich,  1886 — 94  in  Blasewitz  bei  Dres- 
den, dann  V-Lehrer  an  der  Londoner 


Guildhall-Music-School.  1903  bot  er  bei 
Novello  den  i.Bd.  einer  Gr often  V- 
Schule,  schrieb  ein  StrQu  u.  Var.en 
(dgl.)  iiber  ein  Thema  v.  Schubert. 

Lit. :  Ernst  Wagner,  Der  Geiger- 
konig  A.  W.  (Homburg  1928). 

Wjllaert  (spr.  -art),  Adrian,  *  zw. 
1480  u.  90  zu  Brugge  oder  Roulers, 
f  7.  Dez.  1562  in  Venedig,  Schuler  v.  J. 
♦Mouton,  15 16  in  Rom,  dann  in  Ferrara 
(eine  Anstellung  neben  *Stoltzer  am 
Hof  in  *Pest  ist  fraglich,  wahrschein- 
licher  eine  bei  Konig  Ludwigs  Witwe  als 
Statthalterin  in  den  Niederl.,  O.  *Gom- 
bosi  in  ZfMW  XVI  54),  seit  1527  Kplm. 
der  Markuskirche  in  Venedig,  wo  er  als 
Lehrer  Andrea  *Gabrielis,  seines  Amts- 
nachfolgers  Cypr.  de  *Rore,  N.  *Vicen- 
tinos  u.  *Zarlinos  der  beriihmte  Begrun- 
der  der  *venezianischen  Schule  wurde. 
Zarlino  macht  ihn  zum  Schopfer  der 
*Apsidenchortechnik  mit  den  doppel- 
chorigen  Vesperpsalmen  von  1550,  er  ist 
aber  schon  1524  auch  ein  Hauptanreger 
der  reicheren  *Chromatik  gewesen,  einer 
der  fnihesten  Meister  des  *Madrigals  u, 
Mitschopfer  des  *Ricercars.  Werke 
(Ges.-Ausg.  v.  *Zenck  im  Erscheinen) : 

A)  geistl. :  1  hs.  Messe  (Modena,  v.  etwa 
1517);  5  Messen  a  4  (gedr.  1536);  Missa 
super  Benedicta  (hg.  v.  Averkamp  in 
Versen  v.  Nederl.  MG  XXXV);  4Stg.e 
Motetten  (1539/45,  hg.  v.  *Zenck  als 
PaM  IX);  5stg.  dgli-  (1538,  25°); 
6stg.e  (1542,  Schering  Beisp.  104) ; 
4— 7Stg.e  (1561);  Vesperps.  (1550.  257); 
4Stg.e  Hymnen  (1542,  25o);  4stg.e  Ves- 
per- u.  Komplet.ps. en  (1555  u.6.);  Mu- 
sica  nova  (4 — 7stg.  Motetten  u.  Madr. 
1559);  1  Mot.  in  Einsteins  Beispxelen; 

B)  weltl. :  19  Chansons  a  3  (bei  Antiquus 
1536  u.  Ballard  1560),  andere  bei  Scotto 
1562;  4stg.e  Canzoni  villanesche  (1545); 
4Stge.  Madr.  (1563) ;  Ausw.  v.  Madriga- 
len  u.  Liedern  v.*Wiora  u.  Hertzmann  in 
Blumes  Chorwerk,  eine  Chanson  in  J . 
Wolfs  Sing- u.  Spielm.;  C)  instr. :  Lau- 
tenbearb.  v.  22  Madr.  des  *Verdelot 
(I536);  Ricevcari  (bei  Tiburtino,  1549); 
Fantasien  { u.  dies.  4 — 5stg.  1559;  9 
3stge.  hg.  v,  Zenck  bei  Schott;  Schering 
Beisp.    105. 

Lit.:  E.  Hertzmann  (j.),  W.  in  der 
weltl.  Vokalmusik  seiner  Zeit  (Diss. 
Berlin  1929,  gedr.  31);  H.  *Zenck, 
Studien  zu  A.  W.  (Hab.-Schr.  Leipzig 
1929);  R.  Lenaerts,   Notes  sur  A.  W. 
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(Brussel  1935);  ders.,  De  nesstemmige 
Mis  ,,Mente  Tota"  van  A.  W.  (Mus. 
Sacra,  Jg.  XLTI,  vlam.  Ausg.,  Brugge 
1935);  J.  S.  Levitan,  A.  W.s  famous 
duo  ,,Quidnam  ebrietas"  (Tijdschrift  der 
Vereenigung  f.  Nederlandsche  Muziek- 
geschiedenis  XV,  1939) ;  1st.  e  Mon. 
dell'  Arte  mus.  it.  Bd.  I  u.  II;  histor.: 
C.v.  *Winterfeld,  Johs.  Gabrieli  (1834). 

Williams!  Vaughan  s.  Vaughan. 

Windt,  Herbert,  *  15.  Sept.  1894 
zu  Senftenberg  (N.-Lausitz),  stud.  191 1 
bis  14  bei  *Klatte  u.  K.  *Schroder, 
Kriegsteilnehmer,  dann  1920/21  bei 
*Schreker,  schrieb:  Kammersinf.  (192 1), 
Musikdr.  Andromache  (Staatsoper  Berlin 
1932);  Sinf.  d.  Arbeit  (Rundf.  1933); 
Musik  zur  Deutschen  Passion  (1934); 
Rundfunkkantate  Der  Flug  zum  Nieder- 
wald  (1935) ;  Marathonlauf  zur  Olym- 
piade  (1936) ;  hervorrageude  (40)  Film- 
musiken  (Morgenrot,  Du  sollst  nicht  be- 
gehren,  Fliichtlinge,  W.Tell,  Sieg .  des 
Glaubens,  Standschiitze  Bruggler,  Unter- 
nehmen  Michael,  Pour  le  m&rite,  Feldzug 
in  Polen,  Sieg  im  Westen,  Schiller, 
Stukas,  Olympiafilm,  Paracelsus  usw.); 
—  R.  Straufi  Harmonik  (Musik  Junf 
1924) ;    wohnt    in  Potsdam-Babelsberg. 

Windsperger,Lothar,  *22,Okt.i885 
zu  Ampfing  (Oberbayern) ,  f  30.  Mai 
1935  in  Mainz,  stud,  in  Miinchen  bei 
*Rheinberger  und  R.  *Louis,  wurde 
191 3  Lektor  bei  Schott  in  Mainz,  lebte 
in  Wiesbaden,  zuletzt  Direktor  d.  stadt. 
Musikschule  in  Mainz.  Er  schrieb 
3  Konz-Ouv.en  („Lutzow*(  1934)*  eine 
Sinf.  u.  sinf.  Fantasie;  Kl-Konz.  (1925) 
V-Konz.  (1933);  2  Kl-Son.en,  V-Son.  m. 
Orch.,  Vc-Son,  m.  Org. ;  Kl-Stucke  op.  4, 
27,  35,  37;  Son.  f.  Vallein;  2f.  Vc  allein; 
Stiicke  f.  V  u.  Kl;  V-Son.  m,  Kl  op.  26, 
t.  Vc  u.  Kl  op.  20;  Kl-Trio;'  StrQu; 
Orgelstiicke;  Stiicke  f.  4  Horner  op.  31 ; 
Lieder;  Missa  symphonica  op.  36;  Re- 
quiem op.  47. 

Winter,  Peter,  *  1754  in  Mannheim, 
f  17.  Okt.  1825  in  Miinchen,  Schuler  v. 
Abbe  *Vogler,  schrieb  seit  1776  als  MD 
am  Mannheimer  Hoftheater  Ballette, 
<Lgl.  seit  1778  in  Miinchen,  wo  er  1788 
Hkplm.  wurde.  Von  seinen  zahlr.  Opern 
wurde  am  bekanntesten  Das  unter- 
■brochene  Opferfest  (1796);  zu  nennen 
noch  Marie  von  Montalban  (1800)  wegen 
der  Stoffbeziehg.  zu  Spohrs  Jessonda. 
AuBerdem  schrieb  er  viel  KM,  Oratorien, 


9  Sinf. ,  Konz  .e,  Kammermusik,  vgl. 
DTB  XV— XVI  (H.  *Riemann,  mit 
them.  Katalog),  eine  Singschule. 

Lit.;  V.  Frensdorf ,  P.  W.  alsOpern- 
komp.  (Diss.  Miinchen  1908);  L. 
Kuckuck.  dgl.  (Diss.  Hdlbg.  1924; 
ungedr.);  E.  Loffler,  Die  Messen  P. 
W.s  (Diss.  Frkft.  1928). 

Winterfeld,  Carl  v.,  *  28.  Jan. 1784 
in  Berlin,  f  ebehda  19.  Febr.  1852,  wurde 
Jurist,  machte  1812  eine  mg.  Studien- 
reise  nach  Italien,  wurde  181 6  Ober- 
landesgerichtsrat  in  Breslau  (daneben 
Kustos  der  Musikabt.  der  dortigenUniv.- 
Bibl.),  1832 — 47  Geh.  Obertribunalrat  in 
Berlin,  seit  seiner  Zurruhesetzung  ganz 
mit  mw.  Arbeiten  beschaftigt;  sein  rei- 
cher  SpartennachlaB  auf  der  Staatsb. 
Berlin;  1857  erschien  der  Katalog  seiner 
Privatbucherei.  C.  v.  W.  hat  als  erster 
(neben  d.  rom.  u.  venezianischen  Schule) 
die  Gesch.  d.  dt.  Musik  in  den  Mittel- 
punkt  s.  Forschungen  gestellt,  ist  der 
Wiederentdecker  v.  H.  *Schutz  u.  der 
erste  Historiker  der  evang.  Choralbearb. 
Er  schrieb:  Johs.  Pierluigi  v.  Palestrina 
(1832) ;  Johs.  Gabrieli  u.  s.Zeitalter  (2bdg. 
1834,  1  Notenbd.) ;  Ober  K.  Faschsgeistl. 
Gesangwerke  (1839) ;  M.  Luther s  dt.geistl. 
Lieder  (1840) ;  Der  evangelische  Kirchen- 
gesang  und  sein  Verhdltnis  zur  Kunst 
des  Tonsatzes  (3  Quartbande  16.,  17., 
18.  Jh.,  1843 — 47);  tlber  Herstellung 
des  Gemeinde-  und  Chorgesangs  in  der 
evangelischen  Kirche  (1848);  Uber -den 
Einfl.  des  klass.  Altertums  [im  16.  Jh.~\ 
auf  die  Tonkunst  (1850) ;  Alceste  v.Lully, 
Handel  u.  Gluck  (185 1);  Musikleben  u. 
M.empfinden  im  16./17.  Jh.  (i85i);Alle- 
gor.-poet.  Festopern  zu  Wien  im  17.  Jh. 
(1852),  Zur  Gesch.  hlg.er  Tonkunst 
(2  Bde.  Abhh.  1850/52).  Sehr  kennens- 
werter  Briefw.  m.  Ed.  Kriiger  hg.  von 
A.  *Priifer  (1898).  Belletristisch :  H.  J. 
*Moser,   Die  verborgene  Sinf.   (1935). 

Wintzer,  Richard,  *  9.  Marz  1866 
zu  Nauendorf  bei  Halle,  wurde  geschatz- 
ter  Zeichner,  stud,  aber  auch  bei  Rob. 
♦Franz  u.  auf  der  Berliner  Hochschule 
1888 — 90  Musik,  lebt  als  Musikkritiker 
in  Berlin  u.  hat  sich  als  liebenswiirdiger 
Lieder  komp.  einen  Namen  gemacht 
(u.  a.  op.  15,  17,  21,  26,  29,  31,  34,  36), 
Duette  op.  35,  MCh.e,  Kl- Stiicke,  3 
Opem.  Auch  schrieb  er  2bdg.  Menschen 
von  anderem  Schlage  (19 12)  u.  eine  auto- 
biogr.  Skizze  (NMZ  1916). 
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Wiora,  Walter,  *  30.  Dez.  1906  in 
Kattowitz,  stud.  MW^bei  *Abert, 
*Blume,  *GurIitt,  v.  *Hprnbostel  (hj.), 
*Moser,  *Schering,  *Schunemann,Johs. 
*Wolf.  Seit  1936  am  Dt.  Volkslied- 
archiv  in  Freiburg  i.  Br.  (Mithg,  der  ,,Dt. 
Vld.er"),  1 94 1  Dr.  habil,  1942  an  die 
Univ.  Posen  berufen,  Kriegsteiln.  Er 
schrieb:  A.  Bruckner  (in  Die  groflen 
Deutschen,  1936) ;  Die  dt.  Vld.weise  u. 
d.  Osten  (1940) ;  Die  dt.  Volksweise 
(1941);  Systematik  der  musikat.  Erschei- 
nungen  des  Umsingens  (1941,  auch  im 
Jb.  f.  Vldf.  7);  Die  Aufzeichnung  und 
Herausgabe  v.  Volksliedweisen  (ebenda  6, 
1938);  Das  Alter  der  dt.  Vld.weisen  (Dt. 
Musikkultur  4) ;  Zur  Erforsckung  des  dt. 
Vld.es  (AfMF  8) ;  Die  Herkunft  der  Melo- 
dien  in  Kretzschmers  u.  Zuccalmaglios 
Sammlung  (Beiheft  zum  Jb.  f.  Vldf., 
Hab.-Schr.);  Aufsatze;  Hg.  von  ,,ItaI. 
Madrigale"  (Blumes  Chorwerk  5). 

Wirbel,  Trommel-,  Pauken-,  Becken-, 
Triangel-Triller  durch  raschen  Wechsel 
im  Niederfall  beider  Schlagel. 

Wirtfl,  Emanuel,  *  18.  Okt.  1842  in 
Luditz  (Bohmen),  f  5.  Jan.  1923  in  Ber- 
lin, 1854 — 61  V- Schiiler  v,  Mildner  am 
Prager  Kons.,  1864 — 77  KonzM.  u. 
Kons.-L.  in  Rotterdam,  seitdem  Brat- 
schist  im  Joachim-Quartett  u.  bis  1910 
Prof,  an  der  Berliner  Hochschule.  Auch 
das  Trio  H.  *Barth-W.-*Hausmann  war 
sehr  angesehen. 

de  Wit,  Paul,  *  4.  Jan.  1852  zu 
Maastricht,  |  *°-  Dez.  1925  in  Leipzig, 
Vc.ist  u.  Gambist,  griindete  1880  dieZ5. 
/.  Instr.bau  u.  eroffnete  1886  in  Lpz.  ein 
*Instr.-Museum.  Seine  zwei  ersten 
Sammlungen  kaufte  Berlin,  die  dritte 
wurde  zum  Grundstock  des  *Heyer- 
schen  Mus.  Er  schrieb:  Weltadreflbuch 
d.  ges.  Musikinstr.-Industrie  (8i9i2)  u. 
Geigenzettel  alter  Meister  vom  16.  bis  19. 
Jh«  (I  1902,  II  10). 

WitkOW&ki  (eigentlich Martin),  Geor- 
ges-Martin, *  6.  Jan.  i867zuMostag- 
neux  (Algier),  wurde  franzos.  Offizier, 
stud,  erst  1894 — 97  bei  V.  d**Indy 
(Schola  a),  griindete  1902  in  Lyon  eine 
Schola  cantorum  u.  1905  eine  groBeKon- 
zertges. ;  s.  Hauptwerk  ist  das  Oratorium 
Pohme  de  la  maison;  ferner  schrieb  er 
u.  a.  1921  MonLac  i.  Kl  u.  Orch.,  sowie 
wertvolle  Karamernmsik  (H.  *Mers- 
mann  IV  81  ff .) ;  sein  Stil  nahert  sich  in 
der  freien   Kontrapunktik    *Honegger. 


Witt,  Franz  X.,  *  9.  Febr.  1834  zu1 
Walderbach  (Oberpfalz),  f  2.  Dez.  1888 
zu  Landshut,  Schiller  v,  *Proske  und 
*SchremsinRegensburg>  1856  Priester, 
drei  Jahre  spater  Chorallehrer  am  dortg. 
Priestersem.,  1867 — 69  Insp.  zu  St.Em- 
meram,  1873  papstl.  Dr.  phil.,  seitdem 
in  Pfarrstellen  bei  u.  zu  Landshut.  Er 
schrieb  als  ein  Haupt  des  *Cacilianis- 
mus  palestrinische  Messen  u.  Motetten 
(3  in  Schauertes  Cantual),  die  Broschu- 
ren  Der  Zustand  d.  hath.  KM  in  Alt- 
bay  er.n  (1865),  Vber  das  Dirig.  d.  hath. 
KM  u.  die  Streitschrift  Das  hgl.  bayr. 
Kultusministerium  (1886);  Ausgewahlte 
Schriften  z.  KM,  hg.  von  *Fellerer 
(Koln  1934) ;  Griinder  u.  Hg.  der  Zss. 
Musica  sacra  (1866 — 88)  und  Ftiegende 
Bll.  f.  ka,th.  KM  (dgl.). 

Lit.:  A.  Walter,  Fr.  W.  (1889  mit 
Komp.-Verz.) ;  F.  Moissl  in  Mus.  div. 
(Wien,  Febr.  1934);  Fr.  X.  W.-Sonder- 
heft:  Der  Chorwachter,  Jg.  59,  Ein- 
siedeln  1934. 

Wizfav  III.,  Eiirst  von  Riigen,  Minne- 
sanger,  urkundl.  seit  1284,  f  11.  Nov. 
1325,  nachdem  er  in  Diensten  Erichs  IX. 
v.  Danemark,  seines  Lehnsherrn,  ein 
fehdereiches  Leben  gefuhrt.  Seine  Lie- 
der  (neuhochdt.  iibertr.  v.  E.  Giilzow, 
Greifswald  1922)  und  Spriiche  mit  wert- 
vollen  Melodien,  deren  mehrere  auffallig 
an  Dur  grenzen,  und  die  seltene  Bei- 
spiele  niederdeutscher  weltlicher  Musik 
bilden,  enthalt  ein  besonderes  Faszikel 
der  Jenaer  Lhs.  (hg.  von  Holz,  Saran 
u.  *BernoulIi). 

Lit.:  H.  J.  *Moser,  Zu  den  Melodien 
W.s  v.  R.  (Musik  in  Pommern  8  [1940]) ; 
A.  Dolling,  Die  Lieder  W.s,  schall- 
analytisch  untersucht  (ungedr.  Diss., 
Leipzig  1926). 

Woehl,  Waldemar,  *  31.  Aug.  1902 
in  Lipine  (O.-S.),  erwuchs  in  Myslowitz, 
wo  ihn  s.  Vater  (SemML.)  unterr.,  stud, 
nach  Abitur  auf  d.  Akad.  f .  K.-  u.  Schul- 
m.  (K.  *Schubert,  *Seiffert,  *Thiels, 
>  *Jode),  Org.,  dann  in  Miinster  Chor- 
direktor,  1927 — 32  Lehrer  a.  der  Folk- 
'■  wangschule  Essen,  dann  PrML  in  Essen 
und  Dortmund,  jetzt  Leiter  d.  Musiksch. 
f.  Jugend  u.  Volk  in  Villach  (Karn- 
ten),  seit  Jan.  1942  b.  d.  Wehrmacht. 
Er  bot  Bachbuch  i.  Kl. spieler  und 
Kl.buch  f.  d.  Anfang  (1925  Kallm.), 
Melodielehre  (Quelle  u.  Meyer  1928), 
Blockfl.schule  (Barenr.  1930),  Blfl.trios, 
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und  -duos,  Sammlg.  f.  C,  Fl  u.  Kl;  be- 
arb.  6  VSon.  von  de  Fesch,  4  Blfl.- 
Son.  von  Jon.  *Fischer  und  samtliche 
Triosonaten  v.  *Corelli  (Barenr.),  samtl. 
Cone.  gr.  dess.  (Peters  1941),  S0I0V- 
Son, en  (i.  Vorb.),  Gambenson.en  v.  K. 
Fr.  *  Abel,  Bachs  QuFlSon.en  (Peters), 
1  Son.  v.  *Birkenstock  (Nagel)  u.  6  kl. 
Kl-Son.  v.  Haydn  (Schott)  und  dessen 
Divertimenti  1  Baryton  (Barenr.) . 

Wolfl,  Joseph,  *  24.  Dez.  1773  zu 
Salzburg,  t  21.  Mai  181 2  zu  London, 
Schuler  beider  Mozart  u.  beider  Haydn, 
lebte  1791 — 94  in  Warschau,  dann  bis 
1799  in  Wien,  wo  er  als  Stegreif spieler 
am  Kl  neben  Mozart  u.  Beethoven  ge- 
stellt  wurde,  1801- — 05  in  Paris,  dann  in 
London  als  Komp.  u.  Kl-Lehrer  trotz 
abenteuerlicher  Ziige  geschatzt,  heut 
mit  7  Kl-Konz.en,  12  StrQu.en,  20  Kl- 
Trios,  36  Kl-Son. en  u.  mehreren  Opern 
kaum  noch  eine  histor.  GroBe. 
-  Lit:  R.  Baum,  J.  W.,  Leben  u.  Kl- 
Werke  (Kassel  1928)  ;.W.  Hitzig  im 
Bar  1926  mit  Brief  auszu  gen;  P.  Egert, 
Romant.  Kl.son.  (1933)  S.  59  ff. 

WoB,  Joseph  Venantius  v.,  *  13. 
Juni  1863  zu  Cattaro  (Dalmat.),  stud. 
bis  1882  bei  Krenn  am  Wiener  Kons., 
war  Kl-Lehrer  an  der  Militarschule  zu 
WeiBkirchen,  seit  1 892/93  in  Wien 
(Votivkirche,  Prof.).  Er  schrieb  Sinf.en, 
Serenaden,  Ouv.en,  2  Opern,  4  gedr. 
Messen,  Tedeum,  Requiem,  Motetten  (5 
bei  Schauerte),  Chore  m.  Orch.,  Kam- 
mermusik  (Kl-Sext.,  Kl-Quint.,  V-Son. 
usw.),  MCh.e,  Kl-Stiicke,  Lieder,  Kl- 
Ausz.  Mahlerscher  Werke;  em  Buch  Die 
Modulation  (1917,  22i) ;  Hg.  einer  Samm- 
lung  neuerer  Meisterlieder  (Univ.-Ed.), 
zahlreicher  Bruckner- Werke,  schrieb 
auch  Br.-Erinnerungen  (Gregoriusbl. 
Jg-  56>  *932). 

Lit.:  A.  Kriefimann  in  ZfM  101, 
66off. 

Wohlfahrt,  Frank,  *  15.  April  1894 
in  Bremen,  stud,  seit  1910  am  Ham- 
burger Vogtschen  Kons.,  seit  191 3  am 
Berliner  Sternschen  Kons.  (*Klatte,  Eis- 
ner), lebte  seit  1914  in  Davos,  stud.  19 19 
bei  *Kurth  (j.)  (Bern),  ging  1920  wie- 
der  nach  Berlin  u.  lebt  seit  1923  meist  in 
Florenz.  Er  schrieb  4  StrQu.e  u.  Lieder, 
ist  auch  Dichter  u.  Schriftsteller;  ein 
Werk   iiber   Bruckner  in   Vorber. 

Wohlgemuth,  Gustav,  *  2.  Dez. 
1863    zu    Leipzig,    f    2.  Marz  1937    in 


Leipzig,  besuchte  das  Lehrersem.  in 
Grimm  a,  dann  das  Kons.  Lpz.,  war 
Lehrer  und  seit  1891  Chorleiter  (Sing- 
akad.,  Leipziger  MCh),  schrieb  MCh.e, 
leitete  5  Sangerbundesfeste,  1907 — 26 
Hg.  der  Dt.  Sangerbundesztg.,  191 8 
Prof.  Lit:  Fr.  Nagler,  H.  Lobmanii 
und  P.  Dehne,  G.  W.,  s.  Leben  u. 
Wirken  (Lpzg.  1934). 

Wohltemperiertes  Klavter,  beriihmter 
Sammlungstitel  fiir  J.  S.  Bachs  2  x  24 
Praludien  u.  Fugen  in  alien  Dur-  u.Moll- 
tonarten  (I  1722,  II  urn  1740,  erstmals 
gedr.  1799  durch  den  Englander  Koll- 
mann,  bekannteste  prakt.  Ausg.  v. 
*Czerny,  vgl.  auch  die  Stud. ausg.  v. 
♦Busoni) ,  beruhend  auf  A.  * Werck- 
meisters  gleichschwebender  *Tempera- 
tur,  die  erstmals  vernaltnism.  reinesMu- 
sizieren  auch  in  den  hohen  Kreuz-  u. 
B-Tonarten  ermoglichte ;  harmlosere 
Nachahmung  die  gleichnamige  Samml.  f . 
Orgel  v.  B.  Chr.  *  Weber  in  Tennstedt  {hg. 
v.  M.  *Seiffert  1934)  vgl.  A.  A.  *Klengei. 

Wolf,  Bodo,  *  19.  Okt.  1888  in. 
Frankfurt  a.  M.,  stud.  1907 — 10  bei 
*Klose  u.  *Mottl  191 1  (Dr.  phil.,  Diss. 
H.  V.  Beck)  und  lebt  in  Frkft.,  seit  1941 
Leiter  der  stadt.  Jugendmusikschule. 
Orch.-W.e:  Epilog  zu  Othello,  Toten- 
fahrt,  Ouvertiire,  Serenade,  Fantasie,  kl. 
Ballettmusik;  Sinfonietta  f.  Singst.  und 
Orch. ;  Lobe  den  Herm  i.  Org. ,  Hr,  Trp, 
Pk;  Choralvorspiele  f.  Org.;  Var.  f.  KL 
u.  V;  Kl-Skizzen  geistl.  FrCh.e;  Mo- 
tette ;  Quodlibet  a  4 ;  Str Qu ;  E^Duo ; 
Lieder,  zuletzt  op.  56,  59,  63,  66,  69; 
Orch.-Gesange;  Opern  llona  (Meiningen 
1936);  Pantom.  Das  Gastmahl  des  Tri- 
malchio,  Das  Wahrzeichen  (Darmstadt 
1934),  Heinr.  d.  III.  (Urauffg.  nach  dem 
Kriege),  Der  Sittenmeister  (Kom.  Oper, 
in  Arbeit);  Sinfonie  c-moli  (1935),  Kl- 
Konz.  (1937);  E^-  Tanze  f.  StrO;  Sep- 
tett  f.  Fl,  Ob,  CI  u.'StrQu.  (1943), 
Intrude  f .  4  Trp,. 

Wolf,  Ernst  Wilhelm,  *  im  (ge- 
tauft  25.)  Febr.  1735  (nicht  1732)  zu 
Grofienbehringen  bei  Gotha,  f  Ende 
Nov.  (begraben  1.  Dez.)  1792  zu  Wei- 
mar, vertonte  1758  f.  d.  Jenaer  Coll. 
mus.  Picanders  Streit  zw.Phobus  u.\Pan 
(vgl.  J.  S.  Bachs  Dramma  per  musica), 
wurde  1761  in  Weimar  KonzM.,  1768 
Hkplm.  u.  war  als  solcher  zwar  Gunst-. 
ling  der  Herzogin  *Anna  Amalia,  da- 
gegen  v.  *  Goethe  abgelehnt.  Er  vertonte 
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Opera,  Herdersche  Kantaten,  ein  Mono- 
dram,  Passionsorat.,  komp.  Sinf.en,  Sui- 
ten,  StrQu.e,  Kl-Konz.e,  Kl-Quint.eusw. 
Kl-Sonaten  (eine  in  a-moll  bot  H.  *Engel 
1 93 1  bei  Bisping)  u.  2  Liedersamrn- 
lungen  (17^5  u.  84).  Auch  schrieb  er: 
Kleine  mus.  Reise  (1784)  u.  Musikal. 
Unterricht  (1788,  a  1804). 

Lit.:  Joh.  Brockt,  E.  W.  W.  (Diss. 
Bresl.  1927,  Teildr.);  E.  W.  Bohme  in 
ZfMW  XV  171  f. 

Wolf,  Hugo,  *  i3.#Marzi86o  zu 
Windischgratz  (Siidsteiermark),  f  22. 
Febr.  1903  zu  Wien;  war  1875 — 77  Schu- 
ler  des  Wiener  Kons.,  aus  dem  er  vom 
Dir.  J.  *Hellmesbergerentferntwurde, 
bildete  sich  dann  selbst  weiter,  wahrend 
'.er  sichals  Tanzklavierist  durchhungerte, 
war  seit  der  Tannhauser-Auffg.  v.  1875 
begeisterter  Wagnerianer  und  Partei- 
ganger  Bruckners  gegen  Brahms  (so  be- 
sonders  als  scharfer  Kritiker  am  Salon- 
blatt  1884 — 87);  dieser  Friihzeit  ent- 
stammen  die  jugendlieder  (Lieder  ver- 
schiedener  Dichter,  Heine-Lieder  hg. 
^S0)*  das  StrQu  d-moll  (Entbehren  sollst 
du,  sollst  entbehren  1879/80),  die  sinfon. 
Dichtg.  Penthesilea  (nach  Kleist  1883), 
das  Chorw.  Christnacht  (1886 — 89).  1888, 
mit  28  Jahren,  beginnt  seine  groBe  Zeit: 
gleich  vulkanischen  Ausbriichen  kom- 
men  solche  Genieheimsuchungen  (iber 
inn,  daB  er  binnen  weniger  Wbchen  ein 
halbes  Hundert  Lieder  ersten  Ranges 
wie  nach  Diktat  hinschreibt,  manch- 
mal  2 — 3  am  Tage  —  dann  wieder  Mo- 
nate  qualender  Diirre ;  oft  komponiert  er 
einen  Dichter  restlos  fiir  sich  aus,  jeder 
derartige  Band  zeigt  seinen  sehr  eigenen 
Werkstil.  So  schleudert  er  die  53  M6- 
rikelieder  hin,  denen  er  in  bezeichnender 
Lehnstreue  des  Musikers  das  Bild  des 
Dichters  vorausschickt :  wie  Wagner  das 
Wortdrama,  stellt  er  die  Wortlyrik  in 
den  Vordergrund,  entwickelt  meist  aus 
der  natiirlichen  Sprachmelodie  den  Ge- 
sangspart  und  verlegt  die  Gefuhlssym- 
phonik  in  den  aufs  feinste  durch- 
geformten  Klavieranteil  —  so  die  von 
'Schubert  zu  Schumann  gewachsene 
Literarisierung  des  Liedes  fast  an  die 
Grenze  treibend,  da  seine  Gesange  sich 
streckenweise  wie  zart-reizsames,  nach- 
traglich  hineinkontrapunktiertes  Rezi- 
tativ  zum  klaviristischen  Stimmungs- 
gemalde  ausnehmen  — •  immerhin  siegt 
in  vielen  Glucksfallen  doch  auch  eine 


fast  schubertisch  uberschwengliche  Ge- 
sangsmelodik.  Wolfs  Deklamations- 
prinzip  geht  zwar  (im  Gegensatz  zu 
Brahmsscher  Zwangslaufigkeit  des  mu- 
sikantischen  Einfalls)  auf  Wagner  zu- 
ruck  —  Hans  Sachsens  Versbau-Lehr- 
stunde  an  Beckmesser  im  2.  Akt  der 
Meistersinger  — ,  ebenso  mancher  Zug 
hochromantisch  gewurzter  Alterations- 
harmonik;  trotzdem  verbietet  sich  fiir  ^ 
Wolf  die  Spitzmarke  ,, Wagner  des  Lie- 
des" schon  durclrden  ganzlich  anders- 
artigen  Personalstil  — ,  er  hat  nichts 
von  Wagners  monumentaler  Breite,  son- 
dern  schreibt  meist  schlank-nervos, 
steirisch  hell  aufbegehrend,  flackrig-be- 
geistert,  ein  scheuer  Ekstatiker  vollZorn 
u,  Seligkeiten,  auch  mit  groteskem  Hu- 
mor. In  das  Morike-Fieber  hinein  ver- 
schrankt  sich  bereits  der  groflte  Teil  der 
Eichendorff-Lieder,  die  —  zwischen 
Schumanns  u.  Pfitzners  Waldgemalden 
—  vor  allem  die  fantastischjen  Einzel- 
gestalten  malen;  unmittelbar  schlieBen 
im  Winter  88/89  die  51  Goethe-Lieder 
an,  die  in  sich  wieder  dichterische  Werk- 
kreisstile  in  den  Gruppen  aus  Wilhelm 
Meister,  aus  den  Balladen,  aus  den 
Rokokogedichten,  aus  dem  Westostl.  Di- 
van absondern.  Auf  der  Jahresscheide 
89/90  entstehen  die  leidenschaftlichen 
Stiicke  des  Spanischen  Liederbuchs  nach 
Geibel  (s.  auch  *span.  Musik,  SchluB) 
dann  Lieder  nach  G.  Keller  u.  verschie- 
denen  Dichtern.  Der  Winter  1891/92 
brachte  die  kostbare  Ernte  der  46  Wei- 
sen  zu  P.  Heyses  Italienischem  Ldb., 
,,wohl  das  Feinste  u.  Eigenste,  das  ihm 
auszusprechen  vergonnt  gewesen  ist : 
Geplankel  mit  blitzend  geschliffenen 
Waffen  im  durchgeistigten  Liebeskampf 
eines  miniaturenhaften  Liederspiels. 
Ohne  bewufite  Italienerzuge  malt  die 
Musik  wunderbar  treffsicher  toskani- 
schen  Ri$petti-Ansta.iidf  wenn  auch  nur 
als  schamhaft-spielerische  Verkleidung 
unseres  eignen,  erregten  Empfindens. 
Auf  kleinstem  Raume  wechselt  die  Har- 
monik  rasch  in  wahrhaft  lichtdurch- 
fluteten  Klangen,  in  rhythmisch  fein- 
gliedrigem  Vortrag  schmiegt  sich  die 
Gesangslinie  j  eder  kaum  spiirbaren  Wen- 
dung  des  Gedichtes  an,  elektrische  Lei- 
denschaitlichkeit-  durchzuckt  die  selt- 
sam  diinne  u.  doch  warme  Luft"  (H.  J. 
Moser,  Gesch.  d.  dt.  Musik  III  2390 — 99).  - 
Eine  siiddt.    Reise   1890   gewann   ihm 
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—  zumal  durch  den  schwabischen  Haus- 
buchcharakter  des  Morike-Bandes  — 
ersten  Widerhall  bei  fernen  Freunden 
(E.  *KauffmannJ  D.  v.  Liliencron,  *Hum- 
perdinck,  A.  *Mendelssohn  [j.]).  Nach 
jahrelanger  Ebbe  gelang  ihm  1S95  plotz- 
lich  die  Vertonung  der  komischen  Oper 
Der  Corregidor  (nach  einer  Novelle  des 
modernen  Spaniers  P.  Alarcon  v.  Ro- 
sa Mayreder  unter  Verwendung  von 
Stiicken  seines  Span.  Ldbs.)  —  seit  der 
Urauffg.  Mannheim  1896  eines  unserer 
geistvollsten  Lustspiele  in  Musik.  1897 
schrieb  er  noch  die  drei  tiefschurfenden 
Michelangelo-Lieder  (dt.  Nachdichtg.en 
v.  Robert-tornow)  —  sie  iiben  eine  Ab- 
schluBaufgabe  aus  wie  Brahmsens  Ernste 
Gesdnge;  denn  wenn  er  auch  sogleich  an 
einen  zweiten  Alarconstoff  ging  (Oper 
Manuel  Vanegas),  H.  W.-Vereine  in 
Wien  u.  Berlin  entstanden  u.  *Heckel  in 
Mannheim  die  Ges.-Ausg.  der  Lieder 
ubernahm  (jetzt  in  Folio  u.  Oktav  bei 
Peters),  so  orach  bei  ihm  im  Herbst  1897 
Verfolgungswahn  aus,  der  in  Gehirn- 
erweichung  tiberging.  Nach  einem 
Selbstmordversuch  verfiel  er  in  der 
Landesirrenanstalt.  ,,Erstaunlich  hat 
sich  seither  Wolfs  Liedervermachtnis  im 
Konzertleben  u.  vor  allem  trotz  seiner 
techn.  Anspriiche  auch  im  dt.  Hause 
ausgebreitet  —  das  Stuttgarter  H.Wolf- 
Fest  1906  (Festschr.  v.  K.  *Grunsky) 
war  ein  Markstein  der  Bewegung.  Heut 
steht  W.  als  ,,der  Andere"  des  Liedes 
neben  Schubert,  keiner  hat  sich  zu  seiner 
Zeit  mit  so  heiligem  Fanatismus,  so  un- 
bedingter  Sachlichkeit  den  Dichtern  hin- 
gegeben,  keiner  so  starke  Gefiihlsver- 
dichtung  in  kleine  Formen  gepreBt; 
W.  ist  noch  Nerv  von  unserm  Nerv,  Puis 
von  unserm  Pulse  —  wer  ihn  sich  vollig 
zu  eigen  macht,  wird  tiefere  Erkenntnis 
auch  von  sich  selbst  gewinnen"  (a.a.O.). 
Weitere  Werke :  Musik  zu  Ibsens  Fesi 
auf  Solhaug  (1890/91);  Ital.  Serenade  i. 
kl.  Orch.  (oder  StrQu,  1893/94) ;  Scherzo 
und  Finale  .f.  gr.  Orch.  (aus  d.  NachlaB 
hg.  von  H.  Schultz  1940) ;  6  a  capp.- 
Chore  (Eicliendorf f) ,  1881;  Chore  m. 
Orch.:  Elfenlied  (Shakespeare,  1888 
bis  91);  Der  Feuerreiter  (Morike,  1888 
bis  92),  Dem  Vaterland (Remickti$Qo  bis 
97),  Friihlingschor  aus  Manuel  Vanegas 
(1897) ;  16  Lieder  instr.  er  selber,  andere 
M.  Reger,  ders.  bearb.  auch  mehrere  mit 
Orgel  oder  f.  Kl  allein;  W.s  Kritiken  hg. 

Moser,  Musiklexikon.  " 


v.  Batka  und  Werner  191 1.  Brief e:  an 
E.  Kauffmann,  hg.  v.  Heilmer  1903;  an 
H.  *Fai8t,  hg.  v.  M.  Haberlandt  1904; 
an  O.  Grohe,  hg.  v.  H.  Werner  1905;  an 
Paul  Muller  (hg.  v.  dems.,  Petersjb. 
1914);  Familienbriefe,  hg.  v  E.  v.  Heil- 
mer 1912;  aus  dem  Irrenhaus,  hg.  v.  K. 
Braun-Prager  (Die  Musik  XjXH/i) ;  an 
R.Mayrederi92i,anPotpeschniggi923. 
Auswahlen  der  Lieder  1934  bei  Peters, 
Schott,  Br.  u.  H.  Nachgelassene  Lieder 
u.  Instr.-Werke,  hg.  v.  R.  *Haas  und  H. 
*  Schultz  erschienen  im  Mw.  Verlag 
Leipzig  seit  1935. 

Lit.:  R.  Litterscheid,  H.  W. 
(Athenaion  1939);  E.  *Decsey  (j.), 
H.  W.  (4bdg.  1903 — 06,  einbdg.  1919)  ; 
E,  *Newman  (j.),  H.  W.  (London  1907, 
dt.  v.  H.  v.Hase  1910) ;  Eug.  *Schmitz, 
H.  W.  (Reclam);  K.  *Grunsky,  H.W. 
(1928);  M.  Morold,  H.  W.  (1912,  22o) ; 
H.  *Schultz,  H.  W.  (In:  W.  Andreas 
und  W.  v.  Scholz,  D.  groBen  Deutschen 
Bd.  5,  Berlin  1937);  H.  J.*Moser,  Nach- 
laSlieder  (Allg.  Mus.-Zig.  LXIII  und 
Musikwoche  41,  1936);  ders.,  Das  dt. 
Lied  seit  Mozart  I  26off.,II  138  ff.,  R. 
Prati,  H.  W.  (Turin  1914);  B.  Bene- 
v  isti-Viterbi,  H.  W.  (Rom  1931) ;  Er- 
innerungen  von  M.  Haberlandt  (1903 
2n),  Paul  Muller  (1904),  R.  Batka 
(1912),  G.  Schur  (1922),  H.  Werner 
(1913);  K.  Heckel,  H.  W. ins.  Verh.  zu 
R.  Wagner  (1905);  H.  Werner,  Der 
H.  W.-Verein  in  Wien  (1922);  E.  v. 
"Heilmer,  Der  Corregidor  (1900);  Ges. 
Aufsatze  iiber  H.  W.,  hg.  v.  H.  W.- 
Verein  (I  mit  Vorw.  v.  H.  Bahr  1898, 
II  99);  K.  Varges,  H.  W.  als  Kritiker 
(Diss.  GieBen  1932,  gedr.  34);  J.  Pe- 
zold,  H.  W.s  Lieder  (Diss.  Lpz.  i.Vorb.) 
G.  Bieri,  dgl.  (Diss.  Bern  1933);  H. 
Dinghof er,  dgl.  (Diss.  Wien  1933) ;  K. 
*Huschke,  Unsere  Tonm.  Bd.  4/5; 
V.  O.  Ludwig,  Morike  in  der  Lyrik  H. 
W.s  (Wien  1930) ;  'W.  Salomon  (j.), 
H.  W.  als  Liederkomp.  (Diss.  Frkft. 
1924);  W.  Jarosch,  Die  Harmonik  in 
den  Liedern  H.  W.s  (Diss.  Wien  1927). 
—  H.  W.-Dichtungen:  D.  v,  Liliencron, 
An  H.  W.  (Gedicht  1890);  Marschall, 
Der  Damon  (Roman  1930),  — Grab- 
denkmal  auf  dem  Wiener  Zentral- 
friedhof. 

Wolf,  Johannes,  *  17.  April  1869  in 
Berlin,  stud,  dort  1888; — 92  Germanistik 
u.  unter  Ph.  *Spitta  MW  (1893  Dr.  phil. 
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in  Leipzig),  seit  1899  auch  an  der  Ber- 
liner Hochschule,  wurde  1902  Privatdoz. 
an  der  Univ.  Berlin  (1908  Prof.,  1922 
Hon.-Proi),  war  1907 — 27  zugleich  Leh- 
rer  f.  MG  am  KM-Inst.,  seit  1913  Biblio- 
thekar  an  der  Staatsbibl.  Berlin,  1928 
bis  34  Dir.  der  zu  ihr  gehorenden  Musik- 
sammlung,  auch  durch  Jahre  Vors.  d. 
Dt.  Mus.-Ges.  und  in  der  Internat.  Ges. 
f.  MW  seit  Beginn  Vertreter  Deutsch- 
lands,  ausgezeichneter  Lehrer  besonders 
auf  dem  Gebiet  der  Notationskunde  u. 
der  Scriptores  de  musica,  dem  man  be- 
deutende  QuellenerschlieGungen  ver- 
dankt.  Er  schrieb:  Diss.  Ein  anon. 
Musiktraktat  d.  11./12.  Jhs.  (Vj.  IX); 
Zur  MG.  d.  14.  Jhs.  (Km.  Jb.  1899) ;  Du- 
fay  u.  s.  Zeit  (SblMG  I) ;  J.  R.  Ahle  (II) ; 
Florenz  in  der  MG  d.  14.  Jhs.,  Luther  u. 
die  mus.  Liturgie  (III) ;  Beitrag  zur  Dis- 
kantlehre  d.  15.  Jhs.  (XV);  Gesch.  d. 
Mensuvalnotation  1250 — 1460  (3bdg. 
1905,  I.  Darstellg,,  II.  Beispiele,  III. 
Ubertr.) ;  Dt.  Lieder  des  15.  Jhs.  (Lilien- 
cron- Festschr.  1910) ;  Hdb.  d.  Notations- 
kunde (I  191 3  [Choral-  u.  Mens.-Not.], 
II  1 919  [Tabulaturen,  Reformversuche, 
Stenogr.]);  Die  Tonschriften  (Jederm.- 
Bucherei  1924,  die  er  leitet);  Kl.  MG 
I — III  (1925 — 29)  nebst  Beisp.-Sammlg. 
(Alte  Sing-  u.  Spielmusik  [1926 — 31]), 
auch  alles  in  einem  Bde.  (1930),  span.  v. 
♦Angles  (Bare.  1934);  Zur  Gesch.  d. 
Musikabt.  der  Staatsb.  Berlin  (1929); 
Altflam.  Lieder  deS  14./15.  Jhs.  [Croeser 
v.  Bergen]  (Kongr.-Ber.  Basel  1924) 
nebst  Ubertragungen  (1936,  noch  un- 
gedr.) ;  Beethoven  Kirchenmusiker  ? 
(Kongr.-Ber.  Wien  1927);  Aufgaben  des 
ev.  K.-M.ers  in  gesch.  Beleuchtg,  (KM- 
Kongr.  Berlin  1927) ;  MW.  u.  mw.  Unterr. 
(Kretzschmar-Festschr.  1918);  L'arte. 
del  biscanto  da  Jacopo  da  Bologna 
(Kroyer-Festschr.  1933) ;  Die  Tanze  des 
MA.s  (AfMW  I) ;  Ein  Breslauer  Mensu- 
raltraktat  d.  15.  Jhs.  (dgl.);  Lieder  d. 
Reformationszeit  (VII.) ;  C.  M.  v.  Weber 
(VIII) ;  Das  ev.  GesB.  in  Vergangenh,  u. 
Zukunft  (Petersjb.  1924);  D.  Stamm- 
buch  d.  Georg  Fabricius  (Festschr.  fur 
*La -Laurencie  1933);  Eine  dt.  Quelle 
geistl.  Mus.  a.  d.  Ende  d.  15.  Jhrdts. 
(Petersjb.  1937);  Dt.  Lieder  d.  15.  Jhdts. 
(Festschr.  f.  A.  *Schering,  1937);  Bo- 
naiuHis  de  Casentino  (Acta  musicol. 
1937);  D' Italia  e  la  musica  religiosa 
medievale  (RMI  42,  1938) ;  Musiku.MW 


(P.  Raabe- Festschr.  1942).  —  Hg.  der 
Ges.-Ausg.  J.  *Obrechts  und  von  anon. 
3stg.en  Liedern  des  15.  Jh.  f.  d.  Ver- 
eenig.  v.  Nederl.  MG.,  der  Musica 
practica  von  *Ramis  de  Pareja  (Bei- 
heft  IMG  1 901) ;  von  J.  R.  *Ahles  Aus- 
gew.  Gesangw.  (DTD  V),  v.  H.  *Isaacs 
Welti.  Werken  (DTO  XIV  1  u.  Nachtr. 
XVI  1),  G.-  *Rhaws  Newe  dt.  geistl. 
Ges.  f.  d.  gemeinen  Schulen  (DTD  34), 
der  Veroffentl.  der  Musikb.  P.  Hirsch 
(j.)  (Caza,  Conforto,  Spataro,  Lu- 
thers  Dt.  Messe),  v.  100  Schrifitafeln 
(Buckeburg  1922/23) ;  1927/28  eine 
Samml.  Chor-  u.  Hausmusik  ( Wolbing) ; 
Part.-Ausg.  des  *Squarcialupi-Codex 
(1943);  Mithg.  der  Sbde.  IMG  1899  bis 
1904  und  Haupt-Mitarb.  des  Corpus 
script,  de  musica  m.-ae.  f.  d.  Berliner 
Akad.  d.  W.  —  1929  erschien  eine  J. 
W.-Festschr.  Vgl.  Nachtr.  Engl.Musik. 

Wolf,  Winfried,  *  19.  Juni  1900  zu 
Wien,  erwuchs  in  Berlin,  wo  er  bei 
*Liitschg  Kl,  bei  Fr.  E.  *Koch  Kom- 
pos.  studierte;  wurde  1934  Prof,  an  der 
Hochschule,  konzertiert  als  (zumal  ,,ro- 
mantischer")  Pianist  (Europa,  Amerika) 
und  leitet  Kurse  in  Potsdam  und  Lissa- 
bon;  schrieb  ein  KIKonz.,  GrchVar., 
Kammerm.,  Lieder.  —  Sein  Bruder 
Reinhard  W.,  *  6.  Sept.  1904  in  Ber- 
lin, ist  Solobr.  des  Philh.  Orch.s,  spielt 
Viola  d'amore  und  hat  ein  Trio  f.  alte 
Musik  mit  *Ramin  (Cembalo)  und 
*Grummer  (Gambe) . 

Wolf-Ferrari,  Ermanno,  *  12.  Jan. 
1876  zu  Venedig  als  Sohn  eines  dt.  Ma- 
lers  (dessen  Vater  war  Pfarrer  zu  Weil- 
heim  [Baden],  spater  in  Dossenheim  ge~ 
wesen)  und  einer  Italienerin,  stud.  1893 
bis  95  bei  *Rheinberger  (Munchen) ,  war 
1902 — 07  Dir.  des  Lie.  mus.  in  Venedig, 
lebte  meist  in  Oberbayern,  jetzt  in 
Krailling  bei  Munchen,  neuerdings 
auch  Lehrer  an  der  Reichshochschule 
Mozarteum;  er  ist  der  geistvolle  Er- 
neuerer  des  Buffostils  in  den  Opera 
Le  donne  curiose  (=  Die  nettgierigen 
Frauen,  Munchen  1903);  Die  vier  Gro- 
biane  (Munchen  1906) ;  Susannens  Ge- 
heimnis  (Munchen  1909) ;  Der  Liebhaber 
als  Arzt  (Dresden  1913),  Sly  (Mail.  1927, 
Dresden  28);  La  vedova  scaltra  =  Die 
kluge  Witwe  (Berlin  1930);  II  Campiel- 
lo  (1936,  Dt.  Erst  auf  fg.,  Munchen  1937) ; 
La  dama  Boba  (M'ailand  1937,  ^  Erst- 
auffg.  Berlin  1940);   Der  Kuckuck  von 
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Theben  ( =  Amphitryon,  Hannover 
1943);  in  Der  Schmuck  der.  Madonna 
(Berliner  Kurfiirstenoper  191 1)  neigt  er 
zum  *Verismo  etwa  *Puccinis;  andere 
Buhnenwerke  (Aschenbrodel,  1902,  Das 
Liebesband  der  Marchesa,  1925,  Das 
Himmelskleid,  1927).  haben  sich  nicht 
*  durchgesetzt.  Das  kleine  Mysterium 
Talitha  kumi  (=  Die  Tochter  des  Jairus 
op.  3)  und  das  groBe  Chorwerk  La 
vtta  nuova  (Dante,  1903)  bezauberndurch 
siiBe  Schwarmerei.  Ferner  schrieb  er 
eine  Serenade  f.  5stg.  StrO. ,  Kammersinf . 
op.  8,  2  V-Son.en,  Kl-Quint.,  2  Kl-1rios, 
Kl-Stiicke,  Rispetti;  Idillio-Concertino 
und  Suite-Concertino  (1932).  Auch 
schrieb  er:  Consider  azioni  attuali  sulla 
musica  (Siena  1943). 

Lit.:  A.  C.  Grisson,  E.  W.-F.  (Bosse 
1941);  E.  L.  Stahl,  E.  W.-F.  (Salzbg. 
1936);  R.  De  Rensis,  E.  W.-F.  (Mai- 
Id.  1937);  W.  *Mauke  m  RMI  XI 
und  XIII,  L.  *Torchi  ibid.  X;  E. 
Desderi  im  Pianoforte  (Febr.  1925). 

Wolfrum,  Philipp,  *  17.  Dez.  1854 
in  Schwarzenbach  (Ob.-Franken),  *  8, 
Mai  1919  in  Samaden,  kam  vom  Se- 
minar in  Altdorf  auf  die  Miinchner 
Musiksch.  zu  *Rheinbergeru.  *Wullner, 
Avar  1878 — 84  SemMusL.  in  Bamberg, 
dann  in  Heidelberg  Org,,  UnivMD  u. 
seit  1895  Chorleiter  des  Akad.  GV.s, 
des  von  ihm  gegr.  Bach-V.s,  auch  der 
Feste  des  Ev.  Kges-V.s  f.  Baden.  1891 
wurde  er  Leipziger  Dr.  phil.,  1898  Hei- 
delberger  etatsm.  Extraord.  f.  MW, 
1907  GMD,  1910  D.  (Hdlbg.),  1914  Geh. 
Hofrat.  Als  Parteiganger  der  Neu- 
deutschen  schlug  er  (ahnlich  wie  *Mottl) 
eine  etwa  v.  Liszt  herkommende  Briicke 
zu  Bach,  kampfte  fur  Erneuerung  der 
Programme  wie  des  Podiurnbaues  u. 
trat  fur  *StrauB,  *  Schillings,  *Reger 
ein  (Hdlbg.er  Musikfeste  1909,  n,  13;. 
Seine  Schiiler  sind  Fritz  *Stein,  K. 
*Hasse,  Rud.  Volkmann  u.  H.  M.  *Pop- 
pen.  Sein  Hauptwerk  ist  einWeihnachts* 
■mysterium  (1899,  dazu  E.  Istel  [3.], 
Das  dt.  Weihnachtsspiel,  1900);  dann 
die  Orgelwerke:  3  Son.en,  57  Vorspiele 
f.  d.  bad.  Landesk.,  2  Hefte  Orgelvorsp. 
u.  Kirchenmelodien,  3  Tondichtungen 
op.  30;  ferner  schrieb  er  VcSon,  KlTrio 
m.  Br.,  KlQuint,,  StrQu,  eine  Ouv. 
(1914),  Das  gr.  Hallelujah  (Klopstock), 
Lieder,  gemCh.e,  MCh.e,  KlStiicke, 
Sammlg.  Der  ev.  Kirchenchor.  —  Fer- 


ner schrieb  er:  Entstehg.  u.  erste  Entw. 
d.  ev.  KL.es  in  tnusik.  Beziehg.  (Diss. 
1891);  Rhythmik  (f.  d.  polyrh.  Choral 
gegen  Prof.  Cornill  in  Konigsbg. 
1894/95);  /.  5.  Bach  (2bdg.  1906,  I  2I2, 
ein  sehr  tiichtiges  Buch,  aber  einseitig 
polemisch,  z.  B.  gegen  Handel,  ein- 
gestellt;  russ.  v.  Braudo  191 2);  Luther 
u.  d.  Musik,  Luther  u.  Bach  (1917/18). 

Lit.:  K.  *Hasse  in  ZfMW  I  (1919); 
Fr.  *Stein  in  Mpll.  V/7. 

Wolfurt,  Kurt  v.,  *  7.  Sept.  1880 
in  Letfcin  (Livl.),  stud.  Naturw.  in  Dor- 
pat,  Lpz. ,  MiinChen,  seit  1 901  auch 
Musik  am  Leipziger  Kons.,  1902/03 
Privatschuler  v.  Reger  u.  M.  *Krause, 
lebte  in  Miinchen,  war  1911/12  Thkplm. 
in  StraBbg.,  dann  Cottbus,  wahrend 
des  Krieges  Dir.  einer  Papierfabrik  in 
RuBl.,  1917/18  in  Stockholm,  seitdem 
in  Berlin,  wo  er  1932  Sekr.  d.  Musikabt. 
d.  Akad.  d.  K.  wurde;  1936  Leiter  der 
Komp.klassen  am  Kons.  d.  Reichs- 
hauptst.;  er  schrieb  Lieder  (op.  1,  2,  10, 
*L  13,  35)/Quartettgesange,  10  leich- 
tere  Klavierstiicke  op.  29;  StrQu.;  a- 
capp. -Chore  op.  26,  Kantate  Denk  an 
uns  op.  31,  Var.  liber  alte  dt.  Vld.er 
op.  32/33,  Chorwerke  (Rhaps.  aus  Faust, 
Hymnus  des  Moses,  Klagode,  Hymne) ; 
f .  Orch. :  Hymne  an  die  Nacht,  Gesang 
des  Meeres,  Tripelfuge  op.  f6  (1928), 
Cone.  gr.  op.  20,  Musik  f.  StrO.  u.  Pk 
op.  27,  Serenade  op.  28,  3  Stiicke  (1934) ; 
kom.  Oper  Der  Tanz  um  den  Narren 
(nach  Moliere  v.  Frank  ThieB);  kom. 
Oper  Dame  Kobold  (Kassel  1940);  Oper 
Vannina  Vannini  (nach  Stendhal  v. 
Schulz-Gellen,  im  Druck) ;  Weihnachts- 
orat.  op.  23  (1932);  Landsknechtschoral 
op.  18;  KIKonz.  (1934);  Vorspiel  zu 
einer  Komodie  op.  30  (Berlin  1940); 
Tartini-Var.en  op.  37.  Auch  schrieb  er 
eine  gute  Biogr.  *Mussorgskys  (1927) 
und  bereitet  ein  Buch  uber  Tschaikow- 
ski  (auf  Grund  der  russ.  Ausg.  der  Briefe 
an  Frau  v.  Meek)  vor. 

Wolgast,  Johannes,  *  2.  Juli  1891 
in  Kiel,  f  24.  Okt.  1932  in  Leipzig,  stud. 
1914  in  Leipzig  (*Straube,  *Riemann, 
*Pembaur),  Kriegsteilnehmer,  stud,  seit 
1919  in  Leipzig  weiter  unter  *Schering 
u.  *Abert  (1923  Berliner  Dr.  phil.,  Diss. 
Georg  Bohm),  wurde  1924  Straubes  Ass. 
am  KmJnst.  Lpz.  sowie  MGLehrer  u. 
Bibl.  am  Kons.,  griindete  u.  leitete  die 
Veroffentl.  des  Inst.  (Landeskirche  Sach- 
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sen),  in  deren  Rahmen  er  die  GesAusg. 
Bohms  hg.  I.  Klavier-  u.  Orgelwerke 
[1927],  II.  Vokalwerke  [1932]);  fer- 
ner  schrieb  er  ein  ausfiihrl.  Werkverz. 
zu  J.  S.  Bach,  eine  Abh.  iiber  J.  Fr. 
*Fasch  u.  Zinzendorf  (beides  ungedr.) ; 
Karl  *Straube  (1928);  Mithg.  d.  Zs. 
Musik'  u.  Kirche. 

Lit.:  Fritz  *Dietrich  in  ZfMW  XV 
i25f£. 

Wolkenstein,  Oswald,  v.,  *  1377  auf 
Burg  Wolkenstein  im  Grodener  Tal 
(Tirol),  f  2.  Aug.  1445  auf  s.  Burg 
Hauenstein,  war  nach  Jhh.  der  Typik 
der  erste  groSe  Realist  des  Minnesanges 
(G.  Roethe  in  der  Dt.  Rundschau  Nov. 
1923),  der  nach  dem  *Munch  v.  Salz- 
burg, Heinr.  *Loufenberg  u.  Graf  Hugo 
v.  Montfort  am  starksten  aus  der  Mo- 
nodik  in  die  Polyphonie  uberleitet. 
Wilde  Abenteurerjahre  trieben  ihn  bis 
nach  RuBland,  Persien,  Griechenland 
u.  Spanien,  er  besuchte  mit  Konig 
Ruprecht  1401  Norditalien(*Arsnova!), 
mit  Kaiser  Sigismund  das  Konstanzer 
Konzil  u.  Frankreich  (daher  sein  Vogel- 
stimmen-Motetus  nach  Johs.  Vaillant) 
u.  legte  2  Hss.  an  (Wien  u.  Innsbruck), 
nach  denen  Schatz  u.  *Koller  s.  mus. 
Werke  als  DTOlX  i  (i902)herausgaben. 
Er  erlebte  das  Greisenalter  des  Minne- 
sanges, die  jungen  Mannesjahre  des 
Meistergesanges  u.  die  Kinderjahre  des 
histor.  Volksliedes,  zu  denen  alien  er 
Beitrage  lieferte  (s.  Rauffehdeballade 
bei  H.  J.*Moser,  Minnesang  u.  Volks- 
lied) ;  seine  Kanons  ( *Fugae)  sind  frische 
Gesellschaftskunst,  zu  s,  mehrstg.en 
Tanzliedern  siehe  „Takt"  Notenbeisp.  1 ; 
er  setzt  die  dram.  Tageliedszenen  der 
Mondseer  Lhs.  steigernd  fort  u.  leitet 
zu  den  3stg.en  Hofweisen  des  Lochamer 
Ldbs.  unmittelbar  iiber. 

Lit.:  H.  J.  *Moser,  Gesch.  d.  dt. 
Musik  I  5i9iff.;  W.  Marold,  Kom- 
mentar  z.  d.  Liedern  W.s  (Diss.  Got- 
tingen  1927);  Jos.  Schatz,  Sprache  u. 
Wortschatz  O.s  v.  W.  (Akad.  d.  W. 
Wien  Bd.  69,  1930);  A.  Graf  Wolken- 
stein- Rodenegg,  O.  v.  W<  (Innsbr. 
1930);  H.  Loewenstein,  Wort  u.  Ton 
bei  O.  v.  W.  (Diss.  Konigsberg  1933); 
H.  Rosenberg  (j.),  Unters.  iiber  die  dt. 
Liedweise  im  15.  Jh.  (1931).  Schering 
Beisp.   46. 

Wollgandt,  Edgar,  *  18.  Juli  1880 
zu   Wiesbaden,   wo   er  das   Kons.   be- 


suchte, urn  dann  3  Jahre  bei  H.  *Heer- 
mann  in  Frkft.  a.  M.  V  zu  studieren, 
trat  1900  ins  Kgl.  Orch.  zu  Hannover 
ein  u.  wurde  1903  KonzM.  des  Gewand- 
hauses,  1928  Prof.  Er  ist  Schwieger- 
sohn  v.  *Nikisch,  seit  langem  KonzM. 
des  Festspielorch.s  in  Bayreuth  u.  Fiih- 
rer  des  Gewandhausquartetts. 

Wolpert,  Franz  Alfons,  *  11.  Okt. 
1917  in  Wiesentheid  (Main),  stud.  1937 
bis  39  in  Regensburg  bei  Th.  Schrems 
und  C.  *Thiel,  dann  Komp.  in  Salzburg 
bei  E.  *Wolf-Ferrari  1939 — 41.  Seit 
1941  Lehrer  der  Reichshochschule  Mo- 
zarteum  Salzburg.  Schrieb:  Liederzyk- 
len  (nach  Minnesangern  1939,  Nietzsche 

1940,  Eichendorff  1940,  Uhland  1941, 
Lenau  1941,  Holderlin  1942,  Nietzsche 
1942,  Storm  1942,  Goethe  1942),  Sonate 
fur  Vc  und  Kl  1940,  2  Streichqu.  1941, 
1942,  Sonate  f.  Br  u.  Kl  1943,  Klavier- 
stiicke,  Orgelst.,  Chore,  Tanze  f.  Orch., 
Musik  zum  ,,Sommernachtstraum"  1942 
bis  43,  Intrade  f .  Orch.  nach  *Hofhaimer 

1941.  Ferner  Mozart-Bearbeitungen  f. 
Kl  und  Orch.   (hs.). 

Lit.:  Miiller  von  Asow  im  ,,Figaro<(, 
Wien  Oktr.  1941. 

Wolzogen,  Hans  Paul  Frh.  v.  (Sohn 
des  Schweriner  Intendanten  Alfred  v.  W. 
[1823 — 83]  u.  Halbbruder  des  Dich- 
ters  Ernst  v.  W.  [1855 — 1934]).  *  13. 
Nov.  1848  zu  Potsdam,  f  2.  Juni  1938 
in  Bayreuth,  stud.  1868 — 71  in  Berlin 
vergleichende  Sprachwiss.  und  Mytho- 
logie,  lebte  dann  auf  SchloB  Kalbsrieth 
(Thur.),  bis  ihn  R.  Wagner  1877  nach 
Bayreuth  berief,  wo  er  seitdem  als  Hg. 
der  Bayreuther  BIL  wirkte.  Als  einer  der 
Ersten  hat  er  den  Begriff  des  '"Leit- 
motivs durchgefuhrt.  Neben  zahlr. 
dichterischen  Ubertragungen  (Edda , 
Aeschylos  usw.)  und  Libretti  schrieb 
er  lebensvolle  Erinnenmgen  an  R.  Wag- 
ner (1883,  Reclam);  ferner  u.  a.;  Der 
Nibelungenmythos  in  Sage  und  Lit. 
(1876);  Themat.  Leitf.  durch  d.  Ring 
d.  N.  (1876  u.  6,);  Die  Tragodie  in  Bay- 
reuth u.  ihr  Satyrspiel  (1876,  58i); 
Grundlagenu.  Aufgab.  d.  Patronats-V.s 
(1877) ;  Siegfried(i879) ;  Parsifal{21i9i4> ; 
Die  Sprache  in  Wagners  Dichtungen 
(1877,  *8i);  Tristan  (1880);  Was  ist 
Stil  ?,  was  will  W,  ?  (1881) ;  Unsere  Zeit 
u.  unsere  Kunst  (1881);  Die  Religion 
des  Mitleidens  (1882) ;  Die  Idealisierung 
d.  Theaters  (1885);  W.s  Lebensbericht 
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(1879  engl.,  1884  dt.);  W.s  Helden- 
gestalten  (286);  Wagneriana  (88);  W. 
u.  d.  Tierwelt  (1890,  3.1910);  Grofi- 
meister  dt.er  Musik  (1897);  W.s  aus- 
gew.  Schriften  tiber  Staat,  Kunst,  Re- 
ligion 1864 — 81  (1902,  3i4);  W.  iiber 
den  Fliegenden  Hollander  (1901,  2i4); 
W.-Brevier  u.  Bayreuth  in  R.  StrauB' 
Musik  (1904);  Mus. -dram.  Parallelen 
(1906) ;  E.  T.  A.  Hoffmann  u.  W.  (1906) ; 
W.  (1905  in  Riemers  Die  Dichtg.); 
Von  dt.  Kunst  (1906);  Entwiirfe  zu 
Meisters.,  Tristan,  Parsifal  (1907);  Aus 
W.s  Geisteswelt  (1908) ;  Kunst  u.Kirche 
(1913);  E.  T.  A.  Hoffmann,  der  dt. 
Geisterseher  (1922);  R.  Wagner  und 
seine  Werke  (1924);  Wohltaterin 
Musik  (1925);  Musik  u.  Theater  (1929); 
auch  verdeutschte  er  *Schures  Drarne 
musical  1877  als  Das  mus.  Drama  u. 
bot  1922  eine  Buhnenfassung  des  Text- 
buches  zu  *Hoffmanns  Undine. 

Lit.:  Autobiogr.  Lebensbilder  (Bosse 
1923);  Nachruf  inDt.  Allg.Ztg.,  3.  Juni 
1938. 

Wood  (spr.  wud),  Charles,  *  15.  Juni 
1866  zu  Armagh,  f  12.  Juli  1926  zu 
Cambridge,  wo  er  seit  1888  als  ThLehrer 
u.  Org.  wirkte  (1894  Dr.  mus.)  u.  1924 
Nachf .  seines  Lehrers  *  Stanford  als 
Musikprof .  wurde ;  er  schrieb  Orch- 
Var.en,  Chorwerke,  gedankentiefe  Lie- 
der  u.  bot  Bearbb.  irischer  Volksweisen. 

Wood  (sp.  wud),  Henry  Joseph,*  3. 
Marz  1869  (Grove:  70)  zu  London,  be- 
gann  iojg.  als  Org.,  stud,  an  der  Royal 
Acad,  of  M.  (*Prout,  *Macfarren,  *Gar* 
cia),  wurde  1890  Opernkplm.  u.  ist  seit 
1895  Dirig.  der  Sinf.-Konz.e  in  Queens- 
hall  (1911  Sir,  1926  Dr.  mus.  h.  c.  v. 
Oxford),  schrieb  KM,  ein  Orat.,  Operet- 
ten  u.  kom.  Opern  sowie  1896  eine  Ge- 
sangsmethode,  die  1927/28  4bdg.  als 
The  gentil  art  of  singing  erschien. 

Lit.:  Rosa  Newmarch  (j.),  if,  W. 
(1904). 

Wooldridge  (spr.  wuldridseb),  Harry 
Ellis,  *  28.  Marz  1845  zu  Winchester, 
f  13.  Febr.  1917  zu  London,  wo  er  seit 
1854  lebte,  war  bis  1894  prakt.  Kirchen- 
maler  u.  las  auch  noch  seit  1895  als 
Oxforder  Prof,  nur  iiber  Malerei,  stud. 
aber  schon  seit  1865  daneben  MW,  bot 
1890  (im  Anh.  zu  Groves  Diet.)  eine 
Studie  iiber  die  metr.  Psalmen  v.  Th. 
Sternehold  1549;  1893  gab  er  2  Bde. 
Old  Engl.  Popul.  Music  (nach  Chappel) 


neu  heraus,  1896  die  durch  Faksimiles 
ergiebige  Quelle  Early  Engl.  Harmony, 
1899  (mit  R.  Bridges)  das  Yattendon 
Hymnal.  Seine  Hauptleistung  wurden 
Bd.  1  u.  2  der  Oxford  History  of  Music 
(I  1901,  229,  II 1905,  232) ;  ferner  gab  er 
(mit  *Arkwright)  in  der  Purcell-Ges.- 
Ausg.  dessen  kirchl.  Werke  neu  heraus 
u.  lieferte  Abhh/  fur  den  Musical  An- 
tiquary 1910  u.  12, 

Worttonverhaltnis,  von  H  *Abert 
gepragte  Fragestellung,  um  die  wech- 
selnden  Standpunkte  der  Tonsetzer  u. 
der  mg.  Epochen  zur  Textvorlage  zu  er- 

fassen. 

Lit.:  H.*Abert,  Wort  u.  Ton  in  der 
Musik  d.  18.  Jhs.  (AfMW  V  u.  Schr.  u. 
Vortr,  S.  173ft);  R.  *Gerber,  Wort 
u.  Ton  in  denCantiones  sacrae  v.  Schutz 
(Abert-Gedenkbuch  S.  57 if.);  J.  *Miil- 
ler-Blattau,  Wort  u.  Ton  im  17.  Jh. 
(Kongr.-Ber.  Basel  1924);  R.  Ganzer, 
Dichtg.  u.  Musik  im  Anfg.  d.  18.  Jhs. 
(1931);  W.  *Gurlitt,  Musik  u.  Rheto- 
rik  (Zs.  Helicon  Jg.  V,  1943);  G.  del 
Val  del  Paz ,  Musica  e  poesia  net  prim-, 
ordi  del  Melodramma  it.  (Bologna 
1929);  A.  Farinelli,  Nel  mondo  delta 
poesia  e  delta  musica  (Rom  1939);  J. 
*Pi  z  z  et  t  i ,  La  musica  delle  parole 
(,, Musica"  I,  Florenz  1942);  C.  Rove- 
roni,  Parallelismi  di  composizione  mus. 
e  letteraria  (Rom  1942) ;  S.  Berg- 
ma  nns,  Musiq-ue  et  litter ature  (Briissel 
1943).    Vgl.  auch  Libretto, 

Wotquenne  (spr.  -kenn),  Alfred, 
*  25.  Jan.  1867  zu  Lobbes  (Hennegau), 
Schiiler  v,  *GevaertamBrusselerKons., 
dessen  hochverdienter  Bibliothekar  er 
schon  1894  wurde  (bis  rgig  auch  Stu- 
dieninspektor) .  Er  bot  den  vielbandigen 
Katalog  der  von  ihm  noch  bedeutsam 
gemehrten  Sammlung  (1894 — 1914  fiinf 
Bde.  gedr.)  u.  schrieb :  B.  Galuppi 
(1899,  ^1902);  Katalog  italienischer 
Opernlibretti  (1901);  Them.Werkverz. 
von  Gluck  (1904),  von  Ph.  Em.  Bach 
(1905),  L.  Rossi  (1909);  Alphabet.  Verz. 
der  Arienanfange  bei  Zeno,  Metastasio 
u.  Goldoni  (1905);  ferner  ist  er  Hg.  der 
Samrnlungen  Repertoire  Wotquenne  (Bd. 
1 — 4  bei  Oertel)  u.  Chansons  it.  du  i6e 
siecle  (—  Verovios  4Stge.  Canzonetten 
v-  I59I)»  nachdem  er  Gevaerts  RepeH. 
classique  u.  Rep.  franc.  .  .  de  I'ancisn 
chant  class,  fortgesetzt  hatte.    Auch  hat 
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er  zu  Studienzwecken  18  ooo  ital.  Kam- 
merkantaten  d.  18.  Jhs.  verzettelt. 
.  WoyrSCh,  Felix,  *  8.  Okt.  i860  zu 
Troppau  (osterr.  Schles.),  stud,  bei  Che- 
vallier  in  Hamburg,  erarbeitete  aber  das 
Wesentliche  selbst  u.  lebt  in  Altona,  wo 
er  1894  Dir.  d.  Kirchenchors,  95  Org., 
1901  Prof.,  1903  Dir.  der  stadt.  Sinf.-  u. 
Volkskonzerte  wurde  (1930  im,  Ruhe- 
stand).  191 7  Mitgl.  der  pr.  Akad.  d. 
K.  —  W.  war  ein  ausgezeichneter  Kir- 
chenchorleiter,  dessen  prakt.  Erfahrun- 
gen  inn  auch  zu  einem  besonderen  Mei- 
ster  des  Satzes  gemacht  haben;  sein 
weltl.  Oratorium  Totentanz  (op.  51),  die 
geistl.  Werke  Geburt  Jesu  (op.  18), 
Passionsoratorium  (op.  45)  u.  besbnders 
Da  Jesits  auf  Erden  ging  gehoren  zum 
Besten  heutiger  Zeit.  Ferner  schrieb  er 
f .  Orch. :  sinf.  Prolog  zur  Divina  Corn- 
media  op.  40;  6  Sinf.:  c-moll  op.  52,  C- 
dur  op.  60,  es-moll  op.  70,  F-dur 
op.  71;  (6.  Sinf.,  Hambg.  1941);  3  Bock- 
lin-Fantasien  op.  53;  Ouv.  zu  Hamlet 
op.  56;  V-Konz.  (Skaldische  Rhaps.) 
op.  50;  StrSext.  op.  72;  4  StrQu.e 
op.  55>  63,  64,  74;  Kl-jQuint.  op.  66; 
Kl-Trio  op.  58;  3  Opern:  Ihr  Pfarrer 
.von  Meudon  (Hbg.  1886);  Der  Weiber- 
krieg  (1890);  Wikingerfahrt  (Niirnberg 
1896);  Edward  (Bar,  Orch.)  op.  12; 
Ode  an  Aphrodite  (S,  FrCh,  Orch.); 
MCh.e  mit  Orch.:  Der  Vandalen  Aus- 
zug  op.  31,  Dt.  Heerbann  op.  32,  Ode 
an  den  Tod  op.  57,  Da  lachte  Schon 
Sigrid  op.  54;  gemCh.  u.  Orch.:  Vision 
des  Jesaia  op.  73;  Lieder  op.  2,  3,  6,  9, 
14 — 16,  19,  26,  31,  35,  47,  67;  MCh.e 
op.  4,  11,  19,  24,  28,  30,  36—38,  41- 
57,  68;  gemCh.e  op.  7,  10,  21,  25,  29, 
33  (3  Hefte  alte  Volksl.),  42,  46;  3  acht- 
stg.e  Motetten  op.  69;  FrCh.e  op.  34; 
10  Choralvorsp.  f.  Org.  op.  59;  Passac. 
xiber  Dies  irae  dgl.  op.  62;  Kl-Stiicke 
op.  8,  13,  17,  23,  44,  48.  Kurzlich 
schrieb  er  noch  rund  50  feine  Lieder 
(hs.).  —  Eine  treffl.  Ausw.  Schiitzscher 
Chore  (meist  liturg.)  in  3  Heften 
(Fritzsch  1894). 

Wtihrer,  Friedrich,  *  29.  Juni  1900 
in  Wien,  Schiiler.v.  Franz  _*Schmidt  und 
Jos,  *Marx,  stud.  a.  d.  Univ.  Jura  u. 
MW  (Dr.),  1921  Lehrer  a.  d.  Akad.  d. 
Musik  in  Wien,  1926  Prof.,  1933  in  Ber- 
lin, 1934  Hochschule  Mannheim,  1936 
Nordmarkschule  Kiel,  1938  wieder  an 
der  Reichshochschule  Wien,  vielreisen- 


der  gediegener  Pianist.  Kompos.:  Str- 
Qu.,  Lieder.  Schrieb  iiber  Fr.  *Schmidt 
(dessen  Kl-W.e  f .  d.  linke  Hand  er  2hdg. 
bearbeitete),  iiber  Pfitzner,  Beethoven, 
♦Rachmaninoff. 

Wiillner,  Franz,  *  28.  Jan.  1832  zu 
Minister  i.  W.,  f  7.  Sept.  1902  zuBraun- 
fels  (Lahn),  stud,  bei  A.  *Schindler  in 
Miinster  u.  Frkft.  a.  M.,  besuchte  die 
Besten  in  Berlin,  Briissel,  Hannover, 
Leipzig,  konzertierte  als  Pianist  mit 
Beethovens  letzten  Sonaten,  siedelte 
sich  1854  in  Miinchen  an,  wirkte  1858 
bis  64  als  stadt.  MD  in  Aachen,  dann 
wieder  in  Miinchen,  wo  er  den  Hof- 
kirchenchor,  1867  auch  die  Chorklasse 
der  erneuerten  kgl.  Musikschule  iiber- 
nahm  —  dafiir  s.  bekannte  *Chorschule 
— ,  u.  1869  Nachf.  *Bulows  als  Dirig. 
der  Hofoper  wurde  (er  leitete  die  Ur- 
auffgen.  v.  Rheingoldu.  Walkilre).  1870 
wurde  er  1.  Hkplm.,  1875  Prof.,  auch 
Dr.  h.  c.  (Miinchen).  1877 — 82  war  er 
(zwischen  *Rietz  u.  *Schuch)  Dresdener 
Hkplm.  u.  KonsDir.,  leitete  1883 — 84 
mit  anderen  die  ersten  Konzerte  des 
Berliner  Philh.  Orch.s  u.  wurde  1884  als 
Nachf.  F.  *Hillers  (j.)  in  Koln  Dir.  des 
Kons.  u.  Leiter  der  Giirzenichkonz.e, 
als  der  er  noch  fur  die  Sinf.  Dichtungen 
des  jungen  R.  *StrauB  glanzend  ein- 
getreten  ist.  Der  Tonsetzer  v.  Chor- 
werken,  Kammermu&iken,  Liedern  Mi 
Choren  hat  freilich  nicht  gleichen  Nach- 
ruhm  wie  der  noch  heute  im  Rheinland 
verehrte  Dirig.  davongetragen. 

Sein  Sohn  Ludwig  W.,  *  19.  Aug. 
1858  in  Miinster,  f  20.  Marz  1938  in 
Kiel,  stud,  in  Miinchen,  Berlin,  StraB- 
burg  Germanistik  (Dr.  pbil.)  und  wurde 
1884  PrivDoz.  in  Miinster,  trieb  seit 
1887  Gesang,  wurde  1888  GesLehrer 
und  Chorleiter  am  Kolner  Kons.,  ging 
1889  als  Heldendarsteller  ans  Meininger 
Hoftheater  (noch  bis  1914  bei  Rein- 
hardt  in  Berlin  Schauspieler) ,  reiste 
aber  daneben  seit  1895  auch  als  Lieder- 
sanger  (Bar.,  spater  Tenor,  Schiiler  von 
*Armin)  und  Rezitator,  der  durch 
Temperament  und  Geist  iiber  die  Spro- 
digkeit  seines  Organs  siegte.  Auch  seine 
Schwester  Anna  W.,  verm,  Hoffmann, 
in  Berlin  war  als  Musikerin  und 
Sprecherin  geschatzt. 

Lit.:  E.  Wolff,  Fr.  W.  (in  Westfal. 
Lebensb.  II  2,  1931);  Franz  *Ludwig, 
L.  W.  (1930)  u.  ZfM  100  S.  801  ff. 
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Wu«,  Richard,  *  15.  Febr.  1885  in 
Munchen,  war  4  Jahre  Privatschiiler 
*  Regers,  seit  1 907  Musikkrit .  der 
Miinchner  NN.,  Theorielehrer  am  Trapp- 
schen  Kons. ,  Doz.  d.  Volksbildungs- 
statte;  schrieb  viele  Lieder,  Orch.- 
gesange,  Kl.stiicke,  auch  4hdg.  und  fiir 
2  Kl.e,  Bl.musiken,  Turmmusiken,  Fr- 
u.  MCh.e,  Kammermusik,  Hg.  von  Stu- 
dien  iiber    Reger. 

Wast,  Philipp,  *3.Maii894  in 
Oppau  (Rheinpfalz),  in  Speyer  ausgebil- 
det,  Weltkriegsteiln.,  kam  iiber  Th- 
kplm.stellungen  1932  als  LandesMD. 
nach  Oldenburg,  wurde  1933  GMD  in 
Mannheim,  1936 — 43  mus.  Oberleiter  in 
Breslau. 

Lit.:  K.  *Laux  in  Die  Musik  28, 
1936. 

Wunseh,  Hermann,  *  9.  Aug.  1884 
zu  NeuB,  stud,  in  Krefeld,  Diisseldorf, 
Koln  u.  a.  d.  Berliner  Hochschule,  lebt 
seit  1918  in  Berlin  und  wurde  dort  1937 
Lehrer  a.  d.  Hochsch.  Er  schrieb  an 
Buhnenwerken  den  Einakter  Bianca 
(Weimar  1927),  KammeroperDcw/w^ms 
Sohn  (dgl.  28),  Franzosenzeit  (Schwerin 
1933) ;  Gr.  Messe  (Soli,  Ch,  Orch.)  op.36; 
4Stg.e  a  capp. -Messe  op.  40;  Siidpol- 
kantate  f.  Ch.  u.  Orch.  op.  38;  Chor  der 
thebanischen  Seher  0^32;  ,,Helden"  1 
Ch.  u.  Orch.,  auf  Texte  v.  H.  Schwarz 
und  R.  Binding,  Berlin  1941;  MCh.e; 
—  einsatziges  VKonz.  (1922);  5  Sinf. 
(Hammer  werk-Sint.    op.  31);    Kammer- 


konz.  f.  Kl  u.  kl.  Orch.;  Kleine  Lust- 
spielsuite  f.  Orch..-  op.  37;  OrchSerenade 
op.  41;  Fest  auf  Monbijou  f.  kl.  Orch. 
op.  50  (1932) ;  Variationen  u.  Fuge  iiber 
ein  Schweizerlied  op.  59,  Drei-Fugen- 
Sinf.  op.  6o,  Helden  i.  gemCh.  u.  Orch. 
op.  61,  Ehrenmal  f.  MCh  u.  Orch.  op.  64, 
Erntelied  (Sinf.  mit  Schluflchor). 

Wustmann,  Rudolf,  *  5.  Jan.  1872 
in  Leipzig;  j"  15.  Aug.  19 16  in  Biihlau 
bei  Dresden  (Sohn  des  Verfassers  der 
,,Allerhand  Sprachdummheiten"  Gustav 
W.  [f  igioalsOberbibl.u.Archivdir.  der 
Stadt  Leipzig],  dessen  Ldb.  /.  altmodische 
Leute  man  kennen  sollte),  stud,  in  Miin- 
chen  u.  Leipzig  Germanistik,  Gesch.  u. 
MW  (*Kretzschmar),  war  1895 — 1900 
Gym.-L.  in  Leipzig,  seitdem  krankelnd, 
1910  Prof.  Er  schrieb  Musikal.  Bilder 
(1907);  den  1.  Bd.  einer  MG  Leipzigs 
(1909,  weitere  Bde.  v.  *Schering)  ;W.v. 
d.  Vogelweide  (1912  u,  in  der  Liliencron- 
Festschr.) ;  /.  5.  Backs  Kantatentexte 
(1913);  ferner  Abhh.  u.  Kritiken. 

de  Wyzewa,  Theodor,  *  12.  Sept. 
1862  zu  Kalusik  (RuBL),  f  17.  April  1917 
zu  Paris,  seit  1869  in  Frankr.,  begr.  1884 
in  Paris  (mit  Ed.  Dujardin)  die  Revue 
Wagnirienne  u,  schrieb :  Beethoven  et 
Wagner  (1898),  La  jeunesse  de  Mozart 
{Revue  des  Deux  Mondes  1903/04)  u.  mit 
G.  de  *Saint-Foix  i9iiff.  das  stilkrit. 
wichtige  3bd.ge  Werk  W.  A.  Mozart  de 
Venfance  a  la  pleine  maturity. 


XylOphOII  (griech.  =  Holzklinger,  bei 
♦Schlick  15 12  hillzen  gelechter,  Stroh- 
fidel),  ein  Schlagzeug  aus  verschieden 
groBen  u.  chromatisch  abgestimmten 
Holzstiicken,  die  auf  Strohseilen  ruhen 
u.  mit  Kloppeln  geschlagen  werden,  von 
unheimlicher  Wirkung  (Saint-Saens, 
Totentanz),  aber  auch  in  Varietes  als 
Virtuosen-Instr.  beliebt;  gelegentlich 
aus  Aluminium  gebaut;  besondere  Holz- 


wahl  (*Orff)  fiihrt  aber  auch  nach  exo- 
tischen  Vorbildern  zu  ganz  mystischen 
Klangen.  Beste  Lage  klingend  h' — h'" 
(Violinschlussel,  klingt  eine  Oktave 
noher  als  notiert).  X,-Schule  v.  O. 
Seele  (1894);  histor. :  G.  Paradossi, 
Modo  facile  di  suonare  il  Sistro  nominato 
il  Timpano  (Bologna  1695,  Faks.-Neudr.. 
d.  Boll.  bibl.  Mailand  1934). 


Ysaye  (spr.  isaj),  Eugene,  *  16.  Juli 
1858  zu  Liittich,  f  12.  Mai  1931  in  Briis- 
sel,  stud.  V.  am  Liitticher  Kons.,  dann 


bei  *Vieuxtemps  u.  *Wieniawski  (j.)  in 
Briissel,  war  bis  1881  KonzM.  bei  *Bilse 
in   Berlin,   reiste   dann   als   gl&nzender 


1064 


Zacconi  ■ —  Zandonai 


Geigenvirtuose,  befreundete  sich  1883 
mit  C.  *Franck  u.  V.  d'*Indy  in  Paris, 
war  1886 — 97  1.  V-Prof.  am  Brusseler 
Cons.,  begr.  ein  angesehenes  StrQu, 
leitete  seit  1894  sein  eignes  Orch.  (So- 
ctttt  des  concerts  Y.),  dirig.  1914 — 21  in 
Cincinatti  u.  gab  seit   19 12  wieder  in 


Briissel  Orch.-Konz.e,  seit  1924  statt 
dessen  Kammermusikabende.  Er  schrieb 
6  V-Konz.  u.  andere,  meist  ungedr.  W.e 
f.  s.  Instr. 

Lit.:  A.  *Moser,  Gesch.  d.  V.spiels 
S.  453f.;  J.  Quitin,  E.  Y.  (Briissel 
1938). 


ZacCOni,  Lodovico,  *  11.  Juni  1555 
zu  Pesaro,  f  23.  Marz  1627  zu  Fioren- 
zuola  bei  Pesaro,  Augustiner  in  s.  Vater- 
stadt,  zu  Pavia  u.  Venedig,  gehorte  seit ' 
1585  zur  Grazer,  1591 — 95  zur  Miinch- 
ner  Hofkap.  (Tenorist),  lebte  dann  wie- 
der in  Venedig  u.  in  anderen  Stadten 
Italiens.  Seine  Prattica  di  musica 
(I  1592,  896,  II  1622)  ist  die  wichtigste 
Enzyklop.  der  Tonk.  vor  u.  neben  dem 
Syntagma  desM.  *Praetorius,  siebelehrt 
iiber  Mensuraltheorie  u.  Kontrap.,  In- 
strumentaltechnik  u .  Gesangskolora- 
turen  der  Zeit  in  vorztigl.  Weise.  Seine 
Autobiogr.  bot  H.  *Kretzschmar  im 
Petersjb.  1910;  hs.  erhalten  sind  4  Bu- 
cher  Kanons,  Orgelricercare,  Kontra- 
punktsammlungen  (100  aufgelbste  Bei- 
spiele  von  Las  Infantas)  usw. 

Lit.:Fx.  *Chrysander,  Z.  alsLehrer 
des  Kunstgesanges  (Vj.  VII);  Fr.  *Va- 
tielli,  Un  musicista  Pesarese  (1904)  u. 
Notizie  sti  la  vita  e  le  opere  di  L.  Z.  (Pes. 
1912). 

Zach,  Johann,  *  13.  Nov.  1699  zu 
Czellakowitz  (Bez.  Brandeis,  Bohmen), 
f  1773  im  Irrenhaus  zu  Bruchsal,  kam 
1724  nach  Prag  als  Kirchenmusiker, 
stud,  bei  *Czernohorski,  ging  1737  weg 
und  war  1745 — 56  erzb.  Hkplm.  in 
Mainz,  wo  er  schwachere  KM,  aber  pa- 
rallel zu  Joh.  *Stamitz  fortschrittl.  Sin- 
fonien  schuf,  die  auch  fur  die  Frage 
*tschechischer  Einschlage  fesseln  kon- 
nen.  Konzerte  u.  StrQu. e  sind  eben- 
falls  hs.  erhalten. 

Lit.:  K.  M.  Komma,  Joh.  ZaGh  und 
d.  tschechischen  Musiker  im  dt.  Um- 
bruch  des  18.  Jhs.  (Diss.  Heidelberg 
1938). 

Zachow  (Zachau),  Friedr.  Wilh., 
aus  einer  Altberliner  Musikerfamilie 
*  19.  Nov.  1663  in  Leipzig,  f  14,  Aug. 
171 2  in  Halle,  wo  er  seit  1684  hervor- 
ragender  Org.  der  Marktkirche  u.  um 
1700  der  treffliche  Lehrer  Handels  war. 


Gesammelte  Werke  (dramatisch  u.  ly- 
risch  fesselnde  Kantaten,  Orgelwerke, 
ein  Trio)  bot  M.  *Seiffert  in  DTD  21/22, 
1  Kantate,  3  Orgelfugen  u.  ein  Kammer- 
trio  f.  Fl  (Ob),  Fg  u.  Be.  prakt.  hg.  v. 
Seiffert  (Organum  u.  Barenr.);  Fantas. 
f.  StrO.  und  2Triosatze  hg.  v.*Lenzew- 
ski  (Vieweg).  —  Zu  unterscheiden  von 
derh  Ltibecker  Ratsmusikus^  Pet  er 
Zachau,  der  1683  Tanze,  1693  Gam- 
benstiicke  herausgab. 

Zahn,  Johannes,  *  1.  Aug.  1817  zu 
Eschenbach  (Franken) ,  f  17.  Febr.  1895 
zu  Neuendettelsau,  Gymnasiast  in  Miin- 
chen  und  stud,  theol.  zu  Erlangen,  an- 
geregt  durch  C.  v.  *Winterfeld  in  Ber- 
lin, 1 84 1  in  Mtinchen  am  Prediger- 
seminar  und  durch  *Tucher  dem  Kon- 
sistorium  fur  d.  rhythm.  Kirchenlied- 
reform  empfohlen.  Seit  1847  wirkte 
Z.  in  Altdorf  als  Prafekt,  1854—88 
als  Dir.  des  Lehrerseminars  (1893  D. 
theol.  Erlangen) ;  seine  Bibl.  ubernabm 
die  Staatsb.  Mxinchen.  Sein  Hauptwerk 
Die  Melodien  der  dt.  ev.  Kirchenlieder 
(6  Bde.,  Index  im  5.,  der  6.  wertvolle 
Bibliogr.,  1888 — 93)  ist  ein  unentbehr- 
liches  Nachschlagewerk  —  die  Sing- 
weisen  sind  [nach  Vorgang  Fr.  *Schnei-  " 
ders]  gemaB  den  wachsenden  Strophen- 
formen  geordnet.  Ferner  lieferte  er 
zahlr.  1 — 4stge.  Choral sammlungen  f. 
Kirche,  Schule  u,  Haus,  Choralvorspiele, 
Arienauswahlen,  ein  Handbuchlein  /. 
Kantoren  u.  Organisten  (1871,  399),  eine 
Harmoniumschule  (1884)  usw.  —  Kom- 
positionen  als  Beilagezu  Her  olds  Siona. 

Zandonai,  Riccardo,  *  28,  Mai  1883 
in  Sacco  (Trentino),  Schiiler  v.  *Mascag- 
ni  am  Kons.  Pesaro,  schrieb  zahlr.  ital. 
Opera,  so  Conchita  (191 1),  Francesca  da 
Rimini  (1914),  Gmlietta  e  Romeo  (1921), 
Die  Kavaliere  v.  Ekeby  (Scala  1925), 
Einakter  Das  Kartenspiel  (1932)  und 
3akt.  Komodie  La  farsa  amorosa  =  Der 
Liebesschwank    (1933,   in  Berlin   1941) ; 
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'Requiem;  romant.  V-Konz.;  Orch.-Im- 
pressionen.u.  a.  m.  Werkverz.  im  Boll, 
bibliogr.  Mail.  1931. 

'Lit.:  A.  Benedetti,  R.  Z.  (Ultalia 
che  scrive  1919) ;  R.  De  Rensis,  II  cur- 
riculum di  R.  Z.  (Nupva  It.  Mus.  1931). 

][£ngJUS,  Nikolaus,  *  urn  1570  wahr- 
scteinlich  als  Pfarrerssohn  zu  Walters- 
dorf  bei  Konigswusterhausen  (Kur- 
mark),  f  vor  1620  als  kurf,  Hkplm. 
-(Nachf.  *Eccards)  in  Berlin,  nachdem 
er  vorher  in  Braunschweig  und  1612 
am  Wiener  Hof  gewirkt  hatte;  ein 
guf:er  Meister  der  letzten  a  cappella- 
Geueration  mit  3-  u.  5stg.en  Chorliedern, 
6st-g.enMotetten  u,  hiibschen  Quodlibets, 
z.  3.  dem  Kolner  Markigeschrei  „Ich 
ging  einmal  spazieren"  (Neudr.  im 
Stiiatl.  Jugendldb.  II),  dass.  u.  Pip  op, 
Spzlemann  in  Jodes  Chorbuch  IV;  an- 
dei'e  Proben  bei  *  Sachs  (j.),  Musik  am 
brdbg.  Hofe;  Diss.  v.  A.  Gorzel-Kowol 
in  Vorber. 

Lit.:  Joh.  Sachs,  N.  Z.s  weltl.  Lieder 
(Djss.  Wien  1934);  H.  Grimm,  Meister 
der  Renaissancemusik  an  der  Viadrina 
(Frankfurt  a.   O.    1941,  passim). 

IfcapateadO,  spanischer  ,,Schuh"platt- 
ler,  v.  einer  Einzelperson  denRhythmus 
stampfend  vor  den  Zuschauern  im  drei- 
teiligen  Takt  getanzt. 

iapfenstreich,  feierlicher  militarmusi- 
kalischer  Abendsegen  (angebl.  wenn 
,,mit  der  Kreide  uber  den  Zapfen  des 
Fasses  gestrichen  wird"  zurn.  Zeichen, 
da.'3  in  den  Schenken  nichts  mehr  aus- 
geschenkt  wird),  bestehend  aus  meh- 
reren  ,,Posten"  (Fanfaren)  u.  dem  Lied 
,,L;h  bete  an  die  Macht  der  Liebe"  (Text 
v.  Terstegen,  Mel.  v.   *Bortnjanski). 

large,  der  AufriB  an  jedem  Zylinder 
(z.  B.  Seitenwand  v.  Konservenbtich- 
sen),  bei  Resonanzkorpern  der  Musik- 
im.tr. e  die  Wand  zwischen  Decke  u. 
Ri.cken  im  Gegensatz  zu  bauchigen  Wol- 
butigen  (z.  B.  GitarrestattLaute,  Trom- 
mel statt  Pauke). 

Zarimo,  Gioseffo,  *  22.  Marz  1517 
zuChioggiabeiVenedig,  f  14.  Febr.1590 
zu  Venedig,  Schiilerv.  *Willaert  u.  Leh- 
rer  v.  *Sweelinck,  wurde  2ojg.  Franzis- 
katier,  seit  1565  Nachf.  de  *Rores  als 
Kplm.  an  S.  Marco;  Kompos.  sind  wenig 
erhalten  (einige  Motetten  bei  Torchi  I, 
eine  Messe,  1  Bd.  6stge.  Modulationes  v. 
1566).  Dagegen  ist  Z.  einer  der  wichtig- 
sten  Musiktheoretiker  mit  den  Druck- 


werken  ilstitutioni  harmoniche  (155$, a62, 
373 ;  franz.  Ubers.  v.  Hardy,  holl.  v.Swee- 
linck,  dt.  v.  J .  K.  Trost  blieben  alle  hs.) , 
Dimostrationi  harm.  (1571,  273)  u.  Sop- 
plimenti  musicali  (1588) ;  ges.  W.e  4bdg. 
Vened.  1589;  ein  noch  groBeres  hs.Werk 
ist  verschollen.  Z.  bestimmt  die  Terz  als 
4:5,  den  Moll-  als  Spiegelbild  des  Dur- 
Dreiklangs,  er  nennt  die  Oberklange 
harmon.,  die  Unterklange  arithm.  Tei- 
lung  u.  ist  so  der  erste  Hauptvertreter 
der  dualistischen  *Molltheorie  ( *Ra- 
meau,  *Tartini,  *Hauptmann,  *Oettin- 
gen,  *Riemann);  ferner  enthalten  die 
Ist.  eine  treffliche  Kontrapunktlehre  u. 
Wichtiges  zur  Musikasthetik. 

Lit.:H,  *Riemann,  Gesch.  d. Musik- 
theorie  S.  389ff. ;  Fritz  Hogler  in 
ZfMWIX;H.  *Zenck,  Zar linos  Ist.  als 
Quelle  f .  d,  Musikanschauung  (dgl.  XII) ; 
Salvino  Chiereghin  in  RIM  37,  1—2 
(1930).  —  histor. :  Ravagnan,  Elogio  di 
G.  Z.  (1819) ;  Fr.  *Caffi,  Delia  vita  e  delle 
opere  di  G.  Z.  (1836) ;  V.  Bellemo,  G.  Z. 
(Chioggia  1884). 

Zarzuela  (span.,  spr.  BarB-),  Singspiel, 
Operette. 

Lit.:  E.  Cotardo  y  Mori,  Historia 
de  la  Z.  0  sea  el  Drama  lirico  en  Espana 
desde  su  origen  a  fines  del  siglo  XIX. 
(Madrid  1934). 

Zauber-Musik.  Die  Tonkunst  alsZau- 
ber  ist  eine  ihrer  wichtigsten  Erschei- 
nungsformen  in  alien  Friihkulturen; 
siehe  Medizin  u.  Musik,  Musikasthetik; 
Tanz. 

Lit.:  E.  Seemann,  Musik  (im  Hd.- 
Worterbuch  d.  dt.  Aberglaubens  1934); 
W.  Pastor,  Die  Geburt  der  Musik 
(1910). 

Zeichen  s.  Notenschrift,  Choral-  u. 
Mensuralnotation,  Tabulatur,  Pausen, 
Takt,  Rechtschreibung,  Bogen,  Fer- 
mate,  Akzent,  Zasur,  Verzierungen. 

Zeitschriften,  musikalische,  entwickel- 
ten  sich  aus  den  Musiknachrichten  der 
allg.  Zss.  (z.~B.Mercure  de  France ,  Paris, 
seit  1672,  spater  die  Corresp  on  dance  lit. 
des  Barons  M.  *Grimm,  das  Londoner 
The  Gentlemens  Journal  (1692- — 94  usw.). 
Die  altestenM.-Ztg.en  erinnern  z.T.  an 
bloB  in  Lieferungen  erscheinende  Bii- 
cher,  z.  B.  *Matthesons  Critica  musi- 
ca  (Hamburg  1722),  *Telemanns  Ge~ 
treuer  Musikmeister  (nur  Noten,  Hbg. 
1728,  Neudr.  v.  D.  Degen,  heftweise  i. 
Druck,  Barenr.),   *Scheibes  Kriiischer 
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Musikus  (1737 — 40,  sogar  2.  Aufl.  [I] 
1745),  *Mizlers  Mus.  Bibl.  (Lpz.  1739 
bis  54),  *Marpurgs  Hist.-krit.  Beytrdge 
(1754 — 78)  u.  Krit.  Briefe  (1759 — 64). 
Nachklange  dieses  Typs  sind  Abbe  *  Vog- 
lers  Betrachtungen  d.  Mannheimer  Ton- 
schule  (1778 — 81)  u.  *Forkels  Mus.-krit. 
Bibl.  (1778/79).  Die  erste  richtige 
Mus.-Ztg.  sind  J.  A.  *Hillers  Wochentl. 
Nachr.en  (1766 — 70),  denen  Daubes 
Musikal.  Dilettante  (Wien  1770)  folgte. 
Verschiedene  Journal  de  musique  er- 
schienen  naGheinander  in  Paris  seit  1764. 
Der  erste  groBe  Musikjournalist  in 
Dtschld.  war  J.  Fr.  *Reichardt  mit 
dem  Mus.  Kunstmagazin  (1782 — 91), 
Mus.  Wochenblatt  (1791/92),  der  Mus. 
Monatsschr.  (1792)  u.  Berlinischen  mus. 
Ztg.  (1805/06).  Genannt  seien  ferner 
(Ausw.):  *Cramers  Magazin  derMusik 
(Hbg.  1783—89),  BoBlers  Mus.  Real- 
ztg.  (Speieri788 — 90),  fortges.  als  Mus. 
Correspondenz  bis  92 ;  vor  allem  aber  Fr. 
♦Rochlitz'  Allg.  mus.  Ztg.  (1798  bis 
1848,  Br.  u.  H.,  seit  1818  hg.  v.  G.  W. 
Fink),  die  in  gleichnamigen  Organen  v. 
S.  *Bagge  1863 — 82  bei  Rieter-Bieder- 
mann  Nachfolge  fand,  bis  sie  1868 
bis  71  u.  75 — 82  der  Hg.  Fr.  *Chry- 
sander  stark  in  den  Dienst  der  Musik- 
forschung  stellte.  Weitere  Organe: 
A.  B.  *Marx  (j.),  Berliner  Allg.  mus. 
Ztg.  (1824—30);  Gottfr.  *Weber,  Cae- 
cilia  (Mainz  1824 — 39,  bis  4?  v.  *Dehn 
[j.]  fortges.);  *Rellstabs/m  (1830 bis 
41);  G.  Schilling,  Jbb.  d.  dt\  Nat.-V.s 
f.  Musik  u.  ihre  Wissenschr.  (Karlsr.  1839 
bis  43);  H.  Hirschbach  (j.),Mus.-krit. 
Repertorium  (Lpz.  1844/45);  Kossak, 
Mendel  (j.),  *Langhans,  Echo  (Berlin 
1851 — 79) ;  G.  *Bock  (j.),  Neue  Berliner 
MZ.  (1847 — 96)  ;weit  wichtiger  als  diese 
alle  die  Neue  Zs.  f.  Musik  gegr.  1834  u. 
bis  44  geleitet  v.  Rob.  *Schumann, 
bis  68  hg.  v.  Franz  *Brendel,  1903 — 06 
geleitet  v.  *Schering  u.  *Niemann, 
1921  (jetzt  Zs.  f.  Musik)  bis  28  hg.  v. 
A.  *Heuf3,  seitdem  v.  G.  *Bosse;  da- 
neben  Signale  f.  d.  mus.  Welt,  gegr.  1843 
v.  B.  Senff,  seit  1920  hg.  v.  M.  *Chop, 
seither  eingegangen;  1870 — 1906  das 
Mus.  Wochenbl:  v.  E.  W.  Fritzsch 
(Lpz.);  seit  1874  die  Allg.dt.MusZ.  1878 
bis  80  hg.  v.  W.  *Tappert,  dann  v.  O. 
*LeBmann  (seit  1883  Allg.MZ.),  seit 
1908  v.  P.  Schwers  (seit  1934  Br. u.H., 
jzuletzt  v.  Fr.  Herzfeld) ;  1897 — 1914  die 


Bll.  f.  Haus-  und  Kirchenmusik,  hg.  von 
*Rabich  bei  Beyer  u.  Sohne  (Langen- 
salza);  1901 — 15  und  wieder  seit  1922 
(Schuster  u.  Loffler,  dann  Dt.  Verlags- 
anst.,  jetzt  *M.  Hesse)  Die  Musik,  hg. 
bis  1933  von  B.  Schuster,  jetzt  von 
H.  *Gerigk;  1920 — 33  die  Hamburger 
Musikwelt,  hg.  v.  Chevalley;  seit  1900 
in  Koln  die  Rheinische  Musik-  u.  Theater- 
Ztg.  (seit  1933  Deutsche  Musikztg.),  hg. 
v.  K.  Wolff,  dann  *Thomas-San  Galli, 
seit  1911  G.  *Tischer,  jetzt  als  Neues 
Musikbl.  hg.  v.  Dr.  Laaff  bei  Schott; 
Die  Musik,  ZfM,  Neues  Musikbl.  und 
AMZ  1943  zusammengefaBt  zu  Musik 
im  Kriege  '  (Hg.  *Gerigk  und  *Bosse) ; 
1880 — 1928  NeueMusikztg.  (seit  1886  bei 
Gruninger,  Stuttg.),  seit  1915  unter  W. 
*Nagel,  dann  H.  *Holle,  zuletzt  (bis 
1932)  Alfr.  Burgartz;  Melos  (seiti92o), 
hg.  v.  *Scherchen,  dann  Windisch, 
1924 — 33  H.  *Mersmann,  dann  H. 
*Strobel  (seit  1927  bei  Schott,  1935 
eingegangen) ;  Die  Musikpflege  (seit 
1929),  hg.  v.  E.  PreuBner  (jetzt  be- 
sonders  Chorverbandswesen) .  Verbands- 
blatter:  fiir  den  Dtsch.  Musiker-Verb. : 
1870 — 'I933  Deutsche  Musikzig.  (zuletzt 
hg.  v.  Prietzel  u.  Jahn)  und  (nicht 
marxistisch)  Das  Orchester  (seit  1924, 
hg.  zuletzt  v.  R.  Hernried  [j.]),  beide 
abgelost  1933  durch  das  Organ  der 
Reichsmusikerschaft :  Musik  im  Zeit- 
bewufitsein,  hg.  v.  Friedr.  *Mahling 
(eingegangen),  1935 — 38  Die  Musik- 
woche  (hg.  v.  A.  Burgartz);  Deutsche 
Musikkultur  (hg.  v.  Staatl.  Inst.  f.  dt. 
MusikL,  Barenr.  1936ft.);  Z.  f.  Haus- 
musik  (hg.  v.  Arbeitskreis  f.  Hausm,, 
Barenr.  i938ff.) ;  f .  d.  Reichsverband 
dt.  Tonkiinstler  u.  Musiklehrer:  Deut- 
sche Tonkunstler-Ztg.,  hg.  v.  Gottmann 
(j.),  dann  A.  *Ebel,  jetzt  als  Der  Musik- 
erzieher  ( Schrif tl .  Dr .  H .  Just)  bei 
Schott;  Sonderaufgaben  seit  1902  er- 
fullten  bis  1940  die  Bayreuther  Bll.  (seit 
1878,  Hg.  H.  P.  Frh.  v.  *Wolzogen), 
seit  1906  Die  Stimme,  aufgegeben  1933; 
iiber  die  mw.  Fachbll.  siehe  Musik- 
wissenschaft,  liber  die  prot.  und  kath. 
KM.-Ztg.en  vgl.  Kirchenmusik;  zu 
Schulgesang  u.  Schulmusik  bis  1927: 
Monatsschr.  f.  Schulgesang,  spater  Halb- 
monatsschr.  f.  Schulmusikpflege  (hg.  v. 
E.  Dahlke);  1927- — 34  Zs,  f.  Schulmusik 
(Kallmeyer,  unter  Leitung  von  H.  J. 
*Moser,  zuletzt  v.  R.   *Miinnich) ;  seit- 
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dem  Volkische  Musikerziehung  (Litolff, 
Hg  E.  Bieder) ;  zu  den  Organen  der  Ju- 
gendverbande  s.  Jugendmusikbewegung. 
Zs.  f.  Instrumentenbau  (gegr.  1881,  Hg. 
P.  de  *Wit,  Lpz.),  Schriftl.  H.  Matzke, 
Breslau,  und  Dt.  Instr.bau-Ztg.  (Dr.  J. 
Eu; ;ing,  Berlin-Zehlendorf ;  Sdngerha He 
(18  5i),  seit  1909  als  Dt.  Sdngerbundes- 
ztg.  (hg.  v.  G.  *Wohlgemuth,  jetzt  F.  J. 
Ewens);  Dt.  Militdrmusiker-Ztg.  (gegr. 
1879),  hg.  v.  *Chop,  dann  Pfannenstiel, 
jetirt  Dr.  G.  Kandler;  Der  Chormeister, 
Dt.  Sangerschaft,  Lied  u.  Volk  (ein- 
'ges tellt  1940) ,  Musikpad.  Bll. ,  Orga- 
num,  Zs.  desReichsb.  dt.  Orch.-V.e,  ab- 
gelost  durch  Die  Vplksmusik  (K.  Zim- 
meoreimer,  Kallmeyer) ;  Das  dt.  Volks- 
liecl,  begr.  v.  J.  *Pommer,  hg.  von  J. 
*Z  ath,  dann  Liebleitner,  jetzt  G.  Kotek; 
in  ier  Schweiz:  Schw.  musikpad.  Bll. 
(Hug);  Schw.  Musikztg.  u.  Sdngerbl.  (hg. 
vvK.  H.  *David  bei"  Hug);  Franko- 
betgische  Zss.  (auBer  den  obenge- 
nannten);  Revue  musicale,  begr.  1827  v. 
*Fetis,  u.Gazette  mus.  de  Paris  (i834ff.) 
beide  vereinigt  zur  bedeutenden  Revue 
et  gazette  mus.  (1835 — 80);  Le  Menestrel 
(seit  1833);  Le  Guide  musical  {Bnissel 
i8'J5 — 1914)  unter  Delhasse,  M.  *Kuffe- 
ralh,  H.  *Imbert;  Tribune  de  St.  Gervais 
(i£-95ff.,  Organ  der  Schola  eantorum) ; 
Revue  musicale  (seitigoi,  hg,  v.  *Com- 
barieu,  wieder  seit  1920  unter  *Pru- 
nieres;  Bulletin  de  la  soc.  internal,  de 
mvs.  (SIM),  1907—15,  hg.  v.  *Ecorche- 
ville;  Musique  (seit  1927,  hg.  v.  *Pin- 
ch  3rle) ;  Revue  de  musicologie  ( *Pirro) , 
seit  1922;  La  Revue  Internal .  de  musique 
(1937ft),  Hg.  St.  Dotremont'(Brussel). 
Seit  1941  erscheint  als  einzige  fran- 
zo:i.  Musikzeitung  L' information  mu- 
sicale (Hg.  Rob.  Bernard) .  Eng- 
lis.che  und  nordamerikan.  Zss.: 
The  musical  word  (Novello  i836ff. ; 
dann  bei  Davison);  Musical  Opinion 
(London  seit  1877);  The  mus.  Anti- 
quary (hg.  v.  *Arkwright,  Oxf.  1909 
bi:>  13);  The  Chesterian  (hg.  v.  Jean- 
Aubry) ;  The  Sackbut  (1920ft.,  hg.  v.Urs. 
Greville) ;  Music  and  Letters  (seit  1920, 
h£;.  v.  Fox  Strangways) ;  The  Dominant 
(Oxf.  Press,  1927ft) ;  Dwights  Journal 
of  music  (Boston  1852 — 81);  The  mus' 
Herald  (dgl.  seit  1880) ;  Music  (Chicago 
1^92 — 1902,  hg.  v.  Matthews) ;  The  Mu- 
sical Courir  (N.  Y.  i879ff.) ;  The  Musical 
Quarterly  (N.  Y.  Schirmer  seit  1915,  hg. 


v,  *Sonneck);  Music  (N.  Y.  seit  1924), 
hg.  v.  D.  *Taylor;  in  Italien:  Gazetta 
mus.  (Ricordi,  gegr.  1842,  dann  Musica 
e  musicisti  [i903ff.],  dann  Ars  et  labor 
[1906  ft]);  Rassegna  gregoriana  (Rom 
1902  ft) ;  Lacronacamus.  (Pesaroi8g6ff.l 
hg.  v.  Mantovani,  dann  d'Angeli) ;  Ri- 
vista  mus.  ital.  (mw.,  Turin  Bocca,  seit 
1894,  hg*  v*  *Torchi);  Musica  d'oggi 
(Ricordi,  seit  1919) ;  IlPianoforte  (1920ft, 
seit  1928  Rassegna  mus.,  hg.  v.  G.Gatti) ; 
Ilpensiero  mus.  (Bologna  1921ft);  Note 
d'Archivio  (hg.  v.  *Casimiri,  Rom 
1924  ft);  Bollettino  mus.  bibliogr.  (Mai- 
land  1927ft).  Uber  dieruss.,  poln.,  holt, 
dan.,  schwed.,  nonv.,  finn.,  tschech.,  un- 
gar.,  slow.  Zss.vgl  RiemannsM.-Lex. 11. 

Lit.:  H.  Koch,  Diedt.  mus.  Fachzss. 
d.  18.  Jhs.  (Diss.  Halle  1923);  K.  Do- 
linski,  D.  Anfange  d.  mus.  Fachpresse 
in  Dtschl.  (Diss.  Berlin  1940);  R.  Pes- 
senlehner,  Die  Schumannsche  NZfM. 
(1934);  F.  Crome,  Die  Anfange  des 
mus.  Journalismus  in  Dtschld.  (Diss. 
Berlin  1897) ;  ,M.  Bigenwald,  Die  An- 
fange der  Allg.  mus.  Ztg.  (Diss.  Frbg.  i. 
Br.  1934);  O.  *Sonneck,  fDie  mus.  Zss.- 
Lit.,  ein  bibliogr.  Problem  (ZIMG.  I 
388ft);  A.  Gebhardt,  Repertorium  d. 
mus.  Journalistik  (1851) ;  Ed.  Gregoir, 
Recherches  historiques  usw.  (1872);  W. 
Freystatter,  Die  mus.  Zss.  (1884); 
Edm.  *Van  der  Straeten,  Nos  p£rio- 
diques  musicaux  (1893);  J.  G.  *Pro- 
d'homme,  Essai  de  bibliogr.  (im  Bull,  de 
la  Soc.  fr.  de  musicol.  II,  1918);  vgl. 
auch  Musikkritik. 

Zelenka,  Joh.  Dismas,  *  16.  Okt. 
1679  zu  Lunowitz  (Bohmen),  f  23.  Dez. 
1745  in  Dresden,  wp  er  als  Kb.ist  der 
Hkap.  begann,  um  nach  Besuchen  v. 
Venedig  u.  Wien  (Schiiler  v.  *Lotti  u. 
*Fux)  2.  Dirig.  unter  *Heinichen  u. 
1735  H.-Kirchenkomp.  (gleich  J.  S. 
Bach)  zu  werden.  Er  schrieb  zahlr.  KM 
(Messen,  Requiems,  Tedeums),  3  Ora- 
torien,  ein  geistl.  Melodram  (!),  Kanta- 
ten,  eine  Orch.-Suite.  Neudrucke  bei 
O.  *Schmid,  Musik  am  sachs.  Hofe  VI. 

Lit.:'  Merksel  in  NMusZtg.  IV; 
♦Fiirstenau,  Gesch.d.Mus.  u.d. Thea- 
ters am  Hof  zu  Dresden  II  71ft;  K.  M. 
Komma,   J.  Zach  (1938). 

Zelle,  Friedrich,  *  24.  Jan.  1845  in 
Berlin,  f  ebenda  im  Sept.  1927,  stud. 
bei  Th.  *Kuliak,  Fl.  Geyer  u.  H.  *Bel- 
lermann,  wurde  Oberlehrer  (auch  Chor- 
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Ieiter)  am  Humboldtgymn.,  1S93  Dir.  d, 
10.  Realschule  (auch  Doz.  d.  Humboldt- 
Akad.)  u.  schrieb  u.  a.  Studien  iiber  die 
friihdt.  Oper  (J.  W.  *Franck  1889, 
*Theile  u.  *Strungk  1891;  J.  Ph. 
Fortsch  1893)  sowie  iiber  *Osiander 
(Das  erste  ev.  Choralbuch,  1903)  u.  das 
FarbefaB-Enchiridion  (Das  alt  est  e  luth. 
Hausgesangbucb,  1899),  auch  Studien 
iiber  Ein  teste  Burg  (i894ff.)  u.  DieSing- 
weisen  der  dltesten  qv.  Lieder  (1899 ff.)  — 
Hg.  von  *HaBlers  Lustgarten  (Eitners 
Publ.,  1887),  von  Ballettstiicken  aus 
*Keiserschen  Opern  (1890),  einer  Cho- 
ralkantate  von  J.  W.  *Franck,  v.  ♦Rei- 
sers Ldcherlichem  Prinzen  Jodelet  (Eit- 
ners Publ.  1892)  und  der  Passion  von 
*Theile  und  *Sebastiani  (DTD  17). 

Zeller,  Carl,  *  19.  Juni  1842  zu  Skt. 
Peter  in  der  Au  (N.-Donau),  f  17.  Aug. 
1898  in  Baden  bei  Wien,  wurde  Dr.  jur. 
und  1873  Kunstreferent  (Hofrat)  im 
Unterrichtsministerium,  war  aber  auch 
vollausgebildeter  Musiker,  der  mit  Man- 
nerchoren  begann,  1876  die  erfolgreiche 
dreiaktige  Oper  Joconde  folgen  lieB, 
dann  aber  sein  eigentliches  Feld  in  der 
Operette  fand,  wo  er  besonders  die  Fi- 
nales zu  groBen  Ensembleszenen  mei- 
sterlich  ausbaute;  1886  Der  Vagabund, 
1 891  Der  Vogelhandler,  1895  Der  Ober- 
steiger  (zwei  Welterfolge) ;  Der  Keller- 
meister  wurde  nach  s.  Tode  von  anderer 
Seite  fertiggestellt.  Aus  dem  NachlaB 
Roserl  votn  Worthersee  durch  Dr.  Que- 
denfeid,  C.  M.  Zeller  u.  R.  *Kattnig  in 
Vorber .  Lit . :  Carl  Wolfgang  Zeller,  Mein 
Vater  C.  Z.  (Wien  1942);  A.  M.  Schei- 
ber,  Der  Tondichter  K.  Z.  (Unsere 
Heimat  H.  n,  Wien  1939). 

Zelter,  Karl  Friedrich,  *  11.  Dez. 
1758  zu  Petzow-Werdei  a.  d.  Havel  Oder 
in  Berlin,  |  15.  Mai  1832  zu  Berlin, 
wurde  gleich  s.  Vater  Maurermeister 
(1783),  der  aber  nebenher  geigte,  sang  u. 
als  Schiiler  v.  K.  *Fasch  komponierte 
(Lieder,  Klavierwerke,  1786  Trauerkan- 
tate  auf  Friedr.  d.  Gr.).  Seit  1791  ge- 
horte  er  zu  Faschs  Singverein  (,,Sing- 
akademie"),  deren  Hilfsdirig.,  1800  Dir. 
er  wurde.  Auch  mauerte  er  deren  noch 
heut  stehendes  Gebaude  selber  (aku- 
stisch  vorziiglich)  auf.  1806  wurde  er  „ As- 
sessor" der  Akad.  d,  Kiinste  u.  bewahrte 
sich  bei  der  Franzosenbesetzung  Berlins 
als  Fiihrer  der  Biirgerschaft ;  1807  griin- 
dete   er   eine   Orchesterschule   (Kipien- 


Schule),  1S09  die  erste,  noch  heut  be- 
stehende  *Liedertafel,  aus  der  alle  an- 
dern  als  MGV.e  entstanden;  im  gleichen 
Jahr  wurde  er  Prof.  u.  Ehrenmitgl.  der 
Akad .     Besonders    erhohte    die    nahe 
Freundschaft  mit  *  Goethe  sein  Ansehen. 
1822  begriindete  er,  der  schon  seit  Jahr- 
hundertbeginn    in     seinen     Gutachten 
die  preuB.Musikorganisation  mit  Hum- 
boldt-Goethischem  Geist  zu  erfiillen  be- 
strebt  gewesen,  das  Kgl.  Inst.  f.  KM 
(spatere  Akad.  f.  Kirchen-  u.  Schulmu- 
sik),  deren  Leiter  er  bis  zu  s.  Tode  blieb. 
Der  kostlich  -  derbe  Mann,  der  aber 
keineswegs  blofl  halbgebildeter  Hand- 
werker  war,  sondern  von  Goethe  trotz 
seiner  Grenzen  als  edel  u.  zart  geliebt 
wurde,  spiegelt  sich  besonders  in  beider 
hochwichtigem  Briefwechsel  (Erstdruck 
6bdg.  1833/34,  Neudr.  3bdg.  v.  Geiger 
bei  Reclam,  v.  Hecker  4bdg.  im  Insel- 
Verlag),  dann  in  s,  Selbstbiogr.,  hg.  v, 
J.-W.   Schottlander  in  d.   Schriften  d. 
Goethe- Ges.   Bd.  44   (1931),  vor  allem 
aber  in  s.  Liedern,  die  er  teils  fur  die 
eigne  kraftige  Bafistimme,  teils  f.  s.Frau 
Juliane  geb.  Pappritz  geschrieben  hat; 
Hauptsammlungen :  je  12  Stiicke  1796 
u.  1 80 1,  kleine  Balladen  u.  Lieder(i8o3), 
Samtliche   Lieder,    Balladen,    Roman- 
zen  (i8ioff.),  Neue  Sammlung  (1821), 
6  dt.  Lieder  f.  Alt  1827;  Neuausgg. :  L. 
Landshoff  (j.),  50  Lieder  (Schott  1932); 
Fr.  *  Jode,  19  Lieder  (Nagel  1930) ;  klei- 
nere  Ausw.   v.   M.    *Bauer   (j.)   in  M. 
*Friedlanders    (j.)    ,, Goethe    in    Kom- 
pos.  s.  Zeitgen."  I  und  II  ( Goethe- Ges.) 
und  Das  dt.  Lied  im  18.  Jh.;  H.  *Rei- 
mann,    Das    dt.    Lied    (Simrock)    usw. 
Kantaten :     Johanna    Sebus    und    Die 
Gunst  des  Augenblicks  hg.  von  *Muller- 
Blattau     (Nagel),    Trauergesang    Lafit 
jahr  en  hin  hg,  von  *Martens  (Vieweg), 
MCh.e   hg.    v.    Herm.    Hoppe    (Selbst- 
verlag),  niehreres  im  Kaiser-Ldb.  f.  M- 
Ch.  —  Zelter  gehort  in  die  2.  Berliner 
Liederschule  (J.  P.  A.  *Schulz,  J.  Fr. 
♦Reichardt)  als  deren  vollwertiger  Ab- 
schliefier,  einer  der  damals  modernsten 
Wegbereiter  fur  das,  was  mit  Schuberts 
Lied  kommen  sollte  (obwohl  er  Schubert 
selber  nicht  mehr  verstand) ;  seine  Melo- 
dien  zum  Konig  v.  Thule  u.  Es  ist  ein 
Schufi  gef alien  (=  Der  Kuckuck  u.  der 
Esel)  sind  weithin  volkstiiml.  geworden. 
Lit.:    G.    R.    *Kruse,    Z.    (Reclam, 
2i930);  J-  W.  Schottlander,  Z.s  Be- 
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ziehnngen  zu  den  Kompon,-  s.  Zt.  (im 
Jb.  d.  Samml.  Kippenberg  Bd.  VIII; 
1930  u.  ZfMW  XV);  G.*Schunemann, 
C.  F'.  Z.,  der  Begr.  d.  preuB.  Musikpflege 
(1932),  C.  Fr.  Z.  (1937)  und  Die  Sing- 
akademie  zu  Berlin  (1941),  S.  23 — 65; 
G.  Wittmann,  D.  klavierbegl.  Solo- 
lied  K.  F.  Z.s  (Diss.  GieBen  1935); 
.  H.  *Kretzschmar,  Gesch.  des  dt. 
Liec.es  S.  305ff.;  H.  J.  *Moser,  Z. 
u.  das  Lied  (Peters- Jb.  1932),  Goethe  u. 
d.  ilus.  Akustik  (Liliencron-Festschr. 
191c),  Goethes  Dichtg.  in  der  neueren 
Mus:lk  (Goethe-Jb.  1931).;  J.  *Muller- 
Blattau,  Zur  Musikiibung  u.  -auffassg. 
d.  Goethe-Zeit  (Euphorion  1930),  Goethe 
und  die  Kantate  (Peters- Jb.  1931); 
ders..,  K.  F.  Z.s  Rede  auf  Friedrich  d. 
Grollen  (Dt.  Mus.-Kultur  I,  1936); 
ders.,  K.  F.  Z.s  Konigsberger  Briefe 
(Altpreufiische  Forsch.en  XII,  Konigs- 
berg  i.  Pr.  1936);  P.  *Mies,  Zu  Musik- 
auffessung  und  Stil  der  Klassik  (ZfMW 
XIII);  P.  Mart  ell  in  der  Musik 
XXVI/3;  W.  Rontz  in  Dt.  SB-Ztg. 
(Wittingen)  1930. 

Zcnck,  Hermann,  *  19,  Marz  1898 
in  Karlsruhe  i.  B.,  wo  er  das  Kons. 
(Kompos.)  besuchte,  Kriegsteiln.,  stud. 
MW  bei  *Kroyer  in  Heidelberg,  Miin- 
chen,  Leipzig,  dort  1924  Dr.  phil.  und 
gleichzeitig  Ass.  am  mw.  Inst,  sowie 
Lehror  am  Kons.  und  (stv.)  KMlnst., 
1929  PrivDoz. ;  1932  erhielt  er  einen 
Lehrauftrag  in  Gottingen  u.  wurde  (als 
Nacbf.  Fr.  *Ludwigs)  Leiter  des  mw. 
Seminars,  -1934  Prof.,  1937  Grd.,  1938 
o.  Mitgl.  d.  Akad.  d.  W.  dort,  1943  Ord. 
in  Freiburg  i.  Br.  Er  schrieb:  Sixtus 
Dietrich  (Lpz.  1928);  L#.-Bericht:  MG. 
bis  z.  15.  Jh.  (Archiv  f .  Kulturgesch.  18)  ; 
Zarliiios  Istitutioni  harmoniche  (ZfMW 
XII  540)  als  Teildr.  .  der  HabSchr. 
,,Studien  zu  A.  Willaert";  N.  Vicenti- 
nos  L'antica  musica  (in  der  von  ihm  hg. 
Kroyer-Festschr.  1933);  Die  Musik  im 
Zeitalter  Dantes  (Jb.  d.  dt.  DanteGes. 
J935) ;  Grundformen  dt.  Musikanschau- 
ung  (in  Jb.  d.  Ak.  d.  W.  Gottingen 
1941/42),  Neuausgg.  v.  Marienklage  und 
Ostersipiel  des  Wolfenbiittler  Cod.  965 
(Hbg.  1927),  v.  Willaert  9  Ricercare 
(1933)  und  M.  *Praetorius'  M  galynodia 
(i935);  GesAusg.  der  WerkeWillaerts : 
Bd.  ],  Motetten  4stg.  v.  1539  und  45 
(PaM  1937);  J°n-  Schultzens  Lustgarte 
LD  Niedersachsen) ;    S.Dietrich,   Aus- 


gew.  Werke  1  (Hymnen,  1942)  und  2 
(RD  1944) ;  Handel,  It.  Kantaten  (seit 
1943,  Barenr.). 

Zenger,  Max,  *  2.  Febr.  1837  in 
Miinchen,f  ebenda  16.  Nov.  i9ii,wurde 
i860  Kplm.  in  Regensburg,  1869  MD 
der  Miinchner  Oper,  seit  1872  kurz 
Hkplm.  in  Karlsruhe,  seit  1878  Lehrer 
f.MG  usw.  an  der  Miinchner  Kgl.Musik- 
schule,  1897  Dr.h.c,  Prof.  Er  schrieb 
Opern,  Ballette,  ein  Oratorium,  2Sinf., 
Konzerte,  Kammermusik,  Lieder  u.eine 
(von  Th.  *Kroyer  bestens  iiberarbeitete) 
Gesch.  d.  Miinchener  Oper  (1923). 

Lit.:  Ph.  Allf  eld  im  Biogr.  Jb.  Bd.17. 

Zeno,  Apostolo,  *  n.  Dez.  1668  in 
Venedig,  f  daselbst  11.  Nov.  1750,  wurde 
1710  Mitbegr.  des  Giornale  dei  letterati 
d'ltalia,  wirkte  1718 — 29  als  Hofdichter 
in  Wien,  seitdem  in  s.  Vaterstadt;  Z.  ist 
der  unmittelbare  Vorganger  des  *Meta- 
stasio,  als  namhafter  Verf.  (z.  T.  mit  Pa- 
riati)  v.  Oratorien-  u.  Operntexten,  welch 
letztere  er  nach  der  Buntheit  spanischer 
Einfliisse  in  die  mehr  franzosisch  ge- 
regelte  Klassizitat  lenkte. 

Lit.:  M.  *Fehr,  A.  Z.  u.  s.  Reform 
des  Operntextes  (Diss.  Zurich  1912); 
*Wotquenne,  Alphab.  Verz.  derVers- 
stiicke  aus  dram.  Werken  v.  Z.  usw. 
(1905)  u.  Katalog  ital.  Opernlibretti 
(1901);  A.  *Schering,  Gesch.  d.  Orat.; 
Lenghi,  Lo  Z.  (1901) ;  L.  Pistorelli, 
I  melodrammi  di  A.  Z.  (Padua  1894), 
Due  melodr.  inediti  di  A .  Z .  (RMI 1896)  ; 
histor. :  Fr.  Negri,   Vita  diA.Z.  (1816). 

ZerniCk,  Helmut,  *  15.  Jan.  1913 
in  Potsdam,  VSchiiler  v.  *Havemann, 
KonzM  1932ft.  des  Kampf bund-Orch ; , 
1934 — 38  Landes-Orch.  Gau  Berlin,  bis 
1940  der  Pr.  Staatskap.,  seitdem  konz. 
Kiinstler,  StrQuLeiter,  1941  Nat. 
Musikpreistrager . 

Zich y  (spr.  sitschi) ,  Ge  z  a  Graf, 
*  23.  Juli  1849  zu  Sztara  (Ung.),  f  14. 
Jan.  1924  in  Budapest,  verlor  den  rech- 
tenArm  u.  wurde  trotzdem  bei  *Volk- 
mann  u.  Liszt  bedeutender  Kl-Spieler 
mit  der  linken  Hand,  war  hoher  Beamter 
u.  zugleich  bis  1918  Pras.  der  Landes- 
akad.  bzw.  des  Nat.-Kons.,  audi  Kom- 
ponist  u.  a.  einer  Operntrilogie  Rdkdczi 
(1909—12),  v.  Etuden  f.  d.  1.  H.  u.  eines 
Kl-Konz.s.  Er  schrieb  Aits  m.  Leben 
(3bdg.  191 1 — 20). 

Ziehharmonika  [Hand-H.],  nachdem 
Vorbild    des    chines.    Scheng   und    der 
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*Mundharmonika  1822  von  Buschmann 
in  Berlin  erfundenes  Blasinstr.,  das  aus 
zwei  durch  einen  Blasebalg  verbundenen 
Leisten  besteht,  die  mit  Saug-  und 
Druckzungen  versehen  sind  ■ —  wird  der 
Balg  auseinandergezogen,  so  reagieren 
bei  entspr.  Ventiloffnung  erstere,  im 
Gegenfall  letztere;  meist  wird  rechts  die 
Melodie,  links  die  Akkordbegl.  gegeben, 
doch  wurde  schon  urn  1850  von  Walter 
in  Wien  auch  die  chromat.  Z.  erfunden, 
Moderne  GroBinstr.  (*Bandoneon,  Kon- 
zertina)  besitzen  umfangreiche  Tasta- 
turen  und  verscliiedenste  Akkordkombi- 
nations- Anor  dnungen ,  Hochstumfang 
E  —  f"t    LH,  unter  Balginstrumente. 

Ziehn,  Bernhard,  *  20.  Jan.  1845 
in  Erfurt,  f  8-  Sept.  1912  in  Chicago,  be- 
gann  als  Volksschuliehrer  in  Mtilhausen 
(Th.),  dann  Chicago,  seit  1871  dort  nur 
MusikL.;  Z.  ist  als  Musiktheoretiker  ein 
scharfer  u.  origineller  Kopf,  der  in 
Dtschld.  neben  dem  verdienten  Ruhm 
v.  H.  *Riemann  unverdient  zu  kurz  ge- 
kommen  ist,  in  USA.  aber  auBerst  ge- 
schatzt  wird.  So  ist  einer  seiner  frucht- 
barsten  Gedanken  das  enharmonische 
Gesetz,  wonach  nicht  nur  im  *verminder- 
ten  Septimenakkord,  sondern  in  jedem 
Dreiklang,  Septimen-  u.  gr.  Nonen- 
akkord  j  ede  Umkehrung  Grundf orm 
eines  neuen  Akkords  aus  den  gleichen 
Tonen,  also  auch  jeder  Akkordton 
Grundton  werden  kann  (Modulations- 
lehre  S,  56).  Er  schrieb  (auBer  zahlr., 
auch  polemischen  Aufsatzen)  u.  a. :  Har- 
monie-  u.  Modulationslehre  (1888,  2  1910 
Vieweg);  Manual  of  Harmony  (I  Mil- 
waukee u.  Lpz.  1907,  II  hs.) ;  5-  u.  6stge. 
Harmonien  u.  ihre  Anwendung  (800  Bei- 
spiele,  engl.  u.  dt.,  Milwaukee  u.  Berlin 
191 1);  Kanonische  Studien,  eine  neue 
Kompos -technik  (dgl.  1912);  Ges.  Auf- 
sdtze  z.  Gesch.  u.  Theorie  d.-Musik  (meist 
aus  AMZ,  Musik,  ZIMG,  hg.  1927  im  J b. 
d.  Dt.-am.erik.  histor.  Ges.  v.  Illinois 
Bd.  26/27);  instrukt.  Kl-Werke:  System 
d.  Vbungent  Kl-Spieler(i88i) ;  EinLehr- 
gangf.d.  erstenUnterr.(dt.u.engl.  2bdg., 
Hbg.1881) ;  AlteKl-Stiicke{  J.  Chr.  Bach, 
J.  L.  Krebs,  K.  H.  Graun,  1883  —  wert- 
voll  auch  zur  *Verzierungslehre) ;  vgl. 
auch  *symmetrische  Umkehrung. 

Lit.:  C.  E.  R.  MullerinAMZ39  (1912) 
Nr.40;  H.*KauninDt.Tonk.-Ztg.VIII 
(1910)  u.  Signale  1911  Nr.  52;  F**Bu- 
soni,  V.  d.  Einheit  der  Musik  S.  132  ft.; 


J.  Gold  (j.)  im  Mus.  Courier  18.9. 1912, 
Pratts  Supplement  S.  411  u.  438;  W. 
Sargeant  in  Mus.  Quarterly  Apr.  1933. 

Ziehrer,  Carl  Michael,  *  2.  Mai 
1843  in  Wien,  f  ebenda  14.  Nov.  1922, 
war  Milkplm.  (1889 — 93  Rgt.  Hoch-  u. 
Deutschmeister),  reiste  dann  mit  eignem 
Orch.  (rumari.  Hkplm.),  u.  war  1908 — 18 
Nachf.  v.  J.  *StrauB  III  als  k.  u.  k.  Hof- 
ballMD.  Er  schrieb  rand  600  Tanze  u. 
22  Operetten  (neubearb.  Die  Land- 
streicher,   Der  Fremdenfuhrer). 

Zieritz,  Grete  v.,  *  10.  Marz  1899 
in  Wien,  stud.  Kompos.  1913 — 17  bei 
♦Mojsisowics  (Graz),  KlbeiM.  *Krause 
und  *Breithaupt  (Berlin)  u.  wurde  1919 
Lehrerin  am  Sternschen  Kons.,  1926 
bis  31  nochmals  Komp.schiilerin  der 
Hochschule  Berlin,  lebt  dort.  Werke: 
Tripelfuge  f.  StrO.,  Intermezzo  diabolico 
f.  gr.  Orch.,  Gif homer  Konzert  f.  Fl, 
Harfe,  StrO.,  Suite  f.  Fl,  Ob,  CI,  Fg, 
Kl;  Bokelberger  Suite  f.  Fl  u.  Kl,  Bilder 
vom  J ahrmarkt  dgl.;  BrSonate;  2  Stiicke 
f.  StrQu.;  f.  Kl:  Pral.  u.  Fuge  c-moll, 
2  Fugen,  Suite,  Son. ;  Gesange  mit 
Orch.:  Vogellieder  (Sopr  u.  Fl),  Passion 
im  JJrwald  (dram.  Sopr),  Hymnus  der 
Erde  (Ina  Seidel,  Sopr),  Hymne  (Nova- 
lis,  Bar.);  f.  Sopr.  u.  Kl:  10  jap.  Lieder, 
4  nach  Agn.  Miegel,  7  Kinderlieder, 
Muse  v.  Kerkyra,  5  Sonette  der  L.  Lahi\ 
f.  Alt:  Amore  (6  eigne  T.),  Fiebergesichte 
(Hamsun),  Das  ewige  Du  (G.  v.  Below) ; 
f.  Tenor:  5  n.  Rilke  u.  Hesse;  f.  Bar: 
7  nach  Hafis,  9  nach  J.  Fr.  Schutz  und 
Nachtwachen  der  Liebe  (dgl.),  4  geistl, 
(mit  Fl),  6  n.  George  (m.  StrQu),  5  zu 
4  FrSt.,  4stg.  FrCh.  Dem  Sonnengott 
(Holderlin);  60  Bearbb.  dt.  Vld.er. 

Ziffern  (Zahlen)  s.  Tabulatur,General- 
baB,  Harmonielehre,  Schulmusik,  Fin- 
gersatz,  Metrik. 

Zigeunermusik  s.  ungarische  Musik. 

Zilcher,  Hermann,  *  18.  Aug.  1881 
zu  Frankfurt  a.  M.  als  Sohn  des  Komp. 
PaulZ.  (Kinderklavierstuckeusw.),stud. 
bei  diesem  u .  am  Hochschen  Kons. 
(*Kwast,  *Scholz,  *Knorr),  erhielt  den 
Mozart-Preis  u.  wirkte  als  angesehener 
Konzertbegleiter  in  Berlin  und  im  Aus- 
land.  1905  wurde  er  Lehrer  am  Hoch- 
schen Kons.,  1908  Prof,  an  der  Munch- 
ner  Akad.  d.  Tonk.  (Kl,  dann  Komp.) 
und  ist  seit  1920  Dir.  des  Wiirzburger 
Staatskons.  (Dirig.  d.  Sinf.-Konz.e  und 
der  Mozart-Feste),  Prof.  Dr.  med.  h.  c.P 
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GehBimrat,  Goethe-Medaille.  Als  Ton- 
setzur  vornehmer  Haltung  von  Brahms 
und(d.  Neuromantik  ausgehend,  schrieb 
er  als  bisheriges  Hauptwerk  ein  groBes 
Oratorium  Die  Liebesmesse  op.  27  (Ur- 
auffg.  durch  *Pfitzner,  StraBbg.  1913, 
Text  von  W.  Vesper) ;  weit  verbreitet 
sind  auch  Ein  dt.  Volksliederspiel  op.  32 
(Soloquartett  u.  Kl)  und  der  Zyklus 
.Aus  dem  hohen  Liede  Salomonis  (W. 
Vesper,  f.  Alt,  Banton,  StrQu,  Kl) 
op.  38;  ferner  schrieb  er  u.  a.  Lieder- 
hefte  op.  10,  12 — 14,  25  (Dehmel),  28 
(Holderlin,  T.  u.  Orch.),  29,  30  (Kriegsl.), 
31*  35.  36,  37  (Hey-Specktersche  Fa- 
beln,  mit  eigenen  Titelblattzeichnun- 
gen),  40,  41,  47  (Hymnus  an  die  Na- 
tur),  51  (Goethe),  52  (Marienlieder  m. 
StrQu) ,  60  (Eichendorff ) ;  Chiemsee-Ter- 
zette  (3  Fr.-Stimmen)  op.  46;  Kl-Stiicke 
op.  5,  6,  8  Uhdg.),  26,  34,  57,  58;  Kam- 
mermusik:  VSon.  op.  16,  Kl-Quint.op.42, 
Schmerzl.  Adagio  (Clar  u.  Kl)  op.  49,  Kl- 
Trio  op.  56;  mit  Orch. :  Sinfonietta  op.  1, 
Orch.-Suite  op.  4,  4  Sinf.en  op.  17  (A- 
dur)  und  23  (f-moll),  IV.  Sinf.  (fis-moll) ; 
Doppelkonz.  f.  2'V  op.  9,  2  V-Konz.e 
op.  11;  und  Kl-Konz.  H-dur  (Berlin 
1941),  Suite  f.  2  V  op.  15,  Vc-Konz.- 
Stiick  op.  21,  Klage  f.  V  op.  22,  Kl- 
Konz.  op.  20,  Nacht  u.  Morgen  f.  2  Kl, 
Pke  u.  Orch.  op.  24;  Orch.-Vorsp.  mit 
Chor  ad  lib.  An  mein  dt.  Land  op.  48; 
Sinf.  f.  2  Kl.e  op.  50;  Lustspielsuite 
op.  54  b;  Der  Widetspenstigen  Zahmung 
f.  12,  Soloinstr.e;  Chorwerk  Reinhart 
op. .2;  Traumspiel  Fitzebutze  op.  19 
(Mannh.  1903) ;  Buhnenmusiken  zu  Wie 
es  euch  gefallt  op.  33,  Winter  mar  chen 
op.  39,  die  musikalische  Komodie  Dohtor 
Eisenbart  (Mannh.  1922)  u.a.;  Tanz- 
fantasie  op.  71  (Hambg.  1933);  Kaden- 
zen  zu  Mozarts  Kl-Konz.en  A-dur,  ,c- 
moll,  C-dur  (1934) .  Werke  seitdem : 
Musik  zu  G.  Hauptmanns  Goldener 
Harfe  (StrQu,  Harfe,  Horn,  Fl,  op.  72), 
zu  Shakespeares  Komodie  der  Irrungen 
(f.  12  Instr.  od.  kl.  Orch.  op.  73);  Mu- 
sica  buffa  (10  Intermezzi  f.  12  Instr. 
1935,  op- 73a);  Ans  Werk  (W.  Raabe, 
f.  M-,  Kn-,  FrCh  und  Orch.  op.  74); 
Gebet  der  Jugend  (S,  gemCh,  KnCh  u. 
Orch.  op.  75),  Rameausuite  f.  kl.  Orch. 
op.  76;  Suite  i.  StrQu  G-dur  op.  77 
(Eulenburgpart.) ;  Stille  d.  Nacht  (G. 
Keller)  und  Zwiespalt  (Goethe)  f.  S. 
mit  kl.  Orch.,  Solofl.,  Solopos.  (op.  78); 


Musik  zu  Palm  (Jos.  Wenter)  op.  79; 
kl.  Serenade  1  Ob,  CI,  Horn,  Br,  op.  80; 
Konz. stuck  iiber  Thema  v.  Mozart  f.  Fl 
u.  kl.  Orch.  op.  81;  3  Stiicke  f.  Akkor- 
deon  op.  82;  Heinkelmarsch  (Orch,  auch 
4hdg.)  op.  83;  4.  Sinf.  fis-moll  op.  84 
(1938);  kl.  klass.  Suite  f.  3  Blockfl  u. 
Cemb.  op.  85;  An  die  Kunstler  (Schiller) 
f.  MCh,  S,  Org.  ad  lib.,  Orch.  op. 86; 
Vaterunser  (Klopstock)  f.  KnCh,  gem- 
Ch, S,  Bar,  Orch.,  Org.  ad  lib.  op.  87; 
4  Stiicke  fur  Akkordeon-Orch.  op.  88 
(1939) ;  Duo  1  V  u.  Vc  op.  89;  KITrio 
op.  90  (einsatzig) ;  Bl.quintett  Die  Jak- 
reszeiten  (Fl,  Ob,  CI,  Fag,  Horn)  op.  91; 
V-Konz.  m.  kl.  Orch.  (einsatzig)  op.  92; 
Musik  zum  Sommernachtstraum  (Diissel- 
dorf  1940)  op.  93;  Mozartvar.  f.  Vc  und 
kl.  Orch.  (Frkft.  1943)  op.  95.  Neu- 
bearb.  von  *Spohrs  Jessonda  (mit  Jos. 
*Gregor  im  Auftrag  der  Reichsstelle  f. 
Musikbearb.  1944).  Werke  ohne  op.- 
Zahl  u.a.:  Tanzfantasie  An  Mozart 
(gemCh  u.  3  Orch.);  Album  f.  Akkor- 
deon  (Hohner).  Eine  Vereinigung  der 
Z.-freunde  (Weimar)  wirkt  neuerdings 
fur  den  Komponisten.  , 

Lit.:  H.  Oppenheim,  H.  Z.  (1921); 
R.  *Miinnich,  H.  Z.  (Allg.  Mus.-Ztg. 
August  1941);  ders.,  H.  Z.s  Dehmel- 
zyklus  (Chbg.  1908);  ders.  in  AMZ 
(mehrfach)  u.  Z.s  4.  Sinf.  (1938);  Alb. 
KrauB,  Das  groBe  weltl:  Chorwerk  von 
H.  Z.,  Pfitzner  und  Jos.  Haas  {ungedr. 
Diss.   Jena  1940). 

Ziilig,  Winfried,  *  1.  April  1905  in 
Wiirzburg,  Meisterschiiler  der  Berliner 
Akad.,  Ass.  der  Staatsoper,  Kplm.  in 
Oldenburg,  Dusseldorf,  Essen,  jetzt 
1.  Kplm.  am  Reichsgautheater  Posen. 
Er  schrieb  1  StrQu,  3  Serenaden, 
2  OrchKonz.e,  Eichendorff-  u.  Holder- 
lin-Chor  werke,  die  Opern  Rosse  (Bil- 
linger,  Dusseldorf  1933),  Das  Opfer  (R. 
Goering,  Hambg.  1937),  Die  Windsbraut 
(Billinger,  Lpz.  1941),  Troihts  u.  Cres- 
sida  (in  Arbeit).  Filmmusiken  seit  1933 
(so  Der  Schimmelreiter,  Violanta,  Koper- 
nikus) ;  Tanzspiele ;  Liederkreise  nach 
George,  Rilke,  Goethe,  d'Annunzio, 
Verlaine,  Holderlin,  ital.  Ldb. 

ZiUinger,  Erwin,  *  1.  Juni  1893  in 
Dresden,  Schuler  d.  Leipziger  Kons. 
( *Straube,  *Krehl,  *Martienssen), 
Kriegsteiln.  1914- — 18,  1919  Domorg.  in 
Schleswig,  1930  LandesKMD  f.  Schl.- 
Holst.,   1939  Domorg.  in  Lubeck  und 


1072 


Zimbal  —  Zipoli 


Leiter  d.  KM-Abt,  a.  d.  Landesmusik- 
schule.  Er  schrieb  Lieder,  Motetten, 
Chorwerke  a  capp.  (Dt.  Messe  f.  3  Chore 
und  Soli)  und  mit  Orch.  (Der  zoolog. 
Garten,  Mensch  und  Schicksal). 

Zimbal  s.  Cymbal. 

Zimbelstern  s.  Cymbelstern. 

Zjmmer,  Friedr.  Aug.,  *  26.  Febr. 
1826  zu  Herrengosserstadt  (Th.),  f  8. 
Febr.  1899  zu  Berlin,  Schiiler  des  Sem.- 
Mus.-L.s  Hentschel  (WeiBenf els) ,  wurde 
1854  SemL.  in  Gardelegen,  1854  in 
Osterburg  (Altm.),  kgl.  MD;  schrieb 
eine  Elementarmusiklehre  (neu  hg.  v.  G. 
Hecht  1901),  eine  treffliche  V-Schule 
nach  Griffarten  f.  Lehrerseminare,  ein 
Ev.  Choralbiich  u.  Die  Orgel  (neubearb. 
v.  P.  Habermas  1897).  —  Sein  Sohn 
Friedrich  Z.t  *  22.  Sept.  1855  zu 
Gardelegen,  f  5.  Dez.  1919  in  GieBen, 
1870 — 74  in  Schulpforta,  stud,  in  Tu- 
bingen u.  Berlin  Theol.,  wurde  Pfarrer, 
bis  1890  Prof.  a.  d,  Univ.  Konigsberg, 
dann  emerit.  in  Berlin,  1898 — 1906  Di- 
rig.  des  ev.  Diakonievereins  in  B.-Zeh- 
lendorf,  veroffentlichte  u.  a.:  Sang  u. 
Klang  (1878);  Volksttiml.  Spiellieder  u. 
Liederspiele  (1879);  50  Psalmlieder  des 
B.  Waldis;  Studien  iiber  d.  dt.  Volkslied 
(1881);  Kindermusikschule  (1882);  Epi- 
stelsprxiche  f.  d.  Kinder- Kirchenchor 
{1884);  Die  dt.-ev.  Gesangvereine  der 
Gegenwart  (1885) ;  Der  Verfall  des  Kan- 
toren-  und  Organistenamts  (1885);  K6- 
nigsberger  KL-Dichter  u.  Kirchen- 
komp.en  (1885);  Die  Notenlesemaschine 
(1886) ;  Kirchenchorbuch  (1889) ;  Samm- 
lg.  v.  Kirchenoratorien  u.  -kantaten  (14 
Bde.,  1888);  Die  Musik  im  Dienste  des 
Evang.  (1890);  aufierdem  bot  er  (o.  J.) 
eine  liebenswerte  Sammlg.  Kinderlieder. 

Lit.:  W.  Stolten,  Fr.  Z.,  ein.dt. 
Volkserzieher  (1933). 

Zimmermann,  Reinhold,*n.  August 
18S9  in  Stuttgart,  besuchte  das  Lehrer- 
seminar  in  Rheydt,  stud.  Musik  bei  Org. 
Schlecht  (Aachen),  seit  1920  volkischer 
Musikkritiker  und  seit  1940  Rektor 
(Schulkonzerte)  in  Aachen;  brachte  die 
A.  *Schindler-Forschung  auf  den  heu- 
tigen  Stand  und  schrieb  die  Biicher  Urn 
A.  Bruckner s  Vermdchtnis  (1939);  Cdsar 
Franck  (Aachen  1942) ;  ein  Beitrag  ,,Der 
Einflufi  der  dt.  Musik  auf  das  franzos. 
Sprachgebiet"  (i.  Vorber.) ;  zahlr.  Auf- 
satze  fiber  Musik  und  Rassenkunde. 

Z  in  eke  s,   Sommer. 


Ziftgarelll,  Nicola  Antonio,  *  4. 
April  1752  in  Neapel,  f  5.  Mai  1837  in 
Torre  del  Greco  (Neapel),  debiitierte 
schon  1768  als  Opernkomp.,  wurde  1792 
Domkplm.  in  Mailand,  1794  dgl.  zu 
Loreto,  war  1804 — 11  sogar  Kplm.  an 
S.  Peter  in  Rom,  1813  Dir.  des  Kons. 
in  Neapel  u.  1816  auch  als  Nachf. 
*Paisiellos  Kplm.  der  Kathedrale.  Er 
schrieb  34  seinerzeit  meist  erfolgreiche 
Opern  u.  kaum  tibersehbare^KM. 

Lit.:  F.  *Florimo,  La  scaola  mus. 
di  Napoli  II  (1880);  S.  di  Giacomo, 
//  fiero  Z.  (Musica  d'oggi  1923). 

Zink  (Zinken,  ital.  *Cometto,  lat. 
litmts),  ein  um  1620  mit  der  Violine 
um  die  Fuhrung  ringendes  Blasinstr., 
das  zu  den  *Krummhornern  den  Dis- 
kant  bildete,  aus  Holz  mit  Grifflochern 
und  elfenbeinernem  Kesselmundstiick 
sowie  einenfganz  engen  Miindungsloch ; 
der  Cornetto  diritto  (gerader  Z.,  mit  auf- 
gesetztem  Mundsttick)  klang  hell,  der 
C.  muto  (stiller  Z.)  tonte  sanft,  beide 
,,weiBe,(  Z.en;  von  den  groBeren,  leder- 
bezogenen  ,,schwarzen"  u.  gekriimmten 
Z.en  stand  der  C.  curvo  (wie  alle  ge- 
nannten)  imUmfang  a —  a",  wahrend  der 
noch  gro'Bere,  derb  klingende  C.  torto 
Oder  Comone  in  d — d"  stand  u.  mit 
seiner  S-formigen  Anblasrohre  sich  zum 
Serpent  (in  Fagottumfang)  entwickelte. 
Noch  im  18.  Jh.  hieBen  die  Stadtpfeifer 
vom  Z.  her  gern  Zinkenisten.  Allen  Wie- 
derbelebungsversuchen  an  alt.  Blasinstr. 
hat  bisher  der  Z .  den  meisten  Widerstand 
entgegengesetzt,  da  sein  *Ansatz  offen- 
bar  besonders  schwierig  gewesen  ist. 

Lit.:  G.  Karstadt,  Zur  Gesch.  d. 
Zinkens  u.  s.  Verwendung  i.  d.  Musik 
d.  16. — 18.  Jhs.  (Diss.  Berlin  1935,  gedr. 
1937  in  AfMF  2). 

Zipoli,  Domenico,  *  um  1675  zu 
Nola,  seit  1696  in  Rom,  wo  er  1716  Org. 
an  der  Jesuitenkirche  war,  bot  in 
diesem  Jahr  Sonate  d'intavolatura  per 
org.  e  cimbaJo,  fast  ganz  neugedr.  in 
Farrencs  Trisor  du  pianiste  Bd.  11, 
13  Nrn.  bei  Torchi  III,  anderes  bei 
*Pauer  (Alte  Meister)  u.  L.  *K6hler; 
eine  Sammlg.  Toccatas,  Voluntarys  and 
Fugues  druckte  *  Walsh  in  London ; 
obwohl  die  Behauptung,  das  Meiste 
stamme  in  Wahrheit  von  *Corrette, 
unsicher  ist,  scheint  Z.s  Urheberschaft 
z.  T.  tatsachlich  fraglicli. 


Zirkelkanon  — -  Zortzico 
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Lit,:  G.  *Pannain,  Le  origini., 
delVarte  pianistica  in  It.  (Neapel  1919) 
S.  i62f. 

Zirkelkanon  heiBt  ein  solcher,  der  in 
den  Anfang  zuruckgeht,  also  kein  be- 
sonders  komponiertes  Ende  hat,  son- 
dern  durch  Verstummen  der  einzelnen 
Stimmen  jeweils  beim  SchluBzeichen 
(Fermate)  erlischt;  gern  wurden  solche 
in  alter  Zeit  kreisformig  notiert  (z.  B. 
einer  von  S.  *  Dietrich  als  Hasenjagd); 
eine  besondere  Form  ist  der  von  Bach 
fur  JVG.  Walter  u.  jener  in  Bachs  Mus. 
Opfer,  die  urn  einen  Ton  hoher  fiihren, 
also  erst  bei  siebenmaligem  Kreisen  wie- 
der  in  die  Anfangstonart  zuruckmunden 
—  man  konnte  sie  ,,Wendeltreppen-" 
oder  ,,Schrauben-K."  nennen. 

Zither  (v.  griech.  *Kithara),  aus  dem 
*Trumscheit  u.  *Psalterium  entwickel- 
tes,  deutsch-alplerisches  Saiteninstr, , 
das  in  f unf  iiber  einen  flachen  Resonanz- 
kasten  laufenden  Griffsaiten  aus  Mes- 
'  sing  besteht,  die  mit  einem  Dora  ,,ge- 
schlagen"  werden,  und  unter  denen  ein 
Griffbrett  mit  chromat.  *Biinden  lauft, 
wahrend  weitere  Darm-BaBsaiten  nur 
als  *Bordune  gezupft  werden.  Stim- 
mung  der  Griffsaiten :  bayrisch  c  g  d'  a' 
a"  [e"],  wierierisch  c  g^g'  d'  a"  [e"] ;  man 
baut  dreierlei  Grofien:  Diskant,  Alt  u. 
BaB.  Die  einfache  Rechteckform  hieB 
,,Scheitholz",  eine  einfach  gebauchte 
,,Salzburger",  eine  doppelt  gebauchte 
,,Mittenwalder"  Z. ;  die  heut  ubliche 
Besaitung  wurde  1838  in  Miinchen  fest- 
gelegt.  '(Eine  Abart,  die  herzformige 
Streichzither,  die  mit  Bogen  gespielt 
wird,  tragt  Violinbesaitung) .  Die  Z. 
wird  auch  seit  1877  durch  den  Verband 
dt.  Z.-Vereine  (Vors.  H.  Thauer)  in 
chorischer  Vervielfaltigung  gepflegt. 
Eine  eigene,  hohere  Lit.  bietet  seit  1930 
das  Niirnberger  Kammerquartett  mit 
dem  Hauptautor  Heinr.  Frh.  v.  Rei- 
gersberg  (*  6.  Jan.  1875  zu  Schon- 
berg,  Niederbayern)  in  Bayreuth;  unter 
s.  85  Werken  u.  a.:  Z.-Konzerte;  Pral., 
Scherzo  u.  Fuge;  Trio-Son, ;  Sinfonietta; 
Quartette  f.  2  Disk.-,  Alt-  u.  BaB-Z. 

Lit.:  H.  Kennedy,  Die  Z.  (1896); 
H.  Thauer,  Katechism.  d.  modemen 
Z.spiels  (1902);  R.  Griinwald,  Univer- 
salspielwerk  d.  mod.  Z.spiels  (13  Hefte, 
Koln);  Ch.  Maclean  in  ZIMG  X;  L. 
Edlmann,  Die  Wahrheit  iiber  die  Z. 
(Wien  3i923). 

Moser,  Musiklexikon,  *=,  .  .... 


Zoder,  Raimund,  *  20.  Aug.  1882 
in  Wien,  Schuldir.  i.  R.  u.  Haupt- 
schriftl.  d.  Zs.  Das  dt  Volkslied,  Hg.  v. 
Bauernmusik  (6sterr.V0lksm.us.  f.  2  V 
u.  Git,  mit  R.  PreiB)  I  1919,  II  25; 
Altfisterr.  Volkstanze  (4bdg.  i92iff.); 
Spielmusik  f.Landvolk  (3  Hefte  I926ff., 
mit  O.  Eberhard) ;  Dorfmusik  (2  V, 
I93I)  >  Volkslieder  aus  NOsterr.  (2  Hefte, 
1932,  mit  K.  M.  Klier). 

Zollner,  Carl  Friedr.,  *  17.  Marz 
1800  zu  Mittelhausen  (Th.),  f  25.  Sept. 
i860  in  Leipzig,  wo  er  als  Thomaner 
unter  Schicht  sang,  Schulmusiker  u.  be- 
liebter  Mannerchorleiter  wurde,  der  1859 
mit  30  Vereinen  in  Lpz.  ein  Musikfest 
veranstaltete  (noch  heute  Zollnerbund). 
Sein  Das  Wandern  ist  des  Mullets  Lust 
wurde  volkstiimlich.  Denkmal  1868 
in  Leipzig. 

Lit.:  R.  Hansen,  Der  Liedermeister 
C.  Fr/Z.  (1927);  R.  Kdtzschke,  C.  Z. 
(Sachs.  Lebensbilder- II,  1938). 

Sein  Sohn  Heinrich  Z.,  *  4.  Juli 
1854  in  Leipzig,  f  8.  Mai  1941  in  Frei- 
burg i.  Br.,  Schuler  des  Lpz.  Kons. 
(♦Reinecke,  Jadassohn  [j,],  *Richter) 
wurde  1878  UnMD  in  Dorpat,  1885 
Dirig.  d.  Kolner  MGV  u.  KonsL,  1892 
Leiter  des  New  Yorker  Dt.  Liederkranz, 
1898 — 1906  UnivMD  in  Leipzig  (1902 
auch  *Reineckes  Nachf.  als  KompProf . 
am  Kons.),  1907  Kplm.  der  vlam.  Oper 
inAntwerpen  u.  lebte  seit  1904  in  Frei- 
burg i.  Br.  als  geschatzter  Opernkri- 
tiker.  Er  schrieb  eine  Reibe  von 
Opera  (darunter  1887  wortlich  Goethes 
Faust  I),  wovon  Der  Uberfall  (Dresden 
1895)  u.  Die  versunkene  Glocke  (Berlin 
1899)  Erfolg  hatten;  von  seinen  zahlr. 
Chorwerken  war  wohl  am  meisten  ver- 
breitet.  Columbus  (1886).  AuBerdem 
schrieb  er  5  Sinf.,  5  StrQu.e,  Lied.,  MCh.e. 

Lit.:  G.  v.  Graevenitz,  Musik  i. 
Freiburg  i.  Br.  (1938). 

ZoilO,  Annibale,  1561 — 70  Kplm. 
am  Lateran,  dann  Altist  der  papstl. 
Kap.,  aber  gleich  Palestrina  als  ver- 
heiratet  entlassen,  seit  1584  Kplm.  in 
Loreto,  wo  er  1592  starb;  Verf.  treff- 
licher  Kirchenmusik  u.  Madrigale  (4-  u. 
5stg.  1563,  4  a  8  bei  Torchi  I),  Mitarb. 
an  der  mediceischen  Choralreform. 

Lit.:  R.  *Casimiri,  A.  Z.  e  la  sua 
famiglia   (Note  d'arch.    1940). 

Zortzico,  baskischer  Tanz  in  fiinf- 
teiligem  Takt. 

■i  68 


1074 


Zuccaimaglio  —  Zunftwesen 


ZuCCal  magli  0  (spr .  -malj  o) ,  Anton 
Wilh.  Florentin  v.,  *  12.  April  1803 
zu  Waldbrol  (Siegerland),  f  23.  Marz 
1869  zu  Nachrodt  bei  Griina  (Westf.), 
schrieb  als  ,,Wilh.  v.  Waldbrtihl"  u. 
,  ,Dorf  kiister  Wedel' '  in  Schumanns 
NZfM  und  bot  nach  2  wenig  beachteten 
Sammhmgen  (mit  E.  Baumstark  1829 
u.  36)  mit  A.  Kretzschmer  i838: — 40 
2  Bde.  Deutsche  Volkslieder  mit  ihren 
Originalweisen.  Zahlreiche  Texte  darin 
hat  Z.  selbst  geschaffen,  die  Weisen  da- 
gegen,  wie  W.  *Wiora  nachweist,  teils 
unmittelbar  dem  Volksgesange  entnom- 
men,  z.  V.  Verstohlen  geht  der  Mond  auf 
und  Es  fiel  ein  Reif  in  Frilhlingsnacht , 
teils  geistlichen  Liedern,  z.  B.  Die  Blii- 
melein  sie  schlafen  oder  Es  stunden  drei 
Rosen  auf  einem  Zweig,  teils  anderen 
handschxiftlichen  und  gedrucktenVolks- 
liedsammlungen,  wobei  er  sie  mit  Texten 
vereinte,  zu  denen  sie  das  Volk^  selbst 
nie  gesungen  hatte,  z.  B.  in  Feinslieb- 
chen,  du  sollst  mir  nicht  barfufi  gehn,  eine 
westfalische  Weise,  die  zur  Ballade 
Winierrosen  gehort,  mit  der  t)ber- 
tragung  eines  kuhlandischen  Textes. 
Nur  an  wenigen  Weisen  diirfte  er  star- 
keren  schopferischen  Anteil  haben, 
z.  B.  Schwesterlein,  wann  gehn  wir  nach 
Haus.  Er  ist  keineswegs  eih  produk- 
tiver  Musiker,  aber  ein  ungewohnlich 
vielseitiger  Schriftsteller  und  bedeuten- 
der  Sammler  kostbarer  Volkslieder,  be- 
sonders  seiner  niederrheinischen  (oder 
bergischen)  Heimat,  gewesen. 

Lit,:  M.  *Friedlaender  (j.),  Z.  und 
das  Volkslied  (Petersjb.  1918  und  ein- 
zeln);  W.  *Wiora,  Die  Herkunft  der 
Melodien  in  Kretzschmers  und  Z .  's 
Sammlung  (Hab.-Schr.  Freiburg  i.  Br. 
1941,  erscheint  als  Beiheft  zum  Jb.  f. 
Vld.forschung). 

ZufallSharmonie  nennt  man  eine 
Akkordbildung,  die  nur  aus  Stimni- 
bewegungen  zustandekommt  u.  sich 
sozusagen  erinnerungsmaBig  beim  Zu- 
horer    als    solche    einschaltet,    z.    B. : 


a)  b)     c)  a)  e) 


a)  als  cis  dis  fisis  aisis  (des  es  g  h)  ein 
alteriert.  Sekundakkord;  b)  ein  g-Moll- 
quartsextakkord ;  c)  als  es  g  a  cis  ein 
alterierter  Terzquartakkord ;  d)  als 
e  g  b  c  ein  Quintsextakkord ;  e)  als 
f  dgh  ein  Sekundakkord,  als  eis  d  g  h 
ein  alterierter  Septimenakkord. 

Zukunftsmusik  nannte  der  rheinische 
Kritiker  L.  Bischoff  unter  Bezugnahme 
auf  Wagners  Schrift  Das  Kunstwerk 
der  Zukunft  um  1855  spottweise  W.s 
Musikdramatik ;  der  Meister  nahm  das 
Wort  1861  selbst  auf  (Ges.  Sehr.  u. 
Dichtgen.  Bd.  7). 

Zumsteeg,  J  oh.  Rudolf,  *  10.  Jan. 
1760  zu  Sachsenflur  (Odenwald),  f  27. 
Jan.  1802  in  Stuttgart,  wo  er  mit  dem 
j  ungen  Schiller  die  Carlsschule  be* 
suchte,  dann  aber  vom  Bildhauer  zum 
Musiker  umschwenkte  u.  1792  Hkplm. 
wurde.  Er  spielt  eine  bedeutende  Rolle 
in  der  Gesch.  d.  *Ballade  u^  hat  mit 
seinen  Liedern  (die  seine  schwabischen 
Mitstr eiter  *  Schubart  u .  * Rheineck 
meist  uberragen)  unmittelbar  auf  den 
j  ungen  Schubert  eingewirkt  (vgl.  *Sand- 
berger,  Ges.  Aufsatze  I  288ff.;  Neudr.e 
in  *Mandyczewskis  Schubert-Ges.-Aus- 
gabe;  Ausw.  v.  L.  Landshoff  [j.]  bei  Pe- 
ters u.  *j6de  bei  Nagel).  Auch  in  der 
Entw.  des  *Singspiels  u.  des  *Melo- 
drams  ist  ermitEhrenzunennen.  Ferner 
schrieb  er  Kirchenkantaten,  VcKonz.e, 
VcDuette usw.  Lit.:L.  Landshoff  (j.) , 
J.  R.  Z.  (1902);  F.  Szymichowski, 
Z.  als  Komp.  v.  Balladen  u.  Monodien 
(Diss.  Frkft.  1932). 

Zunftwesen,  musikalisches.  Schon 
aus  der  Antike  sind  mehrfach  Genossen- 
schaften  von  Tempelsangern  wie  auch 
von  weltl.  Musikern  uberliefert.  Be- 
saBen  diese  die  voile  Rechtsfahigkeit, 
so  waren  durch  die  ostrom.  Gesetz- 
gebung  Justinians  die  Mimen  (Akroba- 
ten,  Singschauspieler)  zwar  nicht  ehr- 
los  (turpitudo),  aber  doch  stark  ehr- 
beschrankt  und  brachten  diese  infamia 
mit  in  die  germanischen  Rechte,  als  sie 
beim  Volkerwanderungsbruch  des  limes 
nach  Deutschland  eindrangen  u.  hier 
rasch  den  hochgeehrten  Stand  heid- 
nisch-nationaler  Epensanger  zur  Harfe 
ausrotteten.  Als  unseBhaft  u.  unwehr- 
haft  galten  sie  der  weltl.  Macht  fur 
Leute,  die  nicht  erbfahig  seien  u. 
nur  den  Schatten  einer  Ehre  besaBen, 
so  daB  sie  nach  dem  Sachsenspiegel  usw. 
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zur  Vergeltung  von  Beleidigungen 
nur  den  Schatten  ihres  Gegners  schla- 
gen  durften.  Die  Kirche  aber  sah 
in  ihnen,  die  vielfach  aus  entlaufe- 
nen  Theologiestudenten  bestanden,  mit 
Tanzweibern  die  Monche  beunruhigten, 
einen  „lasterhaften"  Beruf  ausiibten  u. 
Freigeisterei  betrieben,  nicht  abend- 
mahlsfahige  Leute,  die  mit  Bann  und 
Kirchenstrafen  zu  verfolgen  seien.  Fur 
die  Musiker  unter  ihnen  war  es  ent- 
scheidend,  wieweit  man  sie  aus  der 
Masse  der  geringeren  Fahrenden  (Mes- 
serschlucker,  Feuerfresser,  Barenfuhrer) 
als  Kimstler  heraushob;  daher  erstreb- 
ten  sie  das  Schutzverhaltnis  zu  einem 
weltlichen  Herrn  (patronisierte  Vagan- 
ten)  oder  feste  Anstellung  bei  ihm  als 
Hofmusiker,  ferner  aber  den  Zusammen- 
schlufi  in  Gebietsvereinen  weltlicher  Art 
(unter  einem  staatl.  Vogt)  oder  in  geistl. 
Bruderschaften,  denen  die  Kirche  bei 
entspr.  zeitweiliger  Berufsenthaltung 
die  Teilnahme  an  den  Gnadengiitern 
zugestand.  So  erhielt  1430  auf  dem 
Basler  Konzil  der  Zliricher  Geigerkonig 
Ulmann  Meyer  v.  Bremgarten  vom 
papstl.  Legaten  Julian  Cesarini  eine 
Musikantenbulle,  die  auf  Jahrhunderte 
hinaus  das  Verhaltnis  des  Standes  zur 
Kirche  bereinigte.  Es  entstanden  stadt. 
Musikantenziinfte  (z.  B.  die  Genossen- 
schaft  der  Trompeter  zu  Lucca,  1288 
die  WienerNicolaibriiderschaft),  groBere 
Pfeiferbruderschaften  (z.  B.  zu  Riegel 
im  Breisgau),  groBe  Geigerkonigreiche 
(so  die  Pariser  Confre'rie  de  St.  Julian 
des  mhietriers  1330  mit  eigenem  Spital) 
u.  Marienbruderschaften  wie  zu  Uznach 
(Schweiz)  und  Dusenbach  (ElsaB).  Als 
Obrigkeiten  sind  zu  unterscheiden :  ein- 
mal  berufseigene  Pfeiferkonige  (seit  dem 
13.  Jh.),  rois  de  violons,  Spielgrafen, 
marshalls,  die  dem  heutigen  Vorsitzen- 
den  einer  Musikerkammer  entsprechen 
wiirden,  die  Beitrage  einzogen,  Spiel- 
zettel  erteilten,  tiber  die  Berufsreinheit 
u.*Lehrlingsausbildung  wachten,  dann 
stadtische  Aufsichtsbeamte,  wie  in 
Hamburg  der  Ratskuchenbacker  als 
Vorstand  des  Hochzeitswesens,  schlieB- 
lich  hohere  Schirmherren  aus  dem  Adel, 
wie  die  Grafen  v.  Rappoltstein  im  ElsaB 
oder  die  Reichsoberspielgrafen  am  Wie- 
ner Hof,  deren  Amt  seit  der  Zeit  Lud- 
wigs  XIV.  sich  mit  der  Funktion 
eines    Generalintendanten    verschmolz 


u.  dem  Namen  nach  bis  1848  gewahrt 
hat.  Die  franzos.  Zunft,  an  deren  Spitze 
namhafte  Geiger,  wie  Constantin,  *Du- 
manoir^Guignon,  gestandenhaben,  ver- 
darb  sich  ihre  Lebensmoglichkeit,  ii> 
dem  sie  im  17./18.  Jh.  den  Anspruch 
der  Alleingeltung  sogar  auf  Tanzmeister 
u.  Organisten  auszudehnen  suchte,  so 
daB  sie  1773  aufgehoben  wurde.  Das 
elsassische  ,  ,Pf eif erkonigreich' '  verf iei 
zu  gleicher  Zeit  durch  die  Gleichgliltig- 
keit  der  Mitglieder;  das  sehr  gut  geord- 
nete  bayr.  Oberspielgrafenamt  in  Miin- 
chen  (mit  vier  Bezirksunterkonigen) , 
das  durch  Jahrhunderte  den  Altar  der 
Musikantenheiligen  Sankt  Wilgefortis 
oder  Kummernis  zu  Neufahrn  bei  Frei^ 
sing  unterhielt,  verfllichtigte  sich  zu 
einer  bloBen  Gehaltszulage  fiir  den 
altesten  Hoftrompeter;  ein  weitgrei- 
fender  Verband  der  Stadtpfeifereien 
im  ober-  u.  niedersachsischen  Kreise 
verfiel  schon  wahrend  des  3ojahrigen 
Krieges.  In  den  Stadten  hatte  man  zu- 
nachst  Turmblaser  u.  Spielleute  auf 
Zeit  angestellt,  dann  wurden  sie  dauernd 
,,verburgerte",  schlieBlich  stadt.  ange- 
stellte  Musiker  mit  der  Handwerksein- 
teilung  in  Meister,  Gesellen  u.  Lehr- 
linge;  ihre  Verwendung  war  durch  Hoch- 
zeitsordnungen,  Stadtpf eif ergesetze  usw. 
genau  geregelt,  sie  ihrerseits  wachten 
xiber  den  Schutz  ihrer  Privilegien  gegen 
,  ,ungelernte  Stiimper' ( ,  Bierf  iedler , 
fremde  landliche  Musikanten,  Militar- 
musik,  *Studentenkapellen  usw.  - —  ihr 
Kampf  gegen  Schwarzarbeit  ging  durch 
Jahrhunderte,  bis  1803  die  allgemeine 
Aufhebung  der  Ziinfte  auch  sie  zunachst 
(wenigstens  amtlich)  beseitigte,  wenn 
auch  praktisch  die  Stadtmusikanten 
als  Tanz-  u.  Unterhaltungskapellen  bei- 
sammenblieben;  besonders  widmeten 
sie  sich  der  *Lehrlingsausbildung  als 
Militarmusiker-  u.  Orch.-Vorschulen.  — 
Eine  Sonderentwicklung  nahm  der 
Stand  der  Trompeter  u.  Pauker,  die 
vom  Burg-  u.  Turnierwesen  her  in  naher 
Beriihrung  mit  den  Territorialherren 
blieben  u.  sich  als  ,,ritterliche  Hof-  u. 
Feldtrompeter"  teils  zur  'Kavallerie- 
musik,  teils  zu  Kammervirtuosen  ent- 
falteten.  Nur  Reichsftirsten  u.  Reichs- 
stadte  durften  Trompeter  halten;  so 
verkaufte  Kaiser  Sigismund  fiir  hohes 
Geld  das  Recht  dazu-an  die  Stadt  Ulm, 
und   noch  der   Rat  v.   Leipzig  muBte 
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sich  vor  dem  Kurfiirsten  verantworten, 
weil  Thomaskantor  J.  H.  *Schein  bei 
einer  Patriziertrauung  *Trompeten  yer- 
wendet  hatte  —  was  dann  zu  allerlei 
Umgehungen  durch  Ersatzinstrumente 
AnlaB  gab.  Die  Reichstrompeterzunft 
unter  dem  Dresdener  Oberfeldtrompeter 
nannte  sich  seit  ihrer  Privilegierung 
durch  Karl  V.  die  Carolina,  ihre  Man- 
date erschienen  in  der  sachs.  Gesetz- 
samrnlung  (Codex  Augusteus),  ihre  Vor- 
rechte  waren  erstaunlich:  sie  wurden 
bei  Gefangennahme  im  Felde  gegeD 
Offiziere  ausgetauscht  (daher  derDienst- 
grad  Cornett  =  Fahnrich),  hatten  viel- 
tjach  als  Parlamentare  voile  Bewegungs- 
freiheit,  u.  ihre  Zunftgeheimnisse,  die 
erst  J.  E.  *Altenburg  Ende  d.  18.  Jhs. 
liiftete,  galten  als  streng  geschiitzt. 

Die  Instrumentenmacher  waren  meist 
bei  den  nachstverwandten  Handwerken 
(Kupferschmiede,  Drechsler,  Bildschnit- 
zer)  mit  eingegliedert,  nur  in  Ausnahme- 
fallen  (Rouen  1454)  mit  den  Musikern 
verbunden  oder  ganz  selbstandig  (in 
Paris  seit  1599). 

Uber  die  modernen  Musikerverbarde 
s.  Musikerstand  u.  Vereine. 

Lit.:  H.  J.  *Moser,  Die  Musiker- 
genossenschaften  im  dt .  Mittelalter 
(Diss.  Rostock  1910) ;  A.  Monckeberg, 
Die  Stellung  der  Spielleute  im  MA  I 
(Diss.  Frbg.  i.  Br.  1910);  A.  *Schu- 
biger,  Mus.  Spicilegien;  Jos.  *Sit- 
tard,  Studien  u.  Charakteristiken ;  A. 
Schaer,  Die  altdt.  Fechter  u.  Spiel- 
leute (Diss.  Strafibg.1901);  Th.  Hampe, 
Die  fahrenden  Leute  (Monogr.  z.  Kul- 
turgesch.  1905);  H.  Reich,  Der  Mimus 
I  (1904);  E.  Faral,  Les*  jongleurs  en 
France  (Paris  1910);  R.  *Lach,  Zur 
Gesch.  d.  mus.  Zunftwesens  (Wiener 
Akad.  d.  W.  phil.-hist.,  Bd.  199);  W. 
Hertz,  Spielmannsbuch. 

Histor.:  Scheid,  De  jure  in  musicos 
singulari  (Jena  1783);  Fries,  Vom  so- 
genannten  Pfeifergericht  (Frkft.  1752, 
ausgezogen  in  Goethes  Dichtg.  u. 
Wahrheit  Buch  I). 

Zunge,  ein  elastisches  Blatt  auf  der 
Offnung  einer  Pfeife,  das  durch  Luft- 
druck  oder  -zug  so  schwingt,  daB  es 
den  Spalt  abwechselnd  offnet  u.  schlieBt, 
wodurch  ein  Ton  entsteht.  1st  die  Zunge 
aus  hartem  Metall,  so  richtet  sich  die 
Frequenz  ihrer  Schwingungen  (Tonhohe) 
nach  ihrer  Lange,  Breite,  Schwere  (so 


bei  Orgel  u.  Harmonium) ;  ist  sie  aus 
weichem  Rohrblatt,  so  richtet  sich  die 
Schwingungszahl  nach  der  Lange  der 
zugehorigen  Luftsaule  (so  bei  den  Holz- 
blasinstr.) .  Die  Lippen  der  Blechblaser 
verbincten  beide  Falle,  denn  die  Ton- 
hohe richtet  sich  nach  ihrer  Spannung  ■ 
wie  auch  nach  der  jeweiligen  Lange  des 
Rohrs  (siehe  Ventile) .  Die  Metallzungen 
sind  aufschlagend  (bei  den  Schnarr- 
werken  der  Orgel)  oder  durchschlagend 
(beim  Harmonium  u.  den  zartesten 
Stimmen  der  Orgel),  die  Rohrblatter 
entweder  doppelt  u.  gegenschlagend 
(Oboe,  Fagott,  auch  vergleichsweise  die 
Stimmbander  im  *Kehlkopf  als  Gegen- 
schlagspolsterpfeifen)  oder  einfach  auf- 
schlagend (Klarinette,  Saxophon). 

Lit.:Vt.  Lottermoser,  Klanganalyt. 
Untersuch.en  an  Zungenpfeifen  (Diss. 
Berlin  1936). 

Zur  Muhlen,  Raimund  von,  *  10. 
Nov.  1854  in  Livland,  f  9.  Dez.  1931 
in  Wiston  Old  Rectory,  Steyning  (Sus- 
sex, Engl.),  Schiiler  von  J.  *Stock- 
hausen  u.  Bussine  (Paris),  ausgezeich- 
neter  Konzertsanger  (Tenor)  u .  be- 
riihmter  Gesanglehrer,  der  wohl  als 
Erster  reine  ,,Liederabende"  gab. 

Lit.:  M.  *Hunnius,  Mein  Weg  zur 
Kunst  (1925).  Eine  Briefsammlung  in 
Vorbereitung. 

Zuschneid,  Karl,  *  29.  Mai  1854  in 
Oberglogau  (Schles.),  f  1.  Aug.  1926  in 
Weimar,  stud,  am  Stuttgarter  Kons., 
war  seit  1879  Chorleiter  in  Gottingen, 
Minden,  Erfurt,  1907 — 17  (zwischen 
Bopp  u.  Willy  *Rehberg)  Dir .  der 
Mannheiruer  Musikhochschule,  dann  in 
Homburg  u.  Weimar  im  Ruhestand. 
AuSer  Chorwerken  m.  Orch.,  MCh.en, 
gem.  Ch.en  u.  zahlr.  Klavierstucken 
schrieb  er  eine  weitverbreitete  Klavier- 
schule,  KlEtiidenwerke  u.  gab  einen 
Methodischen  Leitf.  f.  d.  Kl.unterr. 
heraus. 

Zuth,  Joseph,  *  24.  Nov.  1879  zu 
Fischern  bei  Karlsbad,  f  30  Aug.  1932 
in  Wien,  war  1902 — 25  osterr.  Staats- 
beamter,  trieb  aber  seit  1910  Musik- 
studien  bei  *Batka  u.  MW  bei  *Adler 
u.  *Koczirz  (1919  Dr.  phil.,  Diss. 
Simon  Molitor  u.  die  Wiener  Gitarristik), 
wurde  1919  Lehrerf.  Gitarreu.  Lautean 
der  Wiener  Volkshochschule,  seit  1925 
am  Padag.  Inst.,  ab  1921  Hg.  der  Z.  /. 
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Gitarre  (192 7 fi  Masik  im  Halts),  auch 
'  Musikkrit.;  er  schrieb  ferner:  Git.-kom- 
pos.en  d.  Grafen  Losy  (1921);  Carullis 
Git.schule  (10  Hefte,  1921) ;  Das 
kunstler,  Git.spiel  (1920);  Die  Git., 
Spezialstudien  (6  Hefte,  1920);  Batkas 
Vorschule  (1919);  Volkstiiml.  Git.schule 
(1922);  Hdb.  d.  Laute  u.  Git.  (1926  bis 
28);  Die  Wiener  Mandolinen-Hss.  (Zf 
MW  XIV), 

Zweers,  Bernard,  *  18.  Mai  1854 
und  f  9.  Dez.  1924  in  Amsterdam,  stud. 
hier  und  in  Leipzig  und  wurde  ThProl 
am  Amsterdamer  Kons. ;  er  schrieb  Sin- 
fonien  (Nr.  3  An  mein  Vatevland),  Mes- 
sen,  Kantaten,  Chore,  Lieder. 

Zweigestrichen    heifit    die    Oktave 


I 


nach  der  ihr  in  der  Orgel- 


*Tabulatur    zugeordneten    Kennzeich- 
nung   c"— h". 

Zwerchfell,  der  Brust-  u.  Bauchhohle 
trennende  ,tQuer"-Muskel,  der  sich  bei 
Entspannung  nach  oben  kuppelt  \Aus- 
atmung),  wahrend  er  bei  Anspannung 
(Einatmung)  sich  nach  unten  abplattet 
u.  so  durch  Verdrangung  des  Bauch- 
inhaltes  die  Bauchdecke  vorwolbt 
(Bauchatmung),  was  den  natiirlichsten 
Typ  der  Sanger-  *Atmung  darstellt. 
Moglicherweise  wirkt  das  leicht  ge- 
spannte  Zw.  auch  wie  ein  Resonanz- 
boden,  doch  ist  vor  jeder  Oberspan- 
nung  u.  Versteifung  zu  warnen. 

Lit.:  Jorgen  *Forchhammer,  Das 
Zw.  als  Phonationsmuskel  ?  (in  Mschr. 
f.  Ohrenheilk.  Bd.  65,  Wien  1931)^  u. 
Was  ist  Atemstiitze  ?  (Die  Stimme, 
Okt.  1929) ;  vgl.  auch  Bruns  u.  Ulrich. 

Zwiefaltige  heiBen  die  erst  neuerdings 
starker  beachteten  Tanze  des  bayr. 
Landvolkes,  die  grundsatzlich  u.  haufig 
zwischen  geradem  u.  ungeradem  Takt, 
also  zw.  Polka  (Dreher)  u .  Landler 
(Walzer)  bis  zu  regelm.  |-Takt  wech- 
seln  und  vorzugsweise  in  den  Gebieten 
mit  vormals  starkerem  slawischem  Ein- 
schlag  heimisch  sind  (Niederbayern, 
Oberpfalz) ;  sie  reichen  vom  Schwarz- 
wald  bis  ins  Egerland  und  Miihlviertel, 
mit  d.  groBten  Gebietsbreite  um  Ulm; 
den  Zusammenhang  mit  der  Moreska 
und  d.  Lied  Pyinz  Eugen  behandelt  V. 
*Junk  in  Mittlg.en  d.  Dt.  Akad.  Nov. 
1934- 


Lit.:  V.  Junk,  D.  taktwechselnden 
Volkstanze  (Lpzg.  1938) ;  Anton  Bauer, 
40  bayr.  Tanze  (ZfMW  VIII),  60  dgl. 
(XII),  100  dgl.  (Zs.  Frigisinga,  Jg.  9, 
Freising),  30  dgl.  f.  Kl  (Hof meister) ; 
F.  X.  Osterrieder  i.  d.  ,,Heimatklan- 
gen"  (Abensberg,  Ndbay.  1931);  ders., 
i.  Dt.  Vld.  XXXIII,  116;  A.  Michel, 
Taktwechselnde  Tanze  in  Franken  (D. 
Dt.  Volksld.  1937);  R.  Zoder  in  D.  dt. 
Volksld.  XXXIV  56f. 

Zwischendominanten  (Seitendom.) 
heiBen  die  Ober-  u.  Unter*dominanten 
der  leitereignen  Harmonien  einer  Ton- 
art,  also  z.B,  inC-dur:  g-moll-  u.A-dur- 
Dreiklang  zum  d-moll-Akkord,  a-moll 
u.  H-dur  zum  e-moll-Akkord,  d-moll  u. 
E-dur  zum  a-mpll-Akkord,  d.  h.  die  Aus- 
weitung  der  Nebenstufen  zu  Klein- 
kadenzen  in  der  Groflkadenz;  auch  die 
Doppeldom.  ist  nur  ein  Einzelfall  d.  Zw. 

Zwischensatz  heiBt  in  jeder  symme- 
trisch  dreiteiligen  Form  (ABA)  der 
Mittelteil,  insbesondere  die  (gern  auf 
der  Dominantseptimen-Harmonie  ein- 
geschaltete  und  zuruckfiihrende)  "Ober- 
gangsperiode  zwischen  einem  Haupt- 
satz.  u.  seiner  Wiederholung.  Vgl.  H.  " 
*Riemann,  Hdb.  d.  KomposL  3I 
68  ff.  u.   GroBe  KomposL  I  66  u.  99. 

ZwiSChenspiel  heiBt  die  zwischen 
(Gesangs-)  Strophen  eingeschaltete 
Strecke  der  Klavier-  (oder  Orch.-).  Be- 
gleitung,  die  gewissermaBen  als  Schat- 
tenzone  dem  Sanger  Ausruhm&glichkeit 
bietet,  auch  formal  und  tonpoetisch 
Nach-  und  Vorklang  zu  den  Strophen 
darstellt.  Da  sie  gegeniiber  den  text- 
inhaltlich  wechselnden  Einzelsatzen 
meist  gleichbleibt,  iibt  sie  bei  entsprech. 
Eigengewicht  oft  die  Wirkung  eines 
rondohaften  Instrumental-  Kehrreims 
(ital.  Ritomello)  aus;  so  gewinnt  das  Zw. 
im  Instr.- *Konzert  als  Tutti  geradezu 
das  thematisch-dynamische  Ober  gewicht 
gegeniiber  den  Episoden  des  Solisten 
oder  des  *Concertinos.  Im  evangel. 
Kirchenlied  sind  heute  nur  noch  zwi- 
schen den  ganzen  Strophen  Zw.e  ub- 
lich;  dafi  aber  ehedem  auch  kleine 
Orgeleinschube  zwischen  den  Einzel- 
zeilen  vorkamen,  ist  von  Pachelbel  bis 
Bach  in  Choralbearbb.  stilisierend  ab- 
gebildet  worden  und  hat  noch  in  der 
1.  Szene  von  Wagners  Meistersingern 
geistreichste  \Nachformung  erfahren. 

Zwdlftonmusik  s.  Atonal. 
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abbandono,  con  (ital.),  nachiassend. 

Abblasen.  Kanzonen  des  Landgr. 
Moritz  v.  *Hessen  und  v.  Seb.  Lemle 
beim  Barenr. 

Abel.  Alle  6  Gambensonaten  hg.  v. 
Bacher  und   *Woehl  (Barenr.). 

Abendroth,  Walther.  Statt  Sinfo- 
nietta lies :  Kl.  Orch.musik  op.  10  (1940), 
1.  Sinf.  A-dur  op.  11  (1941),  2.  Sinf. 
c-moll  op.  13  (1942),  Konz.  f.  Orch. 
op.  14  (1943);  Buch:  H.  Pfitzner,  s. 
Leben  in  Bildern  (1941). 

Absolutes  Gehor.  Lit.:  A.  *Wellek, 
Das  a.   G.  u.  s.  Typen  (1938). 

Acciaccatura.  z.  3,  lies:  17./18.  Jhs. 

Adler.    Methode  der  MG,  lies:  1919, 

Adlung.    Faks.-Neudr.  1931. 

Adrio,  Adam,  *  4.  April  1901  zu 
Essen,  stud.  WM  bei  *Abert,  *Moser, 
*Blume,  *Schering,  war  dessen  Assi- 
stent  seit  1932,  1935  Oberass.,  1938 
Lehrauftr.  Univ.  Berlin,  Doz.  f.  MG 
an  der  Berliner  KM.schule,  seit  1943 
auch  an  der  Hochsch.  f.  MErz.,  seit  1935 
Leiter  des  Coll.  mus.  d.  Univ.;  schrieb: 
Die  Anfange  des  geistl.  Konzerts  (1935), 
Die  Matth.passion  v.  Kuhnhausen  (in 
d.  Schering-Festschr.  1937) ,  Aufsatze 
tiber  *Pepping,  H.  J.  *Schein,  neue 
evang.  *KM,  bot  in  Blumes  Chorwerk 
6  dt.  Motetten  v.  Schein,  s.  116.  Ps. 
(auch  v.  *Demantius),  Kiihnhausens 
Pass.,  1  geistl.  Konz.  v.  Riccio  (Nagel) ; 
in  Vorber.  Ges,-Ausgg,  v.  Schein  und 
♦Monteverdi  (Barenr.). 

Afrikanische  Musik.  A.  Chottin, 
Tableau  de  la  mus.  marocaine  (Paris 
1940);  W.  *Heinitz,  Rassische  Merk- 
male  an  afrikan.  Musikgut  (ZfRassen- 
kunde  12,  1941);  Guglielmo  Barblan, 
Musiche  e  strumenti  dell1 Africa  orient. 
ital.  (Neapel  1942). 

AgriCOla,  Martin.  ,,Mit  Fried  und 
Freud"  in  ,,Gesellige  Zeit"  II. 

Ahle,  Joh.  Rud.  2  Satze  mit  Str. 
in  Barenr.-Ausg.  197 u.  789  (F.*Schmid). 


AkUStik.  Lit.:  F.  Trendelenburg, 
Einfuhrung  in  die  A.   (1939). 

Albrecht,  Hans,  *  31.  Marz  1902  in 
Magdeburg,  erwuchs  in  Essen,  stud. 
MW  in  Berlin  1921—25  (Johs.  *Wolf, 
H.  *Abert),  Dr.  phil.  1925,  lehrte  an 
Musiklehranstalten  in  Essen  u.  Wupper- 
tal  (bis  1937  Folkwang),  1934 — 37  Lan- 
desleiter  d.  RMK  Koln,  1937 — -39  Ref. 
in  d.  Musikabt.  d.  Reichspropag.-Min., 
1939  stv.  Leiter  d.  Staatl.  Inst.  f.  dt. 
MF  (1940  Prof.),  1941  mit  der  Leitung 
beauftr.,  1942  Dr.  habil.  u.  Senatsmitgl. 
d.  Akad.  d.  K.  Diss,  (ungedr.) :  Die 
Auffgs.praxis  d.  ital.  Musik  d.  14.  Jhs.; 
L.  Hellinck  und  Johs.  Lupi  (Acta  mus. 
1934);  Die  dt.  ^s-  u-  Kges.  d.  Jobst  v. 
*Brant  (AfMF  1942),  C.  Othmayr  (im 
Druck).  Hg.:  Th.  *Stoltzer,  Lat.  Hym- 
nen  u.  Ps.  (mit  Gombosi  [j.],  DTD  65), 
Johs.  Lupi,  10  weltl.  Lieder  (Blumes 
Chorw.  15),  *Othmayrs  Symbola  (RD 
16),  Stoltzer,  Ausgew.  Werke  I  (RD  22), 
II  in  Vorber. ;  Othmayrs  Ausgew.  W.e  II 
(RD  29) ;  Annaberger  Chorbb.  (in  Vor- 
ber.). 

AlfailO.  Cyrano,  dt.  Urauffg.  Lpz. 
1942;  Oper  Katjuscha  (1936). 

Ambrosius,  d.  Hlge. 

Lit.:  A.  Paredi,  S.  Ambrogio  e  la 
stia  eta  (Mailand  1941). 

Ambrosius,  Hermann.  Konzertante 
Sinf.  f.  Kl  u.  Orch.  (1942).  Lit.:  Erich 
Kramer  in  ,,Die  Volksmusik"   1938. 

Ameln.  Der  Lehrauftrag  in  Miinster 
besteht  weiter.  tig.  v.  M.  Franck,  Dt. 
Evang.-Spruche.  Faks.-Ausg.  des  Lo- 
chamer  Ldb.s  1941  v.  Barenr.  iiber- 
nommen. 

Amerikanische  Musik.  Lit.:  A,  b:  G. 
*Schtinemann,  Musikinstr.e  der  In- 
dianer  (AfMF  I). 

Analyse.  Lit.:  Erich  Schiitze,  Zur 
Frage  d.  mus.  A.  (Die  Musik  31,  1939); 
J.  Philipp,  Exercices  analyt.  pour  les 
oeuvres  ^de  Chopin  (Paris  1940). 
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AneriOi  Giov.  Fr.  Lit.:  Bianca  Boc- 
cherini,  A.  ed  alcune  sue  gagliarde  per 
Cemb.  (in  La  Bibliofilia  41,  1939). 

Animuccia.  Neudr.  s.  Missa  Ave 
Maris   Stella  (Rom  1940). 

Arcadelt.  Neudr.  des  Madr.  Vol  mi 
ponest'  in  foco:  Kl.  Barenr.-Ausg.  573/74. 

Ars  nova.  Vgl.  The  Works  of  Fran- 
cesco Landino,  edited  by  Leonard  Ellin- 
wood  (~  The  Mediaeval  Academy  of 
America,  Cambridge  Mass.  1939);  H. 
Spanke,  Zu  den  mus.  Einlagen  im 
Fauvelroman  (in  Neuphilol.  Mittlg.en 
37*  I936). 

Ariz,  Carl  Maria,  *  10.  Juni  1887 
zu  Diisseldorf,  stud,  hier  am  Kons. 
(*Buths,  *Neitzel),  Kompos.bei  *Drae- 
seke  (Dresden),  Kl  bei  J.  *Pembaur 
(Leipzig),  seit  1913  Dirig.  (zahlr.  Erst- 
auffg.en),  leitete  1919 — 21  den  KonzV. 
in  Stavanger,  1924 — 27  in  La  Valette 
(Malta),  1929/30  MD  in  Schaffhausen, 
dann  Lehrer  am  Diisseldorfer  Kons.  u. 
Leiter  des  dortigen  KonzOrch.s,  1936 
bis  40  Leiter  der  Landeskapelle  Meinin- 
gen,  seitdem  Leiter  des  Staatl.  Loh- 
orch.s  u.  KonsDir.  in  Sondershausen. 
Er  schrieb  Lieder,  Chore,  Kl-Stiicke, 
solche  f.  V,  OrchW.e  und  eine  Oper. 

Asoatische  Musik.  Ferner :  Kurt  Rein- 
Hard,  Die  Musik  Birmas  (Diss.  Miinchen 
1939). 

Atonal.  O.  Gervin,  Frd  tonalitet 
til  atonalitet  (Oslo  1939). 

Atterberg.  S.  Oper  „Aladin  und  die 
Wunderlampe"  erschien  1941  in  Chem- 
nitz, 1942/43  in  Duisburg. 

Aufffuhrungspraxis,  S.40,  Sp.  2,2.4, 
Lit.,  statt  Ebner  lies:  Eisner. 

AugUStmus.  Zu  Perls  Neuausg.  E. 
♦Jammers  in  AfMF  VII/4  (1942). 

AlltOS.  Lit.:  K,  Schlesinger,  The 
greek  aulos   (London  1939). 

B 

Babylonische  Musik.  Fr.  W.  Galpin, 

The   music   of  the   Sumerians   and   the 
Babylonians  ■  (Cambridge  1937). 

Bach,  C.  Ph.  Em.  4  OrchSinf.en  hg. 
v.  *Steglich  (RD  18);  ein  KIKonz.  hg. 
v.  *Danckert  (Barenr.) ;  2  K  Son.en  hg. 
v.  A.  Kreutz  (1942);  4  FISon.en  mit 
Gambe  hg.  v.  K.  Walther  (Barenr.); 
Solokantate  Die  drei  Grazien,  hg.  von 
G.  A.  *Walter  (1943).  Lit.:  A.  *Sche- 
ring,  C.  Ph.  Em.  B.  u.  d.  ,,redende  Prin- 


zip"  (Petersjb.  1938) ;  A.-E.  *Cher- 
buliez,  C.  Ph.  Em.  B.  (1939);  H. 
Miesner,  B.s  mus.  NachlaB  (Neudr. 
im  B.-Jb.  1939). 

Bach,  J.  Christian.  3  Quartette  f. 
2  Fl,  Br,  Vc  und  ein  Quintett  bei 
Barenr. 

Bach,  J.  Seb.  Lit.:  H.  J.  *Moser, 
J.  S.  B.  (M.  Hesse)  2i943;  ders.,  Bach- 
auffassung  (in  Festschr.  z.  iojg.  Be- 
stehen  d.  Konigsberger  Bachvereins, 
1942);  A.  Berger,  Homogenitats- 
unters.  an  den  Fugen  des  Wohlt.  Kl. 
(Diss.  Hamburg  1939);  O:  v.  Irmer, 
J.  S.  B.s  Leben  aus  s.  KIWerken 
(Tonger  1941);  B.  Martin,  Bachs 
letzte  Fuge  (Die  Musik  1941,  S.  409, 
u.  B.-Jb.  1943);  B.s  Briefe  hg. 
v.  Muller  v.  Asow  (1939);  J.  Ninck, 
Die  beiden  Frauen  B.s  (Lpz.  1939);  K. 
*Laux,  Der  Thomaskantor  und  seine 
Sonne  (Dresd.  1939);  Fr.  *Smend, 
Neue  B.funde  (AfMF  1941) ;  K.  Hessel- 
bacher,  Der  5.  Evangelist  (1940);  R. 
Pitrou,  /.  S.  B.  (Paris  1941) ;  A.  *Orel, 
B.s  Mus.  Opfer  (in  s.  Ges.  Aufsatzen 
1939);  J.  *Handschin,  B.s  Kunst  der 
Fuge  (Schw.  MZ  1937  Nr.8). 

Bachelet,  Alfred,  *  26.  Febr.  1864 
in  Paris,  stud,  am  Cons.,  1890  Rompreis- 
trager,  Schuler  v.  Guiraud,  1928  Mitgl. 
d.  Institut,  Leiter  d.  Cons.  u.  der  Sinf.- 
Konz.e  in  Nancy,  schrieb  4  Opern,  Bal- 
lade f.  V  u.  Orch.,  OrchGesange,  Kl- 
u.  Instr.stucke,  eine  sinf.  Dichtg.  f.  Soli, 
Chor,  Orch.  Surya  (1942). 

Bach-Feste.  1933  statt  Dortmund 
lies:  Koln. 

BadingS,  Henk,  wurde  1941  Leiter 
des  Reichskons.  im  Haag  u,  erhielt  den 
Hansischen  Rembrandtpreis ;  Tripel- 
konz.  1942. 

Bahr-Mildenburg.  Lit.:  A.  C.  Gris- 
son  in  ZfM  Dez.  1942. 

Balakirew.  Biogr.  v.  MuzalevokiC 
(1938). 

Balginstrumente.  J.H.  Lobel,  Fuh- 
rer  durch  die  Akkordeon-Lit.  (Berlin 
1939). 

Ballett.  Noverres  Lettres  sur  la  danse 
erfuhren   1938  einen  Neudr.   (Paris). 

Bammer,  Johannes,  *  31.  Mai  1888 
in  Nikolsburg,  besuchte  das  Gymn.  in 
Leitmeritz  u.  wurde  1913  in  Prag  Dr. 
jur.,  stud.  Musik  in  Teplitz,  Wien  und 
Prag,  lebt  in  Rumburg,  schrieb  treff- 
liche  Lieder  (Rilke,  Kinderlieder,  Eichen- 
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dorff,  Greiff  usw.)  und  der  Sing- 
bewegung  nahestehende  Chore  (z.  T. 
6stg.),  2  KISuiten.  Werke  meist  bei 
Tischer  u.   Jagenberg,  Hug,  Ullmann. 

Bandonion  lies  Bandoneon. 

Barockmusik.  Lit.:  W.  *Gurlitt  in 
Koln.   Ztg.   ii.  8,  1942. 

Barth,  Rich.  Lit.:  Lebensbilder  aus 
Kurhessen  und  Waldeck  (1940). 

Bariha,  Denes  v.,  *  2.0kt.  1908  in 
Budapest,  stud,  M\V  1926 — 30  in  Berlin 
(*Abert,  *Schering,  Johs.  *  Wolf),  Diss. 
B.  Ducts  u.  Appenzeller;  1930  Kustos 
am  NatMuseum  Budapest,  1934  ebenda 
PrivDoz.  und  Lehrer  f.  MG  a.  d.  Musik- 
hochsch.,  gr.  die  Schriftenreihe  Musico- 
logia  Hungarica  (bis  1941  vier  Bande) 
und  schrieb  deutsch:  Das  Musiklehrb. 
einer  ung.  Klosterschule  1490  (Budap. 
1934);  Die  Avarische  Doppelschalmei 
(Archaeol.  Hung.  14,  1934),  Fr*  Liszt 
(Lpz.  1936),  Probleme  der  Chanson- 
Gesch.  im  16.  Jh.  (ZfMW  1931),  Studien 
z.  mus.  Schrifttum  d.  15.  Jhs.  (AfMF 
1936),  Neue  ung.  Lit.  z.  vgld.  Mel.- 
forschg.  (Acta  1936);  Grundfragen  der 
Musikkultur  in  Ungarn  (Schering-Fest- 
schr.),  Die  neue  mw.  Forschg.  in  Ungarn 
(AfMF  1937);  Die  Aufg.  d.  vgld.  MW 
in  Ungarn  (Ung.  Jbb.  Berlin  1937); 
Studien  z,  ung.  V.musik  (AfMF  1941). 
—  Ungarisch:  Die  ungar.  Melodien  des 
18.  Jhs.  (Bud.  1935,  Denkmalerausg., 
Quellen  1932);  Mg.  Siebenbiirgens  (ib. 
1936). 

Bartok.  Schrieb  5  StrQu.e;  Biogr. 
v.  Denijs  Dille   (Antw.  1939). 

Battistini,  M.  Lit.:  A.  Lancellotti,' 
Le  voci  d'oro  (Rom  1942). 

Bayer,  Karl  Th.,  *  2.  Aug.  1896  in 
Berlin,  stud.  MW  usw.  in.  Tubingen, 
Miinchen,  Berlin,  Gesang  in  Berlin, 
Weltkriegsteiln.,  1920  Dr.  phiL,  zeit- 
weilig  Biihnen-  u.  Konz.sanger,  an  der 
Stadtbibl.  Berlin  1926  wiss.  Hilfsarb., 
seit  193 1  Leiter  der  Kunst-,  Musik-  und 
Theaterabtlg.  Schriften  u.  a, :  Musik- 
literatur,  krit.  Fiihrer  f.  Bibliothekare 
(1929  [Neubearb.  -  ersch.  demnachst]) ; 
Weihnachtsmusik  (Bespr.  Verzeichnis, 
1930) ;  Musiker  u.  Musik  in  der  Dich- 
tung, Teil  1:  Meister  d.  Musik  in  der 
Dichtg.  (Biicherei  u.  Bildgspflege  Jg.  10, 
1930);  Musik  u.  Biicherei  (ebda.  Jg.  11, 
1931);  Urspriinge,  Wege  u.  Ziele  der 
neuen  Musik  (Rufer  u.  Horer  Jg.  2, 
1932) ;  Die  Biogr.  d.  grofien  dt.  Musiker 


v.  Bach  bis  Brahms  (Die  groBe  tJber- 
sicht  Jg.  1,  1933— 34)  ;  J-  s-  Bach  u- 
G.  F.  Handel  in  der  Dichtung  (Dichtung 
u.  Volkstum  [N.  F.  d.  Euphorion] 
Bd.  37,  1936) ;  Franz  Liszt  in  der  Dich- 
tung (Dtsche  Musikkultur  Jg.  1,  1936 
bis  37) ;  Der  Sachkatalog  der  Musik- 
bueherei  (hrsg.  v.  W.  Schuster,  1942, 
mit  Systematik) ;  Das  deutsche  Musik- 
schrifttum  (im  Druck) ;  Bibliograph. 
Handbuch  der  MW  (erscheint  dem- 
nachst); Die  Gestalt  des  Musikers  u.  d. 
Motiv  der  Musik  in  d.  Dichtung  (hs.). 

Bayreuth.     Lit.:    Fr.    *Klose,    B. 

(1940). 

Beck,  Walther,  seit  1941  in  Berlin 
lebend. 

Beecham,  Thomas  [Sir],  *  29.  April 
1879  in  St.  Helens  (Lancashire,  Engl.), 
Stud,  in  Oxford,  leitete  1902  eine  rei- 
sende  Opernges.,  gr.  1906  ein  eignes 
Orch.  in  London,  trat  f.  alte  Meister 
u.  f.  *Delius  ein,  leitete  1910 — 19  auch 
eine  Opernges.  in  Coventgarden  (R. 
StrauB  usw.),  1914  geadelt,  1916  Baro- 
net; 1932 — -40  leitete  er  ein  neues  Lon- 
doner Sinf.Orch.  u.  war  wieder  Dir.  v. 
Coventgarden,  bis  der  Krieg  s.  Tatig- 
keit  abermals  stillegte. 

Beethoven.  Werke:  6  dt.  Tanze  hg. 
v.  K.  Herrmann  (Lpz.  1942).  Neue  B.- 
Briefe  bot  Max  *Unger  (ZfM  Mai  1942), 
dess.  Katalog  einer  Schweizer  B.-Samm- 
lg.  (Zurich  1939) .  Lit. :  Sandbergers 
Neues  B.-Jb.  seit  1925;  H.  *Schultz, 
B.s  Leben  in  Bildern  (Bibliogr.  Inst. 
1936);  W.  Riezler,  B.  3i939;  G.  E. 
Mottini,  B.  (Maild.  1940);  Fr.  Alex- 
ander,   B.-Gedenkbuch    (Lpz.    1941) ; 

F.  Griininger,  Heldensinf.  (Paderb. 
1940) ;  H.  *Volkmann,  B.s  Beziehg.en 
zu  Dresden^ (1943);  W.  Engelmann, 
B.s  Werkthematik  (AfMF  1940) ;  R. 
*Siegel,  Fidelio  u.  s.  Ouvertiiren 
(Musikwoche  Febr.  1942) ;  Alfr.  Co- 
lombani,  Le  nove  sinf.  di  B.  (Mailand 
1942);  F.  Schlitzer,  La  missa  sol.  di 
B.  (Florenz  1941);  S.  Leoni,  Le  son. 
p.  pf.  di  B.  (Turin  1922,  2Maild.  1940) ; 

G.  Scuderi,  B.  'Le  son.  p.  pf.  (Maild. 
1926,  2I933);  W.  Broel,  Die  Durch- 
fuhrungsgestaltung  in  B.s  Son.-satzen 
(Diss.  Bonn  1937,  in  N.  B.-Jb.  VII); 
S.  75,  1.  Sp.,  Z.  9  lies:  Max  Rosenmann. 

Begabung.  Lit.:  Friedr.  Reinohl, 
Die  Vererbung  der  geistigen  B.   (Miin- 
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chen  1937);  A*  Loffler-Herzog,  Ein 
Beispiel  mus.  B.  (Zurich  1939). 

Bellini.  Lit.:  G.  Petrocchi,  Natura 
ideate  di  B.  (Rass.  mus.  Juli/Aug.  1942). 

Bellman.  H.  van  Loon  und  Gr. 
Castagnetta,  The  last  of  the  trouba- 
dours C.  M.  B.  (N.  Y.  1939). 

Ben  da,  Hans  v.  (Nachkomme  von 
Franz  *B.),  *  22.  Nov.  1888  in  Strafi- 
burg,  stud,  am  Sternschen  Kons.,  MW 
in  Berlin  (*Kretzschmar)  und  Miinchen 
( *Sandberger),  wurde  aktiver  Offizier, 
dann  1926 — 34  mus.  Leiter  der  Berliner 
Funkstunde,  reist  seit  1932  an  der  Spitze 
seines  Kammerorch.  besonders  .  mit 
alter  Musik,  im  In    und  Ausland. 

Benediktiner.Z.t/.:PhilibertSchmitz, 
Hist,  de  I'ordre  de  St.  Benoit  (Maredsus 
1942);  darin  Musik:  Bd.  II,  Kap.  3. 
,  Beitvenuti,  G.,  f  20.  Januar  1943  in 
Said;  Nachruf  v.  CI.  Sartori  in  RMI  47. 
B.   hat  auch  Monteverdi  s  Orfeo  instr. 

Benz,  R.  Schrieb  ferner:  Von  den 
drei  Welten  der  Musik  {1941). 

Berger,  Th.  Schrieb  1942  das  Orch.- 
Werk  ,,Legende  vom  Prinzen  Eugen". 

Berneker.  Lit.:  R.  *Munnich  in 
Mschr.  f.  Schulges.  1908. 

Bernet-Kempers.  Schrieb  auBerdem: 
Meesters  der  Muzieh  (Rotterdam  1939). 

Berwald.  Seine  3.  Sinf.  erschien  rieu- 
gedr.  urn  1910  bei  Simrock. 

Bibliotheken.  Folgende  neuen  ital. 
Kataloge  sind  zu  erganzen:  G.  Ga- 
brieli,  Notizie  statistiche,  storiche,  biblio- 
grafiche  delle  collezioni  di  manoscritti 
oggi  conservate  nelle  biblioteche  italiane 
(Mailand  1936) ;  Mostra  autogr.  mus. 
della  scuola  napolet.  R.  Conserv.  di  mu- 
sica  S.  Pietro  a  Maiella  (Neapel  1936); 
A.  Mondolfo,  Mostra  bibliogr.  di  mu- 
sica  ital.  dalle  origini  alia  fine  del  sec. 
XVIII  (Florenz  1937);  A.  Sorbelli, 
Invent  art  dei  manoscritti  delle  biblio- 
teche d' Italia  (Florenz  1936);  E.  T. 
Luin,  Repertorio  dei  libri  mus.  di  Fran- 
cesco II.  d'Este  nelV  Archiv.  di  Stato  di 
Modena  (Florenz  1936);  E.  Paolone, 
Codici  musicali  della  Bibl.  Oliveriana  e 
della  B.  del  R.  Cons.  mus.  di  Pesaro 
(RMI  1942). 

Lit.:  siehe  Bayer;  ferner  O.  Eck- 
stein-Ehrenegg,  Die  Musikbiicherei 
der  Berliner  Stadt bibliothek  (Allg.  Mus.- 
Ztg.  Jg.  67,  1940);  Rud.  Angermann, 
Die  Musikbiicherei  (D.  Biicherei  Jg.  4, 
1937);  Wilh.  Klapp,   Vbm  dt.  Musik- 


biichererwesen  (ebda.  Jg.  5,  1938); 
Reichsliste  fur  Musikbiichereien 
(1938,  hrsg.  v.  d.  Reichsstelle  fur  das 
Volksbiichereiwesen) ;  Der  Sachkata- 
log  der  Musikbiicherei  (1942,  mit-Syste- 
matik  von  *  Bayer). 
Bildende  Kunst  u.  Musik.  W.  v.  Zur 

Westen  lies:  Musiktitel.  Lit.:  H,  J. 
Zingel,  Musik  im  Werk  u.  Urteil  be-' 
riihmter  Maler  (N.  Musikbl.  Marz  1942) ; 
Arnold  Martens,  Muzieh  en  beeldende 
Kunsten  (Caecilia  en  de  muziek,  Juni 
1942);  W.  *Gurlitt,  Die  Musik  in 
Raffaels  Hlg.  Caecilie  (Petersjb.  1938); 
R.  Duhamel,  Delacroix  et  la  mus. 
(RMI  43,  1939);  L,  Parigi,  I  pittori 
lombardi  e  la  musica,  I :  B.  Luini  (Maild. 
I935)»  A.  de  Angelis,  L.  Balestrieri  e 
i  suoi  quadri  mus.   (RMI  47,   1943). 

BinchoiS.  H.  Funck,  lies:  Acta  mu- 
sicol.  V. 

Birtner.  Gefallen  27.  Sept.  1942  bei 
Woronesch.  Nachruf  v.  *Blume  in 
AfMF  VIII,  S.  2ff.  (1943). 

Blacher.  NeuesteWerke:  sinf.  Dichtg. 
Hamlet  op.  17  (1940);  Oper  ,,Furstin 
Tarakanowa"  op.  19  (1941) ;  Ballett 
Harlekinade  (Kassel  1941) ;  Konz.  fur 
StrOrch.  op.  20  (1942);  eine  Oper  ,,Das 
Zauberbuch  v.  Erzerum"  nach  ♦Flo- 
tow  (Stuttg.  1942). 

Blasinstrumente.  Lit.:  A.  v.  Carse, 
Musical     wind     instruments     (London 

1939). 

Blindenmusik.  Lit. :  Wigand  v.  G  er  s- 
dorff,  Das  Blindenkonzertwesen  (in 
Die'  Kulturverwaltung  3,   1939)' 

Blfimel,  Alfons.  Starb  anfangs  Juli 
1943  in  Wien. 

Bohm,  Theobald.  ,Baute  die  erste 
neue  Fl.  1832;  schon  vor  ihm  hatte 
Almenrader  beim  Fg.  dasselbe  Prinzip 
verfolgt :  die  Bohrungen  nicht  nach  der 
Handlichkeit  der  Griff e,  sondern  einzig 
nach  der  giinstigsten  Akustik  vorzu- 
nehmen  und  dann  mit  Klappen  die 
Spielbarkeit  zu  erreichen.  B6hms  erste 
Schriften:  t)ber  den  Flotenbau  (Mainz 
1847),  Die  Fl.  u.  das  Fl.spiel  (1871). 

BoethillS.  Lit.:  Lukas  Kunz,  Die 
Tonartenlehre  des  B.  (Km.   Jb.   1938). 

Boito.  Ges.  Schriften,  hg.  von  P. 
Nardi  (Maild.  1942).  Lit.:  Ferdinando 
Ballo,  A.  B.  (Turin  1938);  P.  Nardi, 
Vita  di  A.  B.  (Maild.  1942) ;  R.  De 
Rensis,  A.  B.  (Florenz  1942);  L^ 
Ronga  in  Riv.  it.  del  Dramma  (1942). 


1082 


Bomtempo  —  Biicken 


Bomtempo,  Joao  Domingos,  *  28. 
Dez.  1775  inLissabon,  f  ebenda  18.  Aug. 
1842,  Sohn  eines  neap.  Oboisten,  wurde 
zum  Organisator  der  *portug.  Musik  als 
Griinder  der  Sociedade  Philharmonica 
von  Lissabon  (1822)  und  des  Konserva- 
toriums  (1835);  fiihrte  die  port.  M.  vom 
italienischen  zum  dt.  EinfluB  (Stil  der 
Wiener  Klassik),  schrieb  selbst  Sinfo- 
men,  KIKonz.e,  Kammermusik. 

Borck,  Edm.  v.  Seine  Oper  ,,Napo- 
leon"  wurde  1942  in  Gera  aufgefuhrt. 

Borren,  van  den,  Ch.  statt  La  musique 
an  XV  me  sticle  lies:  Etudes  sur  le  XV  me 
siecle  musical. 

Bortnjanskij.  Der  Geburtsort  heiBt 
Gluchow . 

Bote  u.  Bock  ist  nicht  G.  m.  b.  H., 
-sondern  Kommanditgesellschaft. 

Bouvet,  Ch.  Schrieb  auch  Spontini 
{Paris  1930). 

Btfutlgam,  Helmut,  *  i6.Febr.  1914 
in  Crimmitschau,  gef alien  17.  Jan.  1942 
am  Ilmensee,  Kantorensohn,  stud,  seit 
1934  am  Kons.  Leipzig  (M.  Ludwig, 
J.  N.  *David,  H.  *Abendroth),  Reife- 
prfg.  d.  Km.  Inst.,  1938  Lehrer  an  der 
Leipziger  Jugendmusikschule,  auchbeim 
Jugendfunk  und  im  Vld.-Archiv  tatig, 
seit  Kriegsbeginn  im  Heeresdienst. 
AuBer  Gedichten  und  einer  f,Welt- 
schau"  schrieb  er  Kompos.:  Motetten 
■op.  1  u.  4,  6stg.e  Chore  op.  12,  FrChore 
op.  15,  Kantate  ,,Lob  d.  Musik*'  op.  7, 
Langemarck-Kantate  ,,Briefe  der  Ge- 
fallenen"  op.  16,  Hochzeitskantate  ,,Die 
Mg.  Stunde"  op.  18,  Sommerldb.  (Ges. 
u.  Kl)  op.  g,  6  Altlieder  m.  CI,  V,  Vc 
op.  10a,  Bar.-Lieder  m.  StrQu  op.  10b, 
Kl-Weihnachtsmusiken  f.  Blfl  u.  Kl 
op.  3,  KISon.  op.  6,  2  KISon.,  Orgel- 
toccata  op.  2,  Feiermusik  f.  Org.  op.  14, 
Orch.musik  op.  8,  Konz.  f.  Fl,  Ob,  Fg, 
StrO,  2  Horner  op.  13,  Festl.  Musik  m. 
SchluBchor  op.  17,  Tanzerische  Suite  f. 
Orch.;  Vld.bearbb.,  Kanons,  Spiel- 
musiken. 

Lit.:  Gerh.  Berger  im  Jb.  d.  dt. 
Musik  I  (1943),  mit  Werkverz. 

Brahms.  £#.;  W.*Furtwanglers  Ge- 
•denkrede  erschien  1942  bei  Reclam; 
K.  *Huschke  auch  mehrfach  in  s. 
Buch   ,,Musiker,   Maler  und   Dichter". 

Brant,  Jobst  v.  Liu  H.  *A1- 
brecht,  Die  dt.  Psalmen  u.  Kirchen- 
ges.  des  J.  v.  Br.  (AfMF  VII,  1942). 


Breitkopt  &  H3rtel.  Liu  K.  G.  Hau- 
sius,  Biogr.  Herr  J.  G.  I.  Br.s  (1794, 
Neudr.  v.  G.  Oscaelewski,  Weimar 
1939) .  W.  Schmieder  ging  1942  als 
Bibliotheksrat  nach  Frkft.  a.  M. 

Bresgen.  Schrieb  ferner  den  Einakter( 
,,Das  Urteil  des  Paris"  (Gottingen  1943) 
und  erhielt  den  Kulturpreis  der  Stadt 
Salzburg. 

Bruckner.  Lit.:  Furtwanglers  Vor- 
trag  erschien  auch  1942  bei  Reclam; 
A.  *Orel,  Ein  Harmonielehre-Kolleg 
bei  Br.  (1940);  O.  Wessely,  Zu  Br.s 
Anstellung  als  Domorg.  in  Linz  (Die 
Musik,  Okt.  1942).  Zu  Br.  in  der  Dich- 
tung:  H.  J.  *Moser,  Novelle  ,,Skt. 
Antonius  in  Berlin"  in  ,,Sein  Lied  tont 
fort"  (M.  Hesse  1943). 

BrilSt,  Herbert.  Kompon.  ferner 
eine  ,, Bernstein- Kantate"  (Konigsberg 
1942). 

Buctltger,  Fritz.  Werkverz. :  Kleine' 
VcSon.  op.  1,  Kantate  ,,Der  Name  des 
Menschen"  op.  2,  3  Motetten  f.  gemCh 
op.  3,  Feiermusik  f.  StrO  op.  4,  Kantate 
,,Flamme"  (St. -George)  op.  5,  8  Lieder 
op.  6,  4  MCh.e  ,,Den  Toten"  op.  7, 
Hymnen  f.  gemCh  op.  8,  Musik  f.  kl. 
Orch.  op.  9,  4  Goethe-Chore  ,,Heitere 
Weisheit"  op.  10,  6  heitere  Chorlieder 
,  ,Tierbilder"  op.  11,  ,, Hymnen  an  das 
Licht"  (Bar.  u.  Orch,  Riickert)  op.  13, 
4  heitere  MChMadr.e  op.  14,  ,,Der 
Mensch"  (3  Motetten  f.  gemCh)  op.  15, 
3  Festspriiche  f.  MCh  op.  17,  4  Mor- 
gensternlieder  (Ges.  u.  Kl)  op.  18,  ,,0 
Mensch,  gib  acht"  (Wefnheber,  gemCh, 
Sprecher,  Orch)  op.  19,  ,,Von  Tod  und 
Leben"  (Binding,  Ges.,  Fl,  Str)  op.  20, 
Feierliches  Vorspiel  f.  Orch.  op.  21, 
,,Auf  einem  sonnigen  Feldrain"  (Wein- 
heber,  Mezzo,  V,  Vc)  op.  22,  6  Lieder 
op.  23,  ,,Der  Feldherr  u.  d.  Seherin", 
dram.  Szenen  op.  24  (meist  Kistner  u. 
Tonger) . 

BQcken,  Ernst,  erhielt  1936  auch 
einen  Lehrauftrag  a.  d.  Hochschule  f. 
Musik  in  Koln,  und  wurde  1941  Vors. 
der  Ges.  f.  neue  Musik  ebenda.  Ferner 
schrieb  er:  R.  Schumann  (1940);  Das 
dt.  Lied  (1939) ;  Kulturgesch.  d.  dt. 
Musik  (1942) ;  Mozart,  schopferische 
Wandlungen  (1942) ;  Hg.  v.  Musiker- 
briefen  (1940),  des  KITrios  A-dur  von 
Brahms  (Br.  u.  H.)  und  von  Rheinischen 
Vld.ern  (mit  D.  Stoverock). 


Bulgarische  Musik  —  Chamberlain 
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Bulgarische  Musik,  S.  119,  Sp.  2,  z.  27, 
lies:  St.  Djoudj.eff. 

Burghardt,  Hans  Georg,  *  7.  Febr. 
1909  zu  Breslau,  wo  er  Kl  bei  *Pozniak 
stud .  u .  als  Lehrer  am  Schulmusikinst .  der 
Univ.wirkt.  Er  schrieb  Lieder  (Eichen- 
dorff,Goethe,Morgenstern,Steffen,Burg- 
hardt,  Wildgans  usw.),  KlStticke,  7  Kl- 
Sonaten  u.  7  Sonatinen,  VSon,  VcSon, 
Fantasiestiicke  f.  Harmonium,  StrTrio, 
TrioSon.  f.  2  Blfl.,  OrchSuite, .  Sinfo- 
nietta,  Cone,  capriccioso  f.  Orch.,  Sini, 
Tanzsuite  f.  Orch.  usf.  (bisher  65  Werke), 
meist  bei  K.  Littmann  u.  Barenr.). 

BurgUndtSChe  Musik.  Der  *franzos.- 
*vlam.  Mischkultur  des  15.  Jhs.  ent- 
sprechend  kommt  sie  im  wesentlichen 
iiberein  mit  der  ersten  *niederlandischen 
Schule.  Lit.:  J.  Huizinga,  Herbst  des 
M.-A.s  (1922);  Jeanne  Marix,  Hist,  de 
la  Musique  et  des  musicians  de  la  cour  de 
Bourgogne  sous  le  regne  de  Philippe  le 
Bon  (StraBb.  1939);  W.  *Gurlitt,  Bur- 
gundische  Chansonkunst  usw.  (Kongr.- 
Ber.  Basel  1924);  Ch.  van  den  *Bor- 
ren,  Etudes  sur  le  XV me  siecle  musical 
(Antwerpen  1941).  Ferner  die  Lit.  zu 
Dufay,  Binchois  usf. 

BusnoiS,  Antonius,  war  um  1467 
Kapellsanger  Karls  des  Ktihnen,  dann 
der  Maria  v.  Burgund,  zuletzt  des  Gra- 
fen  v.  Choloy,  t  6*  Nov.  1492  zu  Brugge. 
Erhalten  sind  einige  Messen,  Motetten, 
Chansons.  Mit  seinen  stark  konstruk- 
tiven  Cantus  firmus-Bauten  gait  er 
*Adam  v.  Fulda  und  andern  Deutschen 
der  Letztgotik  als  Vorbild.  Seine  Hul- 
digung  an  *Ockeghem  In  hydraulis 
quondam  Pythagoras  in  Trienter  Cod. 
(DTO  VII  105ft);  4  Satze  im  1.  Heft 
von  *Smijers,  Von  Ockeghem  tot  Swee- 
linck  (1939). 

BustabO,  Guila,  von  franz.-ital.  Ab- 
kunft,  *  19 19  in  Manitowoc  (Wisconsin, 
USA.),  entwickelte  sich  unter  Louis 
Persinger  (Chicago)  zur  bedeutenden 
Geigerin,  1933 — 37  und  jetzt  wieder  in 
Europa  konzertierend. 

Busoni.  Ferner  bot  er  bei  Br.  u.  H. 
eine  ^Klavieriibung  in  zehn  Biichern". 
Seine  Briefe  an  H.  *Huber  hg.  v.  *Re- 
fardt  (Zurich  1939).  Lit.:  G.  Guerrini 
und  P.Fragapane,  II  ,,*Dottor Faust" 
di  F.  B.  (Florenz  1942);  G.  M.  Gatti, 
II  messaggio  di  B.  (,,Musica"  I  Florenz 
I942)- 


Buxtehude.  ,,Das  jiingste  Gericht" 
gab  Maxton  1939  im  Barenr.  heraus; 
ebenda  24  Kantaten;  von  einer  neuen 
Ges.-Ausg.  der  Triosonaten  (Grusnick 
und  *Wenzinger)  ebenda  bisher  2  Hefte. 
Lit.:  W.  *Gurlitt,  Neues  von  D.  B. 
Frkft.er  Ztg.  3;  8.  42  u.  Musik  u.  K. 

Byiantinische  Musik,  Lit.:  Geor- 
giades,  Beitrage  z.  Erforschg.  d.  byz. 
KM.  (Byz.  Zs.  39,  1939);  Prophetolo- 
gium:  Monumenta  mus.  Byz.  lectionaria 
Bd.  1:  Lect.  Nativitatis  et  Epiph.,  hg. 
v.  C.  Hoeg  und  G.  Zuntz  (Kopenh. 
1939);  F.  B.  Pratella,  La  scrittura 
mus.  biz.  e  quella  neumat.  rom.  (RMI 
1942) ;  *H  a  nd  s  c  hi  n  ,  Das  Zeremonien- 
werk  Kaiser  Konstantins  u.d.sangbare 
Dichtg.  (Rektoratsprogr.  Basel  1940/41). 


Cannabich.  Die  Familie  stammte  aus 
Thuringen,  seit  1723  im  Personalverz. 
der  Dusseldorfer  (spater  Mannheimer) 
Hofkap.  JUY./Leop.  Goller  in  Mannh. 
Geschbll.  1921;  E.  L.  Stahl,  Mozart 
am  Oberrhein  (1942) . 

CaruSO,  E.  Lit.:  A.  Lancellotti,  Le 
voci  d'oro  (Rom  1942). 

CasadeSUS,  Robert  Marcel,.  *  7. 
April  1899  in  Paris,  wurde  i3Jg.  Schiiler 
des  Cons.  (Diemer,  Leroux),  konzertierte 
als  Pianist  in  Europa,  seit  1935  auch 
in  USA.,  schrieb  eine  Sinf.,  KlKonz.,  V- 
Konz.,  Konz.  f.  2  Kl,  weitere  sinfon. 
Werke,  Kammermusik  u.  KlStticke. 

Case  I  la.  Schrieb  ein  Divertimento 
Paganiniana  (Wien  1942). 
.  Casimiri.  |  l6-  April  1943  in  Rom. 
Bot  in  Note  d'Archivio  1942/43:  Mu- 
sica  e  musicisti  nella  Catedrale  di  Padova 
net  sec.  XIV — XVI;  La  polifonia  vocale 
nel  sec.  XVI  e  la  sua  transcrizione  (Rom 
1942). 

Cavazzoni,  G.  Lit.:  C.  Sartori, 
Precisazioni  bibtiogr*  nelle  opere  di  G.  C. 
(RMI  1940). 

Cembalo.  Lit.:  C.  Bittner,  Kleine 
Versuchung  zum  C. spiel  (Dt.  Musik- 
kultur  1939);  L.  A.  Villanis,  L'Arte 
del  clavicemb.  (Turin  1901). 

Chaconne.  Lit.:  Lothar Walter.  Die 
Konstruktion  u.  themat.  Ostinatotech- 
nik  i.  d.  Chac-  u.  Arienformen  d.  17./18. 
Jhs.  (Diss.  Munchen  1939). 

Chamberlain,  Eva  geb.  Wagner,  starb 
17.  Mai  1942  in  Bayreuth. 
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Cherubim  —  Dichter  und  Musik 


Cherubini.  DSmophoon,  dt.  Neu- 
bearb.  v.  Prof.  Ad.  Kriicke  (Gottingen 
1943).  Lit.:  A.  Capri,  L.  C.  (Musica  I, 
Florenz  1942). 

Chopin.  Lit.:  J.  Philipp,  Exercices 
analytiques  pour  les  oeuvres  de  Ch.  (Paris 
1940);  W.  *Hutsehenruyter,  Fr.  Ch. 
(Haag  1939). 

Clarinette.  Das  Instr.  begegnet  be- 
reits  172 1  in  einer  Frankfurter  Kirchen- 
kantate  v.  *Telemann  (s.  dort  unter 
Mencke).  Lit.:  Grofie  Cl.-Schule  v.  Me- 
lotte  (Gera);  G.  Lavo,  Cenni  storici 
nell'origine  del  CI.  (Salerno  1938) ;  A. 
Gabucci,  Origine.e  storia  del  CI.  (Mai- 
land  1937).  —  £>er  bertihmte  Gist  der 
Scala,  Luigi  Amodio,  starb  schon  im 
Friilijahr  1943. 

Gochlaeus.  Der  Tetrachordum  ist  auch 
schulmusikalisch  wichtig  als  erster  Ka- 
techismus  in  Frage-  und  Antwortform. 
C . s  Schuler  war  auch  S .  *Heyden . 
Lit.:  C.  Otto,  J.  C.  der  Humanist 
(1874);   W.    *Gurlitt    in  Zs.   Helikon 

1943- 

Colles.  Von  The  Growth  of  Music, 
Neuaufl.  1939. 

Coloratur.  Lit,:  LotteMedicus,  Die 
K.  in  der  Oper  d.  19.  Jhs.  (Diss.  Zurich 
1939)..  i 

Compere.  Ein  Kyrie,  eine  Motette 
und  2  Chansons  bei  *Smijers,  Van 
Ockeghem  tot  Sweelinck  (4.  Lieferung 
1942). 

Corte,  d  e  1 1  a ,  schrieb  f erner :  A. 
Salieri  (1936);  Disegno  storico  2  1929, 
Scelta  di  musiche  2  1939,  Antologia  II 
3  1940. 

Cortotf  A.  Cours  dy  interpretation  ital. 
Mailand    1939. 

Courvoisier.  Statt  ,,Totenfeier"  lies 
jetzt  „Auferstehung". 

Clirzon*  Henri  de,  f  r942  in  Paris. 

Danzi,  Franz.  BIQuint.  e-moll  neu- 
gedr.  von  H.   *Schultz  in  RD  14. 

Da  Ponte,  L.  Lit.:  Vorletzte  Zeile 
statt  L.  Carlo  lies:  C.  L.  Curiel. 

David)  J  oh.  Nep.  Neueste  Werke: 
,Variationen  iiber  ein  Thema  v.  Bach  f. 
Kammerorch.  '(1942,  op.  29a);  sinfon. 
Var.  tiber  ein  Thema  v.  Schutz  f.  Orch. 
(op.  29b);  Sonatine  f.  Fl  allein  op.  31b, 
1942);  Trio  f.  Fl,  V,  Br.  op.  30;  Duo- 
sonate    f.     Va    d'amore    und     Gambe 


op.  31a  (1942);  Heldenehrung,  4stg.  Mo- 
tette mit  3  Pos.,  nach  Fuhrerwort;  Ich 
sturbe  gem  aus  Minne  (Mechthild  v. 
Magdeburg)  f.  FrSt.  u.  Orgel  op.  32 
(1942). 

DebUSSy,  Claude.  Lit.:  G.  Schaeff- 
ner,   CI.  D.  und  das  Poetische  (Bern 

1943). 

Degen,  Helmut.    Sonate  (1942). 

Delannoy,  Marcel.  Die  Oper  Gi- 
nevra  erschien  1942. 

Deklamation.  Das  Wort  hat  aber 
auch  ^Geltung  fur  den  Vortrag  reiner 
Instrumentalmusik  im  Sinn  einer  ,,spre- 
chenden"  und  organisch  *phrasierten 
Ausdrucksgebarde.  Lit.:  W.  Waltz, 
Mus.  Vortragslehre  (1936);  A.  Jruslit, 
Gestaltung  u.  Bewegung  in  der  Musik 
(Vom  mus.  Vortrag,  1938);  S.  Pug- 
liatti,  L 'interpret azione  musicale  (Mes- 
sina 1940);  M.  Bitsch,  V Interpretation 
mus.  (Paris  1941). 

Demant'lUS,  Chr.,  hiefi  eigentlich  De- 
muth  und  war  1588 — 92  in  Reichenberg 
Kantor,  Neuausg.  der  Lieder  von  1595 
und  des  Farrago  durch  K.  Stangl  1942 
als  LD.  Bohmen  Bd.  1,  Ps.  116  hg.  von 
*Adrio.  Eine  Evangelienmotette  im 
Hdb.  d.  dt.  ev.  KM.  F.  MoiBls  Abh. 
auch  in  ,,Dt.  Arbeit  in  Bohmen"  1906.  t 

Denkmaler  der  Tonkunst.  Lit.:  Fr. 
*Blu me,  Das  Erbe  dt.  Musik,  ein 
Bericht  (Dt.  Musikkultur  1942).  Ita«- 
lien  S.  185,  Sp.  2,  Z.  nff.,  statt  ,,i. 
Vorber."  lies:  Monum.  I:  C.  Gesualdo, 
Madrig.  (*Vatielli)  Bd.  1  u.  2  Rom 
1942/43,  3  in  Vorber.;  II:  P.  Nenna, 
Madr.  (Dagnino)  Bd.  1  u.  2  Rom 
1942/43,  3  in  Vorber.  Ferner:  /  Classici 
Musicali  Italia'ni:  Werke  v.  *Bocche- 
rini,  M.  A.  Cavazzoni,  *Gabrieli,  Giar- 
dini,  *Marcello,  *Piccini,  Segni,  Fog- 
liano. 

Desprez,  Josquin.  Lit.:  J.  Del- 
port  e,  Un  document  inedit  sur  J.  D. 
(Musique  et  Liturgie  22,  Lille  1939). 

Dialog.  Vgl.  Hans  Olaf  Hud emann, 
Die  prot.  D.kompos.  d.  16.  Jhs.  (Diss. 
Kiel  1939,  gedr.  1941). 

Dichter  und  Musik.  Brentano:  W. 
Fraenger  in  Ges.  d.  Weimarer  Biblioph. 
(1943);  d'Annunzio:  d'A.-Heft  der 
RM1  43  (1939);  Dostojewskij:  AMZ 
1931  Nr.17;  Eichendorff:  Joach. 
Hermann,  E.,s  Verh.  zur  Musik  (im  E.- 
Jb.  Aurora  1938);  H.  J.  *Moser  ebenda 
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1943;  Dyroff,  E.  u.  R.  Wagner  (Der 
Oberschlesier  21,  1939);  Geibei:  W. 
*Stahl  (Liibeck  1919);  Hebbel:  H. 
Stojan  im  Wiener  Figaro,  Mai/Juni 
1942;  Stifter:  H.  K.  Kiefer  in  ZfM 
1942. 

Dietrich,  Sixt,  Hymnen  v.  1545  hg. 
von   *Zenck  als  RD  23. 

Dilettant.  Lit.:  H.  J.  *Moser,  Die 
friihesten  Zss.  f.  Musikliebhaber  (Die 
Volksmusik  V,  1938);  E.  *PreuBner, 
Der  Musikliebhaber  im  Wandel  der  Zei- 
ten  (Zs.f.Hausmusik  Marz/April  1942). 

Distler(  f  1.  Nov.  1942  in  Berlin.  In 
Liibeck  1931 — 37,  zugleich  seit  1933  in 
Spandau. 

Doles.  Lit.:  G.  Kraft  im  ,,Thuringer 
Fahnlein"  8  (1939). 

Donizetti.  Lit. :  G,  Donati-Petteni 
2l939-  Zu  streichen:  S.  209,  Sp.  2, 
Z.  31/32:  Felice  Romani,  L'elis.  d'amore 
(Neapel  1929);  er  war  dessen  Text- 
dichter. 

Doret,  G.    I  Juni  1943  in  Lausanne. 

Dorn,  H  e  i  n  r .  Lit . ;  H .  Grohe  in 
ZfM  106  (1939). 

Draeseke.  Lit.:  Titel  der  Arbeit  von 
Zur  *Nedden:  F.  D.t  s.  Opern  u.  Ora- 
torien  (Diss.  Marburg  1925)- 

Dramaf  liturgisches.  Lit.:  M.  S. 
<le  Vito,  V origins  del  dr.  lit.  (Mailand 
1939) ;  V.  De  Bartholomaeis,  II 
teatro  abruzzese  del  Medio  Evo  (Bologna 
1924). 

Dressel,  Erwin,  3.  Sinf.  1934;  die 
Oper  ,,Das  Urteil  von  Zalamea"  (Dort- 
mund 1942/43). 

Dresseli  Heinz,  *  23.  Juni  1902  in 
Mainz,  stud,  in  Koln  bei  H.  ♦Abend- 
roth,  wurde  Kplm.  in  Plauen,  in  Liibeck 
(1934  GMD.),  seit  1942  dgl.  in  Miinster. 

DreBler,  Gallus.  Lit.:  W.M.Luther, 
G.  Dr.  (Diss.  Gottingen  1936,  gedr. 
FSarenr.   1943). 

DreweSj  Heinz.  Uber  s.  Tatigkeit, 
so  die  Schaffung  der  Diisseldorfer 
Reichs-Musiktage,  des  Nationalen  Mu- 
sik-  und  Kompositionspreises,  die  Griin- 
-dung  der  Dt.  Sibeliusgesellschaft,  deren 
President  er  ist,  die  Organisation  der 
Reichsmusikprufstelle  und  Reichsstelle 
f.  Musikbearb.,  den  Ausbau  der  zwi- 
.schenstaatl.  Musikbeziehungen  usw. 
*H.  J.  *Moser  im  Jb.  d.  dt.  Musik  1943. 

DucaSSe,  Roger,  *  18.  April  1873  in 
.Bordeaux,  stud,  am  Pariser  Cons,  unter 


*Faure  (2.  Rompreistrager  1902),  wurde 
Inspektor  der  Musik  an  den  Pariser 
Schulen  und  Komp.-Prof.  des  Cons.  Pa- 
ris. Als  Komponist  ein  ansehnlicher 
Nachfahre  *Debussys  mit  der  lyr.  Ko- 
modie  Cantegril,  mit  Le  Jardin  de  Mar- 
guSrite  (Chor  u.  Orch.),  4  sinf.  Dich- 
tungen,  StrQu,  KlQu,  Var.  i.  Harfe  u, 
Orch.,.  Liedern,   KlStiicken. 

DQrrner.  Lit.:  Th.  Stettner,  J.  D. 
(in  Lebenslaufe  aus  Franken  5,  1936). 

Dufay,  W.  Lit.:  Ch.van  den  *Bor~ 
ren,  G.  D.  centre  de  rayonnement  de  la 
polyphonie  europSenne  a  la  fin  du  moyen 
age  (Bull,  de  l'institut  hist,  beige  de 
Rome  XX  1939). 

Dvorak,  A.  Briefwechsel  mit  Hans 
♦Richter,  hg.  v.  O.  Sourek  (tschech., 
Prag  1942). 


Ebert,  Hans.  Filmmusiken:  Der 
Seniorchef;  Himmel,  wir  erben  ein 
SchloB  (Pragfilm  1942). 

Egidi,  Arthur,  f  3-  Juni  1943  in 
Berlin. 

Egk,  Werner.  Lit.:  M.  Mila,  Peer 
Gynt  di  W.  E.  (Musica  I  Florenz  1942). 

Eldering,  Bram,  f  durch  englischen 
Luftangriff  16./17.  Juni  1943  in  Koln. 

Elektrische  Musik.  Lit.:  G.  Pasqua- 
lini,  L'elettroacustica  applicata  alia-  liu- 
teria  (Rom  1938). 

Emmanuel,  M.  Nachruf  v.  H.  F. 
Stewart  in  Music  and  Letters  (1939). 

Engelke,  Bernhard.  Schrieb  ferner 
,,Aus  den  Entwicklungsjahren  der  Opera 
comique  (Scheringfestschr.  1937)  u*  >»Die 
Beziehungen  zwischen  deutscher  u.  da- 
nischer  Musik"  (i.  Vorber.). 

Englische  Musik.  Lit.:  Johs.  *Wolf, 
Dtschld.  u.  Engld.  in  ihrer  Beziehung 
zur  Musik  (in  Horn,  D.  dt.  Beitrag  z. 
Gestaltg.  u.  Erforschg.  d.  engl.  Kultur, 
1944);  E.  H.  *Fellowes,  Organists  and 
masters  of  the  choristers  of  St.  George's 
chapel  in  Windsor  castle  (London  1939). 

Erdlen,  Hermann,  stud,  im  v.  Ber-. 
nuth-Kons.  Hamburg,  dann  Kompos. 
bei  Prof.  E.  Krause,  .V  bei  Goby  Eber- 
hardt,  Kl  u.  Org.  bei  K.  Gottermann, 
Ges.  bei  W.  Vilmar,  1915 — 18  Front- 
kampfer,  lebt  in  Hamburg-Volksdorf. 
Schrieb  Festmusiken  zu  den  Reichs- 
parteitagen  1938  u.  39;  f.  Orch.:  Passa- 
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caglia  u.  Fuge  (preisgekr.  Philadelphia 
1925),  OrchSuiten,  Sinfon.  Prolog,  Var. 
iiber  ein  finnisches  Lied  (1936) ;  Introd. 
u.  Chaconne  f.  V  u.  Orch.  (Reichsmusik- 
tage  1938);  Kantate  Zeit  zu  Zeit  1930 
bis  34);  Dt.  Heldenrequiem  f.  Alt,  Orch., 
gemCh  bzw.  MCh;  Ad  Kepleri  gtoriam 
(Bar,  6stg.  Chor,  Orch.,  1931);  Eichen- 
dorff-Kantate  Tageslauf  (1932/41) ;  Saar- 
kantate  (1934);  Sang  an  die  Seele  (Bar, 
gemCh,  Orch.  1935);  Von  deutscher  Art 
(Soli,  gem.  bzw.  MCh,  Orch.,  1936); 
Kantate  Musikenklang  (1937)  >  Aber 
diese,  aber  das  (Lons-Liederspiel  [ebenso 
^S^])  I  Schulentlassungsfeier  Jugend- 
leite  (Verlag  Arw.  Strauch,  Lpz.) ;  Kan- 
tate Von  Heide,  Marsch  u.  Moor  (1939) ; 
Grenzlandkantate  Volk  will  zu  Volh  (S, 
Bar,  gemCh,  Orch.,  1941);  Biihnen- 
musiken,  Horspiele,  Laienspiel  Die 
schone  Lilofee  (Schott  1939);  Kammer- 
musik:  u.  a.  Vld.variationen  f.  5  BI. 
(1929);  Scherzo  f.  Fl,  CI,  Fg,  Kl  (193*) ; 
Chaconne  (V  u.  Org.  1934);  kl.  Haus- 
musik  Kein  schoner  Land  (1937);  Die 
Dorfmusik  (MCh,  Kammerorch.,  1931); 
Ambofi  oder  Hammer  (gemCh  u.  kl. 
Orch.,  1932) ;  Bald  ist  der  Nacht  ein  End 
gemacht  (MCh.  u.  2  Trp  oder  BlOrch. 
1932) ;  Chorvar.  Nachtwdchterlied  (T, 
Bar,  MCh,  Horn,  1939);  zahlr.  MCh.e 
u.  gemCh.e  a  capp.  (meist  Hug  u.  Hoch- 
stein);  KJavierlieder  (G.  Schiiler  u.  a.), 
Duette,  z.  T.  m.  Instr.en,  Kanons,  Vld.- 
bearbb.  Hg. :  Schultanzbuch  (Hof-1 
meister),  Rathers  Kammerorch.,  Lieder- 
blatter. 

Efk,  Ludwig,  aus  thuringischer 
Familie. 

Ermatinger,  Erhart,  schrieb  ferner: 
Zerfall  u.  Krise  des  nachklass.  Musik- 
lebens  (1939). 

Erpf,  Hermann,  wurde  1943  Nachf. 
H.  *Holles  als  Dir.  der  Stuttgarter 
Hochschule  f.  Musik. 


,     Farbe  und  Ton.     Lit.:  C.  Petrucci, 

La  gamma  dei  color i  e  la  gamma  dei 
suoni  (Florenz  1942). 

Fetieli,  Vito,  f  23.  Juni  1933  in  No- 
vara. 

Feiergestaltung.  Lit.:  Franz  Biebl, 
Das  neue  weihnachtliche  Liedgut  (Volk. 
MErz.,  Dez.  1942). 


Fellerer,  K.  G,,  Seit  1943  Kriegs- 
teiln.,  schrieb  ferner  ,,Musikalitatstypen 
u.  MG."  (Die  Musik,  April  1942)  und 
,,Musikbeziehungen  zwischen  Dtschl.  u. 
Vlandern"  u.  dgl.  ,,mit  den  Nieder- 
landen"  (inVorber.). 

FellOWeS,  E.  H.  Schrieb  ferner:  Orga- 
nists and  masters  of  the  choristers  of  St. 
Georges  chapel  in  Windsor  castel  (Lon- 
don 1939). 

Ferrari,  Benedetto.  Lit.:  F>  *Va- 
tielli  in  RMI  1939. 

Filtz,  Anton.  Hs.  Messen  im  Stift 
Strahow  und  Sammlung  Trolda  (Prag). 

Finck,  Heinrich.  Als  wahrscheinl. 
Geburtsjahr  lies  1444/45. 

Finke,  Fidelio.  Neue  Werke:  Dt, 
Kantate  (S,  B,  gem.  u.  KnCh,  gr.  Orch., 
Org.,  1940);  0  Herzland  Bohmen  (Hym- 
nus  f.  gemCh,  BIO.  u.  Org.  [1942]); 
2  Bagatellen  f.  Orch.  (1939);  Prael.  u. 
Fuge  v.  J.  S.  Bach  f.  Orch.  bearb. 
(1942);  Egerldnder  ■  Strduftlein  f.  Kl 
(1938);  Sudetendt.  Vld.er  f.  Ges.  u.  Kl 
(oder  Orch.)  1939;  10  kl.  Stiicke  f.  Kl, 
4hdg. ;  Lob  des  Sommers  (Cyklus  f.  Ges. 
u.   Kl  (1941). 

Lit.:  E.  K.  Pohl  in  ZfM  106  (1939). 

Finke.  Romeo,  lies  Niederhanichen. 

Finnische  Musik.  Lit.:  Siegfr.  *Kal- 
lenberg,  Das  Nationale  in  der  f.  M. 
(Die  Musik,  Okt.  1942);  J.  Meyer- 
Liine,  Fr.  Pacius  (ZfM  1941);  Sutho 
Ranta,  Das  f.  Musikleben  (Nordische 
Rundschau  VI,  1933). 

Fischer,  J.  K.  F.  Lit.:  R.  Hohen- 
emser  (j.);  Franz  *Ludwig,  Neue 
Forschungen  uber  J.  K.  F.  F.  (in 
Mittlg.en  d.  Vereins  f.  d.  Gesch.  der 
Deutschen  in  Bohmen   1910). 

FISte.  Vgl.  K.  Schlenger,  Wand- 
lungen  d.  Querfl.spiels  (AMZ  66,  1939). 

FlotOW,  B.  Bardi  (j.);  Fl.s  ,,Witwe 
Grapini"  1943  in  StraBbg.;  B.  *Bla- 
chers  Oper  ,,Das  Zauberbuch  v.  Erze- 
rum"  (Stuttg.  1942)  nach  einer  nach- 
gelassenen  Musik  v.  Fl. 

Franfais.  UApokalypse  erschien  erst 
1942. 

Franck,  Caesar.  S.  Klavierzyklus 
,,Praeludium,  Arie  u.  Finale"  instr.  f. 
gr.  Orch.  v.  Vittorio  Gui  (1942).  Lit.: 
Die  Biicher  v.  Mohr  u.  *Zimmermann 
erschienen  1942.  Ferner:  P.  Kreutzer, 
Die  sinfon.  Form  C.  Fr.s  (Diss.  Koln 
1933). 
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Franck,  Melchior.  Lit.:  F.  Peters- 
Marquardt  in  ZfM  106  (1939). 

Franckenstein,  Cl.  Frh.  v.,  f  22.  Aug. 
1942  in  Hechendorf  (Obbay.).  Nachruf 
v.  E.  J.  Luin  in  RMI  47  (1943). 

FranzSsische  Musik.  Lit.:  bei  Pru- 
nieres  streiche  ,,j."  Encyclopedic  de 
la  musique  et  Dictionnaire  du  Cons.  Ill 
1913  (Neudr.  1931);  Rene  Umesnil, 
La  musique  conteniporaine  en  France 
(2bdg.  1930). 

FresCObaldi.  W.  *  Gurlitt  in  der 
Frkft.er   Ztg.   2.   Marz    1943. 

Frommsl,  Gerhard.  Sinfonie  (Ber- 
lin 1942).  Lit.:  G.  Schweizer  in  der 
Musik  1942. 

Furtwangler  schrieb  ,,  Brahms  und 
Bruckner ' '  (Reclam  1 942 ,  rnit  Nach- 
wort  v.  W.  Riezler). 


Gade.  Lit.:  A.  Nielsen,  N.  W.  G.s 
utrykte  vaerken  (Musikhist.  Arkiv  I, 
Kopenh.  1939). 

Gasperini,  G.,  f  20.  Febr.  1942  zu 
Neapel. 

Gebhard,  Max.  Schrieb  ferner:  Vc- 
Son.,  Vld. -Suite  f.  Orch.,  sinfon.  Suite, 
Eine  hi.  Passion.  Lit.:  K.  Foesel,  MG 
in  ZfM  106  (1939). 

Geminiani.  Cone.  gr.  Nr.  12  (Follia) 
in  Paynes  Studienpart.  Lit.:  A.  Betti, 
La  vita  e  Varte  di  F.  G.  {Lucca  1933). 

Generalbafi.  C.  Pedron,  Nuovissima 
raccolta  di  Bassi  senza  numeri  (Ricordi 
1941). 

Gcnzmer,  Harald.  Schrieb  neuestens 
2  KISon.,  Sinfonische  Musik  (1942),  Kl- 
Konz.,  Sinfonie  (Bremen  1943). 

Georgii,  W.  ,,Klaviermusik",  Gesch. 
d.  Musik  f.  Kl  zu  2  Hd.en  (Atlantis). 

Gerber,  Rud.  1943  als  o.  Prof,  nach 
Gottingen  berufen.  Er  schrieb  ferner: 
Die  Hymnen  des  Apelschen  Codex 
(Schering-Festschr.  1937),  k0*  *Rhaws 
Hymnen  als  RD  22  u.  25  und  meldet 
eine    Ges.-Ausg.    Glucks    (Barenr.)    an. 

Germanen musik.  Lit.:  W.  *Dank- 
kert,  Die  altesten  Spuren  germ.  Volks- 
musik  (Zs.  f.  Volksmusik  48,  MF  10, 
1939). 

G&rold,  Th.  Histoire  de  la  musique  [er- 
ganze:]  des  origines  jusqu'd  la  fin  du 
14c  siecle. 


Gerster,  O.  Schrieb  ferner  Festl.  Toc- 
cata f .  gr.  Orch.  (1942) ;  Hanseatenfahvt 
i.  Sprecher,  S,  Bar,  MCh  u.  Orch.  (1942) ; 
Musik  zu  einem  Weihnachtsmarchen  Die 
Mondschein-Prinzessin . 

Gesamtausgaben.  Gluck  siehe  Rud. 
Gerber  [Nachtr.];  Monteverdi  und 
Schein,  Neue  Ges.-Ausgg.  v.  *Adrio> 
angekiindigt  durch  Barenr.  1943. 

Gesang.  Lit'.:  Hans  Schmid-Kay- 
ser,  Der  Kunstges.  auf  Grundlage  der 
dt.  Sprache  (Vieweg  1922) ;  W.Prei filer , 
Stimmumfange  und  Gattungen  der 
Singstimme  (med.  Diss.  Mimchem938); 
P..  Glimmer,  Erziehung  d.  menschl. 
Stimme  (Barenr.  1940);  A.  Boruttau, 
Uber  Grundlagen  der  Stimmkunst 
(Mtinchen  1941);  H.  Ligeti,  Ursache 
u.  Wiederherstellung  verdorbener  Sing- 
stimmen  (Lpz.  1939);  W.  Trendelen- 
burg, Untersuchung  der  Registerbruch- 
stellen  beim  Gesang  (Sitzungsber.  d.  Pr. 
Akad.  d.  W.  1938);  M.  Labia,  Varte 
del  Requiro  nella  recitazione  e  nel  canto 
(Siena  1940);  L.  Cocchi;  II  canto 
artistico  (Turin  1940);  D.  Silvestrini, 
L'tnsegnamento  del  canto  fisiologico  (Bo- 
logna 1940);  Biographien:  A.  Lancel- 
lotti,  Le  voci  d'oro  (Rom  1942). 
M.  Cor  si,  Tamagno  (Mailand  1936) ; 
J.  W.  Henderson,  Art  of  singing 
(NY,  1938);  D.  Stanley,  The  science 
of  voice  (NY.  1939). 

Gesualdo.   |  8.  Sept.  1613. 

Gewandhauskonzerte.  Lit.:  H.  j. 
Nosselt,  Das  Gewandhausorchester 
(1943)- 

Giesekiltg,  W.  Schrieb  ferner  Kl- 
Musik  f.  3  Violinen  (1942). 

Gigli,  B.,  schrieb  das  Buch  Confidenze 
(Rom  1943). 

Giordano,  U.    *  28.  Aug. 

Giordano.  Eine  weitere  Oper  //  R6 
(1929). 

Gitarre.  Vgl.  auch  G.  Schuller, 
Lehrwerk  fiir  G.  (1937). 

Glocke.  Lit.:  J.  Smits  van  Was- 
berghe,  Klohken  en  Kl.gieten  in  den 
Middeleeuwen  (Tilburg  1937);  ^.  Riz- 
zardi,  Les  carillons  de  Belgique  (Briissel 
I93^);  ferner  die  russ.  Werke  von  S. 
R  y  b  a  k  o  v  (Kirchenglockenlduten  in 
Rufild.,  Petersbg.  1896)  und  Olowja- 
nischnikoff  {Gesch.  d.  Gl.  u.  Gl.giefier- 
kunst,  Moskau  1912). 
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Gluck.  Ein  Flotenkonzert  erschien 
1942  bei  Hug,  Lit.:V.  Landormy,  G. 
(Paris  1941);  Tancr.  Mantovani,  Chr. 
G.  (Mailand  1940);  Fr.  *Ruhlmann, 
Z.  Wiederbelebung  G.s  (Festschr.  f. 
Fritz  Stein  1939).  Praktische  Neuausgg. 
der  Reformopern  (Peters)  eroffnet  die 
Reichsstelle  i.  Musikbearbeitungen  mit 
der  Erstausg.  v.  Glucks  (u.  Alxingers) 
eigner  Verdeutschung  (1781)  der  Jphi- 
genie  auf  Tauris  (Staatsoper  Hambg. 
Fnihj.  1944)  u.  der  franzos.  Alceste 
{  *Swarowsky,  Miinster  dgl.).  Eine  Ges.- 
Ausg.  (Barenr.)  kundigt  R.  *Gerber  an. 
Lit.:  J.  *Pizzetti,  C.  G.  (in Musicisti 
contemporanei ,  Maild.  1914). 

Goehler,  G.,  schrieb  ein  StrTrio  h- 
moll  (Berlin  1942). 

Goepfarf,  K.     Starb  1942  in  Weimar. 

Goethe.  Lit.:  H.  *Holle,  G.s  Lyrik 
in  Weisen  dt.  Tonsetzer  (Diss.  Miinchen 
1914);  G.  H.  Dummer,  G.s  Musicales 
(Germanic  Quarterly  io,  1937). 

Goetz,  Hermann.  Lit.:  R.  Hun- 
zinger,  H/G.  u.  Johs.  Brahms  (Zurich 
1940);  Anna  Roner,  G.  und  Zurich 
(Schweizer  Musikztg.  1.  1.  1941). 

Gong.  Lit.:  H.  Simbriger,  G.  und 
Gongspiele  (Leiden  1939). 

Goossens.    Seit  1931  in  Cincinatti. 

Goudimel.  Lit.:  W.  S.  Pratt,  The 
music  of  the  French  Psalter  of  i$62 
(NY.  1939);  A.  *Gastoue,  Unmscvpt. 
inconnu:  cours  de  compos,  de  G.  (Rev.  de 
musicol.  23,  1939). 

Gotovac.  Volksoper  Morana  (dt. 
Hannover  1943). 

Gounod.  H.  Hartleb,  Einfg.  zur 
Oper  Margarethe  (Berlin  1939).  Neue 
•dt.  tubers,  ders.  (H.  *Swarowsky)  bei 
Peters  in  Vorber. 

Grabert,  M,,  Mendelssohn-  u.  Meyer- 
beerpreistrager,  1940  Prof.  Weitere 
"Werke:  Liederzyklus  Singt  ein  Pfad  (G. 
Schuler,  op.  77);  2  a  cappella-Messen; 
Eichendorff -Lieder  f.  gemCh.  op.  73; 
Kantaten  Phdrisder  u.  Zollner  op.  24, 
O  Tod,  wie  bitter  op.  25,  Hanna  it'.  Si- 
meon op.  60,  Der  H err  ist  mein  Licht  u. 
mein  Heil  (Vieweg,  op.  61),  Advent-K. 
op.  62,  Kl.  Reformations-K.  op.  67, 
Orgelwerke:  u.  a.  Var.  u.  Fuge  op.  40, 
Fantasien  c-moll  op.  44,  g-moll  op.  47. 
Kammermusik:  2  Kl-Quintette  (op.  22 
u.  ungedr.),  Son.  L  Ob  u.  Kl  op.  52, 
Suite  f.  Bl.fl.  op.  72;  3stg.  Lieder  op. 74 


Gottsucherlieder  op.  53,  Weihnachtsl. 
op.  64,  Lieder  nach  H.  Anacker  op.  65, 
KlStiicke  op.  9,  15,  50,  51.  Zahlr.  Mo- 
tetten,  Psalmen,  Chorlieder. 

Lit.:  K.  *Miinnich  in  Mschr.  f. 
Schulges.  1918;  Werner  Berg-Turek, 
M.  Gr.  (Die  Tonkunst  45,  22  v.  1.8. 
1941. 

Grabner,  Hermann.  Neueste  Werke: 
,,Frohsinn  im  Handwerk"  (MCh  und 
Orch.  1942) ;  Oratorium  ,,Das  Lied  vom 
Walde"  (Max  Barthel,  1943).  Lehrb.  d. 
HarmL.  mit  Aufgabenbuch  (in  M. 
Hesses  Handbuchern  in  Vorber.). 

Graener,  Paul,  trat  1941  vom  Amt 
als  Meister  a,  d.  Akad.  zuriick.  Neueste 
Werke :  Var.  uber  ,  ,Prinz  Eugen* ' 
(1939);  Marienkantate  op.  99;  Turm- 
wachteriied,  Wriener  Sinfonie  (1941), 
mit  kl.  StudPart.  Lit.:  Gr.heft  der  ZfM 
(Jan.  1942);  Werkverz.  v.  P.  Grummer 
(Bote  u.  Bock  1936);  E.  Krieger,  P. 
Gr.  (Mus.  Besinnlichkeiten,  1939).  Statt 
^Pogewisch"  lies  „Pogwisch". 

Graphologie.  Lit.:  L.  M.  Vauzages, 
V&criture  des  musiciens  ciUbres   (1913). 

Graun,  K.  H.,  Montezuma  1936  in 
Bearb.xv.  *Neumeyer  im  Grenzlandth, 

Saarbriicken. 

Graupnerf  Chr.  Zweite  Gr.musiktage 
1943  in  Darmstadt. 

Graupner,  Friedrich,  *  i.Dez.1899 
in  Geising  ( Sa . ) ,  wurde  Dresdener 
Kreuzschiiler  (Prafekt  des  Kreuzchors), 
Kriegsteiln.  u.  Freikorpskampfer,  stud. 
Musik  u.  MW  in  Leipzig  u.  Berlin  (H. 
*Abert),  1929  Dr.  phil.  mit  der  Diss. 
, ,  Das  Werk  des  Thomaskantors  J . 
Schelle";  1922  staatl.  MLPrufg.  (Dres- 
den), 1925  Examen  f.  d.  hohere  Lehr- 
amt,  stand  mehrere  Jahre  im  sachs. 
hoheren  Schuldienst,  konzertierte  da- 
neben  als  Bachtenor  und  Cembalist, 
dann  Chorleiter  am  Berliner  Rundfunk. 
Wurde  1939  Lektor  f.  Musik  a.  d.  Univ. 
Greifswald,  1940  ebenda  UnivMD,  er- 
hielt  1 94 1  auch  einen  Lehrauftrag 
f.  MW. 

Gregorianischer  Gesang.  Lit . :  U. 
Sesini,  La  romana  cantilena  (Rom 
1943)- 

Greiner,  Albert.  Sein  Wiirzburger 
Vortrag  ,,Fragen  der  Stimmerziehg.  in 
Jugend  u,  Volk"  im  Dez.-Heft  1942  der. 
ZfM;   ebenda    Johs.  Maier  uber  inn. 
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Griechische  Musik.  Lit.:  W.  *Vet- 
ter,  Antike  Musik  (Athenaion  1943 
[gedr.  1939]);  R.  *Schafke,  Aristeides 
Quintilianus  von  der  Musik  (M.  Hesse 
x937);  J-  Quasten,  Musik  u.  Gesang 
i.  d.  Kultur  der  heidn.  Antike  u,  christl. 
Frtihzeit  (Munster  1930);  E.  Romag- 
noli,  Musica  e  poesia  nelV  antica  Grecia 
(Bari  1911)  und  in  Musica  d'oggi  1926; 
C.  Del  Grande,  Express,  mus.  dei poeti 
greet  (Neapel  1932);  H.  Grieser,  No- 
mos,  ein  Beitr.  z.  gr.  MG  (1937);  s.  a. 
E.  Jammers  und  Nachtr.  unter  Kircher. 
Zur  neugr.  Musik:  Hauptmeister  sind 
Manuel  Kalomiris  (Oper)  u .  Petro  Petri- 
dis  (dieser  auch  im  *standigen  Rat). 

Lit;  *Petyrekin  *Adlers  Hdb. 

Grieg-  Lit:  K.  G.  *Fellerer,  Gr. 
(Athenaion  1943);  D.  M.  Johannsens 
Gr.,  dt.  v.  Eugen  *Schmitz  bei  Peters 
in  Vorber. 

Grimm,  Hans.  Schrieb  noch  die 
Opern  ,,Der  goldene  Becher"  (Weimar 
1941)  und  ,,Signor  Formica"  (Nurnherg 
1943) ;  sinf.  Dichtg.  ;,Die  Weise  v.  Liebe 
u.  Tod  des  Cornetts  Chr.  Rilke"  (Dan- 
zig 1942). 

Groitland.  W.  Thalbitzer  schrieb 
noch  Inuit  Sange  og  Danse  fra  Grcnl. 
(Kopenhagen  1939). 

Gurli  t,  Wilibald.  Schrieb  ferner: 
Musik  u.  Rhetorik  (Zs.  Helikon  1943); 
Der  dt.  Kantor  (1943);  Beitr.  in  Strau- 
be-Festschr.  1943. 


H 

Haag,   Herbert,  wurde  1942  Leiter 
d.   stadt.   Musikschule   Freiburg  i.   Br. 

'Haas,  Jos.   Zu  seinen  Schtilern  zahlt 
auch  Ph.   *Mohler. 

hSndel.  Radamisto  bearb.  v.  Hub. 
Franz  und  Ed.  Martini  (Hagen  1943) ; 
Agrippina,  bearb.  v.  Helm.  Chr.  Wolf 
(Halle  u.  Gottingen  1943).  Lit.:  Friedr. 
Ehrlinger,  G.  Fr.  H.s  Orgelkonzerte 
(Wurzbg.  194 1) ;  deren  Neuausg.  v.  H. 
♦Walcha  (Schott);  Italienische  Kan- 
taten,  hg.  v.  *Zenck  (Barenr.  1943ft); 
Grabrede  auf  Dorothea  H.  geb.  Taust, 
hg.  v.  d.  Bartholom.-Gemeinde  Halle 
(1939,  mit  Beitr.  v.  Hunicken  und  *Se- 
rauky);  W.  C.  Smith,  The  earlist  edi- 
tions of  H.s  Water-music  (Musical  Quar- 
terly 25,  1939). 
Moser,  Musiklexikon. 


Kagel.  Schrieb  auch  in  der  Hohen 
Schule  &.  Musik  (1937)  „Die  Lehre  vom 
Partiturspiel". 

Haibig,  Hermann,  f  7.  Okt.  1942 
in  Scharbeutz  bei  Lubeck.  Statt  Tous- 
saint-Langenscheidt  lies :  Rustin.  Er 
schrieb  noch  ,,MG  leicht  gemacht" 
(1942). 

Halvorsen,  Leif ,  *  26.  Juni  1887  in 
Oslo,  stud,  am  Kons.  Oslo  (VI,  Kl  u. 
Theor.),  1904/05  in  Berlin  bei  A.  Witek 
(Philharm.),  1905  Mitgl. ..  d.  Berliner 
Philh.  Orchesters,  1908 — 18  KonzM. 
am  Nationaltheater  zu  Oslo,  1918 — 21 
Kplm.  an  der  ,,Komischen  Oper",  Oslo; 
seit  1920  Leiter  des  Cacilienvereins. 

Handschin,  Jacques.  8.  Zeile  vor 
SchluB  statt  Propers  lies  Tropers  ; 
3.  Zeile  v.  unten  statt  1937  lies  1932; 
ferner  schrieb  er  i,t)ber  die  Laude" 
(Acta  1938). 

Harmonielehre.    Lit,:  C.  Neumann, 
Die  Harmonik  der  Miinchner  Schule  umN 
1900    (Miinchen    1940);    A.    Pedroni, 
Armonia  (Mailand  1939). 

Harmonik,  weltanschauliche.  Ii/. : 
Johs.  Kepler,  Weltharmonik,  iibers. 
u.  eingeleitet  v.  M.  Caspar  (Miinchen 
1939) ;  Hans  Kayser,  Der  horende 
Mensch  (1932);  ders.,  Vom  Klang  der 
Welt  (1937);  Abhh.  zur  Ektypik  har- 
monikaler  Wertformen  (1938) ;  Grund- 
riB  eines  Systems  harmomkaler  Wert- 
formen (1938). 

Harmcnika.  Lit.:  J.  Fischer,  M. 
Hohher,  der  Bahnbrecher  der  H.  (Stutt- 
gart 1940);  Fr.  *Mahling,  H.  und 
vvarum  nicht  ?  (Stuttg.  1941) ;  E.  J. 
*M  tiller,  Bildungswerte  des  H.spiels 
(Die  Hand-H.,  Mai  1942);  H.  Herr- 
mann, Grundlagen  des  rechten  Hand- 
le-spiels  (Die  Musikerz.  Mai  1942). 

Hartmann,  J.  P.  E.  Lit.:  R.  Hove, 
H.  (Kopenh.  1934). 

Hasse,  Karl.  Schrieb  ein  Kl-Konz. 
(Weimar  1942)  und  Beitr.  zur  Straube- 
Festschr . 

Hausegger,  Friedr.  v.,  Gesammelte 
Schriften,  hg.  v.  Siegm.  v.  H,  (Bosse 
1939). 

Hausmusik.  Eine  Druckschrift  ,,Die 
Forderung  der  H.  u.  die  Durchfuhrung 
des  Tages  d.  dt.  H."  bot  die  Arbeits- 
gemeinschaft  fur  H.  in  der  RMK  1938. 

Haydn.  Katharinentanze  (12  Orch.- 
menuette)  bot  Fr.  *Schmid.  Der  Ge_ 
burtsort  Rohrau  gehort  nicht  zum  Bur_ 
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genland,  sondern  zu  Niederdonau .  Lit.: 
J.PXarsen,DieH.-tTberlieferung(Diss 
Kopenh.  1939);  J.  Ebert,  J.  H.,  der 
Mann  u.  d.  Werk*(Mainz  1939);  \V.  R. 
Anderson,  /.  H.  (London  1939);  A. 
*Orel  in   Ges.  Aufs,   1939. 

Hegar.  Lit.:  Fritz  Steege,  Fr.  H. 
u.  d.  MCh.stil  (ZfM  Nov.  1941). 

Heger  Neufassung  des  ,,Fests  *auf 
Haderslev"    1943   in   Klagenfurt. 

Heinse,  Wilh.  Lit.:  R.  *Benz,  Ba- 
rock  u.  Musik  bei  W.  H.  (Kolnische 
Ztg.  28.  7.  194?). 

KelmhoEtz.  Lit.:  Llewelyn  S.  Loyd, 
H.  and  the  musical  ear  (Mus.  Quarterly 
25,  1939). 

Kessen,  Alex.  Friedr.  v.  Schrieb 
1943  ein  VKonz. 

Hessen,  Moritz  v.  4  Fugen  hg.  von 
Rabsch  (Rather) ,  2  Hefte  Pavanen, 
Gagliarden,  Intraden  (dgl.). 

Heugel,  Hans.  Lit.:  J.  Knierim, 
Die  H.-Hss.  d.  Kassler  Landesbibl. 
(Diss.  Berlin,  i.  Vorber.). 

Hoyden,  Seb.,  *  1499. 

Killer,  Adolf,  und  die  Musik.  Lit.: 
P.  Ehlers,  P.  *Raabe,  P.  *Grae- 
ner,  Fr.  *Adam  u.  A.  *LOrenz  in 
ZfM  106  (1939);  P.  Bulow  in  Rhei- 
nische  Bll.  4  (1939)  u.  Die  Buhne  1939- 
Vgl.  auch  die  Lit.  iiber  Bayreuth. 

Holler,  K.  Vom  Vc-Konz.  op.  26 
Paynes  Studienpart. 

Hofhaimer.  Eine  Intrade  Hofhaime- 
riana  i.  2  Bl. chore  u.  StrO.  nach 
2  Horazoden  u.  s.  Recordare  bot  (Sim- 
rock)  F.  A.  *Wolpert  1943. 

Ho!Se,  Hugo,  f  12.  Dez.  1942  in 
Stuttgart,  wo  er  sein  Amt  am  1.  Okt. 
1940  angetreten  hatte. 

■  Konegger.  Schrieb  ferner  eine  Sinf. 
f.  StrO.  (Paris  1942)  u.  eine  Antigone 
(Paris  1943). 

I 

Ibsrt,  J.  Schrieb  eine  Oper  Faust 
(Paris  1943)- 

Ihlert,  Heinz,  *  27.  Okt.  1893  in 
Aue  (Sa.),  stud,  am  Dresdener  Kons.  u. 
an  der  Berliner  Hochschule,  Orchester- 
praxis,  1914— 18  Frontkampfer,  dann 
beim  Film,  seit  1927  Mitarb.  d.  NSDAP., 
griindete  1933  das  Reichskartell  d.  dt. 
Musikerschaft,  war  Mitbegr.  d.  RMK., 
seit  1933  deren  Geschaftsfuhrer,  seit 
1939  im  Felde  (AbtKdr.).    Er  schrieb: 


,,Die  RMK."  (1934),  „Musik  im  Auf- 
bruch"  (1938),  Aufsatze  (u.  a.  im  Hb, 
d.  Gemeindeverwaltung  [1940]). 

In  disc  he  Musik.  Lit.:  Ambique  Ma- 
jumdar,  D.  nordind.  Musik  der  Gegen- 
wart  (Diss.  Konigsberg  194 1), 

Engenbrand,  Josef,  *  13.  Febr.  1905 
zu  Oberhausen  bei  Kreuznach,  stud. 
Musik  in  Regensburg  und  auf  der  K6I- 
ner  Hochschule  1929 — 35  ( * Jarnach. 
H.  *Abendroth) ;  seit  dem  Rheinischen 
Beethovenpreis  v.  1 933  vielf ach  im 
Rundfunk.  Sinf onische  Werke :  Kdmpfe 
und  Leidenschaften,  Sinf.  Leonardo  (nach 
Gemalden),  Am  hohen  Meer\  Sancho 
Pansa,  Max  u.  Moritz ;  Bolero  sinfonico 
(s.  bisheriger  Haupterf olg) ,  Bolero  Al- 
legro; 1  S.  u.  Kammerorch. :  Die  junge 
Fran.  Biihnenwerke  (mit  besonderer 
Bemuhung  um  die  Probleme  des  Melodr. 
und  des  Tanzerischen) :  Bronsa  (Biihnen- 
suite),  Oper  Der  Prinz  von  Bagdad, 
Schausp.  mit  Musik  Dr.  Zigany,  Tragi- 
kom.  Prof.  Niegelungen,  Ko'mod.  mit 
Mus.  Guameri;  Ballett  mit  Sologes.  und 
Chor  Sinfonie  eines  Walzers;  Kammer- 
musik  aller  Gattungen,  Wefke  f.  Trau- 
tonium. 

Instrument*?.  Lit.:  R.  Prof  eta, 
Storia  e  Letteratura  degU  Stmmenti  mus  a 
(Florenz  1942);  P.  Righini,  Acusiicd 
mus.  generate  e  applicaia  agli  strum,  e. 
alia  strumentazidne  (Turin   1942). 

IntroitUS.  Lit,:  W.  Reindell  in  Mu- 
sik  u.    Kirche    14/6    (Nov./Dez.  1942). 

Italienische  Musik.  Lit.:  H.  *Engel, 
Dtschld.  u.  Italien,  ihre  Beziehg.en  in 
der  MG  (Bosse,  im  Druck) ;  De  'Paoli, 
La  crisi  mus.  it.  1900 — 30  (Mailand 
!939)l  R-  *Casimiri,  Musica  e  musi- 
cisti  a  Benevento  sulla  fine  del  sec,  XVI 
(Note  d*Arch.  1936);  F.  *Vatielli,  II 
Concerto  Palatino  delta  Signoria  di  Bo- 
logna (Bol.  1940);  G.  Guerrini,  Per  la 
storia  delta  mus.  a  Brescia  (Rom  1934); 
A.  Mambelli,  Musica  e  teatro  in  Forli 
net  sec.  XVIII  (Forli  1933);  A.  Bonac- 
corsi,  Musicisti  del  '300,  '600.  I  Guami 
di  Lucca  (Note  d' Arch.  1938);  N.  Peli- 
c  e U i ,  Musicisti  in  Parma  nei  sec. 
XV— XIX  (Note  d'Arch.  1931—36); 
A.  Rossi,  Memorie  di  musica  civile  in 
Perugia  nzi  sec.  XI  Ve  XV  (Perugia 
1874);  C.  Anguissola,  Musicisti  pia- 
centini  (Piacenza  1935);  A.  Bresci, 
Tradiz.  e  cttUura  mus.  in  Prato  dell'  Soo 
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(Prato  1935);  A.  de  An  gel  is,  La  mu- 

sica  a  Roma  net  sec.  XIX  (Rom  1935) ; 
R.  *Casimiri,  „Disciplina  musicae"  e 
t,Mastri  Capella"  dopo  il  Concilio  di 
Trento  net  maggiori  1st.  Eccl.  di  Roma 
(Note  d'Arch.  1935,  38,  39ft);  F.  Pa- 
stura,  I  grandi  musicisti  siciliani  (Ca- 
tania 1938);  O.  Tiby,  Antichi  musicisti 
siciliani  (Palermo  1934);  S.  A.  Luci- 
ani,  La  musica  in  Siena  (Siena  1942). 
Siehe  auch  Nachtrag  zu   *Oper. 

J 

Jazz.  Vgl.  A.  Cceuroy,  Hist,  gene- 
rate du  Jazz,   Step,    Hot,    Swing  (Paris 

1941). 

Jeppesen,  Knud.  Schrieb  ferner: 
Die  ital.  Orgelmusik  am  Anfang  des 
Cinquecento  (Kopenh.  1943). 

Judische  Musik.  Z.  20  hinter  ,,wei- 
tere  bekannte  Namen"  fiige  ein:  jii- 
discher  Musiker. 


K 

Kallmeyer.    Statt  Julius  lies:  Georg. 

Kammerton.  Lit.:  Normalstimmung 
=  440  Schwingungen  ?  ( Wurttembg. 
Bll.  f.  KM  13).  Siehe  auch  *Stimmung. 

Kantor  v.  lat.  canere,  von  Isidor  v. 
Sevilla  (um  630)  bis  zum  Diffinitorium 
des  *Tinctoris:  cantor,  qui  cantum  voce 
modulatur.  Lit.:  W.  *GurlittJ  Der  dt. 
Kantor  (1943). 

Kattltigg,  Rud.  Schrieb  ferner  ein 
Tanzspiel  Tarantella  (Wien  1942),  be- 
arb.  (als  Auftrag  der  Reichsstelle)  Del- 
lingers  Don  Cesar  (1943)  und  eine  Ope- 
rette  aus  Nachlafiwerken  von  K. 
*Zeller. 

Kauffmann,  Leo  Justinus,  *  20. 
Sept.  1901  in  Dammerkirch  (OberelsaB), 
stud.  beiErb  in  Strafiburg,  bei  *B6lsche, 
*Othegraven,  *Jarnach,  H.  *Abend- 
roth  in  Koln,  wurde  Chorleiter,  1932 
kompos.  Mitarb.  u.  Leiter  der  Horspiel- 
musiken  am  Reichssender  Koln,  1940 
Leiter  der  Meisterkl.  f.  Kompos.  an  der 
Landesmusikschule  Strafibg.,  1942  stv. 
Direktor.  Hauptschaff en :  Lieder,Chdre, 
Hymne  der  Heimat  (MCh  u.  Orch.);  Di- 
vertimento f.  Fl,  Gambe,  Cemb.;  kl. 
Suite  i,  Br.  u.  Kl;  Abendkantate  f.  Bar, 
gemCh  u.  Orch.;  Sinf. ;  StrQu;  Missa 
in  A  a  capp. ,  Concertino  f .  Cb  u .  Kam- 


merorch.  (1942);  Oper  ,,Die  Gesch.  v. 
schonen  Annerl"  (Strafibg.  1942  u.6.). 

KelbetZi  Ludwig,  *  19 15  in  Graz, 
gef alien  10.  Jan.  1943  an  der  Ostfront, 
stud,  in  Graz  Musik  u.  Germanistik  (Dr. 
phil.),  wurde  Doz.  am  Musikheim  Frkf, 
a.  O.,  Musikref.  des  dt.-nat.  Handlungs- 
geh.-Verb.  Hamburg,  Doz.  a.  d.  dt. 
Hochsch.  f.  Leibesubungen  Berlin,  an 
der  Hochsch.  f.  Lehrerb.  Danzig,  1936 
Lehrer  am  Kons.  des  Musik-Vereins 
Graz,  wo  er  nach  dem  Umbruch  (1938) 
das  Steir.  Musikschulwerk  u.  die  Griin- 
dung  der  Hochsch.  f.  Musikerz.  organi- 
sierte,  deren  stv.  Dir.  er  wurde,  Musik- 
ref. der  HJ.  und  des  Gaues.  Er  schrieb: 
,,Neues  Singen  u.  Musizieren"  (Hambg. 
i935)>  ,,Aufbau  einer  Musikschule" 
(Kallmeyer  1938,  239)>  ,,Zur  Neugestal- 
tung  der  dt.  Hochschulen  f.  Musik" 
(dg .  1941),  ,,Das  steir.  Musikschul- 
werk" in  „Der  Anteil  der  volksdt. 
Musikarbeit",  hg.  v.  P.  Gericke  (Vog- 
genr.  1943). 

KeuBler,  Gerh.  v.  Einfiige:  Asma 
(Gesangsszene  f.  Alt  u.  Orch.,  griech.- 
dt.  Text   —  das  Hohelied  v.  d.  Liebe, 

Kilpinen.  Lit.:  Mally  -v.  Have  in 
NatZtg.  Essen  (24.  Nov.  1942). 

Kirchenmusik.  2}  Lit.:  Emilie  Schild , 
Die  liturg.-mus.  Aufgabe  des  reform. 
KM.ers  in  der  Gegenwart  (Musik  und 
Kirche,  Nov./Dez.  1942);  A.  *Adrio, 
Die  neue  ev.  KM  (im  Eckart  16.  Jg., 
Juni  1940),  Wesen  u.  Gestalt  der  neuen 
prot.  Chormusik  (AMZ  66,  Febr.  1939). 

Kircher,  A.  Lit.:  K.  u.  Pindar:  P. 
Maas  u.  J.  *Muller-Blattau  im  Hermes 

70  (1935). 

Klavierpstdagogik.  Lit.: A.  *Casella, 
It  Pianoforte  (Rom  1937);  B.  Rudau, 
II  pedale  del  Pianof.  (Maild.  1940). 

KIOSO,  Friedrich,  f  24.725.  Dez.  1942 
in  Ruvigliana  *bei  Lugano.  Lit.:  Kl- 
heft  der  ZfM  Nov.  1942  (mit  Beitr.  v. 
Klose  u.  Zentner).  Eine  Festschr.  er- 
schien  z.  80.  Geburtstag. 

Knab,  Armin.  Lit.:  Fr.  Zipp  in 
Volk.  MErz.,  Juni  1942. 

Kodaly,  Zoltan.  Schrieb:  Konz.  f. 
Orch.  (1943).  Lit.:  L.  Vargyas  in  Zs. 
Ungarn   1942,    S.  706 — 15. 

Koelle,  Conrad,  *  n.  Nov.  1882  in 
Nienburg  (Weser),  war  1903 — 13  Volks- 
schullehrer  (zuletzt  in  Bergedorf),  be- 
stand    1910    die   staatl.    Pr.    f.    Musik- 

69  * 
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unterr.  an  hoheren  Schulen,  stud.  1913 
bis  16  Germ.  u.  Gesch.  in  Jena  (Reger); 
promov.  1916  z.  Dr.  phil.,  wurde  StudR. 
in  Berlin-Steglitz,  seit  1921  Oberstxd- 
Dir.  in  Schoneberg.  Kompon.  76  Werke, 
darunter  17  StrQu.e,  2  StrTrios,  1  Str- 
Sextett,  1  f.   Str  u.  Bl,    8  Violinsom, 

1  Sonatine  dgl.,  2  Vc.son.,  2  f.  V 
allein,  KITrio,  KlQu,  Kl.quintett,  2  Kl- 
son.;  77  Lieder  m.  Kl,  18  Balladen, 
Chore  (meist  f.  Fr) ;  Kantaten:  Im 
Fruhling,  2  Choral-K.,  Poggen-K.  (platt- 
do.),  Goethe-,  Deut$chld.-K.,  Den  toten 
Helden  (i942)-    5  Sinf.,  1  f.  Schulorch., 

2  V-Konz.e,  1  Br-Konz.  mit  Kammer- 
orch.,  2  Opern.  Gedruckt  von  all  dem 
bisher  nur  Str  Trio  Nr .  1 ,  Br-Konz , 
Fr  iihlingskantate . 

Konservatorium,  Lit.:  in  Florenz 
1941/42  erschienen  Biicher  iiber  folgende 
Kons.:  Maild.  (F.  Pompellio),  Parma 
(A.  Furlotti),  Palermo  (F.  De  Maria), 
Neapel  (*Pannain),  Florenz  (Damerini), 
Lucca  (ders.),  Padua  (S.  Leoni),  Udine 
(A.  Ricci),  Ferrara  (C.  Righini). 

Konzert.  1)  Lit.:  vgl.  Gewandhaus- 
konzerte;  ferner  P.  Gatti,  Ventianni 
di  cone,  del  Teatro  del  Popolo  di  Milano 
(Maild.  1 941). 

Kormann.  Jetzt  Musikref.  beim  Gene- 
ralgouv.  in  Krakau. 

Kornauth.  Lit.:  Miillerv.  Asow,  E.K. 
(Wien  1 941). 

Kraus,  Jos.  Martin.  Lit.:  R.  Eng- 
lander  (j.),  J.  M.  K.  u.  d.  gustavia- 
nische  Oper  (Ups.  1943). 

Kricka,  Jaroslav,  *  27.  Aug.  1882 
in  Keltsch,  Bez.  WeiBkirchen  (Mahren), 
Gymn.  in  Deutschbrod,  stud.  1900 — 02 
a.  d.  tschech.  Univ.  Prag,  dann  bis  1905 
am  dortigen  Kons.  u.  bis  1906  privat  in 
Berlin,  war  bis  1909  Lehrer  an  der  Kais. 
Musikschule  in  Jekaterinoslaw,  dann  in 
Prag  als  Leiter  groBer  Chore,  seit  191 8 
Prof,  am  Kons.,  1936  ebenda  Leiter 
einer  Meist ersclmle  i.  Komp.,  1942 
Rektor  des  Kons.  Er  schrieb  die  Opern 
Hipolyta,  Spuk  im  Schlofi,  Kinderhoch- 
zeit,  das  gesungene  Ballett  Konig  Lavra; 
Kantaten :  Die  Versuchung  in  der  Wiiste, 
Tiroler  Elegien,  Mdhrische  Kantate, 
Wallachische  Weihnachtsmrsse.  Fur 
Orch. :  Sinf.  d-moll,  Ouv.  Der  blaue 
Vogel,  Scherzo  idyllique,  Adventus,  Berg- 
suite,  Serenade  f.  StrO.,  Ouv.  Majales, 
Kammermusik:  StrQu.e  d-moll,  e-moll; 
KITrio  Daheim,  Concertino  (Septett  f. 


V,  BIQuint,  Kl) ;  Lieder  (viele  Kinder- 
lieder),  Chore,  Klavierwerke. 

Kroafische  Musik  (s.  a.  Serbische  M.). 
In  Agram  wurde  1834  das  erste  standige 
Theater  errichtet,  die  erste  kr.  Oper 
schrieb  1846  Vatroslav  Lisinski  (,,HaB 
u.  Liebe"),  die  zweite,  ,,Porin",  gelangte 
erst  lange  nach  s.  Tode  (1854)  zur  Ur- 
auffg.  (1897).  Nach  ihm  wurde  Joan 
v.  Zajc  (1831 — 1914,  geb.  in  Fiume, 
stud,  in  Mailand,  wurde  Kplm.  in  Wien) 
mit  der  Oper  Nikola  Schubitsch  Zrinski 
zum  Hauptmeister;  auch  Prof.  u.  Dir. 
des  Agramer  Kons.  Organisatorisch 
verdient  seit  1895  der  Opernintend. 
Stephan  v.  Miletitsch,  die  Sangerin 
Milka  Trnina  gelangte  bis  nach  Bay- 
reuth.  Neuen  Aufstieg  brachte  seit  1920 
das  Schaffen  des  Akademiedir.s  Blagoje 
Berza  (*  1893  in  Dubrovnik)  mit  der 
Oper  ,,Feuer"  u.  d.  sinf.  Dichtg.  „Son- 
nenfelder",  ebenso  der  Operndir.Kresch- 
mir  Baranowitsch  mit  den  Balletten 
,,Das  Pfefferkuchenherz"  nnd  ,,Imbrek 
mit  der  Nase".  Heute  am  volkstiim- 
lichsten  ist  Boris  Papandopulo  mit 
der  Oper  ,,Sonnenblume",  einer  Jiroa- 
tischen  Messe  a  capp.,  er  ist  Dirig.  des 
altesten  Rr.  GV.s  Kolo;  ferner  derDal- 
matiner  Paratsch  (Oper  ,,Adels  Lied") 
und  Jakob  *Gotovac  (Opern  ,,Ero 
der  Schelm",  ,,Morana",  sinfon.  Kolo), 
aus  dem  Murgebiet  Kristo  Odak  (Oper 
,,Doritza  tanzt")  und  der  Dalmatiner 
Boschidar  Schirola  (*  1889)  mit  der 
auf  Volksmelodien  fuBenden  kom.  Oper 
,, Zither  u.  Trommel".  Er  schrieb  ferner 
mehrere  Melodr,,  Kammermusik,  Orch- 
Ges.  u.  das  Oratorium  Kyrill  u.  Metho- 
dius (Frkft.  1927).  Hervorragend  ist  der' 
Dirig.  Lovro  Matacic.  Fran  Lhotka's 
Tanzspiel  ,,Der  Teufel  im  Dorf"  kam 
1943  nach  Deutschland.  Lit.:  Bosch. 
Schirola,  ,,Die  kr.  Volksmusik"  und 
,,Die  kr.  Kunstmusik"  (dt.  Ausg.  im  Ver- 
lag , ,  Volk  u .  Reich* '  in  Vorber . ) ;  Oleg  B  e  r- 
ting  im  Dt.  Kulturdienst  (n.  2.  1943). 

Kurrende  nach  L.  Nystrom,  Die  dt. 
Schulterminologie  (1915)  von  lat.  cor- 
rad&re    =    zusammenkratzen,    betteln. 


de  La  Rue.  Ders.  Satz  wie  bei  H.  J. 
*Moser  nnd  ein  Kyrie  auch  bei  *Smijers/ 
Van  Ockeghem  tot  Sweelinck,  4.  Heft 
(1942). 
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Lehar,  Franz.  Sein  neuestes  Werk 
(nach  s.  Zigeunerliebe)  Garaboncias  (Bu- 
dapest 1942).  Neubearb.  Rastelbinder 
i.  Vorb. 

Lenzewski,  Gustav,  *  16.  Sept.  1896 
in  Charlottenburg,  war  KonzM  in  Ber-. 
lin,  Konigsberg,  Niirnberg,  Frankfurt 
a.  M.  und  wurde  hier  Lehrer  f.  V  und 
zeitgen.  Kammermusik  an  der  Hoch- 
schule  f.M.,  Fiihrer  eines  StrQu.s  und 
Hg.  bzw.  Bearb.  u.  a.  v.  Werken  (meist 
Schott  u.  Peters)  v.  Haydn  (StrQuint., 
VSonaten,  VKonz.  C-dur),  Handel  (Trio- 
son. en),  Mozart  (Wiener  VSonatinen, 
Musik  f .  3  V,en) ,  *Pepusch  (6  VSon.en), 
*Telemann  (6  VSonatinen).  *Veracini 
(Konzertsonate),  Beethoven  (StrTrio) , 
Schumann  (VKonz),  Weber  (And.  u. 
Rondo  f .  Brj ,  der  Kompos.  *Nietzsches 
innerh .  d .  Krit .  Ges .-Ausg.  (C.  H . 
Beck),  bot  bei  Schott  eine  2bdg.e 
Sammlg.  v.  Sonatinen  u.  Stiicken  alter 
u.  neuerer  Zeit  f.  V  u.  Kl;  ebenda  s. 
Kadenzen  zu  Beethovens  VKonz.  und 
,,Klang  u.  Rhythmus,  Impressionen  u. 
Studien'f.  d.  Zusammenspiel  neuer  Mu- 
sik,  Klavier  und  Violine". 

Leftiscfie  Musik  beruht  heute  vor 
allem  auf  der  Oper  Banjuta  von  Alfred 
Kalnins  (Riga,  bei  Br.  u.  H.),  ferner 
auf  Klavierwerken  von  Jos.  Wihtol 
(Belajew,  Leipzig),  Klavier  stiicken  und 
Liedern  von  Lucija  Garuta  u.  Liedern 
von  Arvids  Zilinskis  (dt.  v.  W.  Bloem, 
bei  Edg.  Rode,  Riga  1938),  der  auch 
Klavierszenen  , ,  Aus  meiner  Heimat' ' 
veroffentlicht  hat. 

Libretto.  Lit.:  E.  Maddalena,  Li- 
bretti del  Goldoni  ed  altri  (RMI  1900); 
A.  della  *Corte,  V opera  comica  it. 
nelV  700  (Bari  1923);  V.  Raeli,  La 
collezione  Rolandi  di  libr.  (Accademie  e 
-Biblioteche  1928);  uber  Verdis  Libret- 
tisten  Solera,  *Boito,  Piave,  Camma- 
rano,  Somma  u.  Ghislanzoni  in  der 
Musica  d'oggi  1923,  24,  26,  27  und  29. 

Lichey,    R.     Ferner:    eine    Sinfonie. 

Lied.  Lit.:  P.  d'Anjou,  Hist.'de  la 
chanson  franp.  da  i6e  sUcle  a  V Empire 
(Paris  1941).  S.  502  Sp.  2  Z.  3  lies: 
*Mattiesen. 

Lind»  Jenny.  Lit.:  A.  Thurner, 
Les  reines  du  chant  (Paris  1883). 

Liturgie,  Drittletzte  Zeile  statt  Wer- 
neuchenerlies:  Berneuchener  Konferenz. 

Loewe,  Carl.  Von  seinen  a  capp.- 
MCh-Oratorien  ,,Die  eherne  Schlangef' 


und  ,,Die  Apostel  v.  Philippi"  wurde 
ersteres  als  ,,Ein  neuer  Tag"  (Dussel- 
dorf  1939)  v.  Anton  Hardorfer  neu 
bearb.  Autogr.  bei  *Serauky,  MG.  v. 
Halle  II  2  Beisp.bd. 

Lokalgeschichtsfcrschung.  Seite  514, 
Sp.  2,  Zeile   15  statt  XVI  lies:   XIV. 

Lortzing,  Albert.  S,  515,  Sp.  2, 
Zeile  11  statt  1942  lies:    1943. 

M 

Mackeben,  Theo.  Die  Oper  ,, Ru- 
bens" ist  nur  eine  Bearb.  von  Musik 
Donizettis. 

Madrigal.  Lit.:  G.  *Cesari,  Le  ori- 
gini  del  M.  cinquecentesco  (RMI  1912) ; 
K.  *Westphal,  Moderne  M.istik  (Z.  f. 
Hausmusik  11,  1942). 

Maggini,  G.  P.  Lies:  getauft  25.  Aug. 
1580  zu  Botticino  Sera,  f  um  1631. 

Mahillon.  Das  Katalogwerk  betitelt 
sich  Catalogue  descriptif  et  analytique  du 
Music  instr.  du  Cons.  Royal  de  Mus.  de 
Bruxelles  (Gent  1880—86,  293 — 96)  ; 
aus  dem  NachlaB  erschienen  Notes  Mo- 
riques  et  pratiques  (Beaulieu  sur  Mer, 
1921).     -  - 

Materei  u.  Musik;  bei  Doppelbega- 
bungen  zuzusetzen:  H.  *Zilcher. 

Malibran,  Maria  Felicjta,  war  auch 
kiihn  in  Iraproyisationen"  und  erschiit- 
ternd  im  Gefuhlsausdruck.  Lit.:  P. 
Foucher,  M.  M.  (La  Chronique  mus. 
Paris  1874);  P.  Larionov  und  F.  Pe- 
stellini,  M.  M.  e  i  suoi  tempi  (Florenz 
1935)\  De  Lorenzi  Bradi,  La  breve  et 
merveillettse  vie  de  M.  M.  (Paris  1936) ; 
A.  Lanzelotti,  Le  voci  d'oro  (Rom 
1942). 

[Vfalipiero.  Italienische  Orig.fassung 
Giulio  Cesare  1936;  II  festino  (1937); 
J  capricci  di  C allot  (Rom  1942,  Essen 
1943) ;  Das  Leben  ein  Traum  (Urauffg. 
Breslau  1943).  Ferner  schrieb  er  La 
Passione  (1935),  Sette  Canzoni  (Soli, 
Chor,  Orch.,  Rom  1943)  und  VKonz.  m, 
Kammerarch.  (1943).  Lit.:  M.  Bon- 
tempelli,  G.  F.  M.  (Maild.  1942). 

Mancitli.  Lies:  *  1.  Jan.  1714  in  As- 
coli,  Kompos. schiiler  des  Padre  *Mar- 
tini.  Neudr.  seiner  Pensieri  v,  Delia 
♦Corte  (Turin  1933).  Lit.:  G.  C.  Car- 
boni,  Memorie  intorno  i  lettemti  e  gli 
artisti  di  Ascoli  (1830). 
Manfredini.      Der    Sohn    Vincenzo 

20.  Okt.  1737    in    Pistoia,    f  5.  Aug. 
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1799  in  Petersburg.  Lit.:  A.  Monici, 
Delia  regole  piu  essenziali  per  imparare 
a  cantare  secondo  un  vecchio  autore 
(RMI  191 1). 

Mara,  Gertr.  EHs.  Lit.:  A.  Thin- 
ner, Les  reines  du  chant  (Paris  1883). 
Ferner  lies:  O.  v.  Riesemann  senior. 

Marcelld,  B.  Der  Todestag  ist  der 
25.  Juli;  histor.  Lit,:  F.  Fontana, 
Vice  di  B.  M.  (Pisa  1787);  G.  Sacchi, 
B.  M.  (Venedig  1789);  L.  Busi,  B.  M. 
(Bologna  1884). 

Marin  uzzi,  G.  Das  Concertino  f.  Ob., 
Sax.,  KI.  u.  StrO.  (1940)  stammt  von 
G.    Marinuzzi    junior. 

Martin,  Frank,  *  15.  Sept.  1890  in 
Genf,  Schuler  v.  J.  Lauber,  lebt  dort 
als  Lehrer  am  Inst.  *  Jaques-Dalcroze 
u.  Direktor  des  Technicum  moderne  de 
musique.  Er  schrieb  Buhnenmusik  u. 
Chore  zu  Oedipus  rex  u.  Oedipus  aui 
Kolonos,  zu  Romeo  u.  Julia,  ferner 
La  Nique  a  Satan  (1930),  Ballettmusik 
Die  blaue  Blume;  Chorw.  m.  Orch.:  Les 
Dithyrambes  (Pierre  Marti  a,  1918) ,  Weih- 
nachtskantate,  Le  vin  Imbe"  (nach  Tristan 
u.  Isolde  i2Stg.  mit  7  Saiteninstr.  11. 
Kl.  (1938);  Acapella-Messe  (1926), Chore 
m.  Orch.,  Burleske  Siuf.  (1911),  Orch.- 
suite,  Sinf.  (1937),  Kl.Konz.;  Ballade 
f.  Saxoph.  u.  StrO.  (1939),  Kammer- 
musik  (KlQuintett,  2  VSon.,  Trio  iiber 
irische  Vld.er,  StrTrio,  Kirchenson.  f. 
V.a  d'amour  u.  Org.);  Klavierwerke. 
Hg.der  Armidev.*Lullyu.alterVSon.en 
v.  Fritz  u.  Albicastro  (Henn). 

Mascagni.  P.  Weitere  Lit.:  E.  Mas- 
cagni,  Con  un  poeta  e  un  musicista  in 
terra  di  Francia  (Maild.  1936);  G.  Tar- 
gioni  Tozzetti,  Ricordi  e  rettificazioni 
mascagnane  (Livorno  1932);  M.-Nr.  des 
•Musicista  (Rom  1 940) ;  A .  T  er  i ,  M . 
(Maild.  1939);  G.  Cenzato,  Cinqttante- 
nario  delta  Cavall,  Rust.  (Maild.  1940); 
A.  de  Donno,  M.  net'  goo  musicale 
(Rom  1935). 

Melba.  Sie  schrieb  Melodies  and  me- 
mories  (London  1925).  Lit.:  A.  Mur- 
phy, N.  M.  (London  1909);  P.  Colson, 
M.  (London  1933). 

Myograph.  Lit,:  H.  J.  *Moser, 
Der  M.  (in  dem  Novellenband  ,,Sein 
Lied  tont  fort",  Max  Hesse  1943). 

Monsuratnotation.  Lit.:  R.  *Casi- 
miri,  La  polifonia  vocale  nel  sec.  XVI 
e  la  sua  trascrizione  in  fignrazione  musi- 
cale moderna   (Rom   1942). 


Mercadante,  S.  Lit.:  G.  Solimene, 
La  patria  e  i  genitori  di  M,  (Neapel 
1940). 

Meyer,  Wilhelm,  f9-  Marz  191 7. 
Der  Urspr.  d.  Motets  1898.  Von  s.  ,,Ges. 
Abhh.  zu  mlat.  Rhythmik"  erschien  ein 
3.  Bd.  1936,  hg.  v.  W.  Blust.  Lit.:  K. 
Lagosch,  W.  M.  u.  P.  v.  Winterfeld, 
Begr.   der   mlat.   Wissenschaft    (1936). 

Meyerolbersleben,  Ernst  Ludwig, 
*  30.  Okt.  189S  zu  Wurzburg,  Schuler 
s.  Vaters  und  v.  S.  *Breu,  1916 — 18 
Kriegsteiln.,  1920  in  Munchen  Schuler 
v.  S.  v.*Hausegger  u.  *Waltershausen, 
1923—28  lyr.  Tenor  der  Staatsoper 
Dresden,  1929 — 40  Th-  u.  KILehrer  am 
Dresdener  Kons.,  1939/40  Soldat,  seit 
1940  stv.  Dir.  d.  Hochschule  Weimar. 
Er  vertonte  Goethes  , ,  Geschwister ' ' 
(Dresden  1932,  Weimar  u.6.),  schrieb 
die  Oper n  , ,  Irrwisch' r  ( Wi esb .  1938), 
,,Die  Frau  mit  dem  Dolch",  ,,Kleopa~ 
tra",  sinf.  Dichtg.  Nachtgesang,  Br- 
Konz.,  VcKonz. -Stuck,  Suite  f.  d.  Rit- 
terquartett,  KlQu,  KITrio,  Trioson.  mit 
Fl;  V-,  F1-,  Ob-,  Br-Son.,  Fl.suite.Orch. 
Gesange,  Lieder  mit  obi.  Instr.,  Lieder- 
kreise  (Lons,  Binding  usw.),  ein  Duett- 
biichlein,  geistl.    Gesange  m.  Org.  u.  V. 

Micheelsen,  H.  Fr.  Lit.:  W.  Oehl- 
mann  in  Mittlg.en  d.  niedersachs.  M.- 
Ges.,  August  1943. 

Mies,  Paul,  ,,seit  1933  i.  R."  ist  zu 
streichen. 

Miliiarmusik.  d)  Soldatengesang. 
Lit.:  G.  Pallmann,  Kennzeichen  d.  dt. 
Marschliedweise  (Dt.  MilMusZtg.,  Ja- 
nuar  1943) . 

MSIders,  Johs.  B.,|  durch  engl.Luft- 
angriff  i6,/i7 .  Juni  1943  in  Koln. 

Montagnana,  Domenico,  *  urn  1690 
in  Montagnana,  f  um  1750,  beriihmter 
Geigenbauer  in  Cremona  (Schuler  wohl 
von   *StradivaTi)  und  Venedig. 

Monteverdi.  Eine  dt.-ital.  Ges.-Aus- 
von  *Adrio  u.  Trede  zeigt  der  Baren. 
1943  an.  Lit.:  R.  Lunelli,  Iconografia- 
Monteverdiana  (mit  einem  Innsbrucker 
Portrat,   RMI  47,   1943). 

Moodie,  Alma,  f  7.  Marz  1943  in 
Frankfurt  a.M.,  wo  sie  seit  1937  Leh- 
rerin  a.  d.  Hochschule  war.  Nachruf  v. 
K.  *Holl  (Frkft.er  Ztg.,  Marz  1945). 
.  Morgenroth,  Alfred,  *  29.  Okt.  1900 
in  Berlin,  stud,  dort  Musik  bei  M.  *Gra- 
bert,    MW    bei     *Kretzschmar,     Johs. 
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*Wolf,  M.  *Friedlaender  (j.)  u.  *Schii- 
nemanu,  1922  Dr.  phil.  (ungedr.  Diss, 
tiber  Zelter),  konz.  als  Pianist  u.  Begl., 
1925  Kunstschriftl.  in  Mainz,  1928 — 34 
ebd.  Dozent  der  stadt.  Musikhochsch., 
Orch.-  u.  Chorleiter,  seitdem  Kulturref. 
der  RMK  (seit  1939  deren  stv.  Gesch.- 
fiihrer).  Schrieb:  ,,H6rt  auf  H.  Pfitz- 
ner!"  (1938),  ,,P.  Raabe  u.  s.  Weg"  (in 
P.-R.-Festschr.  1942),  „Die  RMK"  (in 
,,Das  Dritte  Reich  im  Aufbau",  VII 
1943)  und  im  Jb.  d.  dt.  Musik  1943; 
anch  veroffentl.  er  Lieder,  MCh.e,  KL- 
stiicke  und  kleinere  Qrch.W.e. 

Mozart,  Woifg.  Amad.  Lit.;  E. 
*Biicken,  M.  (1942);  R.  *Tenschert, 
M.,  ein  Leben  f.  d.  Oper  (Wien,  Frick 
1941);  E.  *Valentin,  Mozarteums- 
biichlein  (Bosse  1941);  A.  Burgartz, 
Der  Musiker  der  Liebe  (Limpert  1942) ; 
A,  Albertini,  M.  (Turin  1926);  B. 
Ziliotto,  M.  (Mailand  1926);  L.  Rog- 
noni,  L'Oca  del  Cairo  (Mailand  1937); 
de  Wyzewa  und  Saint-Foix;  3bdg; 
Augsburger  M.-buch  (1943,  u.  a.  mit 
Beitr.  von  E.  F.  *Schmid). 

MU Her,  Edmund  Jos.  Leiter  der 
1938  neugegr.  Zs.  ,,Die  KM"  (Schwann, 
Diisseldorf) . 

MuMer,  Wen z el.  Zu  den  ,,Schwe- 
stern  v.  Prag"  erschien  bei  Senff  ein 
KlAusz.,  1935  in  der  UnEd.  eine  Bearb. 
von  Czarniawski, 

Munch,  Charles1.  Uber  Ernst  M. 
erschien  1898  eine  Schrift  von  Alb. 
*  Schweitzer. 

Musik.  Lit.:  Othmar  Reich,  Was 
ist  eigentlich  das  Material  der  M.  ? 
(Acta  musicol.  10,  1939). 

MusikMsthetik.  S.  592,  Sp.  2,  Zeile  2 
nach  >,=  empfinden)"  fiige  ein: 
„a)  grundsatzlich:";  S.  593,  Sp.  1, 
Mitte,  vor  Lit.  fiige  ein:  b)  geschicht- 
lich:  die  M.-A.  ist  stets  stark  abhangig 
gewesen  von  den  praktischen  Zwecken 
u.  Kraft  en,  die  man  der  Musik  beimafi. 
In  derf  magischen  Fruhstadien  wird  sie 
vor  allem  als  Zauber  verstanden,  vgl. 
♦Medizin  u.  Musik;  dann  steigt  sie  zu 
einem  Mittel  vor  allem  religioser,  kul- 
tischer  Verherrlichung  auf;  die  *Grie- 
chen  sahen  in  ihr  teils  eine  erzieherische 
Macht  (Ethoslehre  Platos  und  der  Idea- 
listen)  ,  teils  einen  geselligen  Faktor  (sen- 
sualistische  M.-A.  der  Sophisten  und 
Epikuraer,  vgl.  oben  S.  330).  Seit  Plo- 
tin  tritt  wieder  eine  magische  Symbolik 


in  den  Yordergrund,  die  Musik  zum 
Gleichnis  christlicher  Geheimnisse  er- 
hebt  und  so  noch  M.theoretiker  des 
11.  Jhs.  wie  *Aribo  v.  Freising  be- 
herrscht.  Mit  dem  Ausbau  des  hoch- 
mittelalterlichen  Schulwesens  wird  die 
M.-A.  zu  einem  Teil  der  vielgeglieder- 
ten,  scholastischen  Schulasthetik,  wird 
sie  mit  der  allg.Rhetorik  und  Poetik  in 
engen  Zusammenhang  gebracht  und  er- 
schopft  sich  z.  T.  in  Begriffsdefinitionen 
(s.  o.  S.  591  Sp.  2),  z.  T.Jin  Vergleichen 
mit  den  Figuren  der  Redelehre,  aus 
denen  sie  aber  doch  vielfach  Klarheit 
liber  die  deklamatorischen  Formmittel 
und  eine  neue  Symbolik  gewinnt.  Diese 
reicht  in  Renaissance  und  Barock  von 
allgemeinster  *Harmonik  der  Panso- 
phen  (wie  Kepler)  bis  zu  den  Bewegungs- 
abbildern  des  *Madrigalismus.  Dabei 
hatte  um  1500  die  *Musica  riservata 
eine  bedeutsame  Erneuerung  der  Plato- 
nischen  Beseelung  der  Musik  gebracht, 
die  sich  iiber  die  rationalistische  Affek- 
tenlehre  des  17./18.  Jhs.  (Darstellung 
der  einzelnen  Leidens  charts  zust  and  e  der 
Seele  durch  Ton-  und  Taktart,  durch 
Harmonie  und  melodisch-rhythmische 
Motivik)  weiterentwickeln  sollte,  erst 
absinkend  zur  Nachahmungsasth.  der 
Aufklarung,  dann  emporsteigend  zu  der 
neuen  idealistischen  Ethik  der  Beet- 
hovenschen  Musik.  Werden  die  Wiener 
Klassiker  durch  Hegel  mehr  formal  i- 
stisch  gesehen,  was  bei  Hanslick  (hj.) 
fortklingt,  so  drangt  die  romantische 
M.-A.,  der  Schopenhauer  die  Mit  si  k  als 
Weltabbild  schenkt,  immer  mehr  zur 
neudeutschen  Inhaltsasth.  Fr.  v.*Haus- 
eggers  hin.  Nach  einem  Hohepunkt  der 
dichtungbezogenen  Musikauffassung  bei 
den  Wagner-  und  *Nietzsche-Epigonen 
um  1900  ist  heute  eine  neue  Autonomic 
der  Musik  die  Eosung  der  Tonschaf fen- 
den,  der  noch  eine  endgiiltige  philos. 
Formulierung  gegeben  werden  sollte. 
Die  Praxis  hat  diese  neue  Plattform  im 
Ruckgriff  auf  das  barocke  Konzertiereti 
bereits  weitgehend  erreicht.  Es  ware 
denkbar,  daS  jetzt  die  Zeit  reif  ist, 
Grundbegriffe  der  Musik  auch  auf  Tech- 
nik  und  Asth.  der  andern  Kiinste  weit- 
gehend zu  iiberpflanzen,  um  auch  in 
ihnen  das  absolut  Kunsthafte  zu  ver- 
starken  — ■  was  ilirer  aller  Aufgaben 
im  Dienst  des  Volkstums  um  nichts  zu 
verkiirzen  braucht. 
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Lit,:  S.  594,  Sp.  i,  Zeile  5  fiige  ein: 
A.  Galli,  Estetica  delta  Musica  (Turin 
1900);  F.  *Torrefranca,  La  vita  mu~ 
sicale  dello  spirito  (Turin  1910) ;  A.  Pa- 
rente,  Colon  e  forme  (Rass.  mus.  1930); 
ders.,  La  musica  e  le  arti,  probleme  di 
est.  (Bari  1936);  D.  De  Paoli,  La  crisi 
mus.  ital.  (Maild.  1939);  A.  Farinelli, 
Nel  mondo  delta  poesia  e  delta  musica 
'(Rom  u.  Turin)  1939;  G.  Cogni,  Le 
forze  segrete  delta  musica  (Siena  1942). 
W.  *Gurlitt,  Musik  und  Rhetorik  (in 
2s.  Helikon  1943).  —  S.594,  Sp.  i, 
Mitte:  W.  *Serauky,  Die  Nach- 
ahmungsasth.,  lies:  1700 — 1850  (1929). 

Musikgeschichte.  Lit.:  Schering,  Ta 
bellen  zur  MG,  ital.  Maild.  1941; 
S.  602,  Sp.  2,  Zeile  14  v.  unten  statt  Ha- 
witt  lies  Hewitt;  d)  ital.:  F.  Abbiati, 
Storia  delta  Musica  I  (Mailand  1939, 
II  1941,  HI  1941,  IV  1943  imDruck); 
A.  Delia  *Corte  u.  G.  *Pannain,  St. 
delta  mus.  illustrata  (Turin  1936,  242) ; 
E.  Magni-Dufflocq  1.  u.  2.  Bd.  1929, 
s33>  3-  Bd.  1937;  Delia  Corte,  Anto- 
logia  delta  stor.  delta  m.,  3i937/4o;  ders., 
Disegno  stor.,  4.  verm.  Aufl.  Turin  1939; 
A.  Parent e,  Criticismo  e  storiografia 
delta  mus.  (Rass.  mus.  1930);  G,  *Ce- 
sari,  Lez.  di  st.  delta  mus.  (Mailand 
1931);  A.Kutz,  MG. u.  Tonsy sterna tik 
(1943).  1 

N 

Nationalsoz'taiistische  Deutsche  Ar- 
beiterpartei  erstreckt  ihre  Arbeit 
neben  dem  Fiihrungsanspruch,  den  sie 
auf  alien  Gebieten  der  Musik  geltend 
macht,  auch  auf  die  Schaffung  eines 
regen  Musiklebens  innerhalb  der  Partei, 
insbeso'ndere  bei  den  Parteifeiern.  Mit 
der  Durchfiihrung  dieser  Arbeit  sind  die 
Kulturhauptstellenleiter  der  Gaue  und 
Kreise  und  die  Kulturstellenleiter  der 
Ortsgruppen  beauftragt.  Im  Dienste 
der  NSDAP.  stehen  auch  die  volkskultu- 
rellen  Verbande  und  Gemeinschaften, 
die  seit  1942  als  NS.-Volkskulturwerk 
dem  Hauptkulturamt  in  der  Reichs- 
propagandaleitung  eingegliedert  sind 
und  von  Karl  Cerff  gefuhrt  werden. 
Vordring  lichste  Auf gabe  der  Musik- 
pflege  in  der  NSDAP.  ist  die  Beiebung 
des  Liedsingens  in  der  Partei,  ihren 
Gliederungen  und  Verbanden  Und  dar- 


uber  hinaus  im  ganzen  Volke,  vor  allem 
auch  bei  der  Dorfkulturarbeit.  1943 
sind  30  altere  und  neue  Lieder  als  Kern- 
lieder  bestimmt  worden,  aus  deneri  jahr- 
lich  4  Pflichtlieder  ersungen  werden 
sollen.  Dem  Singen  in  der  NSDAPtl 
ihren  Gliederungen  und  Verbanden  die- 
nen  weiter  das  Liederbuch  der  NSDAP. 
(53.  vollig  umgearbeitete  Aufl.  1943), 
das  ^-Liederbuch,  das  SA.-Liederbuch, 
die  Liederbucher  der  Hitler-Jugend 
,,Unser  Liederbuch"  und  des  BDM. 
,JVir  Madel  singen",  das  Liederbuch  des 
Reichsarbeitsdienstes  ,,Singend  wollen 
wir  marschieren"  und  die  ,, Lieder  der 
Arbeitsmaiden",  Fur  die  Feiern  der 
Partei  werden  standig-  Material  und 
Richtlinien  in  der  Zeitschrift  ,,Die  neue 
Gemeinschaft"  vermittelt.  Besondere 
Aufgaben  der  Feiergestaltung  bearbei- 
ten  die  Orgel-Arbeitsgemeinschaft  und 
die  Priifstelle  fur  Neubearbeitungen  im 
Hauptkulturamt  in  der  Reichspropa- 
gandaleitung.  Amtliche  Musikzeitschrif- 
ten  der  NSDAP.  sind  ,, Musik  in  Ju- 
gend  und  Volk"  und  ,,Die  Musikf(  (seit 
1943  als  ,, Musik  im  Kriege"). 

Neue  Wusik,  Erganze  *Alfano,  Pe- 
trassi,  *Pizzetti,  Porrino.  Lit.:  G.  M. 
Gatti,  Musicisti  moderni  d' Italia  e  di 
fuori  (Bologna  1920,  225);  ders.,  .Von 
neuer  M.  (Koln  1925);  G.  *Pannain, 
Musicisti  ital.  contemporanei  (Turin 
1931).    Zss. :  Rass.  mus.,  RMI. 

Neumen.  Lit.:  F.  B.  Pratella,  La 
scrittura  biz.  e  quella  neumatica  romana 
(RMI  1942). 

Nourrit,  Adolphe,  *  3.  Marz  1802 
in  Montpellier,  f  8.  Marz  1839  in  Neapel, 
Schiller  v.  *  Garcia,  sang  als  Tenor  mit 
groBtem  Erfolg  in  Paris,  in  Belgien  und 
Italien,  kreierte  den  Arnold  (in  Rossinis 
,,Tell"),  Masaniello  (in  Aubers  ,,Stum- 
mer"),  Robert,  Raoul  usw.  u.  war  Ge- 
sangsprof.   am   Pariser   Kons. 

Lit.:  M.  L.  Quicherat,  A.  N.  (Paris 
1867);  E.  Boutet,  de  Mouvel,  A.  N. 
(Paris  1903);  E.  Devrien't,  Reisebriefe 
aus  Paris  (Berlin  1840). 

o 

Obrecht,  Neudr.  v.  3  Kyrie,  1  Salve 
regina,  9  ndld.  Liedern  bei  *Smijers, 
Van  Ockeghem  tot  Sweelinck,  Heft  2  u.  3 
(1940). 
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Ockeghem.    3  Satze  wie  vor  Heft  1 
(1939)  • 

Oper.  Lit.:  G.  Bustico,  Bibliogr. 
delle  storie  e  cronistoria  dei  teatri  itaL 
(Maild.  1929);  R.  Giazotto,  II  melo- 
dramma  a  Genova  net  sec.  XVII  e  XVIII 
(Genua  1941);  S.  Vittadini,  Catalogo 
del  Museo  teatr.  alia  Scala  (Mailand 
1940);  B.  Croce,  I  teatri  a  Napoli  sec. 
.XV— J*TFi7I  (Neapel  1 891);  G.Alcari, 
II  Teatro  Regio  di  Parma  (daselbst 
1930);  P.  Arrigoni  e  A.  Bertarelli, 
Ritratti  di  musicisti  e  artisti  da  teatro 
(Maild.  1934);  F.  *Florimo,  La  scitola 
mus.  di  Napoli  (Neapel  1880 — 84);  G. 
*Pannain,  Orig.  delta  "scuola  mus. 
napol.  (Neapel  1914);  G.  Bastianelli, 
LOpera  (Flor.  1921);  A.  Ghislanzoni, 
77  problema  dell 'opera  (Rom  1933); 
E.  C,  van  Bellen,  Les  orig.  du  melo- 
drame  (Utrecht  1927);  A.  Capri,  // 
seicento  mus.  Hal.  (Mailand  1935);  ders.., 
//  settecento  mas.  in  Europa  (dgl.  1936); 
G.  Roncaglia,  //  melodioso  settecento 
itaL  (Maild.  1935);  ders.,  La  rivoluz. 
mus.  itaL  (dgl.  1928);  C.  A.  Vianello, 
Teatri,  spettacoti,  musiche  a  Milano 
(dgl.  1941);  G..F.  *Malipiero,  I  Pro- 
feti  di  Babilonia  (dgl.  1924). 

Oparnregie.  Lit.:  E.  Prampolini, 
La  scenografia  nel  teatro  lirico  di  oggi 
(l?3Vlusica"  I,  Florenz  1942);  F,  Tam- 
b  e  r  1  a  n  i  ■,  Scenografie  e  regie  { Rom 
1942). 

OrcKester.  Fiige  ein:  Stadtorch. 
Wiener  Symphoniker  (*Weiflbach) . 

Orgel.  Lit.:  W.  Haacke,  O.bauten 
im  Zeitzer  u.  Naumburger  Dom  (AfMF 
VII  1942);  R.  Lunelli,  Scritii  di  storia 
organaria  (Trient  1925);  ders.,  Or ganari 
stranieri  in  Italia  (Note  d'arch.  1937); 
J.  Hure,  V  esthUique  de  I'org.  (Paris 
1923);  s-.  a.  Walcker;  J.  Gardien, 
L'orgue  et  les  organistes  en  Bourgogne 
(Paris  1942);  Jos. Worsening, Mozart 
u.  d.  Orgel  (Augsburger  M.buch  1943); 
W.  Supper  und  H.  Meyer,  Barock- 
orgeln  in  Oberschwaben  (1941). 

Orgeikomposition,  S.  658,  2.  Sp., 
Mitte  hinzufugen :  E.  *Pepping.  — 
Lit.:  K.  Jeppesen,  Die  ital.  Orgel- 
musik  am  Anfang  des  Cinquecento 
(Kopenh.  1943);  K.  Straube-Festschr. 

1943. 

Ortigue,  Joseph  Louis,  *  22.  Mai 
1802   in   Cavaillon,   f  20.  Nov.  1866    in 


Paris,  M.schriftsteller,  Dr. ,  schrieb : 
Introd.  a  Vitude  compare  des  tonalitis 
et  pr\ncipalement  du  chant  greg.  et  de  la 
mus.  moderne  (Paris  1853);  La  musique 
&  Viglise  (1861) ;  Traite*  thior.  et  prat,  de 
Vaccomp.  du  plainchant  (1856,  876); 
"Dictionnaire  liturg.  (mit  Nisard,  Paris 
1854);  griindete  mit  *Niedermeyer  die 
KMZs.  La  Maitrtse. 


PaisiellO,  Ouv.  Die  intrigante  Mo~ 
distin  in  Paynes  Studienpart. 

Pantschew,  Christo,  *  1885  in  Ka- 
zanlik  (Bulgarien),  war  auf  d,  Leipziger 
Kons.  Schiiler  v.  *Krehl  und  *Reger, 
wurde  Dir.  d.  stadt.  Musikschule  in 
Sofia,  Plowdiw,  u.  ist  z.  Zt.  Theorie- 
prof.  a.  d.  Musikakad.  in  Sofia.  Halt 
Vortrage  iiber  dt.  u.  *bulg.  Musik,  iiber 
Wagner,  schrieb  Aufsatze  iiber  die  Me- 
trik  d.  bulg.  Musik,  die  er  mit  *Rie- 
manns  Lehren  nachpriifte,  Komp.  von 
Choren,  Liedern,  Kl.werken  usw. 

Pasquini,  B.,  war  auch  Lehrer  v.  Gas- 
parini  u.  D.  *Scarlatti.  Lit.:  A.  Bona- 
ventura,  .  £.  P.  (Rom  1923);  E.  J. 
Luin  in  Musica  d'oggi  1938. 

Pepping,  Ernst.  Schrieb  ferner  einen 
Liederkreis  nach  J.  Weinheber  ,,Der 
Wagen"  und  ftir  Orgel :  kl.  u.  gr. 
Orgelbuch  (Schott),  Cone.  I  u.  II  f. 
O.  allein,  Tocc.  u.  Fuge  Mitten  wit  im 
Leben  sind.  Lit.:  A.  *Adrio  im  Melos 
1934,  in  Musik  u.  Kirche  1939,  in  der 
Musikpfl.  1941  u.  42,  K.  *West- 
phal,  Moderne  Madrigalistik  (ZfHaus- 
musik  11,  1942). 

PerotinilS.  Zu  Sederunt  principes 
schrieb  Fr.  Pujol  in  Revista  Musical 
Catalena  XXXII  (Barcelona  1935). 

Pfitzner,  Hans,  schrieb  ferner  ,,Sechs 
Studien  fur  Kl/*  (1943) ;  Schumann  und 
Wagner,  eine  Sternenfreundschaft  (Das 
innere  Reich  III,  1936).  Lit.;  Walter 
♦Abendroth,    Pf.s  Leben  in  Bildern 

(1943). 

PiCCifini,  Lit.:  Josefine  Dagmar  Po- 
povici  (Rumanien).  La  buona  figluola 
(Diss.  Zurich  1920). 

PietzSCh)  Gerh.,  wurde  1943  Opern- 
direktor  in  Konigsberg. 

PfHney,  K.  H.  Bearb.  auch  Bachs 
,,Kunst  der  Fuge". 
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PiflCk,  L.  Vorletzte  Zeile  lies: 
Merckelbach-Pinck . 

Pizzetti,  J.  Schrieb  ferner:  La  musica 
delle  parole  (,, Musica"  I,  Florenz  1942). 

Polnische  Musik.  Denkmaler  altpoln. 
Musik  gab  *Chybinski  bei  Br.  u.  H, 
heraus  (15  Nrn.). 

Polyphonic.   Ahnlich  wie  Kette  und 

Einschlag  einen  Stoff,  so  bilden  *Har- 
monie  und  P.  (*Akkorde  und  melod. 
Linien)  ein  Stimmgewebe,  wobei  nach 
Zeiten  u.  Stilen  wechselnd  das  vertikale 
oder  das  horizontale  Prinzip  vorherr- 
schen  kann.  Liegt  der  harmonische  Ab- 
lauf  primar  fest,  so  hat  sich  die  Melodik 
weitgehend  nach  ihm  zu  richten  u.  wird 
zu  bloBer  Schein-P.  verblassen  —  wie 
Brahms  einmal  dem  jungen  R.  StrauB 
gesagt  hat:  „Wenn  man  mehrere  Drei- 
klangsthemen  durcheinanderdreht,  so 
ist  das  noch  keine  P."  Umgekehrt  fiihrt 
die  radikale  Alleinherrschaft  waage- 
rechter  Linienfiihrung  bestenfalls  zu 
*Zufallsharmonien,  weit  eher  noch  zur 
*Atonalitat.  "  Der  Idealfall,  den  von 
*Dufay  bis  *Reger  alle  grofien  Poly- 
phonisten  erstrebt  haben  und  der  aller- 
dings  auch  das  groBte  satztechnische 
Konnen  erfordert,  wie  es  einem  Pale- 
strina  und  Bach  schlieBlich  zur  Ver- 
fiigung  gestanden  hat,  wird  im  voll- 
endeten  Gleichgewicht  zwischen  *Kon- 
trapunkt  und  Harmonie  liegen:  bei  der 
miihelosen  Selbstandigkeit  der  Stim- 
men,  die  durch  *Kanon,  *Cantus  fir- 
mus-Technik,  freie  *Imitation  u.  *Fuge 
in  gegenseitiger  Beziehung  stehen,  zu- 
gleich  aber  auch  klaxe  und  sinnvolle 
Akkord  *f unktionen  ergeben.  *Homo- 
phonie  und  P.  haben  sich  immer  perio- 
'denweise  abgelost  (vgl,  Musikgesch,),  sie 
werden  auch  innerhalb  groBerer  Werke 
mit  Vorteil  abwechseln,  ja  selbst  inner- 
halb eines  Satzes  (vgl.  Durchfiihrung) 
miteinander  kontrastieren  konnen.  P. 
als  modisches  Schlagwort  kann  allein 
noch  keinen  sicheren  Wert  darstellen, 
sie  muB  sich  von  innen  her  als  echte 
Notwendigkeit  musikalischen  Denkens 
jeweils  erweisen. 

Porpora,  N.  Die  Beziehung  zu  J. 
Haydn  fallt  in  die  Jahre  1752 — 55.  2 
OrchTrios  hg.  von  A.  Kranz  bei  Rahter. 

Power,  Lionel,  |5.Junii445  (zu 
Wincester  ?) . 


Puccini,  G.  Seine  Hymne  an  Rom 
brachte  *Orthmann  1942  in  Berlin. 
Lit.:  G.  Adami,  77  romanzo  delta  vita 
di  G.  P.  (Mailand  1942);  R.  B.  Marini, 
La  Turandotdi  P.  (Florenz  1942). 


Quagliaii,  P.  Als  Todesjahr  statt 
1623  lies  1628. 

Qimrtett.  Lit.:  P.  Schluter,  Die 
Anfange  des  modernen  StrQu.s  (Blei- 
cherode  1939);  W.  *StroB,  Grundsatz- 
liches  iiber  d.  StrQu.spiel  (ZfM  Sept. 
194°)  • 

Quoika,  Rudolf,  *  6.  Mai  1897  in 
Saaz  (Sudetengau),  wo  er  als  Komp. 
lebt;  schrieb  Orgelwerke  (Partita  super 
Pange  lingua,  Dorische  Toccata  u.  Fuge; 
Fantasie  Grower  Gott,  wir  loben  dich), 
Motette  Veni  Creator,  Messe  ,,Wir  wer- 
fen  uns  darnieder"  (Schwann),  Lukas- 
passion  a  capp.,  Psalmen,  Bl.musiken, 
Messen.  Er  schrieb:  KM  als  liturg. 
Prinzip  (Saaz  1935),  ^te  oder  neue 
Orgel  ?  (Marienbad  1943),  Gesch.  der 
Orgel  in  Bohm en/ Sudeten  (Mainz,  in 
Vorber.). 

R 

Rachmaninow.  Z.  16  lies:  Der  gei- 
zige  Ritter. 

RadlCiotti  schrieb  ferner:  Aggiunte  e 
correz.  ai  Dizionari  biogr.  (Sbd.  IMG  15), 
Teatri  e  ctiltura  mus.  in  Roma  nel  sec. 
XIX  (1906) ,  L'arte  *nus-  in  Tivoli  (das. 

I907,  22l). 

Ravel.  Lit.:  G.  *Pannain,  M.  R. 
(Rass.  mus.  1928). 

Rechtschreibung.  s.  736,  Sp.  1,  3.N0- 
tenbeispiel  letzter  Takt  Auflosungs- 
zeichen  vor  g, 

Reger,  Max.  Lit.:  *Therstappen 
in  Stein-Festschr.  1939  11.  Dt.  Musik- 
kultur  1941;  Desderi  in  RMI  1927; 
Fr.  *Stein  in  der  Straube-Festschr. 
(1943)- 

Re'lCha,  A.  *  27.Febr.  1770.  Lit.: 
D.  Lazarus,  Un  maitre  de  Berlioz 
A.  R.  (Rev.  mus.  1922). 

Reichardt,  J.  Fr.,  Notenbeispiele  bei 
*Serauky,  MG.  v.  Halle  II  2  Musik- 
beilagen,  S.  51 — 74. 


Reichsjugendftihrung  — •  Rinaldo 
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Reichsjugendf  iihrung  ist  mit  -  der 
Hauptabt.  Musik  im  Kulturamt  der 
RJF.  die  Fiihrungsstelle  fur  die  Musik- 
arbeit  in  der  Hitler-  Jugend.  In  den  Ge- 
bieten  sind  hauptamtliche  Fachkrafte 
als  Gebietsmusikreferenten  ~  und  -refe- 
rentinnen  eingesetzt,  in  den  Bannen 
•Bannmusikreferenten,  in  den  unteren 
Einheiten  Singwarte,  die  das  Singen 
und  Spielen  in  HJ.,  BDM.,  DJ.  und 
JM.  anzuregen,  zu  lenken  und  zu  schu- 
len  haben.  Die  Musikarbeit  der  Hitler- 
Jugend  baut  auf  dem  neuen  Kampf- 
und  Bekenntnisliede  wie  auf  dem  alteren 
Volksliede  auf  und  fiilirt  von  da  zum 
mehrstimmigen  Singen  und  zum  instru- 
mentalen  Musizieren.  Wesentlich  ist 
die  Eingliederung  der  Musik  in  die 
Feiern;  besondere  Bedeutung  kommt 
dabei  der  Orgel  zu,  Konzerte  der  Ju- 
gend und  Theaterauffuhrungen  werden 
durch  den  Veranstaltungsring  der  Hit- 
ler- Jugend  ver  mittelt .  Als  Sonder- 
einhei ten  der  Hitler-  Jugend  bestehen 
die  Spieleinheiten  (1942  rund  700)  mit 
Choren,  Singscharen,  Laienspielscharen, 
Orchestern,  Blaserkameradsehaften, 
Musik-,  Spi  elmanns-  und  Fanf  aren- 
zugen;  neben  ihrer  Tatigkeit  im  Rah- 
men  der  Formation  finden  sie  ihren  Ein- 
satz  in  der  Volkstumsarbeit,  vor  allem 
in  der  Dorfkulturarbeit,,die  besten  Ein- 
heiten treten  auch  als  Konzertchore 
auf.  Besondere  Aufgaben  erfiillen  die 
Rundfunkspielscharen  an  den  deutschen 
Sendern.  Musikalische  Schulungsstat- 
ten  der  Hitler- Jugend  sind  die  Jugend- 
musikschulen  fiir  die  musikalische  Er- 
ziehung  von  Laien  und  die  Gebiets- 
musikschulen  fiir  die  Heranbildung  des 
Ber  uf  smusikernaclvwuchses .  Zur  Er- 
mittlung  besonders  begabter  ,  Jugend- 
licher  werden  jahrliche  Ausleselager  fiir 
Nachwuchssolisten  abgehalten.  DieAus- 
bildung  von  Musikerziehern  der  Hitler- 
Jugend  geschieht  in  einem  dreijahrigen 
Studium  an  den  Seminaren  fiir  Musik- 
erzieher  der  Hitler- Jugend J  d ie  den 
Hochschulen  in  Berlin,  Graz  und  Wei- 
mar angegliedert  sind,  Der  laufenden 
Fortbildung  der  in  der  Musikarbeit  der 
Hitler- Jugend  Tatigen  dienen  Reichs- 
und  Gebietsmusikschulungslager,  Lehr- 
gange ,  Wochenendschu  lungen ,  Singe- 
leiterkurse  u .  a .  Die  Arbeitsgemein- 
schaft  ,,Junges  Schaffen"  im  Kultur- 
amt der  Reichsjugendftihrung  schlieBt 


Komponisten,  Musikerzieher  und  Musik- 
wissenschaftler  im  Dienste-an  der  Ju- 
gend zusammen. 

Fiir  das  Singen  und  Musizieren  in  der 
Hitler- Jugend  maBgebend  sind  die  amt" 
lichen  Verof  fentlichungen :  ^Unser  Lie" 
derbuch",  ,,Wir  Madel  singen",  Lieder" 
blatter  der  Hitler- Jugend,  Liederbiatter 
fiir  Jungmadel,  Junge  Gefolgschaft 
(Hg.  W.  *  Stumme),  Singebuch  fiir 
Frauenchor  (Hg.  G.  Waldmann),  Musik- 
blatter  der  Hitler- Jugend  (Hg.  W. 
Stumme),  Das  Bannorchester  (Hg.  W. 
Stumme  und  H.  Vogel),  Blaserausgabe 
der  Jungen  Gefolgschaft  ,,Kampf- 
und  Feierlieder"  und  ,,GeselligeLieder" 
(Hg,  H.  Majewski),  Der  Fanfarenzug 
(H.  Majewski) ,  Das  Spielmannsbuch 
(H.  Majewski),  Veroffentlichungen  der 
Orgel- Arbeitsgemeinschaften  (Hg .  G. 
*Frotscher). 

Lit.:  Zeitschriften  Musik  in  Jugend 
und  Volk  und  Die  Spielschar;  Musik  im 
Volk  (Hg.  W.  Stumme) ;  W.  *Stumme , 
Was  der  Fiihrer  der  Einheit  vom  Singen 
wissen  muB,  3.  erw.  Aufl.  1940;  Lit.- 
Verzeichnis  ,,Wir  singen  und  spielen". 

Respighi,  O.,  f  18.  April  1936  in 
Rom.  Zu  s.  Opern  zahlt  Lucrezia 
(1937).  II  cappello  a  tre  punte  zu  strei- 
chen,  da  von  de  *Falla.  Lit.:  M.  Mila, 
Problemi  usw.,  auch  franz.  in  Rev.  mus  . 
1933;  ^-  *Labroca  in  Rass.  mus.  1936. 

Retitter,  Hermann.  3  Holderlin- 
Hymnen  f.  tiefe  St.  u.  Kl.  op.  56  (1943). 

Rhaw,  Georg.  S.  757,  Sp.  1,  Z.  2, 
statt  21/24  lies :  21/25;  Z.  5,  statt 
DTD  39  lies  34. 

Ricercare.  Lit.:  G.  Tannain,  Le 
orig.  e  Iq  sviluppo  dell'  arte  pianist,  in 
Italia  1  $00 — 1700  (Neapel  1919). 

Richter,  Hans.  Brief wechsel  mit 
*Dvofak  hg.  v.  Sourek  (Prag  1942). 

Ricordi.  Nachf.  v.  C.  Clausetti  sind 
Alfredo  Colombo  u.  R,  Valcarenghi. 

Rietz,  Julius.  Lit.:  Herbert  Zim- 
mer,  J.  R.  (Diss.  Berlin  1943). 

Righini.  Bologna  als  Sterbeor  t  ist 
gesichert.  S.  Frau  Eleonore  Elis.  geb. 
Kneisel  (*  1767  in  Stettin,  f  25.  Jan. 
1S01  in  Berlin)  war  beruhmte  Sangerin 

RinaldO,  *  urn  1715  in  Capua,  f  1780; 

Lit.:  Delia  *Corte,  L*  opera  comica  I 
(Bari  1923). 
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Rinuccini  —  Schubert 


Rinuccini,  O.,  *  20.  Jan.  1562  in 
Florenz. 

Lit,:  if.  Rolandi   in  RMI  1926. 

Roeseling  K.,  das  Geburtsjahr  ist 
1894. 

Roll!  off,  Ernst.  Zu  Grocheo  erschien 
als  Media  lalinitas  musica  Bd.  II  (1943), 
dt.  Ubers.  u.  RevBer.,  Bd.  Ill  (Faks!) 
in  Vorber. 

Rolfa,  A.  *  6.  Aprili757.  Lit.;  G. 
Zampieri,   A.R.   (Pavia   1941). 

Rolle,  G„  |3,Mai. 

Romantik.  Lit :  A.  Damerini, 
Classicismo  -e  r,  nella  musica  (Florenz 
1942);  G.  Maresca,  /  Grandi  Innova- 
tor i  nel  Romanticismo  mus.  (Rom  1938). 

Roncagiia,  Gino,  *  7.  Mai  1883  in 
Modena,  schrieb  G.  Verdi  (Neapel  1914) ; 
La  rivoluz.  mxts.  Hal.  (Mailand  1928); 
Insigni  •  musicisti  modenesi  (Modena 
1929) ;  Muratori,  la  musica  e  G.  Bonon- 
cini  (Mod.  1933) ;  G.  G.  Cambini  (Rass. 
mus.  1933  und  Mod.  1934);  //  Tirinto 
d%  Pasquini  (Rass.  mus.  1931);  II  melo- 
diosq  settecento  it.  (Maild.  1935)^  L'ascen- 
sione  crcatr.  di  G.  Verdi  (Florenz  1940). 

Rossi,    Luigi.     Todestag:    20.  Febr. 

ROSSI,  Michelangelo.  Lit.:  U.  Ro- 
landi, V Andromeda  musicata  da  M.  R. 
1638  (Rom  1932). 

ROSSini,  G.  ,Ouv.  Die  seidene  Letter 
und  Die  Reise  nach  Reims  in  Paynes 
Studienpart.  Lit.:  G.  Mazzatinti  und 
F.  G.  Manis,  Lettere  di  R.  (Florenz 
1902);  G.  *Pannain,  R.  nel  G.  Tell 
(RMI  1924) ;  Celebrazhni  marchigiane 
(Urbino  1935);  A.  Damerini,  II  R. 
vero  (Musica  d'oggi  1935) ;  Sammelwerk 
Rossiniana  (Bologna  1942);  *Pannaxn. 
Ronga,  della  *Corte  und  U.  Rolandi  in 
,tMusica"  I  (Florenz  1942). 

.  RtlSSische  MllSik.  Die  wichtigsten 
Liederkomponisten  waren  *  Glinka, 
*Dargomyshskij,  *Mussorgskij  und 
*  Rimski  j-Korssakoff . 

Rutini,  G.  M.  P.,  *  25.  April  1723  zu 
Florenz.  Lit.:  M.  Pedemonte  in  der 
Rass.  Dorica  1937. 


SaCChini.  Lit.:  A.  *Jullien>  LaCour 
et  VOpirasous  Louis  XVI.  (Paris  1878); 
J.  G.  *Prod'homme)  L 'heritage  de 
S.  (RMI  1908). 


Sacrati,  F.  Paolo,  *amAnfang  des 
17.  Jhs,  in  Parma.  Lit.;  A.  A'demollo, 
/  primi  fasti  della  mus.  it.  a  Parigi 
(Maild.  1884). 

Salieri,  A.  Lit:  C.  Serini,  A.  S. 
(RMI  1925). 

Sammartini,  G.  B.  Lit.:  G.  *Cesari, 
Sei  Sonate  nottume  di  G.  B.  S.  (RMI 

191 7). 

Sarti,  Gius.  Lit:  Z.  3  lies:  G.  Paso- 
lini-Zanelli;  A.  Delia  *Corte,  G.  S.  (in 
L'Opera  comica  it.  nelV  700,  Bari  1923). 

Scarlatti,  Alessandro,  *  2.  Maii66o. 
Lit.:  V.  Prota  Giurleo,  A.  S.  il  Pa- 
lermitano  (Neapel  1926);  C.  Sartori, 
Dori  e  Arione,  due  opere  ignorate  di  A . 
5.  (Note  d'arch.  1941). 

Scarlatti,  Domenico,  |  23.  Juli  1757 
in  Madrid.  Lit.:  A.  Damerini,  D.  S. 
(Rass.  mus.  1935);  C.  Valabrega, 
D.  S.  (Modena  1937);  S.  A.  Luciani, 
D.  US.  (Turin  1939);  ders.,  Postilla 
scarlattiana  (Rass.  mus.  1940);  U.  Ro- 
landi, Per  una  biobibliogr.  di  D.  S. 
(Rom  1935). 

Schadewitz.  OrchW.  Heldengedenken 
(1943). 

Schaljapin.  Sein  Buch  erschien  auch 
ital.  Lit.:  A.  Lancellotti,  Le  voci 
d'oro  (Rom  1942). 

Sobering,  A.  Tabellen  z.  MG  ital. 
(Maild.  1941). 

Scftiedermair,  L.  Das  Mozartbuch 
auch  ital.  von  El.  Oddone  (Mailand 
1942). 

Schmid,  E.  Fr.,  stent  irrtiimlich  unter 
Schmidt. 

Schneiderhan.  Wolfgang,  *  28.  Mai 
1915  in  Wien,  V-Schiiler  s.  Mutter,  v. 
*Sev(!ik  und  Winkler,  debiitierte  elf- 
jahrig,  wurde  1932  KonzM.  der  Wiener 
Sinfoniker,  1937  der  Wiener  Philh.  und 
des  Staatsopernorch.s  und  wurde  Prof. 
an  der  Musikhochschule,  griindete  im 
nachsten  Jahr  sein  bekanntes  StrQu, 
und  betreut  seit  1941  in  Fortbildungs- 
kursen  den  Wiener  Geigernachwuchs; 
reist  auch  viel  als  Solist. 

Schroder-Devrient,  W.  E.  Kohler, 
Memoiren  einer  Sangerin,  auch  ital. 
(Maild.  1926). 

Schubert,  Franz.  Lit;  Schubert- 
roman:  W.  E.  Mischler,  Der  Spiel- 
mann  Gottes  (M.  Schwabe-V.  1942) ; 
Tibaldi-Chiesa,  Sch.  21936;  E.  Rog- 
geri,  Sell.   (Turin  1928,  2i937). 


Schiitz  —  Turk 
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Schiitz,  H.'Lit.:  *Casimiri,  H.  Sch. 
.alia  scuola  di  G.  Gabrieli  (Note  d'arch. 
X938). 

Schumann,  Robert.  Lit.:  Else  Mol- 
lenhoff,  Dichtg.  u.  Musik  in  Sch.s 
Klavierlied  (Diss.  Kbln  1942) ;  W. 
*Courvoisier,  Sch.s ,,Frauenliebeund 
-leben"  (Mimchen  1921);  M.  Ninck, 
Sch .  u .  d .  Romantik  in  der  Musik 
(Hdlbg.  1929);  Fr.  Oehm,  Das  Stim- 
mungslied  Sch.s  (Diss.  Lpz.  1923) ; 
H.  J.  *Moser,  Das  dt.  Lied  seit  Mo- 
zart I  i64ff.f  II  94ff. 

SenesiftO.  Lit.:  G.  Monaidi,  Can- 
tanti  evirati  celebri  (Rom  1920). 

Sgambati,  Giov.    Todestag:  14.  Dez. 

Sibelius,  J.  Lit.:  Cecil  Gray  (2Oxf. 
1934);  E.-  Roiha,  Die  Sinfonien  v.  S. 
(Helsinki  1941). 

Sinigaglia.  Volksweisen  op.  40:  6  Bde. 

Smareglia,    A.     Geburtstag:    3.  Mai. 

Smetana.  Die  Sm.-Gesellschaft  bot 
1942  die  Partituren  seiner  friihen  sinf. 
Dichtg. en  Richard  III.,  Walk-nsteins 
Lager  und  Hakon  J  art  (1857 — 61  in 
Goteborg).  Lit.:  Nejedlys  Biogr.  auch 
Bologna  1925. 

Sontag,  Henriette.  Todestag: 
17.  Juni. 

Spontini,  G.  Todestag:  24.  Januar. 
Lit.:  G.  S.,  lettere  inedite  (Note  d'arch. 
1935);  G.  *Radiciotti,  G.  S.a  Berlino 
(II  Pianof.  1925);  V.  *Fedeli,  G.S. 
(Musica  d'oggi  1924;  G.  *Tebaldini, 
G.  S.  (Recanati  1924).    . 

Stephan,  Rudi.  Lit,:  A.  Machner, 
R.  St.s  Werk,  Beitrag  zur  Stilwende 
um  1910  (Diss.  Bresiau  1942). 

Stobaeus.  Lit.:  Die  Diss.  v.  Bergis 
ist  zu  streichen, 

Stradella,  A.  Todestag:  28.  Febr. 
Lit.:  A.  Catelani,  Catalogo  delle  opere 
di  S.  (Modena  1866);  A.  Gentili,  A.  S. 
(Turin  1936);  G.  *Roncaglia  liber  die 
Vokalwerke  auch  RMI  1941;  M.  Ti- 
berti,  La  Doriclea  di  A.  S.  (Musica 
d'oggi  1938). 

Stradivari,  A.  Lit.:  Hill  2i9c-9;  B. 
Disertori,  Di  alcuni  strumenti  di  S. 
(RMI  1937);  [3  Autoren  in]  Cremona 
nuova    1937;   Ausstellangskatalog   Cre- 


mona 193S;  E.  Peluzzi,  A.  S.  ha  par- 
lato  (RMI  1942). 

StrauB,  Rich.  Ital.  Lit.:  A.  Cimbro, 
I  poemi  sinf.  di  R.  Sir.  (Maild.  1926) ; 
*Torrefranca  in  RMI  1899,  1909, 
191 1,  1912  iiber  die  Opern;  C.  Ja- 
chino,  Salome  (Maild.  1924);  G. 
*Pannain,  R.  Sir.  (Rass.  mus.  1930). 

Strawinsky,  Igor.  Lit.:  De'  Paoli, 
7".  5.  (Turin  1934);  G.  *Pannain  auch 
in  Rass.  mus.  1928. 

Stumme,  Wolfgang,  *  18.  Juli  1910 
in  Ziilliohau,  stud.  1928 — 33  in  Berlin 
(Donisch,  *j6de,  H.  *Spitta)  u.  Erfurt, 
betreute  dann  besonders  Schul-  und 
Jugendfunk,  1935  in  die  *Reichsjugend~ 
fiihrung  berufen  zum  Aufbau  der  Ju- 
gendmusikerziehung  (Hauptabt.-Leiter 
Musik  im  Kulturamt) :  Einrichtung  der 
Lehrgange  fur  Jugend-  und  Volksmusik- 
leiter  (an  Musikhochschulen) ,  seit  1942 
Seminar  f.  Musikerz.  d,  HJ.,  der  Ju- 
gendmusikschulen  der  HJ.  und  Musik- 
sch.  f.  Jugend  u.  Volk,  seit.  1936  auBer- 
dem  Lehrer  an  der  Hochsch.  f.  MErz. 
Berlin-Chbg.,  seit  1942  dort  SemLeiter, 
auch  Leiter  d.  Arbeitsgemeinschaft  Mu- 
sik d.  Ad.-Hitler-Schulen  und  K.-Amta- 
leiter  Musik  im  Haupt kulturamt  der 
Reichspropag.leitung.  Schrieb  Lieder  u. 
gab  heraus:  Liederbll.  d.  HJ.  (i934ff., 
Kallm.),  Musikbll.  dgl.,  neue  Lie4er 
Junge  Gefolgschaft  (1934 — 43),  Unser 
Ldb.  (Eher-V.  1938),  Ldb.  d.  NSDAP. 
(52.  Aufl.  ebenda),  Lieder  unserer  Ge- 
mflinschaft  (ebenda  1 943) ,  Musik  im 
Volk  (Vieweg  1939),  Das  Bannorch.  (mit 
H.  Vogel),  Der  gr.  Wagen  (Kallm.  1938), 
Bald  nun  ist  Weihnachtszeit  (dgl.),  Was 
der  Fuhrer  der  Einheit  vom  Singen  wissen 
mufi,  instr.  Reihe  Feierliche  Musik  t 
Handel  in  Neubearbb.  (mit  Majewski  u. 
*Frotscher),  Schriften  zur  MErz.,  Dt 
Landschaft  im  Lied  (mit  G.  Waldmann)  t 

Szymanowski,  Karol.  Lit.:  G.*Pan- 
nain  in  Rass.  mus.  1929, 


Tag,  Chr.  G.,  *  2.  April  1735.    Todes- 

ort:  Niederzwohitz  bei  Zwonitz   (Sa.).4 
Lies:  116  Kantaten. 

Ttirk,  D .  G .  Notenbeispieie  bei 
*Serauky,  MG.  d.  Stadt  Halle  II  2 
Musikbeilagen  (1943),  S.  17 — 48. 


^ws^*  •"*"■"" 


Bach  ~  Doret 


Nachtrag  II 


Bach,  J.  S.  £#.':  A.  *Schering, 
t)ber  Kantaten  Bachs  (hg .  v .  Fr . 
*Blume),  1942. 

Borren,  van  den,  Ch.,  schrieb  ferner: 
Rabelais  et  la  musique  (1942),  Roland  de 
Lassus  (Briissel  1943).    ' 


BoSSe,    G.     f    27.    August    1943    i 
Regensburg. 

Dichter  und  Musik :   Rabelais:   van 
den  Borren  (1942). 

Doret,  G.:  Todestag  statt  Juni  lies: 
19.  April  1943. 


Holzblasinstrumente 


Blockflote  A  here 

Qucrflote 


MoJernc         Piccolo* 
QuerHote  fldte 


Oboe  En^'lisch  Horn 


T.ifel  II 


DuJelsack 


Saxophon 


Fagott  B.iBclarinette 


Tafd  ria 


Streichinstrumente  I 

Viola  d'amor        Pochette  Violine 


Gambe 


Drehleier 
(Schliisselfiedel,  Organistrum) 


Violoncello 


T-.fal.  .  \7ItT 


Streichinstrumente  II 


Trumscheit 


KontrabaO 


Spitzharfcn 


Zithe 


Clavichord  von   oben 


lard   XI 


Kleine  Armharr'e  Harfe 


Ped.1lh.1rfe 


T.ifel  XI a 


Zupfinstrumente 


Mandoline  Balaleika 


Gitarre 


Laute 


Theorbe 


Cafel  xm 


Rinnan    Psalfeiiuti 
(S.intur) 


Glasharmonika 


Wallisisches  Cruth 


Cembalo 
(Bachfliigel) 


Hammerkltivicr  im   Empirestil 
( Beethovetifiiigel ) 


TaM  Xlll.i 
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Tafcl  X\r 


Oofie  Orgel  in  Weingarten 

von  Jos.  Gabler 

(Kokoko) 


Orgel  in  S.  Georg,   Frankfurt  a.  O. 

(erbaut  1928  von  W.  Sauer) 

(Ncue  Sachlichkeit) 


Jofeph  HayCm 

KUoier-Trios 

Neu^Ausgabe 


Nach  Handschriften 
herausgegeben   von 

Otto  von  Irmer 


/lack   Jtanasckfiflen    ataijvnS 

und  Erstdrucken  seiner  Zeit  werden  diese 
Klaviertrios  von  Otto  v.  Irmer  jetzt  sorgfaltig 
durchgelesen  und  neu  herausgegeben.  Der 
Band  I  (6  Trios  aus  den  Jahren  1795/96,  also 
aus  der  Zeit  des  „Kaiserquartetts"  und  der 
„Sch6pfung")  liegt  bereits  vor.  Haydn  selbst 
hat  diese  6  Trios  als  geschlossenes  Opus  be* 
zeichnet.  Neben  der  BandsAusgabe  sind  die 
Trios  auch  einzeln  erschienen. 

Alle  unsere  Ausgaben  sind  nur  beim  Musi? 
kalienhandel  erhaltlich,  nicht  direkt  durch 
den  Verlag. 

Ihr  Musikalienhandler  wird  Ihnen  diese  neue 
Ausgabe  gern  unverbindlich  vorlegen:  Bitte 
iiberzeugen  Sie  sich  selbst  von  ihrer  Gediegens 
heit  in  jeder  Beziehung. 


STELLA   VERLAG 
Braunfchroeig 


<      Die  Themen  (verkiirzt  und  verkleinert): 


Allegro  moderato 
ten 


Poeo  Allegretto 

L           Oi 

6 

1       I     1    J         ^ 
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"        7f, 

Verlangen  Sie  bitte  ausdriicklich 
die  Ausgabe  des  Stella  Verlages. 
Nur  dann  werden  Sie  diese  nach 
neuesten  Forschungsergebnissen 
textkritisch  durchgesehene  Ausgabe 
erhalten. 


STELLA-EDITION 

nach    Handschriften 
und    Erstdrucken 
iibersichtlich   gestochen 
haltbar   broschiert 
auf  gutem    Papier 

In  Ihrer  MufihalicnhanOlung 


Hiermit  bestelle  ich  aus  dem 

STELLA  VERLAG,   Braunschweig,  durch 

die  Musikalienhandlung 


Jofeph  HayCm;  Klaoiertrioe 


Best.'Nr. 

1031  Band  I 


[Trios  1-6]    .  DM  14,60 

1001  Trio  Nr.  1   [D.Dur]     .    .  DM    2,90 

1002  Trio  Nr.  2  [G.Dur] 

1003  Trio  Nr.  3  [fis.moll] 

1004  Trio  Nr.  4  [GDur] 

1005  Trio  Nr.  5  [E.Dur] 

1006  Trio  Nr.  6  [Es*Dur] 


.  DM  3,20 

.  DM  3,20 

.  DM  4,20 

.  DM  3,60 

.  DM  '3,80 


(Datum) 


(Vor^  und  Zuname) 


(Wohnort) 


Strafie  und  Nr. 


Absender  (bitte  Blockschrift) : 
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BOCHERZETTEL 


An  die  Musikalienhandlung 


o 


^DREI  VERSGHIEDE 
GlockenL  wie  s{e  in  Kirchtiirmen 
hangenyfin  d  zu  schwer  und  zu  kost- 
bar,  jtfm  im  Orchester  gebraucht 
zu^erden.  Man  behilft  sich  darum 
mit  anderen  Mitteln:  abgestimm- 
ten  Metallrohren  und  Metallplat- 
ten.  Beide  werden  frei  aufgehangt 
und  mit  einem  holzernen  Hammer 
angeschlagen.  Sie  sind  gemeint, 
wenn  in  Wagners  Parsifal,  Mah- 
lers  zweiter  Symphonie  und  De- 
bussys  „Iberia"  Glocken  vorge- 
schrieben  werden.  Asthetisch  ist  ihr 
Gebrauch  nicht  zu  empfehlen,  da 
'  ihr  billiger  Reaiismus  zu  viel  Stim- 
mungsassoziationen  (wie  Sonntag- 
morgen  oder  Begrabnis)  hervor- 
.ruft.  Einige  Komponisten  haben 
denn  audi  den  Klang  der  Glocken 
stilisiert  wiedergegeben,  z.  B.  Bizet 
im  Carillon  seiner  „Arlesienne" 
(Horn)  und  Saint-Saens  in  seinem 
„Totentanz"  (Harfe).  Man  darf  die 
Glocken  nicht  mit  dem  Glocken- 
spiel* verwechseln. 
Glockenspiel,  ein  metallenes  Xylo- 
phon,  audi  Stahlspiel  oder  Lyra  ge- 
nannt.  Das  Instrument  besteht  aus 
einer  Reihe  abgestimmter  Metall- 
plattchen,  die  mit  Hammern  ange- 
schlagen werden.  Das  Glockenspiel 
ist  das  Zauberinstrument  der  „Zau- 
berflote" :  im  Finale  des  ersten  Ak- 
tcs  zwingt  sein  Klang  Monostatos 
und  seine  Sklaven  zum  Tanzen 
(„Das  klinget  so  herrlich"),  und 
audi  in  Papagenos  Arie  „Ein  Mad- 
chen  oder  Weibchen"  erliegt  man  " 
seinem  Zauber.  Das  frohliche  Ge- 
klimper  am  Schlufi  von  Ravels 
MMa  mere  POye"  erhalt  durch  das 
Glockenspiel  u.  a.  seinen  lichten 
Klang.  Dafi  sein  heiteres  und  un- 
schuldiges  Timbre  audi  zu  mysti- 
schen  Effekten  geschickt  ist,  hort 
man  am  Schlufi  des  ersten  der 
Mahlerschen  „Kindertotenlieder". 


NE  PROBESEITEN 

Gluck.  Orpheus  (1774).  In  der 
ital.  Fassung  ist  die  Titelrolle  der 
Oper  fur  Kastraten-Alt,  in  der 
franzosischen  Fassung  fur  Tenor  ge- 
schrieben.  Zum  besseren  Verstand- 
nis  derVorgeschichte  f  iigen  wir  hin- 
zu,  da£  Eurydike,  Orpheus'  Gattin, 
beim  Blumenpflucken  von  einer 
Schlange  gebissen  wurde  und  starb. 
I.  Orpheus  und  seine  Freunde  be- 
klagen  an  Eury dikes  Grab  denTod 
der  jungen  Frau.  Dann  wunscht 
Orpheus,  allein  gelassen  zu  wer- 
den. Er  gibt  sich  weiter  seinem 
Schmerz  hin  und  droht  den  Got- 
tern  des  Acheron,  seine  Frau  aus 
der  Unterwelt  zuruckzuholen.  In 
diesemAugenblick  erscheint  Amor 
und  teilt  ihm  mit,  dafi  er  Eurydike 
besuchen  darf;  wenn  es  ihm  ge- 
lingt,  diese  Gotter  mit  seinem  Spiel 
zu  erweichen,  soil  Eurydike  ihm 
wiedergegeben  werden;  es  ist  ihm 
nur  verboten,  sich  auf  dem  Riick- 
weg  nach  ihr  umzusehen:  tut  er 
das,  wird  er  sie  fur  immer  verlieren. 
Orpheus  geht  auf  Amors  Bedin- 
gungen  ein.  Als  Amor  verschwun- 
den  ist,  gelobt  sich  Orpheus,  fest 
zu  bleiben,  obwohl  er  fiihlt,  dafi 
das  schwer  sein  wird;  aber  die 
Liebe  wird  ihm  Kraft  geben. 
11,1.  Auf  seiner  unterwelthchen 
Wanderung  begegnet  Orpheus 
tanzenden  Furien  und  drohend 
singenden  Geistern,  die  er  mit 
seiner  Musik  zu  beruhigen  ver- 
sucht.  Zuerst  weisen  die  Hollen- 
geister  seine  Bitten  ab,  zum  Schlufi 
warnen  sie  ihn  vor  den  Schrecken 
dieses  Ortes.  Orpheus  versichert 
ihnen,  sein  Leid  auf  Erden  sei  weit 
qualvoller  gewesen.  Orpheus'  Mu- 
sik stimmt  die  Geister  ihm  mehr 
und  mehr  geneigt.  Als  Orpheus 
die  Unterwelt  betritt,  tanzen  sie 
einen  wilden  Reigen. 


/ 


CASPER  HDWELER,  geboren  am  15.  M^  1897, 

1st  der  Sohn  eines  Amster  darner  Kauf marines.  Anfdnglichl  war  er 
Sanger,  aber  als  ihm  klar  wurde,  daft  seine  tiefe  Stimme  st$  nitht 
fiir  einen  lyrischen  Bafi  eignete,  wie  er  es  sick  wunschte,  wurUe  er 
Musikkritiker  am  „Allgemeen  Handelsblad" \  Amsterdam  (1922  bis 
1932).  Seine  Tdtigkeit  als  Lehrer  fur  Musikgeschichte  und  als  Schrifl- 
sfeller  und  vor  allem  seine  vielen  Vortrdge  uber  Musik  fiir  Rundfunk 
und  Vereine  zwangen  ihn,  unabhangig  zu  sein.  1928  erschien  seine 
„Einleitung  zur  Musikgeschichte" s  die  bis  jetzt  fiinf  Auflagen  erlebte. 
Weiter.erschienen:  „ Musikgeschichte  in  Bildern"  (1931),  »XYZ  der 
Musik" y  die  Originalausgabe  des  iyMusikfuhrersa  (1935,  die  11.  Auf- 
lage  Herbst  1952),  1947  ins  Franzbsische  ubersetzt  als  „Sommets  de  t 
la  musique"  (bis  jetzt  drei  Auflagen)  und  iS2eit  und  Musik"  (1946), 
eine  musikpsychologische  Studie  in  Anlehnung  an  die  Anschauun- 
gen  Bergsons.  1952  erscheint  „Rkythmus  in  Vers  und  Musik(\  worin 
die  Probleme  der  Rhythmikund  der  Metrik  behandelt  werden.  Jetzt 
arbeitet  Casper  Howeler   an  einem  Buch  uber  „Negro  Spirituals". 


BESTELL2ETTEL 


Durch  die  Buchhandlung V.., 

bestelle  ich  aus  dem  Paul  Lip  Verlag  Mvinchen 

Casper  Howeler,  DER  MUSIKFtlHRER 
,  600Seiten.  Ganzleinen  DM  15.80 


Ort  und  Datum: 
Name  und  Ansdirift: . 


CASPER  HOWELER 

DER  MUSIKFOHRER 


Lexikon 
der -Tonkunsty 
Handbuch  fiir  alle  Freunde 
von  Konzert,  Oper  und  Rundfunk 

600  Seiten  mit  61  Abbildungen  auf  21  Kunstdrucktafeln 

zahlreichen  Notenbeispielen 

und  einem  umfassenden  Schallplattenverzeichnis 


CASPER  HOWELER 

DER  MUSIKFUHRER 

Lexikon  der  Tonkunst, 
Handbuch  fur  alle  Freunde  von  Konzert3  Oper  und  Rundfunk 

600  Seiten  mit  61  Abbildungen  auf  21  Kunstdrucktafeln,  zahlreichen 

Notenbeispielerty  einem  neuartigen  vielseitigen  Register  und  einem 

umfassenden  Schallplattenverzeichnis.  Ganzleinen  DM  15.80 


Diese  gluckliche  und  harmonische 
Zusammenfassung  von  Opernfuh- 
rer  und  Musiklexikon  in  einem 
Band  darf  als  die  gegebene  Enzy- 
klopadie  fiir  den  Hausgebrauch 
des  Musikfreundes  und  -liebhabers 
gelten,  Hier  wird  im  Gegensatz  zu 
den  bisher  erschienenen  ahnlichen 
BUchern  zum  ersten  Mai  ein  Werk 
geboten,  das  gleichzeitig  Musik- 
geschichte  vermittelt,  jede  Frage 
auf  dem  weiten  Gebiet  der  Welt 
der  Tone  kriapp,  aber  dilrchaus  er- 
schopfend  beantwortet,  den  Inhalt 
der  wichtigsten  klassisciien  und  mo- 
dernen  Opern  bis  zu  Strawinskij's 
„Leben  eines  Wiistlings"  wieder- 
'  gibt  und  die  gesamte  alte  und  neue 
Konzertmusik  — Messen,  Sympho- 
nien,  Ouvertiiren,  Kammermusik 
usw.  —  verstandnisvoll  analysiert 
und  eingehend  beschreibt. 
Deshalb  war  dem  Buch  von  Casper 
Howeler  auch  in  der  hollandischen 


Originalausgabe  ein  so  einmaliger 
Erfolg  beschieden.  Bisher  wurden 
in  diesem  kleinen  Land  iiber 
100  000  Exemplare  des  musik- 
fohrers  verkauft.  Die  hier  vor- 
Hegende  Fassung  iibernimmt  zwar 
in  allem  den  Grundcharakter  des 
tiefgriindigen,  aber  liebenswiirdi- 
gen  und  oft  mit  Anekdoten  ge- 
wiirzten  Nachschlagewerkes.  Sie 
wurde  jedoch  von  Dr.  Wilhelm 
Zentner  nadi  deutschen  Gesichts- 
punkten  erganzt  und  erweitert, 
um  jedem  Opernfreund,  Konzert- 
besucher  und  Rundfunkhorer  Ge- 
legenheit  zu  geben,  sich  stets  von 
neuem  nach  den  Spielplanen  und 
Sendeprogrammen  zu  orientiereh. 
Zahlreiche  Notenbeispiele  und  ein 
umfassendes  Schallplattenverzeich- 
nis  bereichern  den  MUSIKFOhrer, 
der  zum  Kompendium  fiir  jeden 
wird,  der  sich  in  irgendeiner  Wclse 
mit  Musik  besch'aftigt. 


PAUL     LIST    VERLAG     MUNCHEN 


Chopin.  Nocturnes 
Schopfer  dieses  Genres  war  Cho- 
pins  Zeitgenosse,  der  Schotte  John 
Field  (1782-1837),  dem  Aufieren 
nach  ein  Falstaff,  von  dem  sich  das- 
selbe  sagen  lafk,  was  Rossini  einmal 
von  einer  dicken  Sangerin  sagte  : 
wEin  Elefant,  der  eine  Nachtigall 
verschluckt  hat".  Besang  Field  die 
Mondnacht  des  Verliebten,  so  war 
die  Nacht  Chopins  die  von  Nietz- 
sches  MMitternachtsliedw  aus  dem 
Zarathu.stra.  Doch  haben  nicht  alle 
Nocturnes  dieselbe  Stimmung; 
man  kann  vier  Typen  unterschei- 
den.  In  einigen  (op.  9,  Nr.  1  und 
op.  72,  Nr.  1  z.  B.)  herrscht  nur 
die  Melancholie  des  sterbenden 
Tags;  die  Nacht  ist  hier  noch  kei- 
neswegs  Todessymbol.  Bereits  das 
zweite  Nocturne  Chopins  brachte 
in  diese  Form  ein  neues  Element 
hinein;  Field  lehnte  sich  dagegen 
auf'und  tadelte  es  als  krankhaft. 
Doch  ist  das  Damonische,  das  die 
zweite  Gruppe  der  Nocturnes 
kennzeichnet  und  vor  allem  in 
den  Mittelstiicken  regiert,  in  op.  9, 
Nr.2,  noch  sehr  schwach  entwickelt 
im  Vergieich  mit  op.  1 5,  Nr.  1  und 
op.  62,  Nr.  2,  die  auf  derselben 
Linie  stehen  wie  die  Etude  op.  1 0, 
Nr.  3.  Mit  op.  1 5,  Nr.  3  schuf  Cho- 
pin einen  dritten  Typ,  indem  er 
das  Religiose  einbezog.  Er  ver- 
folgte  diese  Linie  in  op.  37,  Nr.  1, 
das  als  Mittelteil  einen  Choral  gibt, 
und  in  op.  55,  Nr.  1,  wo  eine  wahr- 
haft  kosmische  Frommigkeit  die 
Stimmung  des  „zu  Tode  betnibt" 
wegfegt;  die  Stretta  des  zuletzt 
genannten  Nocturnes  ist  dadurch 
interessant,  dafi  hier  in  wenigen 
Takten  der  ganze  Cesar  Franckvor- 
weggenommen  wird.  Eine  vierte 
Gruppe  Nocturnes  besingt  die  Lie- 
besnacht;  zu  ihr  gehoren  op.  27, 
Nr.  2,  op.  52,  Nr.  1  und  op.  62, 


Scherzi 

Von  den  Scherzi  gilt  dasselbe,  was 
ich  bereits  zur  Etude  op.  10,  Nr.  9 
bemerkte:  Dostojewskij  in  Musik 
—  „Das  grofte  Herz,  das  sich  selber 
qualt".  Wie  wir  die  Perle  einer 
Krankheit  der  Muschel  verdanken, 
so  die  Scherzi  der  Krankheit  von 
Chopins  Seele.  Man  hat  sie  zu  Recht 
MschwarzePerIen"  genannt.Op.20, 
h-moll.  Den  Schliissel  zu  diesem 
zerrissenen  Werk  findet  man  in 
Chopins  Stuttgarter  Tagebuch. 
„Moskau  befiehlt  der.Welt !  O  Gott, 
bist  du  da?  .  .  .  Bist  da  .  .  .  und 
rachst  dich  nicht?!  Bist  du  dermos- 
kowitischen  Verbrechen  noch  nicht 
satt  ?  . .  .  Oder  . . .  oder .  .  .  bist  du 
am  Ende  . . .  gar  selber ...  ein  Mos- 
ko  witer  ?!"  Dem  vulkanischen  Aus- 
bruch  der  Eckteile  steht  die  slawi- 
sche  Wehmut  des  Mittelteils  gegen- 
iiber,  die  mit  dem  Tagebuchbericht 
iiber  die  Einnahme  Warschaus 
durch  die  Russen  korrespondiert. 
Op.  31,  b-moll.  Obwohl  auch 
das  zweite  Scherzo  Ausdruck  einer 
zerrissenen  Seele  ist,  bleibt  es  doch 
das  heiterste  der  vier.  Man  findet 
hierkeinetrotzigeGotteslasterung, 
vielmehr  ein  stolzes  Sich-von-der- 
Welt-Zuruckziehen :  den  gefahrli- 
chen  Weg  hinab  ins  eigene  Innere. 
Die  antireligiose  Stimmung  des 
ersten  Scherzo  verkehrt  sich  hier 
stellenweise  geradezu  in  das  Gegen- 
teil(siehe  den  Mittelteil  in  cis-moll), 
die  Schlufistimmung  allerdings  ist 
die  einer  hochmutigen  Verachtung. 
Op.  39,  cis-moll.  Im  dritten 
Scherzo  ist  in  noch  starkerem  Maft 
als  im  zweiten  das  Gegengewicht 
am  Werk,  das  Chopin  vor  dem 
Wahnsinn  bewahrte  und  ihm  er- 
moglichte,  seine  Zerrissenheit  in 
Kunst  umzusetzen:  eine  still  er- 
gebene  Frommigkeit,  hier  durch 
einen  Choral  vertreten,  den  nach 


Hindemith,  Paul 

(geb.  16.  Nov.  1895).  (Siehe  Tafel 
XIV  nach  Seite  336).  Sein  Vater  war 
Handwerker,  der  von  Sdilesien 
nacli  Hanau  verzog;  Geld  fiir  eine 
angemessene  Ausbildung  des  musi- 
kalischen  Sohnes  war  nicht  da.  Der 
junge  Hindemith,  der  bereits  mit 
dreizehn  Jahren  ein  vorfrefflicher 
Geiger  war,  rhufite  in  Kinos  und 
Operettenorchestern  spielen,  um 
sich  das  Geld  fiir  sein  Musikstudi- 
um  zu  verdienen.  Er  hatte  Kom- 
positionsunterricht  bei  Arnold 
Mendelssohn  und  Bernhard  Sekles. 
Von  1915  bis  1923  war  er  erster 
Konzertmeister  an  der  Oper  in 
Frankfurt  a.  M.,  danach  reiste  er  als 
Bratscher  des  von  ihm  bereits  vor- 
her  gegriindeten  Amar-Quartetts 
durch  ganz  Europa.  Die  meisten 
Werke  dieser  Zeit  sind  in  der 
Eisenbahn  und  in  Hotelzimmern 
entstanden.  Das  Schimpfwort 
„Klavierritter",  das  Bach  fiirKom- 
ponisten  pragte,  die  nicht  ohne 
Klavier  arbeiten  konnten,  gilt  also 
fiir  Hindemith  nicht.  In!  Jahre  1 927 
wurde  er  Leiter  der  Meisterklasse 
fiir  Komposition  an  der  Musik- 
hochschule  Berlin.  Im  Jahre  1934 
verlor  er  diese  Stelle,  u.  a.  weil  er 
in  Frankreich  zusammen  mit  nicht- 
arischen  Musikern  Grammophon- 
aufnahmen  gemacht  hatte.  Er.ging 
zuerst  in  die  Schweiz,  dann.nach 
den  USA,  wo  er  die  amerikanische 
Staatsangehorigkeit  erwarb;  seit 
1942  ist  er  Professor  an  der  Uni- 
versitat  Yale.  Dieser  aufierordent- 
lich  produktive  Komponist  hat  die 
verschiedensten  Werke  veroffent- 
licht.  Wir  beschranken  uns  hier  auf 
diejenigen,  die  unserer  Memung 
nach  seine  besten  und  charakteri- 
stischsten  sind. 

Das  Dritte  Streichquartett 
op.  22  (1922)   gilt  allgemein  als 


DasMarienleben  (1923,  neue 
Fassung  1 948).  Dieser  Liederzyklus 
fiir  Sopran  und  Klavier  nach  Tex- 
ten  von  Rainer  Maria  Rilke  ist 
unserer  Oberzeugung  nachHinde- 
miths  bestes  Werk.  Schon  seinet- 
wegen  gehort  Hindemith  zu  den 
drei  bedeutendsten  Komponisten 
dieser  Zeit.  Wer  nur  den  Gedicht- 
zyklus  Rilkes  kennt,  wird  sich 
schwer  vorstellen  konnen,  dafi  diese 
Gedichte  sich  zur  Vertonung  eig- 
nen,  geschweige  denn  nach  einer 
Vertonung  verlangen.  Wer  sich  in- 
des  mit  Hindemiths  Liedern  ver- 
traut  gemacht  hat,  kann  sich  um- 
gekehrt  die  Verse  Rilkes  nicht  mehr 
ohne  Musik  denken.  Ihre  Verhal- 
tenheit  fand  in  der  strengen  Ar- 
chitektur  von  Hindemiths  Musik 
die  einzige,  ihnen  angemessene  mu- 
sikalische  Moglichkeit.  Diese  Archi- 
tektur  kommt  dort  am  starksten 
zum  Ausdruck,  wo  sich  Hindemith 
instrumentaler  Formen  bedient: 
z.  B.  der  Passacaglia*  (1 2,  IV  1  und 
in  der  fiinften  Variation  von  IV  2), 
desFugato':'(IIIl)  oder  desThemas 
mit  Variationen  (IV  2).  Wie  Bach 
im  „Crucifixusw  seiner  „Hohen 
Messe"  hat  Hindemith  hier  das 
Wunder  vollbracht,  derart  strenge 
Bauwerke  wie  die  obengenannten 
zu  Tempeln  einer  warmen  und 
innigen  Frommigkeit  zu  machen. 
Das  Echo  des  gregorianischen  Ge- 
sangs,  den  Hindemith  oft  in  dem 
bei  Donaueschingen  gelegenen 
Kloster  Beuron  horte,  hat  hierzu 
ebenso  beigetragen  wie  die  mo- 
dernisierte  Polyphonie  des  Mittel- 
alters.  Man  weifi  nicht,  was  man 
mehr  bewundern  soil:  die  Rein- 
heit,  mit  der  jedes  Gedicht  sein 
musikalisches  Aquivalent  gefunden 
hat,  oder  die  Gefuhlskurve  des 
Ganzen,  die  beim  Schmerz  um  Jesu 
Leiden  und  beim  Tod' Marias  ihre 


